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Introduccion

La presente investigacion titulada “Re-disefio del museo “Héctor Vasquez Salazar”
del instituto tecnolégico superior “bolivar’, para el mejor funcionamiento de su
espacio interior, dirigido a los usuarios, en el cantébn Ambato provincia de
Tungurahua” parte de la necesidad de motivar a los espacios culturales, partiendo de

la conservacion y preservacion de los bienes que en este espacio se resguarda.

En la actualidad las tendencias apuntan hacia el uso de los recursos informaticos a
los que se puede acceder de manera mas rapida, flexible y econémico usando
recursos minimos, todo este proceso llamado globalizacién del conocimiento ha
producido que las instituciones museales vayan poco a poco perdiendo importancia y
mas aun cuando se vuelven lugares estéticos en el tiempo, tomando en cuenta que
no es igual el aprender en un computador que ver las especies u objetos
fisicamente, formando parte de un espacio lleno de elementos que nos brindan

informacidn y nos llenan de intriga al mismo tiempo.

El museo cumple como protector de los bienes culturales y cientificos para que estos
sean transmitidos en el tiempo, por este motivo llevar a cabo este trabajo de
investigaciéon y disefio acerca de como intervenir en el mobiliario para la
conservacion de las piezas museales, partiendo del objetivo principal de aportar

conceptos e ideas acerca de la intervencién en este espacio.

xii



CAPITULO |

Titulo

“Re-Disefio del Museo “Héctor Vasquez Salazar” del Instituto Tecnoldgico Superior
“Bolivar”, para el mejor funcionamiento de su espacio interior, dirigido a los usuarios, en
el cantén Ambato provincia de Tungurahua”

Planteamiento del problema

1.3.1 Reseinia histoérica

El museo nace por la necesidad que tienen las personas de guardar y preservar los
objetos valiosos, como colecciones personales de aristécratas que almacenaban
piezas u objetos valiosos para su deleite, es decir, todo nace por el afan de poseer
objetos admirados o de prestigio a partir de ello aparecen las colecciones privadas,
con el paso del tiempo estas colecciones se van abriendo para el publico, pasando
a ser institucionalizadas y socializadas, generando un espacio en el cual se exhiben
piezas de valor cultural con propésito de estudio, evolucionando en diversas
clasificaciones tipoldgicas, en las cuales se encuentran los museos especializados,
museos de sitio arqueoldgicos, museos de historia y arte, museos de ciencias
naturales, etc. estos espacios van tomado su propia identidad debido a lo que

dentro de ellos se expone.

Los museos de Historia natural en el mundo

Los museos de ciencias naturales presentan conjuntos o elementos que reflejan
cierto aspecto de la coexistencia humana o su entorno, por lo que demanda
multiples cuidados, debido a ello su envolvente espacial debe generar la divulgacion
de la cultura, investigacion cientifica y actividades académicas. El museo es una
institucidon que existe a nivel mundial, las exposiciones han pasado de ser depdsitos

de objetos a ser contenedores de tesoros que representan la dindmica cambiante



del mundo, el punto de una proyeccién que involucra el paso del tiempo y con él su

evolucione.

Museo Nacional de Ciencias Naturales de Madrid

'Uno de los representantes enfocados a nivel mundial en la tipologia de museo de
ciencias naturales es el Museo Nacional de Ciencias Naturales de Madrid que
posee una gran coleccion de especies promoviendo el conocimiento en la
diversidad natural que posee el mundo, ademas este instituto desarrolla programas
de exposicion conjuntamente con actividades culturales para los visitantes siendo
impulsador de la percepcién de ciencia y patrimonio natural, todas estas actividades
se envuelven en una edificacion que data de 1882 constituida de una estructura de
ladrillo y hierro con ornamentos ceramicos y carpinterias de acero originales que por
el paso del tiempo casi han desaparecido, en el contorno de la edificacion se
generan areas verdes, jardines los cuales armonizan con el espacio museal, dando

la bienvenida y propiciando un realce a la edificacion.

Las colecciones que aqui se presentan son de zoologia, botanica, petrografica,
geologia, arqueoldgica, prehistoria y bellas artes las cuales se encuentran
expuestas en espacios ambientados de acuerdo a su habitad o entorno natural, en
una representacion en el cual se desarrollan, por otro lado también cuentan con
vitrinas en las cuales se presentan las piezas u objetos individualmente cada uno
contando con iluminacion e informacion escrita informativa accesible para el lector

u observador.

Exposiciones permanentes, temporales e itinerantes son las que promueven y
genera este museo de Madrid, este museo esta en constante integracion con la
tecnologia por lo que presenta su pagina web que le permite visitar el museo por
medio de recorridos virtuales por los pasillos del mismo.

! http://www.mncn.csic.es/



Los Museos de ciencias en Latinoamérica

En Latinoamérica por ser un espacio geografico con gran legado cultural, existiendo
asi diversidad de contenedores fisicos, en estos contenedores se presenta
diferentes configuraciones espaciales, ya que cada museo genera una disposicién
organizativa segun la clasificacion de sus elementos, en el espacio fisico se
corrobora  zonas de circulacién, exhibicion, administrativa, social. Los museos
desempefian un papel clave en el desarrollo de la sociedad ya que por medio de
ellos se transmite el pasado a las generaciones presentes y futuras. S. Dillon Ripley
dice que “Un museo lleno de visitantes es un museo que goza de buena salud”
debido a ello los museos deben permanecer en contante integracion con la

tecnologia.

Museo de La Plata en Argentina

’En Argentina se ha tomado como referente al Museo de La Plata, ya que se
encuentra dentro de la tipologia de museo de ciencias naturales, este edificio data
de 1888 marcando el estilo neoclasico, segun el arquitecto del inmueble la
ornamentaciéon, en armonia con las lineas griegas, presenta motivos de culturas
precolombinas tanto en sus fachadas como en el interior del edificio, siendo el
primero en incluir ornamentacién precolombina en un edificio publico, las secciones
principales presenta el Museo: Antropologia, Etnografia, Geologia, Zoologia,
Paleontologia y Botanica, este museo en sus inicios estaba ligado con la facultad de
ciencias naturales de la Universidad Nacional de La Plata la cual funcionaba en las
mismas instalaciones.

Dentro de este museo se presenta diverso tipo de exhibiciones como las
permanentes, temporarias e itinerantes las cuales respectivamente estas
actividades se las plantea con el fin de hacer mas proximo las colecciones
facilitando el acceso a los visitantes para transmitir valores culturales, cientificos y
educativos por lo que también se desarrolla dentro de la institucion seminarios,

conferencias, talleres.

2 http://www.museo.fcnym.unlp.edu.ar/



“el conocimiento se combina con lo estético y lo ludico para provocar la curiosidad,
la sorpresa, la duda, el placer, activar la imaginacion; en suma, promover una

particular experiencia de aprendizaje”

Por lo que en este museo se trabaja con un grupo de personas que se especializan
en la conformacion y presentacion de las propuestas expositivas atreves del disefio
de estrategias comunicativas, que requieren ser planteadas de forma diversa y
creativa para la atraccion de los visitantes, esto se logra por medio de un equipo
conformado por arquitectos, disefiadores, conservadores y personal técnico dentro

de la rama de la *museologia y “museografia.

Museos en Ecuador

En el Ecuador existen diversos museos que abarcan un amplio aspectos de
intereses: historico, arqueoldgico y de cientifico, los mismos que permiten entender
de una mejor manera, los cambios que han formado la historia de un pueblo,
permitiendo de esta forma transmitir nuestro legado a las generaciones jovenes,
muchos de estos museos muestran colecciones que servirdn para deleitar y

educar.

El Museo Interactivo de Ciencias

El Museo Interactivo de Ciencias (MIC) esta ubicado la ciudad de Quito la
edificacion es de principios del siglo XX, en este lugar funcionaba una fabrica textil,
y hoy en dia contamos con el espacio museo que establece 3 exposiciones
permanentes, exposiciones temporales y amplios espacios exteriores que incluyen:
dos plazas con fuentes de agua, areas verdes. El MIC es el primer museo de este
tipo en el Ecuador. Ya que plantea una exposiciones disefiadas para interactuar y

aprender sobre ciencia y tecnologia

En este museo se presentd la muestra de los trabajos de Da Vinci la cual esta

considerada como una de las méas grandes, en la que se present6 colecciones de

3 . . . . . . . . .

Museologia.- Es una ciencia aplicada, la ciencia del museo. Estudia su historia y su rol en la
sociedad. (Conceptos claves de la museologia ICOM).
4 , . , . .

Museografia.- Conjunto de técnicas desarrolladas para llevar a cabo las funciones museales.

(Conceptos claves de la museologia ICOM).



los prototipos de este personaje visionario y experto en areas de ingenieria
mecanica, aviacion, maquinaria civil, anatomia, musica, 6ptica y pintura, para la
exhibiciobn de cada area de esta coleccion se determiné la conservacion de los
objetos para los cuales se ubicaron luminarias puntuales en los cuadros de arte, y
maquetas o0 prototipos de sus obras que se plantearon pedestales de madera
conjuntamente con médulos de exhibicion en los cuales se ubicaban las imagenes
del pintor y cientifico, un recorrido que los llevaba a ver cada detalle de estos, se
manipulo la composicion del lugar para darle un ambiente expositivo que resalte

cada una de la obras de Da Vinci.

Museo Nacional del Banco Central del Ecuador

Por otro lado el "Museo Nacional del Banco Central del Ecuador" es uno de los
gestores en la conservacion de pruebas tangibles y testimonios reales del concepto
patrimonial del pais, inicio a la conformacién cientifica de las colecciones
arqueoldgicas, artisticas y °numismaticas las cuales se ven exhibidas en las
diferentes salas del museo, las piezas u objetos son expuestas en vitrinas de vidrio
que protegen las piezas de los agentes que pueden influenciar en su deterioro,
contando también con iluminacién para cada una de las piezas que dentro de la
vitrina esta situadas en pedestales, en las salas de arte se presentan los cuadros

sostenidos en la pared con iluminacién general.

Problematica de los museos actuales en Ecuador

El problema en la acogida de los museos en el pais se ve afectada por la falta de
interés en la inversién tecnol6gica entorno a la presentacion de muestras cientificas
en las cuales se pueden proveer de contenedores de objetos o piezas de exhibicién
gue realcen los elementos que alli se exhiben ya que son espacios de transmisién

de informacion y conocimiento.

5 . 4 . . .z . .~
Numismatica.- Termino designado a la coleccién, estudia de monedas y medallas de disefio
oficial. (La Moneda: Investigacién numismatica y fuentes archivisticas)

5



El Museo “Héctor Vasquez Salazar” del Colegio Bolivar

En Ambato, los museos generan grandes beneficios en el area académica,
justificando su presencia, existencia y consolidacion con el paso del tiempo, el
Museo “Héctor Vasquez Salazar’ del Colegio Bolivar la edificacion de 1861
determinada como patrimonial de estilo clasico y neoclasico elaborado con piedra
es el contenedor fisico en el cual se desarrolla el espacio museo, cuenta con
diversas salas de exposicion que contemplan las colecciones fotografica, zooldgica,
®etnografica, numismatica, petrografia, arqueoldgica, botanica y anatomia humana,
las cuales se encuentran distribuidas en la area del museo que tiene un aproximado
de 666.96 m2, las muestras se encuentran exhibidas en vitrinas y pedestales de
vidrio y madera; Acoge a varios visitantes en el dia a dia, las funciones de educar y
conservar estan integrados en los sistemas educativos, recreacional y econémico
del cantdn, los museos tienen un potencial educativo muy importante en relacién al
aprendizaje independiente y auto dirigido, este espacio debe contar con los
sistemas de confort en las actividades que permiten explicar el contenido de las
exposiciones con la finalidad de que la mayor cantidad de publico las comprenda,
por lo que se debe generar areas que planteen la integracion de diversas

actividades.

Formulacién del problema

¢ Como mejorar funcionamiento de su espacio interior mediante el redisefio para
el museo “Héctor Vasquez Salazar” del Instituto Tecnoldgico Superior “Bolivar”,

en el cantén Ambato provincia de Tungurahua?

6 Etnografia.- se dedica a culturas o elementos culturales preindustriales contemporaneos o
pertenecientes a un pasado reciente. Se incluyen en esta categoria los museos de folklore, artes,
tradiciones y costumbres populares. ( MECD / Anuario de Estadisticas Culturales 2012 Espafia /
BIBLIOTECAS)



Arbol de la problematica del Instituto Tecnolégico Superior Bolivar

Abandono de los espacios
museoldgico

Niveles escasos de confort
visual

Incomodidad en circulacion
de pasillos

Deterioro progresivo de los
objetos expuestos

Molestia e intolerancia por
parte de los visitantes.

Perdida de interés por
parte de los visitantes

Tedio e incomodidad frente al
entrono

T

A

Desactualizacién en
nuevos métodos
tecnoldgicos museoldgica

T

Las visitas al museo “Héctor Vasquez Salazar” del ITS. Bolivar es
una experiencia sin atractivo cultural ni cientifico

T

Inexistencia de una unidad
estética en el mobiliario

Aglomeracién de objetos
dentro de los exhibidores

Inadecuado aplicacién de
iluminacion, seguridad y
proteccidn de los objetos

Grafico 1. Arbol del problema

Elaborado por: Cyntia Reyes

T

Comunicacioén visual no
Optima para el
entendimiento del lector

Desinterés en la
asignacion de recursos
gue representen
innovacién en el museo

Dificultades en la apreciacion
del observador

Espacios reducidos en las
salas de exhibicién




Justificacion del problema

En el Museo “Héctor Vasquez Salazar’ del Instituto Tecnolégico Superior “Bolivar”
existen varias areas en las cuales se presentan diversos tipos de exposiciones en las
cuales presentaban aglomeracion de objetos o piezas dentro del mobiliario en el cual se
los exhibe, y estos a la vez no proponen una unidad estética que contribuya a la
percepcion del envolvente ademéas que dentro del mismo no existe una correcta
manipulaciéon de loa agentes que podrian estar produciendo el deterioro o desgaste del
elemento expuesto, descartando el analisis de la seguridad y proteccion del objeto como

la del visitante.

El espacio por el cual el visitante circula dentro del museo es reducido efecto por el cual
se produce incomodidad en los pasillos que dificultan la apreciacién del observador
interfiriendo en el campo comunicacional que el visitante debe tener con las piezas u
objetos expuesto, generando interferencias para el entendimiento del lector dentro del
espacio de contemplacion. Ademas por la falta de asignacién de recursos que presenten
innovacion dentro del museo, del mismo modo repercute y se hace evidente en la

difusion del espacio con el uso de los medios publicitarios y de marketing obsoletos.

Las visitas al Museo “Héctor Vasquez Salazar’ del Instituto Tecnol6gico Superior
“Bolivar” es una experiencia sin atractivo cultural ni cientifico ya que actualmente se
plantea un espacio que desde su concepcion permanece inmévil, inanimado, detenido en
el tiempo y hoy en dia en este mundo globalizado se requiere mas dinamismo para
poder enfrentar el mundo del internet y formar parte de él, y de esta manera contribuir
activamente en la elaboracion de conocimientos en cada individuo persuadiendo a la

investigacién que esta institucién debe promover.

El interés que se producird en los visitantes del museo va hacer brindada por la
integracion de factores que contribuyan con la conservacién y preservacion de los
objetos dentro del museo, ademas brindara seguridad y niveles de confort para los
visitantes que realicen el recorrido propagando bienestar y comodidad en la
presentacion del entorno, espacios de acogimiento influyendo en la comunicacion entre

el elemento expuesto y el lector o persona que lo contempla.



Con la integracién de tecnologia en la presentacion de las exhibiciones y el entorno
"museal se otorgara y proveera de una difusion clara, efectiva y eficaz entre las personas
que ya visitaron el museo y las que no, al mismo tiempo se produciran un espacio que
por si solo invitara a las personas a integrarlo, siendo parte activa de este mundo
cambiante con la integracion del envolvente que refleja nuestro paso en el tiempo
promoviendo una integracién del tiempo.

Objetivos.

Objetivo general:

Re-Disefiar el Museo “Héctor Vasquez Salazar” del Instituto Tecnologico Superior
“Bolivar”, para el mejor funcionamiento de su espacio interior, dirigido a los usuarios, en
el cantén Ambato provincia de Tungurahua

Objetivos especificos:

e Fundamentar los conceptos y bases del disefio en la elaboracion del espacio
interior del museo “Héctor Vasquez Salazar” del Instituto Tecnoldgico Superior
“Bolivar” y garantizar propuestas adecuadas, para el mejor funcionamiento de su
espacio interior, mediante la recopilacion de datos bibliograficos del criterio de
pensadores reconocidos en el disefio

e Diagnosticar los problemas del Museo de ciencias de Ambato para identificar la
solucién a la problemética desde el disefio interior.

e Elaborar la propuesta de diseno interior para el museo “Héctor Vasquez Salazar”
del Instituto Tecnolégico Superior “Bolivar” que contribuya el mejoramiento de la
funcionalidad espacial que aporte al visitante, para respaldar la aplicacién de la
Carrera de Espacios Arquitectonicos

" Museal.- sirve para calificar todo aquello que se relaciona con el museo a fin de distinguirlo de
otros dominios. (Conceptos claves de la museologia ICOM)
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e Validar el disefio interior, a través de la presentacion y defensa del anteproyecto,
para valorar el éxito del mismo por medio de la certificacién de criterios de la

institucién encargada del museo y los profesionales capacitados.

Ideas-Premisas a defender

e Se Fundamenta los conceptos y bases del disefio en la elaboracién del espacio
interior del museo “Héctor Vasquez Salazar” del Instituto Tecnoldgico Superior
“Bolivar” y garantizar propuestas adecuadas, para el mejor funcionamiento de su
espacio interior, mediante la recopilacion de datos bibliogréficos del criterio de

pensadores reconocidos en el disefio

e Se Diagnostica los problemas del Museo de ciencias de Ambato para identificar

la solucidn a la problemética desde el disefio interior.

e Se Elabora la propuesta de disefio interior para el museo “Héctor Vasquez
Salazar” del Instituto Tecnologico Superior “Bolivar” que contribuya el
mejoramiento de la funcionalidad espacial que aporte al visitante, para respaldar

la aplicacién de la Carrera de Espacios Arquitecténicos

10



Cuadro de operacionalizaciéon de variables

TEMA: “Re-disefo del museo

“Héctor Vasquez Salazar” del Instituto Tecnoldgico

Superior “Bolivar”, para el mejor funcionamiento de su espacio interior, dirigido a los

usuarios, en el cantén Ambato provincia de Tungurahua”

1. Categoria: Re Disefio

Categorizacié

Elemento del

Concepto Variable Concepto Indicador -

n indicador
Se considera Forma Manera de Elementos Punto
como la disponer y conceptual
expresion visual coordinar los es Linea
de una idea, elementos
transmitida en conceptuales Plano
forma de para producir
composicion. una imagen
1) coherente. (4)

Es una Volumen Extension bi o bio Alto
disciplina espacial tridimensional tridimensio
proyectual que en la que nal Ancho
involucra la existen objetos y
manipulacion ocurren Profundidad
del volumen cosas.(5)
espacial y
parametros de Parametros | Influyen los Bioclimatic | Acondicionamie
confort, prefijo de confort aspectos que a nto:
Re-disefio re- se incorporan Luminico
conceptualiza factores
como una bioclimaticos. Térmico
repeticion. (2) L
(6) Acustico
El disefio esun | Elementos Determinan la Elementos
proceso de del disefio apariencia conceptual
creacion visual definitiva y el es
gue cubre contenido de un | Elementos | Forma
exigencias disefio, con visuales
practicas siendo elementos Medida
funcional y conceptuales,
estético visuales, de Color
partiendo de los rel,a(n_on y Textura
elementos del practicos (7)
disefio (3) Elementos Direccion
de relacion
Posicion
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Espacio

Gravedad

Elementos Representacion

practicos
Significado

Funcién

Bibliografia:

1. Wucius Wong, Principios del disefio en color, Editorial Gustavo Gili, S.A. , Espafia, Barcelona

2. Navarro Sarmiento, Georgina, (2013), Actas de Disefio, Universidad de Palermo, Argentina,
Buenos Aires.

3. Wucius Wong, Fundamentos de Disefo, Editorial Gustavo Gili, S.A, Espafa, Barcelona.

4. CHING D K Francis, Diccionario visual de arquitectura, México, pag.86

5. CHING D K Francis, Diccionario visual de arquitectura, México, pag.86

6. Lopez Maria, (2003), Estrategias bioclimaticas de la arquitectura, Espafa, Catalufia.

7. Wucius Wong, Fundamentos de Disefio, Editorial Gustavo Gili, S.A, Espafia, Barcelona.

Cuadro 1. Cuadro de variable Redisefio-Interior
Elaborado por Cyntia Reyes

Cuadro 1 Variable 1

12




TEMA: “Re-disefio del museo “Héctor Vdasquez Salazar” del Instituto Tecnoldgico
Superior “Bolivar”, para el mejor funcionamiento de su espacio interior, dirigido a los
usuarios, en el cantén Ambato provincia de Tungurahua”

2. Categoria: Museo

Elemento
Categorizacion Concepto Variable Concepto Indicador del
indicador
Sociedad Espacio
El museo es Una comunidad Extensién
una institucion de individuos tridimensional
permanente, organizada en un
sin fines de espacio y un
lucro, al momento dados
servicio de la (10)
sociedad que
conserva,
estudia, Cconserva Funcién' . de
expone y caract_er!stlcas Especialidad Extension
transmite el espe(_:lallzadas
; i que tiene que ver Coexistencia
patrimonio con el
material e permanente buen
inmaterial de estado de las
la humanidad piezas y  su
@) mantenimiento
(11)
Museo
o Conjunto de
Mantenimien operaciones y
to cuidados
Estudia
El estudio es el | Museal Calificado
desarrollo de
aptitudes y Relacionado
habilidades. La con el museo
educacién, en un
contexto
especificamente
museal, esta
unida a la
movilizacién  de
los saberes
surgidos del
museo, con miras

13




al progreso y al
florecimiento  de

los individuos
(12)
Expone
Frente al publico | Museografia | Técnicas
y en relacién con Précticas del
este, va a funcionamiento
conocer a través
de los resultados
de una buena
museografia las
piezas y
colecciones que
dan razén de ser
del museo. (13)
Objetos
Colecciones
Piezas
Especies
Transmite | Hacer llegar a
una persona un | \ensaje
mensaje, una
informacién o una
noticia. (14)
Informacién
Arqueolog
Sitios Yy | ija Producto muebles | Muebles Méviles
monumentos e inmuebles de
naturales, culturas
arqueologicos anteriores al
y etnograficos, establecimiento
asi como sitios en el territorio
y monumentos nacional, asi
histéricos de como los restos
naturaleza humanos (15)
museal  que Inamovibles
adquieran, Inmuebles
conserven y
comuniquen Etnografia | Testimonio de | Testimonio

material de la
gente 'y su
medio (9)

costumbres 0
formas de vida
gue pongan en
valor la diversidad
cultural. (16)
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Bibliografia:

8. DESVALLEES André y MAIRESSE Francois, (2010), Conceptos claves de museologia,
Editorial Armand Colin. Pag.52

9. La definicion de un museo por parte del Consejo Internacional de Museos ICOM (articulo 2)

10. . DESVALLEES André y MAIRESSE Francois , (2010), Conceptos claves de museologia,
Editorial Armand Colin. Pag.79

11. PLAZOLA Alfredo, Enciclopedia de Arquitectura Plazola, Volumen 8, Pag320.

12. DESVALLEES André y MAIRESSE Francois, (2010), Conceptos claves de museologia,
Editorial Armand Colin, pag. 32

13. PLAZOLA Alfredo, Enciclopedia de Arquitectura Plazola, Volumen 8, Pag. 320.

14. DICCIONARIO DE LA LENGUA ESPANOLA - Vigésima segunda edicion-transmite

15. HARRIS C. Edward, Principios de estratigrafia arqueoldgica, Editorial Critica Barcelona,
Espafia, Barcelona

16. ICOM, Revista Colecciones en depositos, Gobierno de Espafia (Ministerio de cultura)

Cuadro 2 Cuadro de variable Museo
Elaborado por Cyntia Reyes

Cuadro 2 Variable 2
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TEMA: “Re-disefio del museo

“Héctor Vasquez Salazar” del Instituto Tecnoldgico

Superior “Bolivar”, para el mejor funcionamiento de su espacio interior, dirigido a los

usuarios, en el cantén Ambato provincia de Tungurahua”

3. Categoria: Funcionamiento (Funcién/Funcionalidad)

o Elemento
Categorizaci . .
on Concepto Variable Concepto Indicador del
indicador
Acabados Los Elementos | Integracion de
acabados constructiv | una obra.
interiores 0s
tienen una
funcién
decorativa y
recubrir los
Servicio 0 elementos
accion  que constructivos
por su para convertir
disefio, uso o los espacios
existencia, se en habitables
plantea con y o
respecto a San|tar|ament
dimensiones, e vivideros.
acabados e (20)
iluminacion, — _ i
dentro del Exposicion Conjunto de Objetos de | Cuadros,
Funcion/ museo cosas museo Esculturas,
funcionalidad | realizando expuestas, Textiles,
eventos comprende Vasijas,
culturales y objetos de Especies
exposicion museo, Herramientas,
(17) material expo Armas, etc.
gréfico (21)
Material Conjunto de
expo técnicas en
grafico la exhibicion
Montaje
museografico
Organizacion | Percepcion | La capacidad | Leyes de la | Figuray
de los de  los | Gestalt fondo
espacios, organismos
estimular la para Buena forma
percepcion, obtener
los informacién Cierre
volumenes sobre su
convertidos ambiente a
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en formas partir de los Contraste
que atraen al efectos que
observador, los estimulos Proximidad
dando paso a relacionados
la funcién con las leyes Similaridad
que sefiala de la Gestalt
su utilidad y (22) Continuidad
si
cumple gon Movimiento
su cometido comin
(18)
Observador | Es quien | Perspectiva | Técnica
aparentemen
te ve a los Representaci
objetos on
situados arquitectonica
dentro de los
limites del
campo de la
perspectiva,
su  posicién
determina lo
gue se ve en
la imagen. O
(23)
Objetivo y el | Contexto Es la’| Espacio
uso de sus arquitectonic | conformacion
respectivos o de espacios
contextos o]
arquitectonic edificaciones
os (19) que
proporcionan
una lectura
del
envolvente.
(24)

Bibliografia:

17. CHING -D-K-Francis, Diccionario Visual de Arquitectura, México, disefio pag 92 /
PLAZOLA Alfredo, Enciclopedia de Arquitectura Plazola, volumen 8, pag. 320

18. MORALES I., LLORENTE M. MONTANER J., OLIVERAS A., RAMON A.,(2000),
Introduccioén a la arquitectura, Espafia, Barcelona

19. Forty, Adrian (2000). "Function". Words and Buildings, A Vocabulary of Modern
Architecture. Thames & Hudson, p. 174-195

20. TEJELA Juan, ARTEAGA M2 Isabel, (2010), Acabados de Obra, Espafia, Madrid.
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21. DESVALLEES André y MAIRESSE Francois, (2010),Conceptos claves de
museologia, Editorial Arman Colin, pag. 36

22. Monserrat, J. La percepcion visual: La arquitectura del psiquismo desde el enfoque
de la percepcién visual. Espafia, Madrid Capitulo 2.

23. DOMINGUEZ R. Oscar, (2012), Introduccién a la representacion gréafica, Capitulo 4,
México, Mexica DF.

24. GARCIA F., Construir en lo construido, capitulo 7, Espafia, Madrid.

Cuadro 3 Variable 3

Delimitacion del objeto de estudio

Ciencia: Museografia

Disciplina:  Arquitectura. (Disefio interior)

Especialidad: Disefio de espacios museisticos

Necesidad: Propiciar un espacio expositivo que facilite la difusion cientifica

Campo de Accion de la Investigacion

e Disefio arquitecténico de interiores.

o Ergonomia.
o [Escaparatismo.
o Materiales y Procesos.

o Historia de los Estilos

18




CAPITULO Il: MARCO REFERENCIAL TEORICO

Redisefio

Forma

e Elementos conceptuales

Volumen espacial

e Bio tridimensional

Parametros de confort

e Biocliméatica

Elementos del disefio

e Elementos visuales

o Elementos de relacién

e« Elementos de relacion

e Museo

Sociedad

e Espacio
e Conserva
e Especialidad

¢ Mantenimiento

e Estudia
e Museal
e Expone

19



e Museografia
e Colecciones
Trasmite

e Mensaje
e Informacién

Arqueologia

e Muebles
e Inmuebles

Etnografia

e Testimonio

Funcién/ Funcionamiento

Acabados

e Elementos constructivos
Exposicion

e Objetos de museo

e Material expo grafico

Percepcion
e Leyes de la Gestalt

Observador
e Perspectiva

Contexto arquitecténico

20



CAPITULO Ill: MARCO METODOLOGICO

MODALIDAD BASICA DE INVESTIGACION

La modalidad de la investigacion a desarrollarse es cualitativa y cuantitativa

Modalidad cualitativa es la recoleccion y el andlisis de datos para contestar preguntas
de investigacién, en este caso se realiza un estudio para conocer caracteristicas que

influyen en la ejecuciéon y buen desarrollo dentro del espacio museo.

Modalidad cuantitativa es la construccién de conocimientos para la generacion de la
propuesta planteada en relacién de variables, influenciada por las normas
internacionales establecida del ICOM (El Consejo Internacional de Museos en inglés:

International Council Of Museums, ICOM )

NIVEL DE INVESTIGACION

En el proyecto de disefio se realiza esencialmente el nivel de investigacion descriptiva
busca especificar las propiedades, las caracteristicas y los perfiles importantes para ser

sometidos a un analisis, en base al desarrollo de métodos de recoleccion de informacion.

TIPO DE INVESTIGACION

La investigacion que se lleva a cabo son varias, por medio de ellas se plantea compilar la

informacion mas acertada para la ejecucion del proyecto.

Investigacién de campo es el estudio sistematico de los hechos en el lugar que estos
generan, por medio del desarrollo de toma de medidas y datos para la ejecucion de
proyectos, en este caso el investigador toma contacto en forma directa con la realidad,

para obtener informacion de acuerdo con los objetivos del proyecto.

21



Investigacion documental y bibliografica es la técnica en la cual se selecciona y
recopila informacion por medio de la lectura y analisis de documentos, materiales
bibliogréficos los cuales contienen datos de interés con el tema desarrollado de museos,
por otra parte la investigacion documental hace énfasis en el andlisis de registros
graficos o sonoros como fuente de informacion, siendo la parte esencial del progreso de
investigacion cientifica, se establece como una estrategia de observar y reflexionar sobre

la realidad del museo.

Entrevista es la técnica que fomenta la recoleccién de datos que se realiza por medio de
un proceso comunicativo entre dos personas, en esta técnica cualitativa se obtiene
informacion del entrevistado de forma directa. Una conversacién formal, con

intencionalidad, implicitamente englobada a la investigacién.

METODO A UTILIZAR.

TEORICOS

Es la generalizacion del conocimiento con las funciones de orientacion en el desarrollo
de una investigacion, para ordenar, sistematizar, definir, clasificar, comparar, separar,
abstraer, resumir y generalizar la informacion, los datos objetos, procesos y fenémenos,

asi como también predecir el comportamiento de los mismos.

Con la separacion de los elementos a intervenir y el analisis de cada uno de ellos de
manera ldgica hasta completar y demostrar la verdad del conocimiento, se desarrolla el
analisis sintético dentro de la investigacién. Generalizar los eventos por medio de la
investigacion y experimentacion se basan en la observacién de un fendmeno que
inducira en un proceso de eventos inductivos y deductivos. El permitir descubrir
relaciones con los objetos de investigacion, por medio del método histérico l6gico que es
el andlisis de sus aspectos externos tomando en cuenta la evoluciéon y el desarrollo
historico, planteandose al mismo tiempo leyes generales y primordiales del

funcionamiento.
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EMPIRICOS

Se basa en la experimentacién y la |6gica empirica, por medio de la observacion y su
analisis estadistico para la construccién de conocimientos, de manera que se pueda
comprender y responder acertadamente a la dinamica de las situaciones proporcionando
respeto a las diversas contextualidades que se puedan presentar. Los diversos métodos
empiricos se desarrollan con el objetivo de obtener informacién tanto documental como

numeérica acerca del objeto de estudio.

MATEMATICOS

Es el uso de tablas graficos estadisticos, que se puede utilizar en el analisis o solucién
de la problematica en la cual se esta desenvolviendo el proyecto museal.

Resultados esperados de por cada etapa del desarrollo del proyecto

Cuando decimos resultados esperados para cada etapa del proyecto nos
referimos a:

MARCO INTRODUCTORIO: la definicibn de nuestros objetivos para llegar a la
solucién idénea mediante el desarrollo de la etapa basado en el método
cualitativo, el cual por medio de la recoleccién y el analisis de datos ayudara a la
contestacion de la problemética siendo esta: las visitas al museo “Héctor Vasquez
Salazar” del ITS Bolivar es una experiencia sin atractivo cultural ni cientifico; en la
obtencién de datos para este problema se los realizara por medio de las

herramientas de investigacion bibliografica, busqueda en internet y entrevistas.

MARCO METODOLOGICO: el método propicio para determinar la resolucion de la
etapa serd el cualitativo, ya que por medio del mismo se realiza un estudio para
conocer caracteristicas que influyen en la ejecucion y buen desarrollo dentro del

espacio museo.

MARCO TEORICO: Construccién del conocimiento necesaria para construir la
propuesta se basara en los métodos cualitativos que por medio de la literatura se
revisa y se mantiene “conceptualmente” y el cuantitativo que por medio de la
relacién entre variables se conseguird la informacion necesaria para el desarrollo

del proyecto.
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DIAGNOSTICO: Por medio de la contextualizacion de la problematica e identificar
el concepto se generara la realidad de la problematica y necesidades de los

implicados.

PROPUESTA: Desarrollar el concepto e identificar una solucion.

VALIDACION: La solucién. Demostrar la factibilidad de la solucién.

Cuadro de aplicacién de métodos por etapas del proyecto.

. RESULTADOS
ETAPAS METODOS HERRAMIENTAS ESPERADOS
Marco Cualitativo Bibliografias Planteamiento
Introductorio (recoleccién 'y el | Internet tentativo del
andlisis de datos | Entrevistas problema
para contestar
preguntas de
investigacion)
Marco Cualitativo Bibliografias Desarrollo de las
Metodolégico Entrevistas/Analisis | etapas del
de recolecciéon de | proyecto
datos
Marco Tedrico Cualitativo (la | Bibliografia Construccién del
literatura se revisa y | Internet conocimiento vy
se mantiene desarrollo de la
“conceptualmente”) propuesta
Cuantitativo(relacion
entre variables)
Diagnostico de | Cualitativo Entrevista Realidad de la
la problemética | Cientifico Encuesta problematica vy
Observacion necesidades de
los implicados
Propuesta Cuantitativa Bibliografia Desarrollo  del
Cualitativa Tecnologia concepto vy la
posible solucioén.
Validacién de la | Cientifico Planos Defensa y
propuesta Cualitativo Arqguitecténicos aprobacion de la
Renders o 3D propuesta.
Especificaciones
técnicas
Cuadro 4 Cuadro de aplicacion de métodos
Elaborado por Cyntia Reyes

Cuadro 4 Aplicacién de métodos
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Justificacién del grupo objetivo

El museo del Instituto Tecnolégico Superior “Bolivar’ ubicado en la ciudad de Ambato,
inicié sus actividades en el afio 1918 con la adquisicion de una coleccion de zoologia. En
la edificacién que se encuentra funcionando el museo no fue creado para el desarrollo de
esta actividad en su totalidad, ya que en un principio se establecian almacenes y
bodegas respectivamente, dejando una pequefia area para el desenvolvimiento del
museo. Actualmente el museo se ha expandido por toda la parte de la planta baja al lado

derecho, que pertenece a las calles Sucre y Lalama.

El museo de ciencias cuenta con varias salas en cada una de ellas encontramos
numismatica (monedas), fotografia, zoologia, botéanica, petrografia (rocas y minerales),
etnografia, arqueologia y anatomia humana, la persona que se encuentra a cargo de la
administracion del museo es la M.Sc. Cristina Ledn de Aguilera quien se encuentra en la
administracion desde el 1 de febrero de 1987 como guia del museo y responsable de

esta dependencia.

El grupo de visitantes del Museo del I.T.S. “Bolivar” va entre nifios, estudiantes de
secundaria, adultos, hombres y mujeres, el promedio de visitas varian cada mes,
tomando en cuenta que en el mes de febrero se tiene el indice més alto de visitas al
museo. En lo que va del afio 2013 en el mes de febrero se recibié a 6612 personas por
el desarrollo de las Fiesta de las Flores y las Frutas, recordando también que este
establecimiento cierra sus puertas entre los meses de agosto-septiembre de 25 a 30

dias.

Nota: Los datos de la investigacion fueron aportados por la administracion del
Museo del I.T.S. “BOLIVAR”
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Muestra

Calculo del tamafio de la muestra, para los visitantes que son recibidos en el museo

Donde:

n es el tamafio de la muestra;
Z es el nivel de confianza;

p es la variabilidad positiva;

g es la variabilidad negativa;

N es el tamafio de la poblacion;
E es la precision o e

Zzqu

NE? +2'2pq

2
(95%) (0.5)(0.5)(6612)
n= 2 2
(6612)(5%) + (95%) (0.5)(0.5)

14, 918,325
165,300+2256.25

14, 918,325
167,556.25

n=89.03
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Cronograma de planificacién y actividades

TEMA:

interior, dirigido a los usuarios, en el canton Ambato provincia de Tungurahua”

“Re-Disefio del

Museo

“Héctor Vasquez Salazar”

del

Instituto
Tecnolégico Superior “Bolivar’, para el mejor funcionamiento de su espacio

Actividad/ Mes

Julio

Agosto

Noviem
bre

Septie Octubr
mbre e

Diciem
bre

Enero

Marco introductorio

Tema/Titulo

Arbol del problema

Planteamiento del problema

Justificacion del problema

Formulacion del problema

Objetivos

Ideas/premisas

Delimitacion del objeto de estudio

Campo de Accion de la
Investigacion

Cuadro de operacionalizacion de
variables

Marco Metodoldgico

Resultados esperados de por
cada etapa del desarrollo del
proyecto

Cuadro de aplicacion de métodos
por etapas del proyecto

Justificacion del grupo objetivo

Marco referencial

Marco conceptual o referencial

Marco Teodrico
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Fundamentacion

DIAGNOSTICO DE LA PROBLEMATICA

Resultados obtenidos de la
aplicacion de herramientas

Lista de determinantes o
requisitos de disefio

Concepto

FUNDAMENTACION DEL PRODUCTO (PR

OPUESTA).

Justificacion de la existencia del
producto

Problema de disefio

Objetivos de la propuesta

Concepto general de la propuesta

Desglose explicativo de los
elementos del producto

Propuestas adicionales

Justificacion de la existencia de la
propuesta

VALIDACION DE LA PROPUESTA

Cuadro de validacion de
requisitos.

CONCLUSIONES Y RECOMENDA

CIONES

Conclusiones y recomendaciones

Anexos

Cuadro 5. Cronograma de planificacion y acti
Elaborado por: Cyntia Reyes

vidades

Cuadro 5 Cronograma de actividades
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CAPITULO IV: MARCO TEORICO

Antecedentes Investigativos

En 1918 se adquiere las primeras piezas de ejemplares para el museo con ello se da
paso a la formacion y recoleccion de mas especies u objetos que forman parte de la
exposicion, la Gltima intervencién general en el museo de taxidermia® se da en 1964 lo
cual consiste en la organizacidn de colecciones, ambientacion y disefio de dioramas e
incrementacién de zoologia. El Ultimo inventario general realizado por el INPC en 1993 el
museo concluyo con el balance de 619 muestras arqueoldgicas, dentro del transcurso
del tiempo desde su creacién hasta el dia de hoy se a intervenido de varias formas como
en la implementacion de vitrinas, cambio de acometidas eléctricas, implementacion de
circuitos cerrados de television, para el control de los visitantes en las salas de
exhibicion, implementacién del guion museogréfico, en el 2009 el fondo de Salvamento
del Patrimonio Cultural instalo alarmas electrénicas y un sistema contra incendios,
ademas el Ministerio de Coordinacion de Patrimonio Cultural realizo el inventario de

bienes.

Dentro del proyecto de ampliar las salas de exhibicidon se ha expresado la aglomeracion
de los objetos dentro del mobiliario de exhibicién, al mismo tiempo la falta de analisis con
respecto a la materialidad que las vitrinas o mobiliario de exhibicion que se debe

considerarse en la conservacion y preservacion de las piezas u objetos museograficos.

Fundamentacién Tebérica

Disefio

El disefio es un proceso de creacién cuyo fin o propdsito es manifestar funcionalidad,
formalidad y estética, siendo uno de los factores principales las satisfaccién de las
necesidades del cliente. Si hablamos de disefio interior o de espacios arquitecténicos
determinamos que es una disciplina proyectual que por medio de la manipulacion de

elementos de disefio, manipulacion del espacio y los lineamientos de confort, entre otros,

Taxidermia: se define como el arte de disecar animales para conservarlos con apariencia de
vivos y facilitar asi su exposicidn, estudio y conservacion.
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se encarga de determinar el mejoramiento funcional para una calidad de vida, que
involucra el desarrollo eficaz y efectivo dentro de un espacio laboral, entretenimiento,

esparcimiento o vivienda.

El disefio cubre exigencias practicas que los usuarios o clientes requieren, siendo este
un factor determinante para la ejecucion de un proyecto de disefio, reflejando las
caracteristicas y gustos del usuario en diferentes ambientes, la presencia del disefio de
espacios arquitectonicos es de vital importancia en el espacio museo por ser un lugar de
ensefianza, el cual requiere un contacto directo y fluido entre lo cultural y el hombre,
partiendo de la proteccion que se debe ofrecer a los objetos expuestos de los agentes

que producen su desgaste o deterioro.

En el espacio museo se requiere de la inclusién de un grupo de trabajo de especialistas,
haciendo énfasis al disefio ya que se requiere de manipulacion de espacios,
dimensiones, escalas, y diversos acondicionamientos que otorguen tanto al visitante
como a las colecciones un ambiente confortable en el cual la convivencia sea 6ptima. El
disefio se ve desempefiado en la ejecucién de las necesidades entorno al equilibrio de
los factores funcionales, de ubicacion y circulacion que permitan la apreciacién de cada

una de las piezas por el observador.

Elementos del disefo

Los elementos del disefio se plantean relacionados entre si ya que por medio de nuestro
sentido de la vista es muy dificil separarlos, permaneciendo abstractos dentro de estos

elementos tenemos:

e Elementos conceptuales
¢ Elementos visuales
e Elementos de relacion

e Elementos practicos
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Dentro de los elementos de disefio existen diversos componentes que generan formas
partiendo de elementos basicos, el punto que indica posicion partiendo que marca el
principio y fin de una linea esta a su vez tiene largo y ancho ya que si un punto se mueve
su recorrido se transforma en linea generando posicién y direccién, esta al mismo tiempo
por medio de sus bordes puede formar un plano este tiene largo, ancho, posicion y
direccién, finalmente este conjunto genera un volumen y este se da con el movimiento de

planos.

Cuando empleamos la linea visible al dibujar en un papel esta posee largo, ancho, color,
textura cada uno determinado por los materiales o herramientas que se use, los
elementos visuales son lo que realmente se ve partiendo de la forma, medida, color y
textura, estas aportan a nuestra percepcion, siendo fisicamente palpables y
distinguiéndose por sus variaciones, a su vez estas pueden también ser percibidas por el
sentido del tacto y la vista; partiendo de ello el plantear ubicacion e interrelacion de las
formas en un disefio se ven enfocadas en la direccion de la forma en relacion al
observador, la posicion se basa en la relacién o estructura del proyecto o disefio, el
espacio y la gravedad se dan en elementos de diversos tamarfios pudiendo ser lisos o
ilusorios la cual podra sugerir profundidad o al mismo tiempo una percepcion psicolégica

atribuyendo peso o estabilidad a ciertas formas.

En la practicidad se ve reflejada la representacion la cual puede ser diferente para cada
individua tomando en cuenta que esta puede ser real o irreal, estilizada, abstracta o semi
abstracta partiendo del contenido de lo representado, de esta misma manera se puede
otorgar el significado que se basa en el mensaje que se quiere transmitir con el disefio, y

con ello a la funcién que se presenta.

El conjunto de cada uno de los elementos del disefio se van generando con el propésito
de concebir un mensaje, un proyecto, un disefio el cual vaya marcado por la percepcion
y a su vez por el impacto o retencién que el mensaje pueda ser captado o asimilado por
el receptor.

Volumen Espacial

El museo es parte de las propuestas culturales en las cuales se desenvuelven gran
namero de visitantes, lo que plantea una difusion de ideas y conocimientos de las
colecciones exhibidas, por esto la imagen que presenta el espacio museo debe tener
una identidad propia la cual sea identificable y de integracion. Un factor primordial que se
debe desarrollar dentro del museo es la circulacién y distribucién espacial ya que esto

influye en el desenvolvimiento eficaz y efectivo del mismo.
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Distribucién espacial/Circulacion

La formacién espacial del museo requiere de una representacion que genere claridad y
precision en las areas que son planteadas de caracter publico y privado, donde se es
visible el papel fundamental que proyecta el analisis de la circulacién, ya que las diversas
operaciones que se realiza en este espacio deben ser agrupadas por su caracter social

para que ninguna de las actividades desarrolladas dentro del museo se vea afectada.

Las areas que brindan un servicio publico deben tener un campo de circulacién claro,
contando con un esquema de sefialética visible para todos los visitantes, las areas de
exposicién deben estar independientes de las otras areas, claro esta que deben ser
préximas al acceso principal, ya que esta ubicacion facilita el accesos al publico en

general pero especialmente a las personas con capacidades diferentes.

Los servicios técnicos, es decir, las areas privadas como salas de almacenaje (lugares
donde se guarda material de montaje y museografia, de embalaje, y mantenimiento), las
salas que son destinadas a los depositos de obras o piezas de exposicion, equipos
mecanicos o eléctricos podrian desarrollarse en lugares separados interconectados

entre si por pasarelas, pasillo, vestibulos o areas comunes. Graf.2
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Grafico 2 Esquema de relacién de un museo

Elaborado por Cyntia Reyes

Accesibilidad

La accesibilidad no es netamente la ausencia de barreras arquitectdnicas, sino el hecho
de pensar en conformar un disefio para todos, logrando asi evolucionar en el
planteamiento de atractivos culturales haciéndolos parte de un referente social y
educativo, al transmitir un patrimonio cultural a todos los grupos sociales, marcando de
esta manera a la accesibilidad parte del proyecto del museo y no como un factor

complementario.

Los individuos presentan diversos factores que obstaculizan o imposibilitan la movilidad
o la circulacién impidiendo una buena comunicacion en el medio que se encuentran,

existen distintos factores que determinan la accesibilidad como:

1. Deficiencias y discapacidades mentales o fisicas (sensoriales, motoras,
viscerales o patologicas)

33



2. Factores cronolégicos como ocurren en ancianos (movilidad).

3. Factores antropométricos (gigantismo, enanismo y obesidad)

4, Circunstancias transitorias (embarazo, llevar nifios pequefios en brazos o bultos

pesados, convalecencia, etc.)

Las dificultades de desplazamiento o movilidad

Se ven reflejadas en las personas cuya locomocion se lo ejecuta por medio de mobiliario
auxiliar como es la silla de ruedas, muletas, andadores entre otros; por este hecho se les
dificulta la movilidad dentro y fuera de las edificaciones, ya que deben enfrentar diversas

barreras que se deben tomar en consideracion.

Dificultades visuales y auditivas

Es la pérdida parcial o total de estos sentidos tanto de la vista como el oido, esto les
permite mover su cuerpo a voluntad, pero los obstaculos y diversos riesgos que se

pueden encontrar en su circulacién dificultan su libre transito.

Se debe evaluar:

1) Accesibilidad al medio fisico: Posibilidad de las personas con discapacidad

permanente desarrollen actividades

2) Adaptabilidad: Posibilidad de modificar una estructura o un entorno fisico para hacerlo

accesible a las personas con discapacidad.

3) Barreras arquitectonicas: Impedimentos fisicos que presenta el entorno construido

frente a las personas con discapacidad.
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4) Herrajes suplementarios: Barras o elementos tubulares de seccién circular que se
colocan en las hojas o en el marco de las puertas para facilitar el accionamiento,

especialmente para personas en sillas de ruedas.

40

125

72

Grafico 3 Accesibilidad

NEUFERT, Ernst. Arte de proyectar en arquitectura

Los inmuebles sean publicos o privados estan en la obligacién de contar con accesos y
espacios comunes capacitados para ser utilizados por todas las personas teniendo en
cuenta la accesibilidad para las personas con capacidades diferentes contando con:
rampas y ascensores, pasillos en los que se pueda realizar maniobras como giros o
cambios de sentido de una silla de ruedas, puertas y salidas de emergencia bien
sefializadas para que todas las personas puedan reconocerlas y tener facil acceso a los

mismos.
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Ergonomia

Ergonomia.- es la ciencia que trata de las caracteristicas del individuo que deben ser
consideradas en el disefio de aparatos y sistemas, para que las relaciones reciprocas

entre los individuos y las cosas se establezcan con efectividad y seguridad.

Antropometria.- son las medidas y el estudio de las dimensiones y proporciones del

cuerpo humano.

El estudio de estas dimensiones se debe tomar en cuenta la ergonomia y antropologia,
las cuales plantean el confort de los individuos y su calidad de vida, por ende se
presenta los espacios de holgura y la relacién directa en la cual debe enfocarse las
exhibiciones y el observador (visitante) dentro del espacio museo, planteando una
comunicacion directa y clara, tomando en cuenta también los diferentes tipos de confort
a los cuales debemos otorgar dentro de un area de exposicion para que no exista

ninguna clase de lesion o malestar dentro del recorrido.

Dimensiones

Hace referencia a las tres dimensiones alto, ancho y profundidad en las cuales se
posicionan o se desenvuelve un cuerpo, por lo que se hace referencia a la escala
humana, ya que el disefio se ve involucrado directamente con el espacio tridimensional

en el que se desarrollan actividades de los seres vivos en este caso del ser humano.

La extension en la cual se presenta la existencia de objetos o el desarrollo de cualquier
actividad, planteando como un espacio bi o tridimensional en el que marcan detalles de
calidad de vida como sus dimensiones, diferentes niveles de confort y las escalas que
marcan los limites del espacio para el desenvolvimiento de una funcién en este caso el
de museo definidos por elementos formales y caracteristicos de este espacio. En el
museo el volumen espacial lo marca las limitaciones arquitecténicas del mismo modo
que los objetos que son contenidos por este espacio requiriendo que se tome en cuenta

la fluidez y la apreciacion del observador al desenvolverse dentro de este sitio.

Dentro de este envolvente se debe tomar en cuenta que por la conformacién y concepto
de museo se requiere de la ejecucién de diversas salas, en las cuales se albergué
distintos temas de exhibicion, este es el factor principal para el tipo de despliegue que se

va a generar por medio del disefio en este volumen espacial.
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Salas de exposicion (Extension, superficie, volumen)

El disefio de los museos ha ido variando a lo largo de la historia, ya que ha existido
tendencias marcadas que conforman las salas de exposiciéon, actualmente consiste en la
realizacion de grandes espacios versatiles y extiendas, que puede lograr una adaptacion
a cualquier tipo de exposicién o cambio; por otro lado en lo tradicional marca un formato
distinto con varias salas independientes o a su vez conectadas, que plantean un
ambiente para cada formato de exhibicién, marcando un campo visual variado, llegando
a depender de la extension, superficie y volumen del cual se dispone para el

desenvolvimiento de esta actividad expositora.

Los espacios bi o tri dimensionales poseen respectivamente alto y ancho o a su vez alto,
ancho y profundidad, lo que hace referencia al espacio contenedor dentro del museo
marcando diferentes muestras comenzando por los objetos expuestos, el mobiliario que
los contiene y este as u vez contenido por la sala de exhibicién la cual se encuentra
dentro de la edificacién del museo. Uno de los espacios fundamentales dentro del &rea
museo son las salas de exhibicion, ya que por medio de ellas se despliega y conforma el

museo, por lo que se hace referencia en este punto a su desenvolvimiento.

En el esquema de sistemas de concepcion en las salas de exposicion influyen las
caracteristicas de la coleccion que va ser expuesta, claro esta que se debe tomar en
cuenta el contenedor fisico principalmente ya que este va a marcar el formato que debe
tener la exposicién, este es el factor principal para el tipo de despliegue que se va a
generar. La estructura del inmueble y las particulares técnicas del interior son las que
definen la clasificacién, en los contenedores patrimoniales en los cuales se generan
museos deben propiciar varias salas con diferentes tematicas, lo cual compone un
ambiente general subdividido en varios espacios con distintas particularidades que en

este caso se ven definidas por los objetos que son expuestos.
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Grafico 4 Circulacion

Imagen del Manual de Montaje de Exposiciones de
Fernando Lopez Barbosa

El ensamble o ubicacién puede ser determinante para obtener un buen producto de una
exposicién: una excelente, interesante y bien documentada exposicion, puede verse
reducida por un mal montaje sin alcanzar los terminaciones planteadas, como toda
exposicion el objetivo del acople es plantear una relacion directa con el emisor (objeto de
la exposicién) y receptor (visitante), permitiendo una comunicacion visual que genera el

conocimiento. Graf 6

"poner directamente al espectador frente a la obra para que surja un diadlogo
visual-intelectual entre sujeto-objeto, que comience en la visiéon y apreciacion y

culmine en la interpretacién de lo que la obra comunica".’?

Escala y dimensiones

La disposicion de los objetos en el espacio es el factor de éxito en el museo ya que

segun la comodidad que estos generen al ser observados produce en los espectadores

LOPEZ BARBOSA Fernando, (1993), Manual de Montaje de Exposiciones, Colombia-Bogota
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museo, y con el paso del tiempo por
su importancia cultural se lo habilito
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distintos ambientes, marcando un



el interés por permanecer en el sitio mas tiempo contemplando el objeto u obra de arte

que se presenta en el espacio de museo.

"El hombre crea las cosas para servirse de ellas; las dimensiones de éstas han

de estar, por lo tanto, en relacion con las de su cuerpo”™®

El elemento fundamental de la exposicion es la escala, la cual no es mas que relacion
matematica, entre el tamafio de los objetos, es decir las proporciones que deben
propiciarse, tomando al hombre como una unidad de medida ya que es el usuario
inmediato del espacio que se va a intervenir. La presentacion de la exposicion mediante
el buen manejo de la escala busca que los objetos expuestos sean contemplados y

admirados por los visitantes sin dificultad alguna.

Basandonos en las funciones y elementos que el museo posee para el manejo de la
escala este espacio debe enfocarse en la presentacion de objetos u obras de artes que
son ubicados en la pared, en los objetos tridimensionales que pueden ser expuestos en
vitrinas o muebles horizontales y/o verticales, sin descartar las areas de circulacién y

recorrido que se encuentran en todas las areas del museo.

Para la adecuada presentacion de los objetos se debe tomar en cuenta los angulos de
visibilidad que una persona posee, siendo de tal manera que los objetos que van en la
pared deben determinar el centro de la obra u objeto el cual debera ser expuesto a la
altura de la vista del hombre adulto promedio, sin embargo se debe tomar en cuenta que
cada pais presenta sus variaciones en la conformacion de las proporciones del cuerpo
humano, sin descartar la escala de cuerpo humano que presentan los nifios o

adolescentes que frecuentan en su gran mayoria los museos.

' NEUFERT, Ernst. Arte de proyectar en arquitectura, El Hombre como Unidad de Medida.
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Grafico 5 Nivel visual

Imagen del Manual de Montaje de Exposiciones de Fernando Lopez Barbosa

Le Cobusier utilizo para todos sus proyectos la divisibn arménica que lo denomino “Le
Modulor” marcando las medidas de 1.829m; pero en base al cambio de tiempos y de
region la dimension promedio se manifiesta en 1.40 y 1.45 en las cuales se ven
representadas el alcance visual de los adultos y nifios, ya que esto ofrece una mayor

facilidad a nivel visual para la mayoria del publico. Graf.8
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Grafico 6 Angulo Visual

NEUFERT, Ernst. Arte de proyectar en arquitectura
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El angulo visual del hombre son 54°, o 27° hacia arriba desde el ojo del espectador, lo

cual implica que dada una distancia de contemplacion de 10m, los cuadros se han de

colgar desde 4.90m por encima del punto de vista hasta 70cm por debajo™*

Para la presentacion de los objetos tridimensionales se debe basar en el mismo criterio

del confort visual, para que se pueda generar una apreciacion eficaz del objeto expuesto,

es decir todo se basa a la escala o medida que este posea, siendo este el criterio

fundamental para llevar a cabo el montaje de las colecciones.
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En estas graficas se da a
conocer la altura 6ptima en
planos de vision, tomando en
cuenta un distanciamiento de
la vitrina de 30,5cm para el
angulo de vision. Para ello se
toma en cuenta la altura de
o0jos, que es la distancia
verticalmente del suelo a la
comisura del ojo, generando
la relacion visual entre las
vitrinas y el observador. Graf.9

n NEUFERT, Ernst. Arte de proyectar en arquitectura, Museo- Sala de Exposiciones.
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Grafico 7 Altura de ojos

Imagen del libro “Las dimensiones humanas en los espacios interiores”Pag.198

La circulacién como un elemento esencial del museo se plantea en base al espacio que
debe poseer el espectador para desplazarse y contemplar las obras expuestas, un punto
que se debe tomar en cuenta es el de la afluencia de los visitantes generalmente estos
espacios deben presentar areas amplias de circulacion, para evitar de esta manera la
aglomeracion de gente en ciertos puntos del museo, ya que esto puede ser un factor
para el desorden y el caos dentro del establecimiento.

Los objetos dentro de las exhibiciones dependen de la relacién con el contexto y a la vez
de su ubicacion lo que otorga la apropiacién de un sentido universal, los museos en la
actualidad pulen su estrategia de presentacion permitiendo manifestarse como una
negociacion o pacto cultural con las colecciones y los visitantes, sin embargo la primera
aproximacion que se genera en una visita a una exhibicion en galerias o museos
tenemos una percepcién global, es decir, nos vemos influenciados en la apreciacién del
espacio sus proporciones, color, la luz y sombra, el sonido sus titulos, en esta primera
opinion sensorial permite envolvernos en la experiencia de un campo de observacion
estructurado por donde se planteara el recorrido de los visitantes, rumbo a la exploracion

del conocimiento.
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Parametros de Confort

En términos generales la palabra confort tiene de referente al estado ideal del ser
humano que supone bienestar, salud y comodidad en el cual el ambiente mantenga un
nivel éptimo para el desarrollo de actividades sin propiciar molestias, enfermedades o
lesiones fisicas o0 mentales temporales o permanentes al usuario del espacio, los
factores primordiales que inciden en la vinculacién de bienestar son los luminicos,
térmicos y acusticos, sin dejar de lado el disefio que toma en cuenta la relacion del

hombre con la espacio y su entorno.

Los pardmetros de confort son los factores que inciden en los ocupantes de un espacio
siendo de tipo ambiental, arquitecténico, personal o sociocultural que son las que
influyen en el confort o comodidad de cada individuo, para el desarrollo de sus

actividades.

Al manejar un espacio de exhibicion se debe tomar en cuenta cuales son los
requerimientos que un espacio asi debe ofertar, en primera instancia se debe pensar en
el aislamiento, es decir, la generacion de un espacio que permita la contemplacién
tranquila de los objetos expuesto, de esta manera se plantea un campo visual libre de
distractores externos, como el ruido o distraccion por la circulacion agitada que se pueda
encontrar en el exterior. Otro agente exterior que puede influir en esta area es la
contaminacion externa ya que esta puede empafiar la conservaciéon de los objetos y al
mismo tiempo producir malestar en el ambiente que perjudica a las personas que se

encuentran en el recinto, por lo que se debe buscar sistemas de ventilacién adecuados.

Acondicionamiento Luminico

El acondicionamiento luminico es un factor primordial que se genera como elemento
base del montaje de la exposicion, ya que incide puntualmente en los objetos expuestos,
aunque este factor determina a la vez las caracteristicas del ambiente para el montaje es

fundamentalmente importante el tratamiento sobre lo expuesto, las exposiciones
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dependiendo sus caracteristicas deben contar con iluminaciébn que se adapte a

diferentes necesidades.

En general puede hacer que un elemento expuesto realce las caracteristicas que este
posee, pero al mismo tiempo que se lo ve como una ventaja de realce visual el manejo
de la iluminacion, debemos tener en cuenta que con un mal manejo de la misma se
puede producir todo lo contrario, creando malestar en la apreciacién de los objetos,
piezas, ideas o principios cientificos expuesto o impidiendo que estos puedan ser

apreciados en todo su esplendor.

Un objeto consigue estar mal iluminado en dos instancias por el exceso de luz o por
carencia de la misma, lo cual genera la busqueda del equilibrio en el volumen de la luz,
el lograr un equilibrio en la iluminacion es primordial ya que el deficiente o mal uso de la
misma puede causar factores negativos para el visitante, eso implica consecuencias
fisicas y sicolégicas pero al mismo tiempo pone en riesgo la conservacién de los objetos
y obras que se encuentran en permanente exposicion de la luz. Podemos decir que la
mejor iluminacién es aquella que permite leer y apreciar las ilustraciones de un libro sin

requerir ningun esfuerzo, sin verse incomodado por el resplandor y sin esforzar la vista.

El disefio luminico de un museo es un desarrollo complicado ya que el trabajo debe
pasar desapercibido para los visitantes, pero a la vez se debe cumplir con las
intenciones por las cuales se plantea, la iluminacién de estos espacios se ve planteada
segun las necesidades o0 requisitos que cada objetos, piezas, ideas o principios

cientificos expuestos demandan, partiendo de que estas son:

. La conservacion patrimonial, tomando todas las normas para llevarlo a cabo.
. Presentar o exponer ese patrimonio al publico.
. Difundir e investigar sobre el tema de la exposicion.

El museo debe desempefiar la armonia entre el espacio y la iluminacion, entre los
objetos expuestos y la luz que genera el espacio de conservacion, y lo mas esencial
debe existir acuerdo entre el visitante y la iluminacién, ya que ella es la que dirige su
atencion dentro del espacio, la luminosidad debe conseguir el balance y equilibrio para

que se estime la parte fisica y la obra expuesta, conjuntamente es de vital importancia
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gue se tome en cuenta con la conservacion de los materiales. La luz es un acelerante en
el proceso de degradacion de los materiales, en su gran mayoria provienen de origen
organico y este factor genera cambios en su composicién de los elementos que se

encuentran bajo su influencia.

La participacion que tiene la iluminacién en el museo marca el éxito del montaje y la
manipulaciéon de los elementos dentro de la exhibicién, frecuentemente contamos con
tres fuentes bésicas de iluminacién: luz solar, luz incandescente y luz fluorescente, sin
embargo, como mecanismo del montaje es importante tomar en cuenta que, frente a la

luz natural, "la principal iluminacion artificial es la que mas se aproxima a la luz del dia”.

Hal6genos. Tienen excelente reproduccién del color, permite un alto control
Optico y la luz puede dirigirse para genera acentos; en este tipo, las lamparas
dicroicas sirven muy bien para evitar infrarrojos, pero el luminario aumenta su
calor y debe cuidarse mucho.

Fluorescente. No genera calor y puede ser usada indirectamente, y en algunos
casos de forma directa como luz de servicio o sobre las obras siempre que se
cuente con filtros ultravioleta. Se utiliza muy bien para simular la luz de dia, por
ejemplo, para luz ambiental y/o de servicio.

Aditivos metalicos. Las ldmparas de descarga no deben emplearse en el
interior de un museo, a menos que se tengan muy claras todas las condiciones.
Sucede que emiten altos niveles de rayos ultravioleta, la intensidad de la luz es
muy alta y son dificiles de controlar. Ademas, el color no es el mismo durante
toda la vida de este tipo de lamparas, variara con el paso del tiempo.

Fibra 6ptica. Mas que una fuente de luz es un medio para filtrar ésta. En
museografia es todavia poco el uso por el alto costo, asi que se planea para
situaciones especiales, por ejemplo, para objetos muy delicados en los que debe
cuidarse la radiacién, sobre todo en compuestos organicos, como pigmentos o
seda en textiles, y plumas en adornos. Se trata de una herramienta que
transmite muy bien la luz visible, que permite el control de su intensidad y regula
el espectro de luz. Sin embargo, su aplicacién facilita mucho el mantenimiento
pues puede dejar la fuente de iluminacién fuera del sitio a alumbrar, como en
algunos tipos de vitrinas, de manera que la obra no se toca; cuando éste es el
caso se recomienda como fuente de luz el halégeno.

LEDs. Para muchos especialistas no tienen todavia el indice de reproduccion

cromatica requerido para aplicaciones museogréficas; los blancos, por ejemplo,

son muy frios. Se emplean para dar efectos especiales de color o0 en vitrinas que
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exhiben joyeria de vidrio o metales que no requieren de un espectro continuo. Se
integran muy bien al inmobiliario.

En muchas ocasiones se requieren accesorios, como filtros, para crear efectos, dirigir la
luz o disminuir la radiacién.™

La fuente de iluminaciéon que debemos tomar en cuenta para las piezas de exposicién
del museo se la debe elegir por medio de sus propiedades, verificando que estas no
dafien las piezas que estan iluminando, tomando en cuenta que dentro de un museo de
ciencias se exhiben piezas de distinta composicién organica, podemos manifestar que
también juega un papel importante la seleccion la clasificacion de las distintas salas que
dentro de este espacio se manifiestan, de esta manera se evita el contacto con la
iluminacién que podria causar dafio a los elementos que se las exponen marcando una

composicién de tonalidades en las distintas areas.

La iluminacion debe armonizar con la coleccién partiendo de que este factor corresponde
a crear condiciones 6ptimas para destacar el objeto expuesto sin deteriéralo poniéndolo
en contexto conforme a lo que el musedégrafo disponga; la iluminacion genera que la
imagen visualizada contine en la mente del visitante, ya que este factor genera la
captacion de la atencion y muestra caracteristicas del objeto expuesto, también la luz
debe ser guia de la persona que se encuentra recorriendo el museo creando ambientes
confortables y estimulantes. Las distintas superficies que se encuentran bajo la
incidencia de luz actian de diferentes maneras dependiendo de la materialidad,
actuando como agentes absorbentes, reflejantes y de transmisién de luz, partiendo de
que la luz reflejada puede ser transmitida en la misma direccién o dispersarse en todas

las direcciones segun su manipulacion.

La luz: debe procurar la adecuada reproduccion del color. Se mide en grados Kelvin;
entre 2500 - 3000 °K se produce una luz amarilla y de 3000°K en adelante una luz mas
blanca o casi azul. La luz ideal para una buena reproduccién del color debe estar entre

2500 - 3000 °K, es decir de color amarillo (luz halégena) 13

2 Lluz AND LIGHT, Los secretos de la iluminacidon de Museos.

BRUIZ Oswaldo,(2011), Curso Manual basico. Museo, Capitulo 6 Vitrinas.
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Imagen Salas de Exposicion, Arte de Proyectar, NEUFERT.

En una sala con iluminacién lateral, la superficie 6ptima para colgar cuadros se sitla

entre los 30° y los 60° de reflexién de la luz, para una altura del techo de 6.70m y el

antepecho de ventana de 2.13m en el caso de pinturas, o0 3.04m a 3.65m en el caso de

esculturas.* Graf.10

Debido al comportamiento de la luz sobre los objetos se debe tomar en cuenta el nivel de

iluminacién y que tipo de luz es la que producira menos dafio a largo plazo, ya que los

elementos se encuentran en una exposicion permanente a la luz, sin embargo, debemos

tomar en consideracion los rayos ultravioletas y los infrarrojos que de igual forma causan

deterioro a los objetos expuestos.

" NEUFERT, Ernst. Arte de proyectar en arquitectura, Museos.
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En la actualidad existe la tendencia de manejar luminarias semi-indirectas o indirectas o
bafiadores de pared las cuales impiden la visién directa en cualquier direccion que el
observador visualice el objeto de la exposicion, y por tanto, evitan posibles
deslumbramientos directos al espectador, la iluminacion contribuye a generar confort en

el ambiente.

TABLA 1

CLASE I: Objetos muy sensibles a la luz

Tejidos, trajes, acuarelas, tapicerias, impresos y dibujos, estam-
pas, manuscritos, miniaturas, pinturas en medios perturbables,
papeles pintados, gouache, cuero, numerosas piezas de historia
natural (especialmente aquellas que incluyen pieles y muestras
botanicas)...

CLASE II: Objetos sensibles a la luz
Pinturas al 6leo y témpera, cuero suave, hueso, marfil, madera
y laca...

CLASE III: Objetos insensibles a la luz
Metales, piedras, vidrio, ceramica, joyerias...

Cuadro 6 Tabla de sensibilidad luminica

Fuente: Sensibilidad de los Materiales, lluminacién de museos y exposiciones
Parametros de disefio.

Obedeciendo del desplazamiento interior que los diversos materiales tengan para
absorber la energia radiante y ser afectados por ella, se distinguen las cualidades de

objetos que pueden manifestarse en la Tabla.

Los tipos de iluminacion requerida para diversas salas o tipos de exposicidon se ven
afectados por la materialidad que las piezas u objetos a exhibirse estan elaborados, y
mantenerlos con una iluminacion especifica de acuerdo con las caracteristicas y

necesidades que estos requieran para realizar la exposicion.

lluminacién en pinturas.- Se requiere de iluminacion uniforme, sin presentar difusion en

la luz ya que esta destruye el efecto de la textura y de satura colores.

lluminacién en esculturas.- En estos objetos se debe estudiar el grado de contraste que
se ha de utilizar, ya que la luz y sombra recrean el concepto general, para beneficio o
perjuicio de la escultura a iluminar. Segun las dimensiones d la escultura se plantea la

iluminacién tomando en cuenta que una pieza pequefia requiere mas que una grande.
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lluminacién en vitrinas.- se iluminan desde el exterior ya que por ser un espacio cercado
es peligroso la emision de calor y radiacion ultravioleta. La colocaciéon se los debe hacer

segun el angulo de visibilidad para evitar reflejos.

lluminacion de escenografia.- al recrear una época o paisaje, la iluminacion es indirecta y
oculta ya que por medio de los reflectores se resalta lo que se desea, y para las piezas

arquitectonicas de grandes dimensiones se usa luz artificial al exterior.

En conclusién la iluminacion requiere de un estudio en el cual se evite deteriorar las
piezas u objetos exhibidos, pero que al mismo tiempo realce sus caracteristicas para ser
visualizadas por el observador, tomando en cuenta las caracteristicas del mobiliario,
objetos y espacio de cada sala dentro del museo para que la comunicacién con el

visitante sea la més optima.

Acondicionamiento Térmico

Los aspectos del ambiente influyen claramente con las circunstancias de contemplacion
y comunicacion que condiciona la exposicion, ya que el visitante debe tener un espacio
confortable que atraiga su atencién, es decir que genere expectativa de que es lo que
hay mas adelante, y que el espacio genere acogimiento para que el visitante desee
quedarse més tiempo del que él pensaba dedicarlo, aln més importante que ello es la
influencia que este factor posee sobre las piezas expuestas ya que el objetivo principal
del museo es la preservacion y conservacion de los objetos por lo que si ho se plantea

un buen manejo climatico puede repercutir gravemente a las piezas.

Para proporcionar la conservacién plena de las obras que exige este establecimiento se
debe generar un mantenimiento en la atmosfera, ya que esta requiere de estabilidad
pues sus modificaciones abruptas influyen en los factores de riesgo para las colecciones
provocando en ellas la aparicién de moho o bacterias, asi como factores de corrosion,

dilatacién y contraccion de los materiales que aceleraran el deterioro de las obras.

Los sistemas de ventilacion en las salas de exposicion y salas de conservacion debe ser

previstos con sistemas de aire acondicionado a la par, ya que si se genera algun dafio o
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llegara a fallar el uno el otro entraria en vigencia y asi se evitaria los cambios bruscos de
temperatura que podrian llegar a dafiar las colecciones, estas medidas se las toma
pensando en el clima exterior del lugar que por la radiacién solar generada existe la
transmision térmica que algunos muros o techos puedan transferir dentro de las
instalaciones, si los objetos tienen contacto con el calor solar se acelera su

descomposicion.

Dependiendo de la conformacién del museo se debe tomar en cuenta que las areas que
poseen colecciones u objetos de valor cultural deben estar constantemente con la
climatizacion, mientras que las areas que no poseen ningln elementos de coleccién
pueden apagar el aire acondicionado cuando el museo se cierre, de esta manera se

contemplaria el trabajo eficaz y eficiente que el museo proyecta.

NIVELES DE TEMPERATURA RECOMENDADOS

Tipo de material Grados Centigrados

20 a 25 grados
20 a 30 grados C. | C.Condicion 6ptima 21
grados C.

Obras Gréficas: textiles,

19 a 21 grados
acuarelas, sedas, collages. .

Cc

20 a 25 grados C.

Obras Pictoricas: oleos, 20 a 30 grados C. Condicion éptima 21

acrilicos.

18 a 22 grados
C

grados C.
Obras Escultéricas: bronce, 20 a 25 grados C. 18 a 22 arados
metal, madera 20 a 30 grados C. Condicion 6ptima 21 Cg
policromada. grados C.
(*) Los datos adaptados para .
Venezuela se obtuvieron a Fuentes: STOLOW, Fuentes: LA FONTAINE;
) NATHAN, Butterworths, : i
partir de consultas a . Raimond, Technical
e : Conservation and : -
especialistas quienes Exhibitions. 1985. pa Bulletin, Canadian Fuente
recomendaron niveles de ’ » Pag. Conservation Institute, Venezuela (¥)

142. Temperatura
variable en los paises
europeos

National Museums of
Canada, Abril, 1981, Pag. 2.

temperatura, humedad relativa
e iluminacién, segun
experiencias particulares.

Cuadro 7 Niveles de temperatura

Fuente: Manual para Museos de Venezuela. Editado por la Direccion General Sectorial de Museos
del Consejo Nacional de la Cultura - CONAC, como un érgano del Sistema Nacional de Museos de
Venezuela.
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Como conclusion los niveles de humedad se deben analizar segun el sistema comercial,
ya que se debe analizar la produccién de ozono y oxidacion este entre 10 y 30%,
evitando bandas de humedad. También se requiere que si existe un desperfecto no se

tenga que movilizar las piezas u objetos de las salas de exposicion.

Para generar control de los factores que influyen en el ambiente debemos plantear los
recursos técnicos de medicion climatica, permitiendo al operador modificar sus
condiciones de temperatura y humedad, para ello se usa materiales higroscépicos que
consisten en materiales que absorben la humedad, siendo de mucha utilidad en las

vitrinas, ya que contribuye a restablecer el equilibrio ambiental.

Acondicionamiento Acustico

El acondicionamiento acustico al igual que el térmico depende de varios parametros
ambientales relacionados con el ruido, partiendo de los niveles, intensidad, tono timbre,
altura o frecuencia, etc. del sonido, es por ello que el confort acustico debe ser
propiciado por condiciones adecuadas en la reproduccion sonora, evitando ruidos o
sonidos no deseados dentro de los espacios. El sonido puede ser definido como una
vibracién mecanica la cual se puede producir por medio de una material elastico o denso
el cual produce una sensacion auditiva, por lo que se le asocia con el concepto de

estimulo fisico.

Este factor interviene en las condiciones de contemplacién y comunicacién que se
necesita dentro de un area museo para que la exposicion alcance su finalidad, siendo un
lugar exento de distracciones y molestos sonidos o ruidos provenientes del exterior o a
su vez sonidos distractores provenientes de otras salas del museo. La acuUstica se

encarga de un espacio 6ptimo que permita el proceso en la transmisién informacion.

Cuando se habla de un espacio cerrado se debe tomar en cuenta la absorciéon y
reverberacion acustica de los materiales utilizados tanto en la edificacibn como en el
mobiliario, ya que del estudio de estos factores involucrados depende la calidad del

acondicionamiento acustico que el espacio posee.
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Reverberacion y absorcién 6ptima para un museo

La propagacién del sonido en un espacio cerrado puede llegar de dos formas diferentes,
en forma directa como si fuente y receptor estuviesen en el espacio libre, mientras que
de la forma indirecta, es decir de forma reflejada esta asociada con sucesivas reflexiones
que sobrelleva la onda sonora sobre los diferentes materiales y superficies que
componen el recinto, partiendo del andlisis de que la distancia de la fuente sonora es la
energia que se involucra en el sonido directo, mientras que el recorrido que debe realizar
el sonido esta asociado con la reflexion y absorcién acustica de cada uno de los
materiales utilizados en las superficies implicadas, por ello cuanto mayor sea el recorrido

y los materiales mas absorbentes, menor sera el sonido directo al igual que la reflexion.

TIPOS DE RECINTOS cURVA NC EQUIVALENCIA EN dBA
RECOMENDADA

Estudios de grabacion 15 28
Salas de conciertos y teatros 15-25 28-38
Hoteles (habitaciones individuales) 20-30 33-42
Salas de conferencias / Aulas , 20-30 33-42
Despachos de oficinas / Bibliotecas 30-35 42-46
Hoteles (vestibulos y pasillos) 35-40 46-50
Restaurantes 35-40 46-50
Salas de ordenadores 35-45 46-55
Cafeterias 40-45 50-55
Polideportivos 40-50 50-60
Talleres (maquinaria ligera) 45-55 55-65
Talleres (maquinaria pesada) 50-65 60-75

Tabla 1.3 Curvas NC recomendadas y niveles de ruido de fondo equivalentes (en dBA)

Cuadro 8 Niveles de ruido

Reverberacion

Los tiempos de reverberacion (RT)

Para poder cuantificar la reverberacion de un espacio o recinto se define el tiempo de
reverberacion la que hace referencia a la frecuencia determinado como el tiempo que
pasa entre el emisor y el receptor, siendo el tiempo de reverberacién el que varia con la
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frecuencia, tendiendo a disminuir mientras esta aumenta. La férmula del tiempo de
reverberacion por frecuencias es:

V’
oS, + oS, + .+ o,-S

T = 0,161

Absorcion

La absorcion del sonido hace referencia a la absorcion del sonido, por la presencia de
materiales, elementos, mobiliario o personas que forman parte de absorbentes, tomando
en cuenta que el adquisiciones del disefio acustico es obtener tiempo de reverberacion
Optimo, ademas de conseguir una buena difusiéon de sonido. Para poder determinar el
coeficiente de la absorcidon de un material o elemento optimo se debe usar la siguiente
formula.

A%
a = 0,161-—
T-S

Sin embargo hoy en dia se puede hacer uso de la tecnologia por medio del sonémetro
que es un instrumento de medicion de niveles de presién del sonido, el cual nos calcula
el nivel de ruido que existe en determinado espacio y en un momento dado, ya que este
dispositivo cuenta con un micréfono, una seccion de procesamiento y de lectura de datos
para el célculo del sonido actual y cudl seria el 6ptimo para ese lugar medido.

Conclusién

El trabajo de disefio debe cumplir con representar forma, funcién y estética encaminada
a la satisfaccién del cliente y los usuarios, partiendo del andlisis e integracion de

elementos del disefio para su ejecucion.

La organizacion marca un papel primordial dentro del espacio, por lo que se debe
plantear un buen desarrollo en las &reas que presenta el museo, sin dejar de lado la

accesibilidad de las personas con capacidades diferentes.

El mobiliario y la conformacion del museo deben tener en cuenta la altura de ojos y el
angulo de vision que brinda el analisis ergonémico y antropométrico, el espacio de

contemplacion que requieren los usuarios.
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La presentacion de las secciones del museo deben plantear el recorrido que el visitante

debe hacer, sin ser evidente.

La conservacion de las piezas forma un papel vital en el museo por lo que los
parametros de confort deben ser analizados tanto para el visitante como para el objeto
expuesto, el acondicionamiento luminico dentro del mobiliario debe contar con
reguladores en iluminacién led de 50Ix (intensidad del flujo luminoso), térmicamente
debe contar con ventilacion que permita tener una constante evitando las variables, en el

aspecto acustico se debe tener un ambiente que permita tranquilidad y concentracion.

Museo

Introduccion

El termino museo utilizado por primera vez se da en Alejandria con la creacion del
Museion, fundado por Ptolomeo Il, era una institucién concebida como centro cultural en
el cual se manifestaban libre ensefianza, e intercambio de ideas y conocimientos donde
convivian cientificos, poetas, artistas, en laboratorios, salas de reunioén, y biblioteca.
Grecia es el punto de partida para el comercio artistico romano, debido a que la
civilizacién romana marco un punto importante en la historia del coleccionismo y por

consiguiente del museo.

El Renacimiento fue el que marcé la visién del museo como centro un de almacenaje y
culto de las clases privilegiadas, se generaron museos privados, el apogeo de
colecciones reales, esto genero varios museos con el paso del tiempo y con decretos de
nacionalizacion de colecciones aparecieron algunos museos como el Museo del Prado,
de esta manera se fueron haciendo publicas las exhibiciones. A partir de ello se
construyeron sitios especificamente planteados para el espacio de museos, la sociedad
accede al simbolo de museo publico en el siglo XIX, estas instituciones emprenden la

adquisicion del protagonismo e influencia sociocultural, constituyéndose como centros
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difusores y catalizadores, siendo también indiscutibles y vivos testigos de la historia de la

humanidad.

Definicién de Museo

Segun el Consejo Internacional de Museos (ICOM) y conforme a los
estatutos del ICOM adoptados durante la 222 Conferencia general de Viena
(Austria) en 2007, define al museo como “Una institucion permanente, sin
fines de lucro, al servicio de la sociedad y abierta al publico, que adquiere,
conserva, estudia, expone y difunde el patrimonio material e inmaterial de la

humanidad con fines de estudio, educacién y recreo.”™

El propésito de un museo es preservar, conservar y exhibir objetos, piezas, ideas o
principios cientificos de cualquier naturaleza que representan un valor cultural, artistico o
constituyen un medio para comprender las nociones en que se basa la ciencia, es decir,
los museos tienen como eje fundamental la preservaciéon del patrimonio cultural y la
transmision de conocimientos historicos, artisticos y cientificos a la sociedad, en
manifestaciones de tradicion, costumbre, cultura, arte, ciencia, desarrollo evolutivo,
historia y naturaleza (fauna-flora), asociados o no al estudio cientifico, investigacion o

recreacion.

Definicién de museos realizada por otros autores.

El museo no es sino un medio entre otros que da testimonio de la “relacién especifica del
Hombre con la realidad”, relacion determinada por “la coleccién, la conservacion
consciente y sistemética (...) y el uso cientifico, cultural y educativo de objetos
inanimados, materiales, muebles (sobre todo tridimensionales) que documentan el

desarrollo de la naturaleza y de la sociedad” (Gregérova, 1980).

5 1coM, (2007), 222 Asamblea general, Austria-Viena.
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“una institucion museal permanente que preserva colecciones de ‘documentos

corporeos’ y produce conocimiento a través de ellos” (Van Mensch, 1992).

Scharer, por su parte, lo define como “un lugar donde las cosas y los valores
relacionados con ellas son salvaguardados y estudiados, como asi también comunicados

en tanto signos, a fin de interpretar hechos ausentes” (Scharer, 2007)

El museo puede también presentarse como “una funcién especifica que puede tomar o
no la figura de una institucién, cuyo objetivo es asegurar, por medio de la experiencia
sensible, la clasificacion y la transmision de la cultura, entendida como el conjunto de

adquisiciones que hacen de un ser genéticamente humano un hombre” (Deloche, 2007)

Las diferentes definiciones dadas por diversos autores siempre llegan a la misma
conjetura en la concepcion del término museo, ya que todos visualizan al museo como
una institucién de conservacion de colecciones de gran valor que se perpetia a lo largo
del tiempo bajo la proteccion del espacio museo. La responsabilidad del museo como
institucién debe ser objetiva hacia la preservacién y comunicacion de estas piezas u

objetos para el futuro.

El museo como establecimiento requiere de multiples cuidados por personal capacitado
en varias ramas que intervienen dentro del mismo, ya que para una institucién de gran
relevancia se requiere del trabajo conjunto de diversos equipos de profesionales como
es la intervencion de museologos, restauradores, disefiadores, administradores, personal
de seguridad, entre otros. Consecuentemente el objetivo primordial divulgacion de la
cultura, investigacion a fin de interpretar hechos ausentes que han sucedido a lo largo
del tiempo, por lo que el tener personal capacitado para promover dichos objetivos se
vuelve un factor primordial, mediante la ejecucidon de un buen trabajo se plantea una
mejor transmision de informacién entre el visitante y el objeto o pieza que se exhibe, es

decir generar canales de comunicacion directa.
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Como se menciona en los estatutos de ICOM desarrollados a partir del afio de 1951 en
el articulo 3,seccion |l se define “La palabra museo sefala aqui cualquier establecimiento
permanente, administrado en el interés general, para propoésito de preservacion, estudio,
mejorando por diversos medios y , en particular de exhibicién al publico para su deleite e
instruccion, grupos de objetos y especies de valor cultural: colecciones artisticas,
histéricas, cientificas y tecnoldgicas, jardines botanicos, zooldgicos y acuarios.
Bibliotecas y archivos publicos. Aquellas instituciones que mantengan exhibiciones
permanentes deben ser consideradas como museos.” Siguiendo el mismo lineamiento
en la 20° asamblea general enmendada ejecutada en el 2001 Espafia, se genero la
posicion planteada por ICOM, articulo Il, en el cual se especifica detalladamente que

organismos o sitios pueden ser denominados con institucién museal.

1. Monumentos y Sitios naturales, arqueol6gicos y etnograficos, monumentos y
sitios histdricos y sitios de la naturaleza que adquieren, conserven y comunigquen
evidencia material de la gente y su ambiente;

2. |Instituciones que contienen y exhiben colecciones de especimenes vivos de
plantas y animales, como jardines botéanicos y zooldgicos, acuarios y vivarios;
Centros de ciencia y planetarios;

Galerias de exhibicién de arte sin &nimo de lucro;

Reservas naturales; institutos de conservacion y galerias de exhibicion
mantenidas permanentemente por bibliotecas y centros de archivo; parques
naturales;

6. Organizaciones de museos internacionales, nacionales, regionales o locales;
ministerios, departamentos o agencias publicas responsables de museosde la
definicién dada en este articulo;

7. Instituciones sin animo de lucro u organizaciones dedicadas a la investigacion, la
educacion, la formacién, documentacion y otras actividades relativas a los
museos Yy la museologia;

8. Centros culturales y otras entidades que faciliten la preservacion, continuacion y
administracién de los recursos del patrimonio tangible e intangible (patrimonio
vivo y actividad creativa digital);

9. Como otras instituciones que el Consejo Ejecutivo, previo dictamen del Comité

Consultivo, considere que relnen algunas o todas las caracteristicas de un
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museo 0 que apoye la actividad de los museos y de los trabajadores de museos

a través de la investigacion museoldgica, la educacion o la formacion.*®

Museo de Ciencias Naturales

Se puede decir que existen diversas tipologias de museos en los cuales se encuentra el
museo de ciencias naturales este se basan en varios aspectos como en la botanica,
geologia, mineralogia, zoologia, petrografia, paleontologia, etc. esta incluido también el
estudio a las culturas o elementos culturales de un pueblo (étnicos) debido a ello también
presentan aspectos arqueoldgicos, y en algunos caso se integra ademas anatomia

humana.

Arqueologia
Etnografia
Arte Popular
&
>
: Antropologia
Mobiiano M U SEOS Fisica
Casas HIStOrkcas @ o o
Artes Decorativas DE Pa:(:r’\(ogl:zia

Biologla
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Ingenieria
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Industria
Ciencias Basicas
Transporte
y Comunicaciones

Grafico 9 Museos

Fuente: Manual de Normativas Tecnicas para Museos CONAC (1993/94)

16 Consejo Internacional de Museos ICOM, (2001) Estatutos del ICOM, ENMENDADA EN LA 20°
Asamblea General, articulo 2, Espafia-Barcelona.
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En la grafica podemos observar de una forma breve los tipos de museos como
consecuentemente van integrandose unos con los otros por el analisis de sus contenidos
que sirven de anclas para el desarrollo de cada uno, pueden estar involucrando
pequefias areas de exhibicion de diferentes tematicas, ademas considerando que a la

ves también existen museos especializados.

En el museo de Ciencias “Héctor Vasquez Salazar” del Instituto Tecnolégico Superior
“Bolivar”, presenta salas de exposicion de diversos contenidos siendo estas: fotografia,
numismatica, zoologia, botanica, petrografia, etnografia, arqueologia y anatomia
humana las que se encuentran en el recorrido del museo de esta edificacion patrimonial
de la ciudad de Ambato, este museo es el Unico en su tipo en la provincia, por lo que es

de gran relevancia para esta zona del pais.

Fotografia y numismatica
[ Zoologia

Botanica

Petrografia

- Etnografia

Arqueologia

Anatomia humana

Grafico 10 Zonificacion Museo

Museo de Ciencias “Héctor Vasquez Salazar” del Instituto Tecnolégico Superior “Bolivar”

Elaborado por: Cyntia Reyes
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En la ciudad de Ambato existen varios tipos de museos pero el “Héctor Vasquez Salazar’
del Instituto Tecnoldgico Superior “Bolivar” es el Unico museo de ciencias que se
encuentra en esta ciudad, planteando asi un porcentaje minimo de instituciones
dedicadas a la conservacién de piezas u objetos de este tipo. Estableciendo que la
mayoria de museos son casas museos Yy exposiciones arte constituyendo de la siguiente

manera la existencia de museos en la ciudad.

OArte

M Historicos
O Ciencias
Ootros

Grafico 11 Analisis museos

Gréfico de analisis de instituciones museales en la ciudad de Ambato

Elaborado por: Cyntia Reyes

Disciplinas dentro del museo

Museologia

El uso de la palabra museografia procura designar el arte o las técnicas de la exposicion,
en todo caso, parte del marco de la escenografia -entendida como el conjunto de
técnicas de acondicionamiento del espacio- del mismo modo que la escenografia parte

del marco de la arquitectura de interiores.

Es decir que la museografia es un conjunto de técnicas que van de la mano con la
museologia para el desarrollo del espacio museo, estableciendo las funciones en el

acondicionamiento de todas las areas que requiere este espacio, desde la conservacién
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hasta la exposicién y el planteamiento de seguridad. Cuando un visitante ingresa a una
exposicién o exhibicién inicialmente lo que determina la visita son las decisiones
museograficas, ya que ellas estan vinculadas con cada espacio dentro del museo, en
planificacién de funciones, conceptualizaciéon, coordinacién y programacion de
actividades asi como la ambientacion, iluminacion, mobiliario, circulaciéon o recorrido,
entre varias cosas que se genera en la concepcion del espacio, es por esto que el
museoégrafo debe estar vinculado con el arquitecto interior de una forma inevitable, ya

que sus familiaridades establecen el éxito en una representacion museal.

Un espacio de convivencia entre los objetos, piezas, ideas o principios cientificos que se
encuentra en la exhibicion, el espacio que la contiene y los visitantes que la contemplan,
la vinculacion sucede en cada paso que se da, debido a que la practica de la
museografia es la encargada de disefiar y originar la clasificacién de la exhibicién, ya
que es la responsable del cuidado y presentacion, la plasmacion museografica se la
evidencia de forma asertiva, cuando es imperceptible, ya que, su funcién es hacer visible
objetos, piezas, ideas o principios cientificos dentro del museo. Un trabajo en equipo es

el que proyecta la puesta en escena del museo.

Museografia

“La museologia es una disciplina cientifica independiente, cuyo objeto de estudio es la
actitud especifica del Hombre frente a la realidad, expresion de sistemas mnemaénicos
que se han concretizado bajo diferentes formas museales a lo largo de la historia. La
museologia es una ciencia social surgida de disciplinas cientifica documentales y

contribuye a la comprension del hombre en la sociedad” (Stransky, 1980).

“una ciencia que examina la relacion especifica del hombre con la realidad y consiste en
la coleccidn y la conservacion consciente y sistemética y en la utilizaciéon cientifica,
cultural y educativa de objetos inanimados, materiales, muebles (sobre todo
tridimensionales) que documentan el desarrollo de la naturaleza y de la sociedad”.
(Grego6rova, 1980).
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La museologia es la que se relaciona con la historia y los datos e informacién que
contiene el museo, es decir, una ciencia aplicada al estudio museo y todo lo relacionado
con el mismo; la museologia también forma parte de una ciencia social debido a que
ejecuta el intercambio informacion entre los visitantes, haciendo que el objeto o elemento
expuesto sea socializado con las personas que se encuentran contemplandolo, los
elementos y el desarrollo dentro del espacio requiere de un estudio interdisciplinario, el
cual se despliega por medio de teorias y conceptos que es el aporte del conjunto de

disciplinas que intervienen en el museo.

Definiciones segun el Diccionario de la Real Academia Espafiola define los términos

museologia y museografia:

Museografia.
(De museo y -grafia).

1. f. Conjunto de técnicas y practicas relativas al funcionamiento de un museo.

Museologia.
(De museo y -logia).
1. f. Ciencia que trata de los museos, su historia, su influjo en la sociedad, las

técnicas de conservacion y catalogacion.
Sociedad

Cultura

La importancia de conservar el patrimonio cultural radica en la identidad que este genera
en los personas de cada pueblo o pais, ya que son testimonios palpables del paso del
tiempo, es decir, de las diferentes actividades que los seres humanos a lo largo de
nuestra evolucion, el patrimonio cultural es un componente determinante en la formacién

de la identidad de una sociedad.

,Qué es la cultura? Se la ve representada como cumulo de modelos o patrones
representadas por un conjunto de ideas, comportamientos, actitudes en los cuales una
sociedad regula el comportamiento de las personas que integran,; la cultura también se
ve reflejada en las costumbres y tradiciones que a lo largo del tiempo van perdurando y

brindan una identidad a cierto grupo de personas.
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¢ Qué es la identidad? Es el conjunto de particularidades por las cuales un individuo es
reconocido por si mismo y por otros, pertenencia a una colectividad, a un sector social,

aun grupo especifico.

¢Qué es la identidad cultural? es el vinculado de valores, tradiciones, simbolos,
creencias y modos de comportamiento dentro de un grupo social y que actian como

esencia, fundamentando su sentimiento de pertenencia e identidad.

La herencia cultural surge por las obras que el hombre ha realizado a través del tiempo,
esto se convierte en caracteres culturales permitiéndole ser los elementos que distinguen
y marcan una identidad, pero no solamente los elementos son los que forman identidad
también forman parte de ello las costumbres o lo intangible como las creencias

culturales.

“...identidad implica, por lo tanto, que las personas o grupos de personas se
reconocen histéricamente en su propio entorno fisico y social y es ese constante
reconocimiento el que le da caréacter activo a la identidad cultural.™’

(Cecilia Bakula: 2000: 169)

Se podria decir que nuestro pais posee en legado cultural que ha tenido cambios
considerables en su historia debido a la conquista espafiola, por el impacto cultural
indigena-espafiola, se evidenciaron cambios en las costumbres, arquitectura, idioma,
etc. Por lo que nuestro patrimonio cultural radica en la contextualizacion de dos culturas

gue marcaron una historia en el paso del tiempo.

Y VARGA Cristina, Identidad cultural entre ideologia y utopia, Universitat Pompeu Fabra, Espafia-
Barcelona
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Colecciones museoldgicas

De manera general, una coleccion se puede definir como un conjunto de
objetos materiales e inmateriales (obras, artefactos, mentefactos,
especimenes, documentos, archivos, testimonios, etc.) que un individuo o
un establecimiento, estatal o privado, se han ocupado de reunir, clasificar,
seleccionar y conservar en un contexto de seguridad para comunicarlo, por

lo general, a un publico mas o menos amplio. *®

Los museos estan concebidos por las colecciones las cuales deben formar una
agrupacion de objetos, que a su vez formen un conjunto coherente y significativo para
poder llevar esa denominacion, por esto es que el espacio de museo debe ser
desarrollado de adentro hacia fuera para permitir que el centro del museo genere su

contexto interior mediante el realce de los objetos de exhibicién.

“La misién de un museo es adquirir, valorizar y preservar sus colecciones
con el fin de contribuir a la salvaguarda del patrimonio natural, cultural y

cientifico” *°

Las colecciones que se presentan en los museos prioritariamente estan basados en la
reuniéon de objetos relacionados con la historia, costumbre, es decir, la evolucion que se
da en torno al paso del tiempo y el desarrollo humano tomando en cuenta su ambiente
evolutivo, generando de esta manera informacién primordial para la calificacién de las
colecciones de importancia museoldgica, que requiere la preservacién, valoracion y

comunicacién dentro del espacio del museo.

“los objetos de museo colectados, adquiridos y preservados en razén de su

valor ejemplar, su valor de referencia o como objetos de importancia

estética o educativa”®®

'® DESVALLEES André y MAIRESSE Francois ICOM, (2010), Conceptos claves de museologia,
Editorial Armand Colin.

¥ 1com, (2006), Cddigo de deontologia del ICOM para los museos, Editora trilinglie: Lysa
Hochroth / ICOM, Paris-Francia
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La asociaciébn de objetos para una coleccion se caracteriza por mantener la
individualidad de cada elemento que forma parte de este grupo, dentro del manejo de la
exhibicién en el museo se debe clarificar la situacion de cémo van a ser exhibidos y
conservados cada uno de los objetos, establecer y aplicar politicas para custodiar las
colecciones (permanentes y temporales) y la informaciéon conjunta a ellas, es un requisito
primordial entre los museos, ya que el transmitir a las generaciones venideras en las
mejores condiciones posibles los conocimientos y recursos actuales es de gran
importancia, primando la responsabilidad de las personas encargadas de ello ya que son

las confiadas de la custodia.

Bienes patrimoniales

Se manifiesta patrimonio cultural la apropiacién y gestion de las expresiones materiales e
inmateriales heredadas del pasado, conteniendo también los valores espirituales,
estéticos, tecnolégicos, simbdlicos y toda forma de creatividad, que los diferentes grupos

humanos y comunidades han aportado a la historia de la humanidad.

El término patrimonial se desarrolla para otorgar una identidad de historia a los pueblos,
marcando una valoracion social del pasado desarrollandolas como expresiones
testimoniales (recuerdos auténticos), las cuales autorizan un valor de herencia la cual se
debe preservar y/o conservar; esta herencia es marcada como un legado nacional, es
decir, un bien publico que cada individuo tiene parte en la preservacién, afirmando una

conectividad y continuidad de las habitos que se planteaba un pueblo hace afios atras.

Constituido por bienes materiales e inmateriales, muebles e inmuebles, con especial
interés histérico y valores culturales que expresan nacionalidad (tradiciones, costumbres,
habitos), siendo parte también del patrimonio toda nocién arqueolégica-histdrico-artistico.

Pudiendo decirse que:

Patrimonio.- Es toda pertenencia.

% DESVALLEES André y MAIRESSE Frangois ICOM, (2010), Conceptos claves de museologia,
Editorial Armand Colin.
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Patrimonio Cultural.- Es reconocido por todas las personas publicamente de ser legado
historico.

Bienes muebles

Son elementos que forman parte del patrimonio cultural y poseen un valor agregado,
formados por enseres que se pueden trasladar de un lugar a otro.

Grafico 12 Bienes Muebles

Fuente: Sala de Arqueologia, 2007, Museo del Banco Central Quito

Bienes inmuebles

Son los bienes cuya caracteristica es fija, es decir, no pueden ser trasladados de un
lugar a otro, dentro de estos se encuentran edificaciones, sitios arqueolégicos, o
naturales, etc.

Grafico 13 Bienes Inmuebles

Fuente: INGAPIRCA, Provincia de Cafiar 2000, Delphine Ménard
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Seguridad

Las medidas de seguridad que se plantea en las exposiciones son determinadas o
influenciadas por los aspectos de costos y facilidad de aplicacién, fundamentalmente se
debe tomar en cuenta la fragilidad y la conservacion de los objetos, y el valor que ellos
tienen, las medidas de precaucion que se planteen deben estar presentes en el disefio

del montaje para que esto no influya en la apreciacion de la exposicion.

Los objetos contenidos por el museo representan valor histérico, documental
convirtiéndolas en piezas invalorables e incluso insustituibles para la sociedad, por ello
es de gran importancia tomar en cuenta el factor de la conservacion, entendiéndose por
conservacion un conjunto de medidas cuyo propésito es evitar el deterioro de los objetos,
es decir, la prolongacién de la vida del objeto expuesto, tomando en consideracion la
preservacion de la materialidad del objeto, supervision y manipulaciéon del mismo,

integridad fisica y seguridad.

Dentro del museo se rigen pardmetros a cumplir con el fin de evitar deterioro en las
colecciones, estas normas son de gran importancia, en la exhibicion de objetos o
colecciones se debe tomar en cuenta la prohibicion del contacto directo, es decir, que los
visitantes del museo no deben tocar los objetos expuestos, ya que esto repercute en la
prolongacion de la vida y proteccion de los objetos, por lo que como medida de
seguridad se debe establecer un espacio de separaciéon o delimitantes que impidan la

proximidad entre las colecciones y el observador.

Las medidas de conservacion fundamentalmente son propuestas por los peligros que
representan sobre las colecciones, como la prohibiciéon de fumar dentro del espacio, ya
que esto puede ocasionar un incendio por el material inflamable desatandose en la
destruccion, o ingerir alimentos, bebidas, lo cual podria atraer animales que provocarian
perjuicios a las obras y por lo tanto al medio ambiente del museo, por todos los datos
expuestos estas medidas deben ser cumplidas en precisiéon, ya que de esta forma se

evitara riesgos.
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En el espacio la seguridad se ve planteada por la presentacion de las colecciones, como
el uso de vitrinas para los objetos de gran valor, la delimitacién del espacio por medio del
lazo o cadena no deben ser muy gruesos y su color debe ser discreto, integrado al
envolvente, la colocacion de avisos preventivos, otras de las medidas de seguridad que
se debe plantear dentro del espacio es la colocacion de camaras de seguridad y
sensores de humo, ya que de esta forma se podra tener una vigilancia permanente y de

todos los campos visuales.

Conclusiones

El museo es una institucién publica o privada cuyo propdésito es preservar, conservar y
exhibir objetos, piezas, ideas o principios cientificos de cualquier naturaleza que
representan un valor cultural, artistico o constituyen un medio para comprender las

nociones en que se basa la ciencia.

Las colecciones museograficas es agrupacion de objetos, que formando un conjunto
coherente y significativo llevan esta denominacién, relacionados con la historia,

costumbre, es decir, con la cultura e identidad que representa a un grupo de personas.

Los bienes patrimoniales son formados por la apropiacion de expresiones materiales e
inmateriales heredadas del pasado, siendo estos, bienes muebles que son los objetos

moviles los bienes inmuebles que son los inamovibles

El resguardo de las colecciones y seguridad del museo deben plantearse con la
intervencién con detectores de humo, la incorporacion de sefales informativas, el

resguardo de los objetos del museo por medio de vigilancia permanente.
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Funcionalidad del espacio interior

Funcion

Un museo es una institucion al servicio de la sociedad y de su desarrollo,
desenvolviéndose en funcion de adquirir, conservar, estudiar, exponer y transmitir el
patrimonio de la humanidad, definiéndole como una herramienta o una funcién dentro de

un marco de clasificacién, comprension y transmision.

La adquisicion y conservacion de colecciones constituye el principal activo del museo, ya
gue plantea la accién tendiente a la adquisicion y la funcion de caracteristicas
especializada que tiene que ver con la mantencion del buen estado de las piezas, ya que
esto cuenta como el principal objetivo del museo, que es contenido dentro del espacio
disefiado especificamente para el alojamiento de los objetos expuestos.

Percepcion

La percepcion es un proceso mental y cognitivo por el cual el sistema nervioso por medio
de los sentidos permite al organismo recibir, elaborar e interpretar informacion
proveniente de agentes externos. La percepcién en el disefio tenemos que considerar
elementos basicos, sabiendo cuales son las leyes que guian la percepcion de los objetos
0 casa, es decir, la identificacién de elemento basico como es la linea, color, contorno,

textura, etc.

La percepcioén esta considerada por el aprendizaje previo que tengamos de los objetos,
ya que nuestro cerebro tiende a establecer parametros referenciales que se ha
construido a través de la experiencia o conocimiento previo, en esta concepcion del
aprendizaje influye las leyes de la Gestalt, las cuales hacen referencia a la percepciéon de

los objetos por diversas formas.

a. La agrupacion: tendemos a organizar los elementos que percibimos en torno a
conjuntos significativos organizados. Es como cuando miramos al cielo y vemos en las

nubes una serie de figuras. Tenemos varias formas de agrupacién por:

Proximidad (la cercania de los distintos elementos nos hace tender a agruparlos).
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Por Semejanza (cuando los elementos son parecidos o iguales también tendemos a

agruparlos).

Por Continuidad (nuestra percepcion crea continuidad significativa, como en las tramas

de una imagen).
Por Simetria (para que los elementos formen figuras conocidas).

Los signos mas basicos de los nifios o de comunicacion en la prehistoria nos pueden
demostrar, ademas de su valor semantico, una intenciéon natural del ser humano de

organizar y estructurar las imagenes.

b. Percepcién figura-fondo: percibimos los elementos separados del fondo, aunque
también podemos tener la percepcién contraria, percibir el fondo como figura (muy

habitual en los juegos de negativo y positivo).

c. Percepcion de contorno: El contorno es precisamente lo que nos hace distinguir o
separar la figura del fondo. Estd marcado por un cambio de color o de saturacién del

mismo.

d. Pregnancia: Tendemos a rellenar aquellos huecos de informacién que nos faltan para
completar el objeto completo. La pregnancia nos permite completar la vision fisica que

tiene nuestra retina®*

Exposicion

La exposicién se presenta como una de las caracteristicas fundamentales del museo,
pudiendo estar organizada en un lugar cerrado, pero del mismo modo al aire libre, in situ,
es decir sin desplazar los objetos, en cada uno de los caso hace referencia diversas
concepciones de exposicion. Siendo concebido el espacio de exposicion como un area

especifica de iteracidon social, susceptible de ser evaluado vinculado a la dimension

2 Conceptos de disefio - Percepcidn, Armonia, Legibilidad.
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comunicacional del lugar, pero también al conjunto de interacciones existentes en el

mismo o al conjunto de representaciones que puede evocar.

La exposicion, entendida como el conjunto de cosas expuestas, comprende tanto los
musealia, objetos de museo o “cosas verdaderas”, como los sustitutos (calcos, copias,
fotos, etc.), el material expo grafico conexo (los elementos de presentacién como
vitrinas o paneles de separacién del espacio), los elementos de informacion (textos, fi

Ims o multimedia) asi como la sefializacion utilitaria.?

Se podria precisar una exposicibn como un conjunto de objetos e ideas (bienes
materiales y conocimientos relacionados entre si), que se presentan a los visitantes o
personas que ingresan al museo, por ser dignos de mostrarse y cuya exhibicion persigue
un fin determinado. Dentro de la conformaciéon de las exposiciones se hace evidente la
manipulacion de escaparates o0 a lo que ello evoca, el escapartismo hace referencia a la
intervencién en escaparates, vitrinas o el espacio de exhibicién, ya que estan destinados
a la muestra o presentacién de objetos, productos o servicios, se lo considera un factor
importante en la presentacion de la imagen del establecimiento. El escapartismo es la
presentacion objetiva de objetos o articulos con la aplicacién de técnicas de disefio y

montaje de exposiciones.

El escaparate es el vehiculo fundamental de comunicacion entre el comercio y los
clientes potenciales, sintetizando y reflejando el estilo de la tienda, o que es y lo que

vende.”®

Los esquemas del escapartismo permiten la comunicacién por medio de un ambiente
creativo dependiendo de la orientacibn o representacion que se quiera fomentar,
marcando esquemas basados en la imagen corporativa, marca o identidad, planteando
el incremento o realce de las cualidades, bondades y elementos de valoracién del objeto
gue se esta exhibiendo con el uso de diferentes elementos que ayuden con la

presentacion del elemento como colores o textos.

*2 DESVALLEES André y MAIRESSE Francgois ICOM, (2010), Conceptos claves de museologia,
Editorial Armand Colin.

2 Camara valencia, (2003), Conceptos claves de escapartismo.
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El museo como institucién cultural debe proponer cautivar o persuadir al visitante para
ver las exposiciones, los espacios amplios acceden con total libertad para observar,
contemplar y detenerse un tiempo frente a cada elemento u objeto expuesto, a fin de
obtener informacion del mismo, tomando en cuenta las caracteristicas de los visitantes
gue a este espacio acuden deben ser concebidas las exhibiciones para la contemplacién
de todo tipo de publico desde los nifios hasta los adultos mayores y personas con
capacidades diferentes, por otro lado debido a que cada elemento expuesto es
concebido de materiales diferentes y ademas varia su tamafio se debe tomar en cuenta

su conservacion de los mismo.

Mobiliario

Las exhibiciones deben ser constituidas sin saturacién de un espacio fisico o imagen

visual, para una mejor captacién del producto que se esta presentando.

Presentacion bidimensional.- En este formato de presentacion se toma de referencia las
piezas u objetos que son ligeros y pueden ir expuestos sobre la pared, para ejecutar un
montaje exitoso de la exposicién y para deleite para los visitantes debemos tomar en
cuenta que es determinante la escala del objeto sobre la pared estableciendo el centro
de la obra que generalmente esta debe estar situada a la altura de la vista del hombre
promedio, tomado en consideracién a la par la altura de la poblaciéon escolar y

adolescente mejor nivel de vision sin dificultad para la mayoria de publico.

Los objetos o piezas que se acoplan sobre paredes son las piezas que deben
observarse generalmente por una sola cara, como son pinturas, grabados, fotografias,
dibujos, paneles explicativos o carteles didacticos, piezas u objetos que presenten
caracteristicas tridimensionales, pero se han creado para ser expuestos unidos a la
pared. Podemos manifestar que existen dos sistemas para la ubicacion de los objetos

bidimensionales estos se modifican segln los requerimientos:

El sistema de colgar o guindar.- Va determinado por el tipo de montaje de la exhibicién
gue se requiere generar dentro del espacio, para esta presentacion se debe analizar la
resistencia del sistema que va hacer adoptado en la pared, para ello se manejan
sistemas de rieles que son incorporados al espacio ya que estos sistemas casi no

interfirieren ni lastimar la parte arquitectonica del museo, y especialmente puede ser
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versdtil, ya que plantean mayores posibilidades de cambios en la presentacion de las
piezas u objetos.

Grafico 14 Presentacion de exposicion

Fotografia tomada por: Cyntia Reyes, Museo Casa del Portal.

Este sistema radica en ubicar soportes para colgar los objetos, estos se manejan rieles
situadas en el techo del cual se desprenden tensores que se fijan a los objetos a
exponerse, al prevalecer una uniformidad y mimetismo en el sistema se genera que los
visitantes no se distraigan con el elemento de sujecién, sino mas bien mantengan la
atencién en los elementos expuestos, para permitir esa atencion todos los anclajes y
sujeciones deberdn mantener el mismo color o tono de las paredes; segun la
conformacion de los anclajes requieren de una cobertura paralela a la pared para ocultar

todo el sistema de sujecion, pero sea de facil manipulacién.
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" Grafico 15 Presentacién de exposicién

Fotografia tomada por: Cyntia Reyes, Museo Casa del Portal.

Los paneles.- El uso de este mobiliario se lo ejecuta cuando se necesita varias areas de
exhibicion, debido a que estos elementos pueden ser utilizados como divisores de
espacios o ambientes, a la vez que pueden ser generadores de guias en el recorrido
marcando el lineamiento que los visitantes deben realizar dentro de la exhibicién, , los
paneles se los puede plantear como grandes estructuras rectangulares o simplemente
como paneles ligeros todos ellos de facil movilidad; para generar utilidad conjuntamente
con la seguridad los paneles deben tener firmeza, estabilidad y fuerza, ya que son
estructuras moviles que estan sujetas a variaciones de peso, también deben contar con

el alto suficiente para diversos tamafios de obras.

Grafico 16 Presentacion de exposicion

Fotografia tomada por: Cyntia Reyes, Museo Casa del Portal.
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Grafico 17 Presentacion de exposicion

Fuente: Imag. stabaArte

Presentacion tridimensional.- En el uso de esta forma de presentacion se la ejecuta en
base referencial a esculturas, utensilios, piezas arqueoldgicas, etc. Para esta exhibicion
se considera las dimensiones que el objeto a exponer presenta, ya que si se presenta
mayor tamafio y menor detalle su exposicién puede darse mas alejado de la escala
establecida. De igual forma que los paneles, para el disefio y uso de bases o vitrinas,
pertenece tomar en cuenta las disposiciones de adaptacién a numerosas posibilidades
de montaje, los elementos se pueden exhibir al espectador directamente, aunque
siempre deben estar en permanente vigilancia; cuando se trata de piezas fragiles o
deterioradas, de gran valor econémico siempre se exhiben en vitrinas por motivos de

seguridad y conservacion.

La presentacion tridimensional en bases o vitrinas tienen el propésito de resaltar el
objeto y proporcionar un campo visual 6ptimo contemplativo, procurando a su vez la
proteccién y conservacion; Las bases o pedestales se presentan en tarimas de diversos
tamafios para la ubicacion de grandes o pequefias piezas, tomando en cuenta la
estabilidad se marcan el ancho y la altura, planteandose la escala y el confort visual del

visitante.
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Grafico 18 Presentacion de exposicion

Imagen del Manual de Montaje de Exposiciones de Fernando Lopez Barbosa

Grafico 19 Presentacion de exposicion

Pedestal de disefio Ginebra
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Grafico 20 Presentacién de exposicion

Museo Escultor Navarro Santafé

Las vitrinas primordialmente se las usa para objetos que necesitan de seguridad, estos
muebles no deben bloquear la apreciacion de los objetos sino al contrario resaltarlos,
manteniendo lineamientos formales simples para que la atencién vaya dirigida
expresamente a las piezas dentro del espacio de vitrina, una consideracion que se debe
tomar en cuenta es que los objetos pequefios siempre deben estar en vitrinas para la
seguridad contra robo. Las vitrinas verticales pueden ser usadas como vitrinas adosadas
en la pared o vitrinas céntricas con varias divisiones o0 no; cada una de estas vitrinas ya
mencionadas pueden poseer iluminacién incorporada, ser anchas o angostas, con una,
dos, tres, cuatro, cinco caras, rectangulares, cubicas, altas, bajas, empotradas a la pared
0 suspendidas del techo, etc. Como parte primordial de las vitrinas es el tener un
ambiente controlado en todo lo que es temperatura y humedad ya que ello garantiza la

conservacion y preservacion de los objetos.

Las vitrinas deben estar disefiadas de forma que:

. Estén niveladas, sean completamente estables y no vibren.

. Garanticen la seguridad de los objetos.
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. Sean facilmente accesibles para montar y desmontar objetos.

. Estén fabricadas de materiales inertes que no deterioren las piezas exhibidas en
su interior.
. Tengan mayor iluminacién que la sala en donde se encuentran para evitar la

reflexiéon del visitante sobre el vidrio.

. Se considere la naturaleza del objeto que se va a exhibir (forma, material, color o
cualquier otra caracteristica) asi como del espectador y sus caracteristicas fisicas para la
mejor exhibicién de los objetos.

. Los materiales empleados y el método de fabricacién sean los adecuados desde
el punto de vista de la durabilidad.

. Sean seguras, sin aristas agudas o salientes peligrosas y resistentes al desgaste
y deterioro.
. Sean de facil acceso para realizar actividades de mantenimiento basico (cambio

de iluminacion y limpieza periddica) sin poner en peligro las piezas.

. A las vitrinas verticales se les pueden acondicionar entrepafios para exponer
piezas pequefas, asi como también se pueden incluir bases para lograr una mejor
exhibicion de los objetos*

2 RUIZ Oswaldo,(2011), Curso Manual basico. Museo, Capitulo 6 Vitrinas.
(http://www.emagister.com/curso-manual-basico-museo/vitrinas-museo-1-2)
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Grafico 21 Presentacion de exposicion

Fuente: Imag. Archi Expo, Salon Virtual de Arquitectura

Grafico 22 Presentacion de exposicion

Fuente: Imag. Archi Expo, Salon Virtual de Arquitectura
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Materiales de conservaciéon

La seleccion de los materiales en el uso del mobiliario del museo se debe tomar en
cuenta la proteccion del material exhibido, para garantizar la preservacion de los
elementos, objetos o piezas exhibidos los materiales que deben ser usados dentro de la
exhibicion tienen que ser cuidadosamente seleccionados, ya que los materiales
inapropiados y de baja calidad producen dafios a los objetos del museo produciendo
desgastes o0 perjuicios quimicos y biolégicos cuando estan cerca o encerrados con esos

materiales en los mobiliarios.

Por este motivo se debe toma en cuenta la reactividad de los materiales que son usados
en el montaje de las exposiciones, es decir, verificar las substancias que componen los
materiales para que no representen peligro alguno para los objetos exhibidos por eso
los mas usados son metales, resina sintética, vidrio y madera seca, inmunizada y
sellada. Es importante evitar el uso de aglomerados de madera como triplex o madeflex
porque despiden gases fendlicos que afectan los pigmentos en los objetos
fundamentalmente se debe obtener precaucion en los materias estructurales de las
vitrinas o exhibidores, asi como en la de los adhesivos, pinturas, acabados y materiales

para laminacion utilizados.

Desde el punto de vista de la conservacion, es preferible construir las estructuras de las
vitrinas con materiales no reactivos tales como metales, ya que estos son estables y se
sabe que no emiten ningln vapor dafiino. El aluminio, el acero y el latén han sido
incorporados, con muy buen resultado, en una variedad de disefios de vitrinas. Por
razones estéticas y de costo, estos materiales de fabricaciébn son frecuentemente
excluidos y tradicionalmente otros materiales més problematicos, como la madera y sus
productos, han sido los materiales de construccibon més comunmente usados.
Idealmente, todos los materiales de fabricacion deberian ser sometidos a pruebas para
identificar la presencia de acidos organicos y otros componentes dafinos. Los
conservadores de exposiciones tienen informaciéon acerca de materiales previamente
examinados que han sido aceptados y pueden ayudar en las pruebas de nuevas

substancias.

Normas:
1. Todos los materiales de construccién que integran la parte interior del recinto de la

vitrina, deben estar libres de acidos o productos quimicos volatiles dafinos.
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2. Los materiales nuevos y los que no han sido examinados deben ser sometidos a
pruebas para identificar la presencia de acidos organicos y otros componentes dafiinos.
Hay laboratorios comerciales donde se pueden realizar estas pruebas y los laboratorios
de conservacion pueden realizar algunos exdmenes menos complejos.
3. Antes de que los objetos sean instalados dentro de una vitrina cerrada, todas las
superficies y los materiales de construccion deben estar completamente secos y
totalmente curados: las pinturas, los adhesivos y los rellenos y empaques (silicona, etc.)
generalmente requieren un minimo de tres semanas. Ningun objeto debe ser colocado
dentro de las nuevas Vvitrinas inmediatamente después de construidas.
4. Unicamente los materiales inertes deben estar en contacto directo con los objetos
exhibidos. Materiales desconocidos, materiales reactivos, superficies tefiidas, pintadas o
abrasivas tienen que ser aisladas del contacto con los artefactos por medio de una capa
aislante apropiada, de conservacion probada (ej. tela de lino, algodon, o poliester (lavada
dos veces para remover el apresto); pelicula de poliester o polietileno; papel o cartén
libre de acido; y para algunos objetos, se puede utilizar pelicula de aluminio, o laminas

de polietileno aluminizado (Marvelseal ®)*

Para evitar cualquier tipo de reaccion entre las piezas y el ambiente se debe ser
cuidadoso en el manejo de materiales y acabados, sin descartar también el montaje de
la exposicién en el cual se debe tener precaucion con la ubicacion de las piezas sobre
las distintas superficies del mobiliario. Por otro lado se debe tomar en consideracion el
area de servicios en los cuales se ubica la iluminacién y climatizacion, filtros de polvo

para evitar que la area de exhibicién se ensucie.

Formalmente el mobiliario del museo debe ser simple para centralizar la atencién de los
visitantes en la exposicidn (objetos, piezas, etc.) teniendo en cuenta al mismo tiempo la
arquitectura que el espacio posee para producir un disefio que refleje una composicion
integral, sin olvidar los diversos usuarios del instituto que lo componen nifios, jévenes,
adultos, adultos mayores, personas con capacidades diferentes el montaje debe facilitar

la apreciacion de la exposicion para todos los visitantes.

%> ASOCIACION PARA LA CONSERVACION DEL PATRIMONIO CULTURAL DE LAS AMERICAS, (1997,
Boletin 7:1), NORMAS PARA LA FABRICACION DE VITRINAS DE EXHIBICION, pag 1.
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La madera sélida es muy rara vez usada en la fabricacién de vitrinas o estantes para
exposicion, debido a su alto costo y la baja relacion entre tamafio y peso. Los tableros de
madera laminada vy fibra prensada, muy frecuentemente utilizados, son fabricados con
particulas o fibras de madera y adhesivos. Desde el punto de vista de conservacion, la
madera y los productos de madera no son los materiales ideales en la construccion de
vitrinas (particularmente en el caso de vitrinas selladas). La madera emite vapores
corrosivos (acidos y compuestos organicos) que pueden ser dafiinos para muchos

objetos y ciertas precauciones deben tomarse si se utiliza madera dentro de las vitrinas.

Todos los materiales de madera contienen acido acético y acido férmico en estado libre y
con el tiempo, mas cantidad de acido es producido por la hidrélisis de grupos de acetilo
(tanto en madera blanda como dura). Las temperaturas elevadas y la alta humedad

aumentan enormemente la liberacién de vapores gaseosos.

Varios estudios han demostrado la existencia de diversos peligros inherentes a las
diferentes especies y productos de madera. En las maderas duras se ha encontrado un
grado mayor de acidez, pero las maderas blandas son més permeables, por lo tanto mas
facilmente liberan sustancias volatiles. Muchas maderas duras tropicales son bastante
apropiadas, ya que son relativamente impermeables y no emiten mucho acido acético.
La maxima emisién de los acidos organicos ocurre cuando la madera es aserrada para

producir aserrin (base de la madera prensada).

Normas:

1. En la construccion de vitrinas, se debe utilizar los productos de madera que sean lo
menos corrosivos posible. En un estudio del potencial corrosivo de la madera con
respecto al metal (el plomo) se encontr6 que la caoba de Honduras era la menos

corrosiva.

2. Cuando sea posible, debe evitarse el uso de madera laminada y madera prensada. Si
no puede evitarse el uso de madera laminada en la construccién de las vitrinas, es

necesario que tenga las siguientes especificaciones:

"Madera laminada para uso al aire libre Tipo I, Grados AA o BB, fabricados con adhesivo

a base de formaldehido fenélico"

3. Debe utilizarse revestimientos protectores especiales o productos laminados para
aislar todos los bordes y superficies sin terminado de la madera y de productos de

madera que estén expuestos en el interior de las vitrinas. Estos materiales deben ser
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sellados para reducir la emisiébn de sustancias volatiles dafiinas. Solamente ciertos

productos laminados y selladores suministran una barrera efectiva.

Productos para laminar

- pelicula metélica (tal como aluminio)

- pelicula plastica metalizada

- productos laminados de alta presion (tal como Formica, Micarta)
Selladores

- epoxi (100% solido, doble revestimiento)

- poliuretano curado

4. Los productos de madera que estén en contacto directo con los objetos exhibidos
tienen que estar también fisicamente aislados por medio de tela (algodén o lino lavado),
papel o cartdn libre de acido, o una lamina de metal o ldmina plastica (tales como lamina

de polietileno o poliester)®®

Primordialmente debemos tener a consideracién que en una exposicion se debe proteger
la integridad de los objetos, piezas, ideas o principios cientificos que se encuentra en la
exhibicién, todas las personas que integran la ejecucion del montaje en una exposicion
deben estar conscientes e informados sobre los materiales que pueden ser o no usados
dentro del montaje, ya que muchos de los materiales usados pueden contener

substancias 0 componentes nocivos.

?® ASOCIACION PARA LA CONSERVACION DEL PATRIMONIO CULTURAL DE LAS AMERICAS, (1997,
Boletin 7:1), NORMAS PARA LA FABRICACION DE VITRINAS DE EXHIBICION, pag2
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Montaje museografico

El montaje museografico se enfoca directamente al ejecutar la exposicion, es decir,
ubicar, colgar o armar todo el envolvente en el cual se va a desarrollar la exhibicién sin
importar que esta sea permanente o temporal, debido a que toda exposicién se basa en
poner al espectador en comunicacién directa con el objeto, el montaje es la Ultima etapa
a desarrollarse dentro de un espacio museo este depende del caracter y la tipologia de

las colecciones.

Para poder tener un desarrollo eficaz en la presentacién museal se debe considerar
temas, objetivos generales es decir plantearse una investigacion en el cual se ve
enfocado en un guion museogréfico en el cual interviene el personal y equipo de trabajo
dentro de estar area para ser planteado el esquema del montaje como base final,
tomando en cuenta todas las &reas que debe existir dentro de la concepcion

museoldgica, la curaduria y montajes definitivos.

Técnicas de montaje

Dentro del desarrollo del montaje es de gran relevancia la ejecucién de distintas técnicas
que permitan la presentacion optima de las colecciones hacia los visitantes, las cuales
deben ser tomadas en cuenta en el disefio y ejecucion de mobiliario que es el factor en
el cual las piezas se van a ubicar pudiendo ser estos vitrinas, paneles o pedestales los

cuales estara en contacto directo.

En la ejecucién del montaje se debe plantear la presentaciéon de diagramacion y
ejecucion de textos de apoyo, paneles documentales, el disefio de objetos dentro del
mobiliario, esquemas del montaje general que definan la secuencia y recorrido que se va
a ejecutar dentro del museo o area de exhibicion. Dependiendo de la existencia y
exactitud que se vea en el esquema del montaje puede ser fijo o variable, claramente
esto se acentlla en la exposiciones itinerantes, las cuales por sus condiciones deben

estar ajustarse a las condiciones donde van a ser exhibidas.

El desarrollo del montaje museal debe establecerse como el recorrido a seguir por medio
de los visitantes, y en el cual se logra una comprension de la muestra, principalmente las

exposiciones documentales que requieren de un recorrido especifico son las que
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plantean el seguir un antes y después para tener la informacion ordenada y asi
comprenderla, pero esto no quiere decir que dentro del museo las exposiciones no
documentales no requieren de un recorrido especifico, ya que la persona encargada del

montaje debe establecerlo marcandolo como una sugerencia a continuar por el visitante.

La importancia que genera el montaje es plantear orden pensado en el visitante, para
que él tenga comunicacioén directa con el contenido del museo, esto se hace por medio
de la manipulacién de los elementos que conforman y conociendo los objetos del
montaje, a partir de esto el disefio parte de producir el ordenamiento conceptual y de
cuidar la correcta presentacién de los objetos tanto como en su integridad fisica,

conceptual y artistica.

Conclusiones

El museo debe hacer énfasis en las funciones primordiales de adquirir, conservar,

estudiar, exponer y transmitir.

La percepcién juega un papel importante en el desarrollo del museo por lo que se debe
tomar en cuenta el contexto que rodea y transmite las exhibiciones, las exposiciones

deben proponer el cautivar al visitante.

El mobiliario debe plantearse para destacar el elemento u objeto dentro del mismo,
tomando en cuenta la conservacion y resguardo de las colecciones, partiendo de la
presentacion de diversos objetos, por ende se genera diversas formas de presentar las

colecciones dependiendo de cdmo estas deben ser conservadas.

Los materiales para la elaboracion del mobiliario deben ser analizados adecuadamente
ya que los materiales inapropiados causan dafos a los objetos del museo produciendo
desgastes o0 perjuicios quimicos y bioldgicos a los objetos o elementos que se
encontrarian dentro del mobiliario. EI mas recomendable es el aluminio, es el menos

perjudicial.

El montaje se lo hace en base a un guion museoldgico partiendo de las indicaciones de
la persona que se encarga del museo (musedgrafa), esta persona decidirda cédmo se
plantea la exhibicidn, las técnicas del montaje son las que permiten indirectamente que

el visitante siga el recorrido sugerido.
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CAPITULO V: DIAGNOSTICO DE LA PROBLEMATICA

El museo se ubica en la planta baja al lado derecho, que pertenece a las calles Sucre y

Lalama, en la ciudad de Ambato cuenta con las secciones museolégicas de:

Numismética (monedas)
Fotografia (imagenes)
Zoologia

Botanica

Petrografia (rocas y minerales),
Etnografia

Arqueologia

Anatomia humana

Tomado referencia de la entrada general del establecimiento por la calle sucre a mano
derecha encontramos el ingreso al museo, a continuaciéon se aprecia una recepcion y
administracion que se encarga de registrar a las personas o grupos de personas que
visitan diariamente las instalaciones, luego de este registro accedemos al circuito de
recorrido planificado para los visitantes a primera vista resalta la gran altura interior
propicia para exhibir en una escala real objetos, animales y mobiliario propio de un

museo.

La arquitectura interior se manifiesta por si sola, encontramos arcos de medio punto en

paredes divisoras de este circuito permitiendo la flexibilidad y dinamismo del recorrido, la
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estructura de techos es evidente materiales como yeso y carrizos propios métodos de
construccion de la época que nos indican el paso del tiempo. Ventanales de proporcion
imponente disefiadas para la obtencion de luz natural estan bloqueadas o permanecen
cerradas debido al cuidado de ciertos objetos del museo que necesitan mantenerse bajo

sombra y cuidados de exposicién al medio ambiente.

El mobiliario mantiene una altura propicia para la visualizacién del observador estan
provistas de iluminacién artificial, segmentadas en algunos casos para varios muestreos
de objetos. Los objetos que se muestran cuentan con la respectiva memoria descriptiva
para cada caso presenta el nombre su origen y fecha, también se adjunta un descripcién
rdpida de que se trata asi el observador recoge rdpidamente mediante el sentido de la

vista informacioén necesaria.

Siguiendo con la trayectoria de exhibiciobn pasamos de una inmediacion de objetos de
coleccién a ambientaciones de habitats de aves y animales de cada region presentada
con elementos propios de su entorno, pasamos posteriormente a la exhibicion de
fenémenos, petrografia o coleccion de minerales, muestreos de insectos asi también

colecciones etnogréficas entre las méas importantes.

La area de museo es de 666.96 metros cuadrados en donde predomina el mobiliario con

elementos de division.
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Grafico 23 Salas museo Grafico 24 Salas museo

Fotografia tomada por Cyntia Reyes
lunes, 26 de marzo de 2013, 10:30:05
Tema: Mobiliario del Museo ITS.”Bolivar

Fotografia tomada por Cyntia Reyes
lunes, 26 de marzo de 2013, 10:24:30
Tema: Mobiliario del Museo ITS.”Bolivar”

Grafico 25 Salas museo Grafico 26 Salas museo

Fotografia tomada por Cyntia Reyes Fotografia tomada por Cyntia Reyes
lunes, 26 de marzo de 2013, 10:39:04 lunes, 26 de marzo de 2013, 10:45:38
Tema: Mobiliario del Museo ITS.”Bolivar’ Tema: Mobiliario del Museo ITS.”Bolivar
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Resultados obtenidos de la aplicacion de herramientas

Preguntal: ¢Conoce las instalaciones del Museo de Ciencia Héctor Vasquez del
ITS Bolivar?

Tabla:
Pregunta 1
Totalmente 37
Parcialmente 50
Nada 2
Total 89

Cuadro 9 Encuestas 1

Elaborado por Cyntia Reyes
Fuente: Encuestas

Gréfico:

Preguntal

H Totalmente
M Parcialmente

M Nada

Grafico 27 Encuestasl1

Elaborado por Cyntia Reyes
Fuente: Encuestas

Analisis e Interpretacion:

Se determind entre los entrevistados que en las visitas al museo las personas que
ingresan no hacen un recorrido de analisis, sino mas bien es una visita generalizada que
se la realiza apresuradamente con la que no se detalla ni se visualizan las especies que
en el espacio se exhiben, mas del 50% de las personas han tenido una visita en la cual
han observado parcialmente las colecciones.
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Pregunta 2: ¢Hace que tiempo realizo su Ultima visita al Museo de Ciencias Héctor
Vasquez del ITS Bolivar?

Tabla:

Pregunta 2

Hace 1 semana

Hace 1 mes

Hace 6 meses

Hace 1 afio 0 mas

Total 89
Cuadro 10 Encuestas 2

~
OQI\JN

Elaborado por Cyntia Reyes
Fuente: Encuestas

Gréfico:

M Hace 1semana
M Hace 1mes
W Hace 6 meses

M Hace 1 afio o mas

Grafico 28 Encuestas 2

Elaborado por Cyntia Reyes
Fuente: Encuestas

Analisis e Interpretacion:

El 78% de las entrevistas reportaron asistir al museo una vez por afio, esto determina
gue el museo no registra visitas continuas y la mayor afluencia a esta institucion se ve
planteada en los meses en los cuales se desarrolla las fiestas de la ciudad, es decir no
se ha desarrollado el habito o el interés de los visitantes.
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Pregunta3: ¢Por qué razones ha visitado el Museo de Ciencia del ITS Bolivar?

Tabla:
Pregunta 3
Socializar 6
Motivos académicos 48
Informacién/ Conocimiento 10
Curiosidad 25
Total 89

Cuadro 11 Encuestas 3

Elaborado por Cyntia Reyes
Fuente: Encuestas

Gréfico:

M Socializar
W Motivos académicos
W Informacién/

Conocimiento

M Curiosidad

Grafico 29 Encuestas3

Elaborado por Cyntia Reyes
Fuente: Encuestas

Anélisis e Interpretacion:

Observamos que un poco méas del 50% de entrevistados acuden a la institucién por
motivos académicos, y el 30% es impulsada por la curiosidad, determinando de esta
manera que la asistencia al museo se la ve estimulada por las unidades educativas y no
por iniciativa propia de las personas.
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Pregunta4: ¢En compafiia de quien (es) ha visitado las instalaciones del Museo de
Ciencia del ITS Bolivar?

Tabla:
Pregunta 4
Solo 13
Con amigos (as) 17
En grupo 38
En familia 21
Total 89

Cuadro 12 Encuestas 4

Elaborado por Cyntia Reyes
Fuente: Encuestas

Gréfico:

H Solo
M Con amigos (as)
W En grupo

M En familia

Grafico 30 Encuestas4

Elaborado por Cyntia Reyes
Fuente: Encuestas

Analisis e Interpretacion:

Observamos que el 40% de las visitas se las ha realizado en grupo, partiendo del 25%
de las visitas son ejecutadas con amigos y el otro 25% con la familia, las visitas
individuales representan el 10%, esto determina que siempre las visitas a la institucién
son ejecutadas con mas de dos personas.
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Pregunta5: ¢Cree usted que el orden de las salas de exhibicién que presenta el
Museo esta correcto para la percepcion de todos los elementos que este contiene?

Tabla:
Pregunta 5
Si 47
No 42
Total 89

Cuadro 13 Encuestas 5

Elaborado por Cyntia Reyes
Fuente: Encuestas

Gréfico:

mSi

No

Grafico 31 Encuestas 5

Elaborado por Cyntia Reyes
Fuente: Encuestas

Anélisis e Interpretacion:

En la percepcion de la conformacion del museo los entrevistados respondieron
afirmativamente el 55% que afirma que presenta un agrado con el guién museografico
que se distribuye en cada espacio del museo.
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Pregunta6: ¢Qué es lo que NO le ha gustado de las visitas al Museo de Ciencia
del ITS Bolivar?

Tabla:
Pregunta 6

Su ubicacion 10
Presentacion de sus 18
exhibiciones

Su iluminacién 6
El recorrido-circulacion 8
Falta de renovacion 37
La atencion- guia 3
Otros 7
Total 89

Cuadro 14 Encuestas 6

Elaborado por Cyntia Reyes
Fuente: Encuestas

Gréfico:

M Su ubicacion

M Presentacion de sus
exhibiciones

M Su iluminacion

M El recorrido-circulacion

m Falta de renovacion

M La atencidn- guia

Grafico 32 Encuestas 6

Elaborado por Cyntia Reyes
Fuente: Encuestas

Analisis e Interpretacion:

La mayor parte de los entrevistados determino que la razon por la cual no acuden al
museo es por la falta de renovacion, esta respuesta nos plantea que las visitas se
vuelven monétonas y sin ningun interés que genere el regreso de los visitantes o el
promocionar del espacio por las personas que ya lo han visitado.
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Pregunta 7: {Qué es lo que le ha gustado de las visitas al Museo de Ciencia del
ITS Bolivar?

Tabla:
Pregunta 7
Su ubicacioén 16
Sus exhibiciones 47
Su iluminacién 14
La atencion- guia 5
Otros 7
Total 89

Cuadro 15 Encuestas 7

Elaborado por Cyntia Reyes
Fuente: Encuestas

Gréfico:

B Su ubicacién

M Sus exhibiciones
M Su iluminacion

M L3 atencidn- guia

m Otros

Grafico 33 Encuestas 7

Elaborado por Cyntia Reyes
Fuente: Encuestas

Analisis e Interpretacion:

Las visitas al museo es impulsada por las muestras museograficas, es decir por las
colecciones que en el museo se exponen, este es el motivo por el cual varias visitas
sean exclusivamente a observar determinadas especies, las cuales muchas de las veces
no son contempladas por su aglomeracién dentro del espacio de exhibicién.
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Pregunta 8: ¢La informacion expuesta que presenta el Museo le ha respaldado en
su investigacion educativa?

Tabla:
Pregunta 8
Si 65
No 24
Total 89

Cuadro 16 Encuestas 8

Elaborado por Cyntia Reyes
Fuente: Encuestas

Gréfico:

mSi

W No

Grafico 34 Encuestas 8

Elaborado por Cyntia Reyes
Fuente: Encuestas

Analisis e Interpretacion:

Los entrevistados plantaron una respuesta negativa en la ayuda que el museo les brinda
en sus labores educativas, ya que este espacio no va evolucionando con la tecnologia
sino mas bien es un espacio inmovil ante el tiempo, esto determina la acogida para los
visitantes que requieren de informacion académica.
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Pregunta 9: (Cémo se ha sentido en las visitas al Museo de Ciencias del ITS
Bolivar?

Tabla:
Pregunta 9
Espectador 75
Involucrado 14
Total 89

Cuadro 17 Encuestas 9

Elaborado por Cyntia Reyes
Fuente: Encuestas

Gréfico:

M Espectador

Involucrado

Grafico 35 Encuestas 9

Elaborado por Cyntia Reyes
Fuente: Encuestas

Analisis e Interpretacion:

En un 80% los visitantes afirman que en las visitas realizadas al museo ellos son
netamente espectadores antes que involucrados por el hecho de que no existen
elementos o equipamiento que les permita ser parte activa del museo, particularmente
en la presentacién del museo no existe uniformidad en la representacion del texto debido
a ello los visitantes no prestan mucha atencién a lo presente en las exhibiciones, de esta
manera tampoco se involucran.
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Pregunta 10: ¢ Cual es su grado de satisfaccion al salir de la visita a este museo?

Tabla:
Pregunta 10
Totalmente 16
Parcialmente 66
Nada 7
Total 89

Cuadro 18 Encuestas 10

Elaborado por Cyntia Reyes
Fuente: Encuestas

Gréfico:

m Totalmente
m Parcialmente

Nada

Grafico 36 Encuestas 10

Elaborado por Cyntia Reyes
Fuente: Encuestas

Andlisis e Interpretacion:

La mayor parte de los visitantes concuerdan que en las visitas al museo su grado de
satisfaccion ha sido parcialmente, esto se ve reflejado en la frecuencia con la que asisten
al museo las personas en el afio, por otro lado esto es influenciado por la monotonia de
las exhibiciones.
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Pregunta 11: ;Cree usted que el museo de Ciencias debe involucrar elementos o
actividades de interaccién con el visitante?

Tabla:

Pregunta 11

Si 80
No 9
Total 89

Cuadro 19 Encuestas 11

Elaborado por Cyntia Reyes
Fuente: Encuestas

Gréfico:

mSi

No

Grafico 37 Encuestas 11

Elaborado por Cyntia Reyes
Fuente: Encuestas

Analisis e Interpretacion:

La respuesta afirmativa de los encuestados representa un 90% en el requerimiento de
elementos que los involucren en el museo y represente un cambio e innovacion dentro
de la presentacién de las exhibiciones, con esta intervencion se podria llegar a atraer
mas visitas al museo.
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Pregunta 12: ;Por qué motivos cree usted que se deja de visitar los museos?

Tabla:

Pregunta 12

Falta de tiempo 46
Es aburrido 19
Costo 6
Otros 18
Total 89

Cuadro 20 Encuestas 12

Elaborado por Cyntia Reyes
Fuente: Encuestas

Gréfico:

M Falta de tiempo
M Es aburrido
m Costo

W Otros

Grafico 38 Encuestas 12

Elaborado por Cyntia Reyes
Fuente: Encuestas

Anélisis e Interpretacion:

Los visitantes consideran que el dejar de lado las visitas al museo se dan por la falta de
tiempo y en los otros casos porque es aburrido, pagado y no consideran de que este
espacio sea una actividad entretenida, para ubicarla en las prioridades de los espacios a
visitar.
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Pregunta 13: ¢Ha visitado otros museos de ciencias del Pais?

Tabla:
Pregunta 13
Si 65
No 24
Total 89

Cuadro 21 Encuestas 13

Elaborado por Cyntia Reyes
Fuente: Encuestas

Gréfico:

mSi
No

Grafico 39 Encuestas 13

Elaborado por Cyntia Reyes
Fuente: Encuestas

Analisis e Interpretacion:

Al interpretar estos datos, observamos que existe entre los encuestados una afirmacién
en la visita a otras instituciones museales, esto puede ser un factor que da una pauta
para comprender que la mayor parte de los visitantes si se interesa por los museos y
realizan visitas fuera de la ciudad.
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Pregunta 14: ;Qué factores influye en usted para motivarlo a visitar los Museos?

Tabla:
Pregunta 14
Exposiciones 36
Publicidad 33
Presentacion del espacio 12
Costo 4
Otros 4
Total 89

Cuadro 22 Encuestas 14

Elaborado por Cyntia Reyes
Fuente: Encuestas

Gréfico:

M Exposiciones

M Publicidad

M Presentacién del espacio
B Costo

u Otros

Grafico 40 Encuestas 14

Elaborado por Cyntia Reyes
Fuente: Encuestas

Anélisis e Interpretacion:

Observamos que los visitantes se ven influenciados en un 35% en las exposiciones y
publicidad respectivamente, esto quiere decir que el factor que debe prevalecer es la
presentacion de las colecciones, partiendo de ello las personas se motivaran a la visita
del museo en nuestra ciudad.
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Conclusiones

e Se concluye que los visitantes del museo “Héctor Vasquez Salazar” que los
visitantes conocen parcialmente el museo debido a que no tienen un recorrido de

analisis, sino mas bien un recorrido parcial captando las generalidades.

e Una vez concluido las encuestas tenemos en cuenta que los visitantes solo
frecuentan el museo una vez al afio y en su gran mayoria por motivos
académicos, tomando en cuenta que no les motiva las exhibiciones por su falta

de renovacion y al mismo tiempo se ven obligados a ir por la exhibicion museal.

e La falta de innovacién y difusiéon del museo influye en la poblacién el querer
adoptar una culturizacion espontanea que involucre el aspirar apreciar lo que

tiene en muestra el museo.

e A nivel de la institucién no se plantea un programa establecido que permita la
difusion de lo que oferta el museo que vaya enfocado a la motivacion de generar

mas visitas a la institucion.

Recomendaciones

e Promover a la poblaciébn que sea parte del museo como un ente activo,
involucrando elementos y actividades de interaccién, de esta manera se busca la
satisfaccion con el servicio que presenta la instituciéon, brindando diversos
aspectos educativos y culturales dejando de lado el papel de espectador y ser un

actor involucrado con la formacion de conocimientos.

e Constituir propuestas de difusién en base a la presentacion de innovacién con el
propdsito de incentivar a mas gente de frecuentar el museo continuamente, para
que conozcan lo que se oferta en este espacio y sea de apoyo educativo, social

y cultural.
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Lista de determinantes o requisitos de disefio

Lista de determinantes o los requisitos de disefio

REQUISITO INDICADOR ELEMENTO
Acondicionamiento Natural Solar
luminico
Artificial Fluorescente

Incandescente
Materialidad Conservacion Vidrio

Madera

Metales

Fibras Naturales

Poliuretanos

Disefio de mobiliario

Mobiliario movil

Mobiliario fijo

Bases y vitrinas

Paredes y paneles

Acondicionamiento

Factores acusticos

Reverberacion

Acustico

Difusién de sonido

Antropometria y | Escalas
Ergonomia

Altura de obras y textos
(informacion, sefalética)

Espacios horizontales de
contemplacioén (distancias)

Circulacién- acceso sin
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barreras

Lenguaje visual

Percepcion

Recorrido-colores

Signo-guias

Acondicionamiento
Térmico

Temperatura de
conservacion

Temperatura para objetos
argueolégicos

Temperatura para animales
embalsamados

Seguridad

Restricciones

Alarmas

Limites de acercamiento

Avisos preventivos

Vigilancia y orientacion

Seguridad contra robo

Seguridad contra incendios

Cuadro 23.Lista de determinantes o requisitos de disefio

Elaborado por Cyntia Reyes

Cuadro 23 Lista de determinantes
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Concepto

Gracias al andlisis de los requisitos esta claro que en funcién de fomentar manejos de
relacién entre la institucion-museo y el publico o visitantes, favorecera la participacion de
los requisitos que se desea plantear para que el enfoque de una mejor percepcion de los
objetos, piezas, ideas o principios cientificos de cualquier naturaleza que representan un
valor cultural, artistico o constituyen un medio para comprender las nociones en que se
basa la ciencia, dentro del museo planteando el uso analitico de la iluminacién dentro de
las vitrinas de exposicion, a su vez tratar la climatizacién del envolvente para que
favorezca a la conservacion de las exposiciones evitando el desgaste de las mismas con
la manipulacion de materiales que permiten una mejor conservacion de los elementes en

cada una de las areas que estan planteadas dentro del museo.

Propiciar una propuesta expositiva que involucre la aceptacion de los visitantes al museo
mediante el planteamiento de mobiliario que brinde el andlisis de los elementos
exhibidos, permitiendo el alcance visual de nifios y personas con capacidades diferentes
especialmente, generando alternativas educativas partiendo de la implementacion
tecnoldgica en las instalaciones, y al mismo tiempo resguardando las piezas que en el

museo de ciencias del ITS “Bolivar’ conserva.

Estas propuestas beneficiaran las estrategias educativas y de inclusién social de los
museos, progresando desde las acostumbradas actividades dedicadas a publicos
especificos a distintas formas pedagoégicas que actlen directamente sobre la percepcién
de la exposicion, debido a que el publico es el factor activo del museo, es decir que le da
la vida, siendo la prioridad dentro de la institucién partiendo desde el proceso

contemplativo hasta la manipulacion o intervencion dentro del mismo.
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CAPITULO VI: FUNDAMENTACION DEL PRODUCTO (PROPUESTA).

Justificacién de la existencia del producto

En base al andlisis ejecutado en la investigacion sobre los museos de ciencias
especificamente, se plantea la manera Optima para la exhibicion de las distintas
salas de exposicién, tomando en cuenta las teméaticas que ahi se representan, para
la mejora de este espacio se ha analizado diversos factores que influyen en la
ejecucion del producto, ya que en la actualidad el espacio genera algunas
incomodidades al visitante y trabajadores del establecimiento.

A través del estudio de los temas ergondmicos que inciden en la observacion de los
objetos expuestos dentro del espacio museo se debe tomar en cuenta, que las
vitrinas y mobiliario de exhibicion deben ser elaborados en base a los percentiles
que presentan los visitantes del museo que van de nifios a adultos mayores,
incorporando un gran rango de variables a tratar, por lo que se plantea mobiliarios
de exhibicién tomando en cuenta el angulo visual del hombre es de 54°, o sea del
27° por encima de la horizontal de la vista, una distancia de observacion de diez
metros de altura, sin descartar que no se debe ir mas alla del borde inferior de los
70 centimetros, por lo que se debe tomar en cuenta la altura del mobiliario que
involucran vitrinas de vidrio y madera, en las cuales se va a ubicar las piezas u
objetos del museo, y también bases o pedestales elaborados en madera y vidrio
para la ubicacién de las piezas de exhibicion que requieran de mas espacio y
jerarquia, la utilizacion del vidrio y madera como material general es debido a sus
componentes quimicos los cuales no inciden a gran escala en los elementos del
museo, es de facil limpieza, otorgan seguridad al objeto y visitante del museo,
ademas permite la visualizaciéon 6ptima. Con el uso del mobiliario en modulacién
permitira la fluidez dentro del espacio de circulacién y contemplacion de los

visitantes, y este a su vez permitira que la exhibicién no sea monétona.
Mediante el desarrollo de los acondicionamientos tanto luminicos, acusticos y

térmicos se procedera a promover la conservacion de los objetos exhibidos, y a su

vez estos contaran con el realce jerarquico dentro del museo, esto generara a los

107



visitantes interés y acogida. El acondicionamiento luminico desarrollado dentro del

museo se plantea de dos formas la iluminacién general y la iluminacién directa.

lluminacion general es para posibilitar la orientacion al observador y la disposicion
espacial de objetos los cuales se ve generados por medio de una fuente de luz que
no interfiera con las exhibiciones, sino mas bien que sirva de guia para la circulacién
dentro del museo, las propiedades técnicas de la instalacion de iluminaciéon deben
ser ejecutadas por medio de rieles los cuales impedirian la intervencion, y deterioro
del envolvente patrimonial, este tipo de iluminacién se plantea como una iluminacién
uniforme que permite una orientacion general, a su vez la iluminacién acentuada se
la propone en las zonas informativas 0 en zonas especificas como cambios de
tematicas dentro de las salas de exposicidon. Se proponen principalmente mantener

las lamparas que brindan este servicio sin afectar el contexto de la edificacion.

lluminacién directa permite el realce de los objetos o piezas iluminadas dentro del
mobiliario de exhibicién, promoviendo la presencia de diferenciacion y modelacién
generando diversos efectos que descartaran la monotonia. Se plantea formas de
iluminacién en reticula y dirigida presentando una mejora en la plasticidad, también
de las estructuras de superficie de los objetos iluminados otorgando una distribucién

de luz diferenciada.

Acondicionamiento acustico debido al contexto que rodea a la edificacion dentro de
la misma se debe transmitir un ambiente en el cual se despierte el querer adquirir
conocimientos, la edificacion por su caracter patrimonial cuenta con grandes muros
que impiden el paso del sonido del exterior pero no en su totalidad, para ello por
medio del uso de materiales en los mobiliarios ayudaran a la absorcion del sonido y

a la difusion de la ambientacion dentro del museo.

La climatizacion debe ser un factor primordial dentro de este espacio, por lo que
debemos tomar en cuenta que la temperatura adecuada para cada elemento
expuesto de todas las salas el mas Optimo es 21 grados centigrados, debido a la
gran afluencia de gente en algunos dias se plantea un circuito de medicién de
temperatura ambiente, el cual regularizara la temperatura ambiente dentro del
museo, aparte de ello se debe tomar en cuenta que cada exhibidor contara con
medidores de temperatura, para evitar de este modo el desgaste de las piezas u
objetos exhibidos.
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En cada mobiliario expuesto se plantea el ubicar espacios especificos para plasmar
el logo de la instituciéon del museo, como la iconografia que representa al colegio, el
cual se llevara como identificativo institucional dentro de todo el espacio y al mismo
tiempo ubicar los textos informativos de cada pieza museoldgica, en el espacio
museo se debe ubicar sefialética la cual permita identificar las diversas zonas del
recorrido y estas a su vez cuente con textos o imagenes informativas que el
visitante identifique con claridad, del mismo modo se debe ubicar textos para la
orientacién de personas con discapacidades diferentes, textos en braille, graficas
claras y visibles.

Para generar seguridad dentro del espacio museo, primordialmente cada pieza
estard ubicada dentro de mobiliario el cual contara con espacio cerrado, se
mantendran las camaras de seguridad existentes en el espacio, para una vigilancia
imperecedera y tener videos de seguridad en caso de algun incidente, también se
mantendra las alarmas contra incendios y robos las cuales son primordiales dentro
de este establecimiento, ya que de esta forma se toma todas las medidas

necesarias para la conservacion de las piezas.

Debido a todo el analisis ejecutado a lo largo de la investigacion se determind estos
puntos en los cuales el factor primordial es la conservacién de las piezas, sin dejar
de lado al visitante que por medio de los exhibidores y del disefio que se
representara en el museo se generar su interés para que sus visitas sea mas
frecuentes, partiendo del enfoque de la adquisicién del conocimiento como un factor

importante.

Problema de disefio

Disefio de mobiliario para la conservacion y exhibicién de piezas museales dirigido a los

visitantes del museo del |.T.S.Bolivar “Héctor Vasquez Salazar”
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Objetivos de la propuesta

e Fundamentar el disefio del mobiliario en base al analisis ergonémico, que brinde
las caracteristicas requeridas al usuario y a las piezas exhibidas para su

conservacion dentro del museo.

e Diagnosticar los factores que inciden en la percepcién de los objetos o
colecciones exhibidas dentro del espacio museo del |.T.S.Bolivar “Héctor
Vasquez Salazar” a través de la aplicacion de la semiédtica y el analisis de

acondicionamientos acusticos, luminicos y térmicos.

e Elaborar la propuesta de disefio de mobiliario para el museo del I.T.S Bolivar
“Héctor Vasquez Salazar” para la contribucién en el mejoramiento de la
funcionalidad y el realce de los objetos de estudio o exhibicién que aporte al

visitante.

Concepto general de la propuesta

Fundamentalmente la concepcién de la propuesta se prioriza en la presentacion y
conservacion de los objetos, piezas, ideas o principios cientificos de cualquier
naturaleza que representan un valor cultural, artistico o constituyen un medio para
comprender las nociones en que se basa la ciencia, dicho de esta manera se
conceptualiza el mobiliario que permita la comunicacion directa de lo que presenta el

MuSeo Yy sus visitantes.

El mobiliario que se utilizara dentro del espacio museo se elaborara de materiales
que no afecten a la conservacién de los objetos o piezas que se ubicaran dentro de
estos, de la forma que para ello se utilizara materiales como el vidrio y madera con
anclajes de metal con estos materiales se quiere reducir la contaminacién del

ambiente dentro de las vitrinas y también generar accesibilidad de limpieza.
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Breff

Los requerimientos del disefio del museo del ITS. “Bolivar” van radicados
especialmente en la presentacion de las exhibiciones, que enmarcan la pedagogia
dentro del museo y la forma de presentar las colecciones a los visitantes; en el
lineamiento de una identidad visual la cual admita tener un representacion estética y
permita la visualizacién de los objetos, piezas, ideas o principios cientificos de
cualquier naturaleza que representan un valor cultural, artistico o constituyen un
medio para comprender las nociones en que se basa la ciencia, tomando en cuenta
la iluminacién que repercute a las exhibiciones en el reflejo en el material que las

protege de agentes externos y la degeneracién que esta crea en las colecciones.

Disefio de mobiliario y distribucion

e Materialidad

¢ Disposicién del acondicionamiento luminico
e Térmico

e Acustico

e Altura del observador

Segun la espacialidad: categorias para la explicacién de los elementos

-Condicionantes: dentro del proyecto se debe tomar en cuenta que el factor
primordial dentro del museo es la conservaciéon de los objetos, ya que ellos

representan la existencia del espacio museo.

-Limitantes: el espacio en el cual se desarrolla la actividad del museo lo conforma
una edificacion patrimonial, en la cual no se puede intervenir, es decir el proyecto

del disefio debe intervenir en lo mas minimo en la edificacion.

-Determinantes: son impuestas por la clasificacion de las secciones del museo es

decir por medio del guion museografico, elaborado por la persona encargada del
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museo, este es el que distribuye el orden de las salas de exhibicién que se plantean

en el museo.

-Aspectos estéticos-formales: la intervencién del disefio de mobiliario se lo hace en
base al estilo determinado por la arquitectura que se presenta en la edificacion del

museo, es decir de la representacion arquitecténica de 1923.

-Fundamentos tedéricos-conceptuales: en el proyecto de disefio del mobiliario para el
museo se debe tomar en cuenta la importancia que la apreciacion de los objetos
dentro de la exhibiciéon, por lo que primordialmente prevalece la funcién y la forma,
sin descartar la materialidad para la conservacién de los objetos que estaran dentro

de los exhibidores.

Desglose explicativo de los elementos del producto

El mobiliario que se plantea en el museo es conformado por vidrio de seguridad
templado, este es un vidrio de proteccién humana, en caso de ruptura los fragmentos
son menores a 7mm debido a ello no llegara a causar dafio en las piezas del museo
ni a sus visitantes, las caracteristicas con las que cuenta este materia partiendo de

su espesor que es de 3.3mm y sus medidas de 1200*1200mm.

Se utiliza aluminio por la rigidez y por su facil mantenimiento estas caracteristicas
ayudan mucho en el ambiente de conservacion que se envasa dentro del mobiliario.
Estas paredes internas de aluminio suponen un alto grado de conservacion gracias a
que no se generan sustancias nocivas por su uso y desgaste.

Otra cualidad de este material es que existen herrajes y anclajes que permiten unir
materiales como la madera el acero y vidrio como es el caso del objetivo de

investigacion.

La madera se utiliza en la base y la parte superior del mobiliario en donde se
necesita una mayor estética y fijacion a la estructura interna que soporta toda la
estructura, la madera como material es altamente resistente sus cualidades
mecanicas ha probado durabilidad y estabilidad ademas el remplazo de alguna pieza
se la realiza con facilidad gracias a la panelacion del mueble que permite seccionar

caras, para lograr una forma del mueble interesante y a la vez ergonémica. La
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madera es un material amigable crea ambientes acogedores como puntos de

exhibicién elegantes.

Un punto de gran importancia de este mobiliario es su estructura interna, esta
elaborada por tubos de acero inoxidable quien es el responsable de la sujecién como
el soporte del resto de materiales que se van integrando mediante pernos o sujecion
, que ademas permite agilizar el peso como el exceso de madera u otro material. El
acero con acabado de proteccion para interiores no contamina las exhibiciones, esto
es un factor importante ya que el propdsito de la elaboracién del mobiliario es
proteger los elementos del exterior o formas de deterioro aumentando asi su vida (til

y su importancia cultural.

La iluminacion natural que se obtiene en el interior es muy baja ademas que la luz
natural afecta ciertos objetos de la coleccién debido a esta observacion se coloca
una iluminacién artificial led regulada por el administrador quien sera el responsable
de aumentar o disminuir la intensidad de acuerdo a las necesidades. Esta
iluminacién consta en cada mobiliario del circuito de exhibiciéon logrando una
iluminacién puntual en los objetos y que el usuario marque su vista y curiosidad en lo

que se le esta mostrando.
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IMPLANTACION

Ubicacion del Inmueble

Provincia: Tungurahua

Canton:  Ambate

Cales: Antonio José de Sucre y
Lalama

Membre del inmueble:

“Instiuio Tecnologico Superiror Bolivar™

Clima: 14°C y 18°C

Albtud: 2500 sobre el nivel del mar

IMPLANTACION DEL MUSEQ "HECTOR VASQUEZ SALAZAR"

,-'"-"\\//
RN ( MUSEQ
: "HECTOR VASQUEZ

®©-@

MUROS PORTANTES

Sisterma de Estabilidad en la Fachada principal
los  muros constituyen el soporte de la
construccion y estan elaborados de pledra.

Planta

Escala:
[: 3 ;I 1

Proyecto de Invetigacion
Elaborade por: Cyntia Reyes Vasco
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ANALISIS ESPACIO ACTUAL
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Zonificacion Actual

Fotografia y numismatica

Historia (mobiliario)

Hall

Recepcién y control

Zoologia

Curaduria
Botdnica

Petrografia y etnografia
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Arqueologia

Anatomia humana
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Proyecto de Invetigacion
Elaborado por: Cyntia Reyes Vasco
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ANALISIS ESPACIO ACTUAL

La arquitectura interior se manifiesta por si sola, encontramos arcos
de medio punto en paredes divisoras de este circuito permitiendo

la flexibilidad y dinamismo del recorrido, la estructura de techos es
evidente materiales como yeso y carrizos propios métodos de
construccion de la época que nos indican el paso del tiempo.
Ventanales de proporcion imponente disefiadas para la obtencion
de luz natural estan bloqueadas o permanecen cerradas debido al
cuidado de ciertos objetos del museo que necesitan mantenerse
bajo sombra y cuidados de exposicion al medio ambiente.

Fotografias de las fachadas

Componentes arquitecténicos
Elemento Tipo
Arco 1.1 Arco Carpaned
1.2 Arco de medio punto
1.3 Arco eliptico
Muro 2 Muro portante
Techo 3 Techo artesonado
Piso :

Proyecto de Invetigacion
Elaborado por: Cyntia Reyes Vasco
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MOBILIARIO ACTUAL

El mobiliario actual se presenta con madera la mayor parte de
esta proviene del reciclaje del Colegio (tarimas) haciendo referencia
a la madera que presentan las vitrinas y demas e lementos de
exhibicion y el vidrio con el que se encuentran protegidas las
colecciones no poseen filtros UV, a la ves estos no poseen ningin
tipo de propiedades de proteccion o tratamiento.

Segun el inventario desarrollado por el Instituto Nacional de Patrimonio Fatngrafiz y numismatics
Cultural y la administracion del museo, este cuenta con una gran coleccion
de zoologia. B zoclogia
Salas de Zoologia Liathnica
Fet-cgrafia
=il Etrogrzfia
= Arquedlog a

Anatomlz humana

Salas de Arqueologiay zal‘::‘; :i;:gtc:graﬂa y gkalas deﬁBao thricay | | 1 | | ‘
Anatomia nogra 7 Salas de exhibicion I
’ : Arqueologia y Anatomia

IIT- |

Salas de exhibicion de zoologia

Proyecto de Invetigacion

Elaborado por: Cyntia Reyes Vasco o~



ANALISIS ERGONOMICO

En el museo el recorrido debe ser planteado con la disposicion de las
salas, mobiliario, sin que sea percibido por los visitantes haciendo
que estos recorran toda la exhibicion con fluidez.

La disposicion de los objetos en el espacio es el factor de éxito en el
museo ya que segun la comodidad que estos generen al ser obser-
vados produce en los espectadores el interés por permanecer en el
sitio mas tiempo contemplando el objeto u obra de arte que se
presenta en el espacio de museo.

100

Y :?&‘i:’::"b"n.
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Para la adecuada presentacion de los objetos se debe tomar en
cuenta los angulos de visibilidad que una persona posee, siendo de
tal manera que los objetos que van en |a pared deben determinar el
centro de la obra u objeto el cual debera ser expuesto a la altura de
la vista del hombre adulto promedio, dando como resuitado la altura
de 1.60m

Cuadro de Circulocidtn

Maxima Media MTnima
2.70m 1.80m 0.90cm

La circulacion que existe entre la salas de etnografia y
arqueologia cuenta con una dimension menor a los 0.80cm
lo que impide la circulacion de las personas con movilidad
reducida, pero por ser una edificacion patrimonial no se
puede intervenir en la estructura.

Ingreso alasalade
Arqueologia y Petrografia ',
\

La intervencion de esta area conflictiva
no se puede ejecutar ya que anterior-
mente fue liberada y si se vuelve a
hacerlo se deberia llegar a ejecutar con
profesionales especializados en resis-
tencia de estructuras y al mismo
tiempo con personas entendidas en
restauracion y patrimonio, por esta
razén no podemos solucionar el prob-
lema de circulacion que se genera en
esta area de conflicto dentro del
museo.

Planta Acotada
e
01 3 sm

Proyecto de Invetigacion
Elaborado por: Cyntia Reyes Vasco
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PROPUESTA

El museo tiene una planificacion de exposiciones permanentes su
organizacion se la ha realizado en base a la guia museografica de la
persona encargada del museo, partiendo de la elaboracion del guion
museografico para poder determinar las secciones del museo.

En la presentacion del museo se debe tomar en cuenta varias zonas
las cuales van distribuidas en zonas plblicas, privadas, administrati-
vas, servicios ya que en ellas se desenvuelve distintas actividades
del museo, partiendo de las zonas exteriores las cuales se ven
enmarcadas por el acceso, la zona publica la cual esta establecida
por el hall, recepcion que son las dreas que se encuentran en la
entrada del museo antes de pagar a la parte de las salas de
exhibicion, en la zonas privadas, administrafivas y de servicio, se
ejecuta el control aseo, direccion, oficinas administrativas y las
secciones de curaduria, registro de fondos, bodega respectivamente

Zonificacion de la propuesta

@ Fotografia y numizmatica @ Botanica
(&) Historia (mobiliario) (=) Petrografia y etnografia

@ Hall @ Bafio

JUSTIFICACION DE LA INTERVENCION

Por la ubicacion y la intervencion dentro del museo con equipamien-
to, este cuenta con datos climaticos optimos que debe registrar este
espacio para el acogimiento de los visitantes y la preservacion y
conservacion de las especies y objetos que en el residen.

Los datos que presentan alto grado de conflicio son los registrados
dentro del mobiliario, donde se ubican las piezas que reguieren un
alto grado de control para su conservacion, en este espacio se regis-
tra datos excedidos de los dptimos, por lo que se determina |a inter-
vencidon en este envolvente de conservacion, presernvacion y
exhibicion.

lotos interiores
Datos actusles| Dotos dptimos
Temperatura 19°C 19*C - 20°C
Hume dao DhH¥Y - Bl¥ al¥ - 60%
Luz interior 93w~ 1921x S0lx
Clux
Luz general 63lx S0lx =600lx
(L

@ Recepcion y control @ Arqueologia
® Zoologia /D Anatomia humana
(n
@ Curaduria :E:ta_ ——
LY 3 Lm

Proyecto de Invetigacion
Elaborade por: Cyntia Reyes Vasco 19



CONCEPTO DE LA PROPUESTA

El mobiliario que se desarrollo se basa en la abstraccion de las
columnas que marcan la fachada y esta determina el lineamiento que
la edificacion presenta, por lo que se desarrolid un modulo que
permita variaciones en el disefio acoplandose al espacio versatil del
museo.

De esta forma el mobiliario de exhibicion de acuerdo con el espacio
se expande o se compacta para las diversas colecciones y ubica-
ciones.

Proyecto de Invetigacion

Elaborado por: Cyntia Reyes Vasco i



MOBILIARIOS

Especificacién del mobiliario
Cédigo Cantidad di . (m) u:w 53 Mobiliario del A1 al A7 - Mobiliario del A8 al A13 [ }
A poses T L
A T Sssyntad s Mobiliario del A14 al A19
A 00%2.40 en la parte inferior el
M -30°2.40 espacio para la
AS 6 50°2.40 amblentacién de
A8 s 20240 cada especie.
A7 1 .30%2.40
A8 s 902 40 Estas vitrinas cuentan
A3 *2.40 con ¢l espacio
ALO 3.76°2.40 completo para las
A1l 6.48%2.40 amble
A12 3.60°2.40 los diversos habitad
A12 1 1.50°2.40 represantadas dentro
del museo
Al4 4 2.50% Este mobiliario se
A1S 1 147°240 encuentra ubicado
A16 .35%2.40 dentro de los
Al7 1.60%2.40 espacios de los arcos
Alg 174240 que presenta la
A19 40°2.40 edificacién del

Mobiliario C1 y C2

Mobiliario B1 y B2

Mobiliario del A1 al A7
Mobiliario del A14 al A19

Mobiliario del A8 al A13

Mobiliario B1y B2

Mobiliario C1y C2

Proyecto de Invetigacion

Elaborado por: Cyntia Reyes Vasco ot



Mobiliario del A1 al A7
Mobiliario del A14 al A19

Memoria Técnica
El mobiliario cuenta con dos secciones Superior e Inferior

- Superior.- Esta elaborada para la exhibicion de
especies, piezas u objetos individualmente.

- Inferior.- Es un area es para la ubicacion de
ambientaciones o0 asu vez especies,
piezas u objetos que requieran de mayor
espacio.

Todos estos parametros de uso corresponden a las personas
que se encargan de la administracion del museo, las cuales
ejecutan el guion museogréfico dentro de la institucion.

Los materiales que son usados en este y los diversos muebles
de exhibicion fueron seleccionados por su conformacion y
reacciones quimicas que tienen sobre los elementos que en este
espacio se van a albergar, permitiéndonos de esta manera la
conservacion optima de los mismos.

Efe de mirada -

Avepable

Ruenn

Acsptatiz

ILUSTRACION MOBILIARIO

Superaor

Infericr

24m

A7

a1 : A=h

Superior

nfe-or

Proyecto de Invetigacion
Elaborado por: Cyntia Reyes Vasco
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Mobiliario del A1 al A7
Mobiliario del A14 al A19

1,65
1,65 . 4 4
[ 145 [ 10,7310,73 | 165
- y

" N ILUSTRACION MOBILIARIO

N 2

- < I S0 I
o | o = o

%

[=]
).._ -
VISTA FRONTAL VISTA POSTERIOR VISTA SUPERIOR
Mueble de Exhibicion Zoologia - A1 Mueble de Exhibicion Zoologia - A1 Mueble de Exhibicion Zoologia - A

_ y—
5.
2 v
Em——
4
I 4
2. 3
== =
VISTA FRONTAL VISTA POSTERIOR MODULACION DE LA ESTRUCTURA
Mueble de Exhibicion Zoologia - A1 Mueble de Exhibicion Zoologia - A1 Mueble de Exhibicion Zoologia - A1
Escala Grafica:
— — —
o 1 3 5m
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Mobiliario del A1 al A7
Mobiliario del A14 al A19

Tablero MDP

Tubo cvadradode —— g

acero inoxidable — — Aluminio
= - : ﬁ
Tubo cuadrado de
acero inoxidable
Vidrio de seg d ;
L
4 3
Tablero MDP : Pafil de
Tablero MDP

Tubo cuadrado de
acero inoxidable

Tubo cva
acero inox

A TableroMDP

ILUSTRACION MOBILIARIO

Tablero MDP

Tubo cuadrado de acero inoxidable

Vidrio de seguridad templado

Focas led

Reguiador de luminacidn

Cantrol de luminasidad.
Ajuste para fijar el nivel minimo o
midmo_de dad

Proyecto de Invetigacion
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Mobiliario del A1 al A7
Mobiliario del A14 al A19

Anclaje 1

= 4@& // -.’\l

Anclaje mediante fomillo de madera de 2 pulgadas.
Que sujetan a las caras de los modulos para mayor
fijacion y estabilidad del mobiliario de exhibicion.

Anclaje 4

Sujecion para el modulo de madera con el
modulo de tubo de acero mediante pernos
para alumino de 12mm

Anclaje 7

El anclaje de los vidrios al mobiliario se lo
realiza por medio de perfileria de aluminio

Anclaje 2

T de Aluminio

Sujecion del tubo de acero mediante las T de aluminio
pernos de 12 mm

Estas T estas distribuidas en las cuairo esquinas de la
estructura de aluminio

Anclaje 5

Es sitema de anclaje para la base el tubo aluminio
se enbona logrando una establidad y riguidez en
el mobiliario.

Anclaje 8

Sujecion para el modulo de la puerta se lo
presenta por medio de bisagras que permiten
la apertura de la puerta abatible

Anclaje 3

Es sisiema de anclaje para la base al fubo aluminio
se enbona logrando una establidad y riguidez en el
mobiliario

Anclaje 6

La union de los vidrios entre si se los
realizara por medio de Silicon

Detalle eléctrico

Cada mobiliario cuenta con un
regulador de intensidad para

que el musedgrafo determine

la intensidad que corresponda

a cada especie u objeto expuesto

Luminarias
led

Proyecto de Invetigacion
Elaborado por: Cyntia Reyes Vasco
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MOBILIARIO A8

Memoria Técnica

El mobiliario esta conformado por una sola area de exhibicion la
cual esta en la parte superior, esta vitrina es para la exhibicion de
las especies de gran tamafia y a la vez para las ambientaciones
que presenta el museo de las especies

La vitrinas son de gran tamafio por lo que el ingreso para las
mismas es por la parte frontal, cuentan con un area de iluminacion
cenital en la parte inferior, al mismo tiempo que en este espacio se
podra utilizar como informativo de las especies.

ILUSTRACION MOBILIARIO

Superier
Vitrina de ambientacian

Infarior
Iluminacidn canita

Vidrio esmerilado con &l logotipo y
nombe de la institucidn

LUSTRACION MOBILIARIO

Viirio exmertado con ef logotpo y
nombre de 3 nstkucon

En la vitrina de exhibicion de esquina se plantea dos ingresos a los extremos, para
poder ejecutar el montaje la expasicion dentro de la misma, en estas entradas se
ubica informativos del museo y sus exhibiciones.

ILUSTRACION ANGULOS DE VISION

A=
el L

Proyecto de Invetigacion
Elaborado por: Cyntia Reyes Vasco
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MOBILIARIO A8

2.9
¥ & 1 1,55 |
2,7 I —— 2,9
- - ig 4 i
e i # i
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® . : ILUSTRACION MOBILIARIO
3 3 .
L
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& .
}r —_%
VISTA FROMNTAL VISTA LATERAL VISTA SUPER_'C_'R .
Mueble de Exhibicion Zoologia - A Mueble de Exhibicion Zoologia - A8 Mueble de Exhibicion Zoologia - A8
1
vy
2 —o y— 2
4 A v 5
3
VISTA FRONTAL MODULACION DE LA ESTRUCTURA
Mueble de Exhibicion Zoologia - A8 Mueble de Exhibicion Zoologia - A8

Escala Gréifica:
S r—— .|
0 1 3 5
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MOBILIARIO A8

Tubo cuadrado de Tablero MDP

acero inoxidable Tubo cuadrado de

acero inoxidable

Tablero MDP

ILUSTRACION MOBILIARIO

Material

Descripcion

Liminas de aluminio

No desp 4, " " -

Faciles de limpiar (incluso con
dicok y otras sub 8
agresivas sin d )

Tablero MDP

Resistencia al rayado.

Bacl ia 3 ka abrasié "
humedad.
& ia ol calor y disol
Libre de impurezas.
Particul

Tubo cuadrado de acero inoxidabl

Resistencia a la corrosiénya la
idacién a temp a8 ehvad

Fécl mantenimiento y reposicién.

Rk o S

¥ 3 temp as criog

Vidrio de seguridad templado

Cinco veces mas resistente.

En caso de ruptura los fragmentos
no pasan de los 7mm, siendo
inofensivo para el ser h
Bloquea en un 97% la radiacion

Focos led

Ahorro de energia.

Larga vida til.

Mejor aspecto fotométrico.
Ninguin reflejo adverso y no tiene
alto.

Regulador de iluminacion

Control de luminosidad.
Ajuste para fijar el nivel minimo o
" dei 2ot bit

Proyecto de Invetigacion

Elaborado por: Cyntia Reyes Vasco 5




MOBILIARIO A8

Anclaje 1 Anclaje 2
— T de Aluminio
Y ()
N
! Sujecion del tubo de acero mediante las T de aluminio
Anclaje mediante tornillo de madera de 2 pulgadas. pernos de 12 mm
Que Sijeian & 18e.caces 46 los odion DREE TRayor Estas T estas distribuidas en las cuatro esquinas de la
fijacion y estabilidad del mobiliario de exhibicion. estructura de aluminio
Anclaje 3 Anclaje 4

El anclaje de los vidrios al mobiliario se lo
El acceso a la vitrina es por medio de una puerta realiza por medio de perfileria de aluminio
corrediza de vidrio ubicada en el frente

Anclaje 5

La union de los vidrios entre si se los Stiedér!p:l:;lmduodelapq;nhl:eloptew:;a
? B por medio isagras que perm apertura
realizara por medio de Silicon la batible

Detalle eléctrico

Cada mobiliario cuenta con un
regulador de intensidad para

que el museografo determine

la intensidad que corresponda

a cada especie u objeto expuesto

Proyecto de Invetigacion

Elaborado por: Cyntia Reyes Vasco -




MOBILIARIO B1Y B2

Memoria Técnica

El mueble para la exhibicion de fotografias esta disefiado
para la proteccion y conservacion de las mismas, a la vez
que esta planificacion permite que este mobiliario sea

usado como divisores de ambientes.

La fijacion del mueble se la hace directamente al piso,
ya que por su estructura y los requerimientos del mismo

necesita ser fijo.
Eje ca mirada -
Sy
,‘// - \,’/
A 10—
/ — _/’_,J--"S \
4 il (s
e 7
N X
\L \?\ //
"v

N
; Pl
Eio co mirada <=7/

€ Aoglabia

Imagen: Ergonomia 3
Disefo de puestos de trabajo

ILUSTRACION MOBILIARIO

Exhibidores

Proyecto de Invetigacion
Elaborado por: Cyntia Reyes Vasco
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MOBILIARIO B1Y B2

ILUSTRACION MOBILIARIO

r 1,8 1 1 1,8

| |
18— 93 18|
0,3 ‘

03

VISTA FRONTAL VISTA POSTERIOR
Mueble de Exhibicion Fotografia - B1 Mueble de Exhibicion Fotografia- B1

VISTA SUPERIOR VISTA LATERAL
Mueble de Exhibicion Fotografia - B1 Mueble de Exhibicion Fotografia - B1

Escala Grafica:
o 1 3 5m
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MOBILIARIOS B1Y B2

Tubo cuadrado de

B
=

Conector para vidrio

—

Vidrio desegur_ldad ;
P_’“" -

- - ——

Remaches

v —
4 - = >"M‘ >

Conector para vidrio i SRt

>

ILUSTRACION MOBILIARIO

Aluminio

Tubo cvadrado de

acero inoxidable Lioiicas de:sidallo

No & —— =

Faciles de limpiar (incluso con

oy y otras sub
<in deteri

Tablero MDP

Resistencia al rayado.

ia  ka abrasié »
humedad.
Resi: ia al calor y disoh
Libre de impurezas.

Particulas compactas. |

Aluminio Tubo cuadrado de acero inoxidable

Resistencia a la corrosiénya la
idacién a PR

Facil mantenimiento y reposicién.
u R Sl

yatemp

Vidrio de seguridad templado

Cinco veces mis resistente.

En caso de ruptura los fragmentos
no pasan de los 7mm, siendo
inof parael serh

Bloguea en un 97% la radiacion
ultravioleta.

Tubo cuadrado de
acero inoxidable

Ahorro de energia.

Larga vida atil.

Mejor aspecto fotométrico.
Ningun reflejo adverso y no tiene
alto.

Regulador de duminacidn

Control de luminosidad.
Ajuste para fijar el nivel minimo o
i de intensidad &
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MOBILIARIOS B1Y B2

Anclaje 1

Sujecion del tubo de acero mediante las L de aluminio
perncs de 12 mm

Estas L estas distribuidas en las cuatro esquinas de la
esiructura de aluminio

Anciaie 3

La fijacidn del mueble se la hace directamente al

piso ya que le mueble es fijo.
Anclaje 4
|lll \'
)
I\..\." -
. "

En la elaboracion del modulo que exhibe las
fotografias es elaborado con aluminio el cual toma la
forma de un perfil "U" con suelda eléctrica

Anclaje 2
|' |
\ /
- 1}

Herraje de union entre la estructura, el
vidrio y soporte del medulo de exhibicion

La unicn del mueble al pizo 2e lo hace por medio de
tirafondo de 4"

Ezte anclaje se lo hace en el tube cudrado que es la
estructura del mobiliario al piso.

Anclaje 5

La sujecitn de los modulos para la exhibicion
de las fotografias van ancladas a la estructura
drl tubo metalico

Proyecto de Invetigacion
Elaborade por: Cyntia Reyes Vasco
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MOBILIARIOS C1Y C2
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ILUSTRACION MOBILIARIO

Escala Grafica:

Sm

Proyecto de Invetigacion
Elaborado por: Cyntia Reyes Vasco
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MOBILIARIOS

ILUSTRACION MOBILIARIO

Tablero MDP

Tablero MDP

Bisagra vidrio a vidrio

Material Descripcién

Laminas de aluminio = Nodesp 4
4 < cuadrado de «  Ficiles de limpiar {incluso con
ro inoxidable disolventes y otras substancias
agresivas sin deteriorarse).
Tablero MDP *  Resistencia al rayado.
R ia a la abrasid h
humedad.
al calory
Libre de impurezas.
Particulas compactas.
Resistencia a la corrosidny a la

Vidrio templado |

dienh

Midrlo templado Tubo cuadrado de acero inoxidable

2 P

Fécil mantenimiento y repasicidn.
ek temp R
y a temp criogénicas,
Vidrio de seguridad templado = (inco veces mds resistente.
= Encaso de ruptura los fragmentos

no pasan de los 7mm, siendo

inofe para el ser h
= Bloquea en un 97% la radiacién

Bisagra vidrio a vid

Conector grapa

ta.
Ahorro de energia.
Larga vida atil.
Mejor aspecto fotométrico.
Ningdn reflejo adverso y no tiene
alto.
Control de luminosidad.
Ajuste para fijar ¢l nivel minimo o
Tablero MDP miximo_de intensidad luminosa.

Tubo cuadrado de
acero inoxidable

Regulador de iluminacién

Proyecto de Invetigacion

Elaborado por: Cyntia Reyes Vasco -



ILUSTRACIONES

ILUSTRACION 1

llustracién 1

llustracién 2

llustracién 3

llustracién 4

ILUSTRACION 2 ILUSTRACION 3

Proyecto de Invetigacion
Elaborado por: Cyntia Reyes Vasco 191



Presupuesto de la Propuesta

Vitrina Al

Material Cant. Costo
Lamina de aluminio 1.80*6mts 1 280,00
Tubo cuadrado de acero inoxidable 1 4” 2 28,00
Tubo cuadrado de acero inoxidable 1 %4” 1 19,00
Remaches de aluminio 1” 50u 5,00
Tablero MDP (cedro) 1 160,00
Tronillo para tablero 1” 50u 5,00
Vidrio de seguridad templado 6mm 1 180,00
Silicén 1 3,10
Perfil de aluminio 1 42,00
Focos Led 6 114,00
Dimer 1 35,00
Enchufe 1 1,00
Cable AWG 12” 2,5mt 2,50
TOTAL 874,6
Vitrina B1

Material Cant. Costo
Tubo cuadrado de acero inoxidable 1 4” 2 56,00
Remaches de aluminio 1” 25u 5,00
Tablero MDP (cedro) 1 160,00
Tronillo para tablero 1” 50u 5,00
Vidrio de seguridad templado 6mm 2 360,00
Vidrio esmerilado 6mm 1 530,00
Herrajes de sujecién de vidrio 12 272,00
Silicon 1 3,10
Perfil de aluminio 1 42,00
Focos Led 4 76,00
Dimer 1 35,00
Enchufe 1 1,00
Cable AWG 12” 2,5mt 2,50
TOTAL 1547,6
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Vitrina C1

Material Cant. Costo
Lamina de aluminio 1.80*6mts 1 280,00
Tubo cuadrado de acero inoxidable 1 %4” 2 56,00
Remaches de aluminio 1” 25u 5,00

Vidrio de seguridad templado 6mm 1 180,00
Herrajes de sujecién de vidrio 6 136,00
Perfil de aluminio 1 42,00
Pernos 3” 6 2,40

TOTAL 701.4
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CAPITULO VII: VALIDACION DE LA PROPUESTA

CUADRO DE VALIDACION DE REQUISITOS.

REQUISITO INDICADOR ELEMENTO CUMPLIMIENTO
Sl NO
Acondicionamiento Natural Solar X
luminico
Artificial Fluorescente X

Incandescente X
Materialidad Conservacion Vidrio X

Madera X

Metales X

Fibras Naturales X

Poliuretanos X
Disefio de mobiliario Mobiliario movil Bases y vitrinas X

Mobiliario fijo Paredes y paneles X

Acondicionamiento Factores acusticos | Reverberacion X
Acustico

Difusién de sonido X
Antropometria y | Escalas Altura de obras y X
Ergonomia textos (informacion,

sefialética)

Espacios X

horizontales de
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contemplacion
(distancias)

Circulacién- acceso
sin barreras

Lenguaje visual Percepcion Recorrido-colores
Signo-guias
Acondicionamiento Temperatura de Temperatura para
Térmico conservacion objetos expuestos
Humedad PH
Seguridad
Restricciones Limites de

acercamiento

Avisos preventivos

Vigilancia y
Alarmas orientacion

Seguridad contra
robo

Seguridad contra
incendios

Cuadro 24. Cuadro de validacion de requisitos
Elaborado por: Cyntia Reyes

Cuadro 24 Validacién de requisitos
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CAPITULO VIII: CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Conclusiones

El proyecto de Investigacion considera varios aspectos funcionales del museo en
conjunto con la especialidad de Disefio Interior para buscar una alternativa que permita
marcar un circuito de exhibicion pensado, es decir contenga elementos criterios bases de

disefio que se reflejen en la trayectoria de exposicion y colocacién de mobiliario.

Este estudio se resume en la propuesta de mobiliario que recoge el andlisis que se
plantea con la propuesta una respuesta factible en el espacio, que viabiliza una solucion
concreta con el cambio de mobiliario que se ajuste a la arquitectura a su contorno y a su
dinamismo de tal amanera que el mobiliario sea una continuaciéon o una proyeccién de
su relieve. Estas visuales ayudaran al nuevo usuario crear expectativas positivas en su

estado de animo y aprendizaje.

Al momento de crear la relacién espacio-funcion mediante el disefio interior estamos
unificando a un factor importantisimo el ser humano, de aqui en adelante el Museo
presenta una importancia hacia sus visitantes en la presentacién de sus diferentes

ambientes.
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Recomendaciones

Es recomdable la implementacion del nuevo mobiliario, el museo debe presentar
variaciones en la trayectoria en ambitos de disefio elementos que apoyen al mobiliario y
que permitan la concentracion y el deleite visual sin obstrucciones  quitando
preocupaciones como el deterioro que se ven con el pasar del tiempo en los espacios

patrimoniales.

Al crear nuevas sensaciones mostrando nuevos sistemas de exhibicién y en un ambiente
totalmente sin distracciones sin ruido el interés como la concentracion por parte de los

visitantes se verd reflejado en la aceptacion del nuevo mobiliario.

Finalmente recomendar difundir la idea “concientizar es una manera de educar’ y
mediante el proyecto se busca la Conservacion y preservacién de las especies o
elementos museolégicos mostrandoles una proteccion que identifica un alto grado de

valoracion cultural.
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ANEXOS

Datos Generales de la Edificacion

Los planos de la institucién se lo realizaron en el afio de 1923, durante el transcurso del
tiempo se han realizado algunos cambios para el funcionamiento del Colegio, pero su
esencia se conserva aun, tomando en cuenta que en el afio de 1949 parte de la
edificacion colapso por el terremoto que se dio en ese afio, por lo que se realizé la
intervenciones de restauracion con la inclusién de hormigon, tratando de devolver la
recreacion de su lectura original en la seccion de la calle Martinez, por otra parte la
seccion donde se encuentra el museo no sufrié ningln colapso por lo que no tiene
ninguna intervencion.

Esta edificacién consta en el inventario del Instituto de Nacional de Patrimonio Cultural
como un inmueble patrimonial por sus caracteristicas en la estructura resaltando que se
encuentra en estado de conservacién buena.

COLEGID NACIONAL

BOLIVAR

PLANTA BAJA Escalas)se
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=,
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UNIVERSIDAD TECNICA DE AMBATO
FACULTAD DE DISENO, ARQUITECTURA Y ARTES
CARRERA DE DISENO DE ESPACIOS ARQUITECTONICOS

Encuesta para conocer la acogida y conocimiento del espacio del Museo de Ciencia “Héctor Vasquez” del Instituto
Superior Bolivar
Género:

Femenino | | |Mascu|ino | | |Edad
INSTRUCCIONES:

e Leacon atencion.

e  Marque con una (x) la respuesta, evitando tachones.

e Seleccione una o varias respuestas segun corresponda.
e  Marque solo una opcion.

1. ¢Conoce las instalaciones del Museo de Ciencia Héctor Vasquez del ITS Bolivar?

Totalmente
Parcialmente
Nada

2. ¢Hace que tiempo realizo su ultima visita al Museo de Ciencias Héctor Vasquez del ITS
Bolivar?

Hace 1 semana
Hace 1 mes
Hace 6 meses
Hace 1 afio o mas

3. éPor qué razones ha visitado el Museo de Ciencia del ITS Bolivar?

Socializar

Motivos académicos
Informaciéon/ Conocimiento
Curiosidad

4. ¢En compaiiia de quien (es) ha visitado las instalaciones del Museo de Ciencia del ITS
Bolivar?

Solo

Con amigos (as)
En grupo

En familia
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5. éCree usted que el orden de las salas de exhibicion que presenta el Museo esta correcto
para la percepcion de todos los elementos que este contiene?

Si
No

6. ¢éQué es lo que NO le ha gustado de las visitas al Museo de Ciencia del ITS Bolivar?

Su ubicacion

Presentacion de sus exhibiciones
Su iluminacion

El recorrido-circulaciéon

Falta de renovacién

La atencion- guia

Otros

7. éQué es lo que le ha gustado de las visitas al Museo de Ciencia del ITS Bolivar?

Su ubicacidn

Sus exhibiciones
Su iluminacién
La atencion- guia
Otros

8. éla informacidon expuesta que presenta el Museo le ha respaldado en su investigacion
educativa?

Si
No
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9. ¢CAmo se ha sentido en las visitas al Museo de Ciencias del ITS Bolivar?

Espectador
Involucrado

10. ¢Cual es su grado de satisfaccion al salir de la visita a este museo?

Totalmente
Parcialmente
Nada

11.¢Cree usted que el museo de Ciencias debe involucrar elementos o actividades de
interaccion con el visitante?

Si
No

12. ¢{Por qué motivos cree usted que se deja de visitar los museos?

Falta de tiempo
Es aburrido
Costo

Otros

13. ¢Ha visitado otros museos de ciencias del Pais?

Si
No

14. {Qué factores influye en usted para motivarlo a visitar los Museos?

Exposiciones

Publicidad

Presentacion del espacio
Costo

Otros
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