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RESUMEN EJECUTIVO

La realizacion de esta investigacion actual propone la creacién de una
coleccion de indumentaria inspirada en la ornamentacion de los hitos religiosos
arquitectonicos de la ciudad de Latacunga provincia Cotopaxi, tiene un enfoque Unico,
esta coleccion fusiona la rica herencia arquitectonica y cultural de la ciudad con la
moda contemporanea actual, generando una sintesis visual que celebra la identidad
local. El objetivo principal de esta iniciativa es resaltar la influencia de la
ornamentacion de los atrios en tema de arquitectura religiosa en la indumentaria o
prendas de vestir, explorando elementos ornamentales como vitrales, detalles
esculturales y patrones decorativos presentes en iglesias de importancia historica,
mediante una revision bibliografica. Se busca principalmente inspiracién en los atrios
de tres de los principales santuarios sacros de la localidad. EI propoésito es trascender
mas all& de la mera estética, dotando a la ropa de un significado cultural y espiritual
profundo e identitario, estableciendo asi un puente entre el pasado y el presente, sin
descuidar las tendencias actuales de la moda siguiendo tendencias. El proceso de
disefio se centrara en la meticulosa seleccidon y reinterpretacion de elementos
arquitectdnicos, fusionandolos con técnicas textiles contemporaneas y materiales
sostenibles. EI impacto social y economico del proyecto se prevé que sea significativo,
generando oportunidades para artesanos locales y promoviendo la conciencia cultural.
La coleccidn resultante no solo serd una expresion artistica, sino también un vehiculo
para preservar y difundir la rica historia arquitectonica de Latacunga, fortaleciendo asi

el vinculo entre la moda y el patrimonio cultural de la region.

Palabras clave: ARQUITECTURA RELIGIOSA, INDUMENTARIA,
DISENO, IDENTIDAD CULTURAL, MODA.
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ABSTRACT

The realization of this current research proposes the creation of a collection of
clothing inspired by the ornamentation of the religious architectural landmarks of the
city of Latacunga, Cotopaxi province, it has a unique approach, this collection fuses
the rich architectural and cultural heritage of the city with the current contemporary
fashion, generating a visual synthesis that celebrates local identity. The main objective
of this initiative is to highlight the influence of the ornamentation of the atriums on
religious architecture in clothing or clothing, exploring ornamental elements such as
stained glass, sculptural details and decorative patterns present in churches of historical
importance, through a review . bibliographic. Inspiration is mainly sought in the
atriums of three of the main sacred sanctuaries of the town. The purpose is to transcend
beyond mere aesthetics, giving clothing a deep cultural and spiritual meaning and
identity, thus establishing a bridge between the past and the present, without neglecting
current fashion trends following trends. The design process will focus on the
meticulous selection and reinterpretation of architectural elements, fusing them with
contemporary textile techniques and sustainable materials. The social and economic
impact of the project is expected to be significant, creating opportunities for local
artisans and promoting cultural awareness. The resulting collection will not only be an
artistic expression, but also a vehicle to preserve and disseminate the rich architectural
history of Latacunga, thus strengthening the link between fashion and the cultural

heritage of the region.

Keywords: RELIGIOUS, ARCHICTECTURE, CLOTHIG, DESING,
CULTURAL IDENTITY, FASHION.
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INTRODUCCION

En el corazdn de la ciudad de Latacunga, emerge un proyecto visionario que
fusiona la majestuosidad de la arquitectura religiosa con la vanguardia de la moda
contemporanea. Bajo el titulo "La Vestimenta de la Arquitectura”, esta investigacion
se propone disefiar una coleccion de indumentaria que no solo captura la esencia
ornamental de los hitos religiosos arquitectonicos locales, sino que también teje una
narrativa Unica que celebra la rica herencia cultural de la ciudad. Este proyecto
innovador no se limita a la creacion de prendas estéticamente impactantes; mas bien,
busca explorar la interseccion entre la arquitectura sagrada y la moda, reinterpretando
elementos ornamentales como vitrales, detalles esculturales y patrones decorativos
presentes en iglesias y otros lugares de significancia historica. Inspirandose
especialmente en los atrios de tres de los santuarios sacros mas destacados de la
localidad, el enfoque es trascender la superficie de la moda para infundir a cada prenda

un profundo significado cultural y espiritual.

En este proceso creativo, la coleccion no solo busca establecer un puente entre
el pasado y el presente, sino que también incorpora las tendencias actuales de la moda,
fusionando de manera Unica la tradicién con la contemporaneidad. La meticulosa
seleccion y reinterpretacion de elementos arquitecténicos se combina con técnicas
textiles modernas y el uso de materiales sostenibles, generando asi prendas que no solo

son visualmente impactantes, sino también respetuosas con el medio ambiente.

Este proyecto no solo aspira a ser una expresion artistica, sino también un
agente de cambio social y econémico en la comunidad. Se espera que genere
oportunidades para artesanos locales, promoviendo la conciencia cultural vy
consolidando un legado tangible que trasciende generaciones. "La Vestimenta de la
Arquitectura™ no solo es una coleccion de moda; es una manifestacion de identidad,
historia y creatividad que encuentra su inspiracion en los imponentes testimonios

arquitectonicos que han marcado la ciudad de Latacunga a lo largo de los siglos.
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Esta interesante descripcion se encuentra detallada en este documento a través
de seis capitulos que resaltan cada uno de ellos una parte esencial para la investigacion

y la puesta en marcha del disefio:

En el Capitulo | se presenta los antecedentes investigativos del proyecto, con
estudios con tematicas similares que han aportado algin conocimiento valioso, ademas
de enmarcar la justificacion de investigacion, el planteamiento de la problemaética

existente y los objetivos centrales del estudio.

Por otra parte, la fundamentacion teorica, asi como los referentes y la vision
del proyecto de presentan en el Capitulo 1, donde se observa mayoritariamente los
aportes conceptuales y las fuentes secundarias de informacién, con diferentes

perspectivas.

Se presenta ademas un estudio de mercado en el Capitulo 111 considerando

tanto los aspectos internos como eternos que pudieran inferir en este proyecto.

La metodologia detallada se explica en el Capitulo 11 presentando ademas los
resultados principales de las fuentes primarias que incluyeron profesionales expertos

en el tema, y un focus group para medir la aceptacién de la propuesta.

En cuanto a las tecnologias necesarias para la produccion, materiales,
cronogramas, talento humano, insumos y control de calidad se encuentran detallados
en el Capitulo V, considerando las adaptaciones propias y la realidad del contexto
planteado.

Ahora todo lo referente a la propuesta, con el disefio de bocetos, ilustraciones
y fichas, se detallan en el Capitulo VI, esto se refiere netamente a la produccion
realista de la coleccidn de las prendas pensadas desde el planteamiento del proyecto.

El trabajo concluye presentando conclusiones y recomendaciones de toda la

investigacion, junto con la bibliografia empleada y los anexos pertinentes.
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CAPITULO I
ANTECEDENTES GENERALES
1.1 Nombre del proyecto

“LA VESTIMENTA DE LA ARQUITECTURA; DISENO DE UNA
COLECCION DE INDUMENTARIA A PARTIR DE LA ORNAMENTACION DE
LOS HITOS RELIGIOSOS ARQUITECTONICOS DE LA CIUDAD DE
LATACUNGA”

1.2 Antecedentes (Estado de arte)

El enfoque de este proyecto se dirige hacia la investigacion detallada de la
interaccion entre la arquitectura y la vestimenta, destacando la necesidad de explorar
el fendmeno complejo de la globalizacién que ha dejado su impronta en ambas
manifestaciones artisticas. A pesar de que la arquitectura y la vestimenta han sido
histéricamente conlmagendas por las particularidades regionales y las ricas tradiciones
culturales de cada pais, no pueden sustraerse a la influyente dindmica de la

globalizacion, que actia como un agente transformador.

Al examinar la arquitectura, se evidencia cémo los estilos, materiales y disefios,
aunque arraigados en las peculiaridades locales, han experimentado una convergencia
hacia ciertos elementos estandarizados. La difusion de ideas arquitectonicas a través
de fronteras ha dado lugar a una amalgama de estilos que reflejan la interconexion
global. Los rascacielos modernos y las estructuras contemporaneas, por ejemplo,
comparten similitudes independientemente de su ubicacién geografica, subrayando asi

la uniformizacion influenciada por la globalizacion.

En el &mbito de la vestimenta, la globalizacién ha desempefiado un papel
crucial en la difusion de tendencias y estilos de moda a nivel mundial. La convergencia
de estilos de vestir, la popularidad de marcas internacionales y la accesibilidad global
a través de la tecnologia han llevado a una homogeneizacién en la manera de vestir.
La fusion de estilos tradicionales con elementos modernos, impulsada por la influencia

global, ha creado un panorama de moda que trasciende las fronteras culturales,



generando asi una identidad visual compartida. En el &mbito de la investigacion
académica sobre la globalizacion, se han realizado diversos estudios que han

contribuido significativamente a la comprension de este fendmeno multidimensional.

Segln la investigacion realizada por Doria, se aprecia como la poesia en el
disefio de indumentaria trabaja como un elemento distintivo que otorga un marco
diferencial a la creacion de prendas de vestir; para ello probar esto, se planteé como
objetivo el analizar la importancia de la poética y la inspiraciéon en el disefio de
indumentaria, resaltando su influencia en la creacién de prendas que van mas alla de
una simple descripcion estética. Se destaca como el disefio de indumentaria implica
dar expresion a una forma concebida de manera abstracta, destacando el papel crucial
de la creatividad dentro de los limites del problema planteado por el analisis de datos

y subproblemas.

La metodologia utilizada en esta investigacion incluye una revision exhaustiva
de conceptos Yy teorias relacionadas con la poética y la inspiracion en el disefio de
indumentaria, es asi que se aprecia un enfoque teodrico y reflexivo que busca
comprender la naturaleza del proceso creativo en el disefio de prendas de vestir. Los
resultados del estudio muestran la importancia de la poética como elemento
diferenciador en el disefio de indumentaria, asi como su papel crucial en la expresion
de la esencia y el proposito de las prendas. Se enfatiza la necesidad de equilibrar la
creatividad con la viabilidad técnica, material y econdémica en el proceso de disefio
(Doria, 2015).

Este estudio ofrece una comprension méas profunda de como la poética y la
inspiracion pueden informar el disefio de prendas de vestir que reflejen la esencia y la
importancia de los hitos religiosos, contemplando la necesidad de mantener un
equilibrio entre la creatividad y la viabilidad técnica al disefiar prendas inspiradas en
elementos religiosos, lo que puede resultar en la creacion de disefios que transmitan

significados y valores religiosos de manera estética y simbolica.

El trabajo de Flores, se centra en analizar la importancia de la globalizacion
como un proceso que ha impactado diversos aspectos de la sociedad contemporanea;

por lo cual se planeo el objetivo de caracterizar la globalizacion desde tres perspectivas



fundamentales: politica, econdmica y social. Por la naturaleza de los objetivos, se
recurrio a una metodologia con un enfoque bibliografico, donde se recopilaron y
analizaron diversas fuentes de informacion académica y cientifica relacionadas con la
globalizacion. Los resultados obtenidos revelan que la globalizacion ha tenido un
impacto significativo en la reconlmagencion de los procesos de produccion,

distribucion y consumo de bienes y servicios a nivel mundial.

Desde una Optica politica, se ha notado un cambio en la distribucion de bloques
emergentes y la aparicion de un nuevo tipo de estado, conocido como el estado
transnacional; por otro lado, en el ambito social, la globalizacion ha provocado una
redefinicion del concepto de riesgo, que ahora se experimenta a niveles personal, local,
regional e incluso a escala colectiva a nivel global o mundial. Los descubrimientos
ofrecen una comprensién méas profunda de los impactos y las implicaciones de la
globalizacion en la sociedad actual, lo cual puede ser relevante para diversas
disciplinas académicas, incluyendo el disefio de indumentaria inspirado en hitos

religiosos (Flores, 2016).

El aporte de esta investigacion para el presente proyecto radica en la
comprension de como la globalizacién ha influenciado la disponibilidad y la
diversidad de materiales, técnicas y estilos en la indumentaria religiosa a nivel
mundial. Esto puede ser de gran utilidad para disefiadores de moda que buscan crear
prendas que reflejen la diversidad cultural y religiosa en un contexto globalizado,
permitiéndoles abordar de manera mas informada la creacién de disefios que respeten

y celebren las tradiciones religiosas en un mundo interconectado.

El proyecto de investigacion realizado por Altamirano, surge en respuesta a la
necesidad de difundir las destacadas iglesias del centro historico de Latacunga, para
ello se plantearon como meta el desarrollar un disefio editorial utilizando iméagenes
anaglifas que capturaran la esencia y la belleza de las principales iglesias de la ciudad
de Latacunga, en la provincia de Cotopaxi. Para dar cumplimiento a este objetivo, se
realizé la recopilacion de material fotografico del centro histérico de la ciudad, seguida
de laimplementacién de técnicas especializadas para la creacion de imagenes anaglifas

que proporcionaran una experiencia visual tridimensional a los espectadores.



Como resultado, se pudo revelar la efectividad del disefio editorial utilizando
imagenes anaglifas como una herramienta poderosa para la difusion de la rica historia
arquitectonica y cultural de las iglesias de Latacunga; destacando la capacidad de estas
imagenes para captar la atencion del publico y proporcionar una representacion visual
inmersiva de estos importantes hitos religiosos. En conclusion, representa un avance
significativo en la difusion de la riqueza arquitectonica y cultural de las iglesias de la
ciudad de Latacunga (Altamirano, 2016).

Esta investigacion brinda una perspectiva sobre la importancia de la
representacion visual de elementos historicos y culturales en el disefio de prendas
inspiradas en hitos religiosos. La implementacion de técnicas de disefio innovadoras,
como las imagenes anaglifas, puede servir como fuente de inspiracion para la creacién
de indumentaria que refleje la historia y la esencia de las iglesias emblematicas de
Latacunga.

Citando a Medina, quien se centrd en el vinculo entre indumentaria e identidad,
se propuso el analizar como las transformaciones en la vestimenta de las mujeres
chibuleo se han convertido en elementos de reivindicacion de derechos y vehiculos de
identidad; enfatizando su estudio en cuatro hitos histéricos que expresan estas
transformaciones: los levantamientos indigenas de la década de 1990, el
reconocimiento constitucional de los pueblos indigenas en las constituciones de 1998
y 2008, la aplicacién de los articulos constitucionales a través de politicas publicas y

la creacion de instituciones educativas y financieras indigenas.

Para cumplir con el objetivo de investigacion se recurrié a una metodologia
que incluy6 la observacion participante y entrevistas en profundidad con informantes
clave quienes constituyeron las fuentes primarias. Estos métodos permitieron analizar
los usos cotidianos de la indumentaria y sus transformaciones, asi como su relacion

con la construccion de la identidad étnica de las mujeres chibuleo.

Entre los resultados, se destacdé como la indumentaria de las mujeres chibuleo
expresaba y contribuia a la construccion de su identidad étnica; las transformaciones
en el disefio de las prendas y accesorios se relacionaban tanto con elementos historicos

como con procesos de intercambios culturales con grupos no indigenas. El trabajo



concluye resaltando la importancia de la vestimenta como un medio de expresion
cultural y como un simbolo de reivindicacion de derechos y pertenencia étnica
(Medina A. , 2019).

Este estudio ofrece valiosos aportes al ilustrar como la vestimenta puede ser un
elemento central en la construccion y expresion de la identidad cultural.
Investigaciones anteriores, como esta, pueden servir como referencia para comprender
como las prendas religiosas pueden evolucionar a lo largo del tiempo y desempefiar un

papel en la manifestacion de la identidad y la religion en contextos especificos.

Por dltimo, y no menos importante en el campo de la interseccion entre moda
y arquitectura, un importante antecedente investigativo es el propuesto por Escribano,
mismo que se centra en la relacién entre moda y arquitectura, destacando la influencia
mutua que ambas disciplinas han tenido a lo largo de la historia en términos de estilos,
tendencias e influencias compartidas; de esta manera se plante6 como objetivo
demostrar como la evolucién de los medios de comunicacion y las nuevas tecnologias
de disefio ha llevado a una convergencia creciente entre moda y arquitectura. Este
proceso ha difuminado las fronteras tradicionales que separan ambas disciplinas, lo
que plantea cuestiones interesantes sobre la interaccidén entre el arquitecto y el

disefiador de moda.

La metodologia empleada en este trabajo incluye un analisis historico y el papel
de las vanguardias en ambas disciplinas. Se investigan las relaciones entre moda y
arquitectura a través del estudio de casos relevantes, prestando especial atencién a la
creciente importancia de la comunicacidn, las redes sociales e internet en la difusion
de la moda y la arquitectura. Los resultados de la investigacién subrayan la existencia
de campos y tendencias comunes en la actualidad entre moda y arquitectura. Estos
incluyen aspectos como la materialidad textil, la sostenibilidad y la aparicion de

creadores multidisciplinarios que trabajan en un entorno global (Escribano, 2020).

Este trabajo proporciona una base solida para entender como diferentes
disciplinas, en este caso, moda y arquitectura, pueden influenciarse mutuamente y
coémo los cambios en la tecnologia y la comunicacion pueden impactar en la evolucion

del disefio. Ademas, las tendencias actuales como la sostenibilidad y la materialidad



textil pueden ser especialmente relevantes al considerar la creacién de indumentaria
basada en hitos religiosos, ya que estos aspectos pueden influir en la eleccion de

materiales y enfoques de disefio.
1.3 Justificacion

La presente propuesta de investigacion, que se enfoca en el disefio de una
coleccién de indumentaria basada en la ornamentacion de los hitos religiosos
arquitectonicos de la ciudad de Latacunga, se fundamenta en un interés cientifico
solido y pertinente. La problemética abordada refleja la necesidad de preservar y
resaltar la identidad cultural local a través de la integracidn de elementos patrimoniales
en la moda contemporanea, desafiando asi la homogeneizacion impuesta por la
globalizacion en la industria del disefio. Como sefiala la Organizacion de las Naciones
Unidas para la Educacion (2022), la preservacion de los elementos culturales en el
disefio contemporaneo es fundamental para mantener la diversidad y autenticidad de

las expresiones creativas locales.

La novedad investigativa de este proyecto radica en su enfoque integral que
une aspectos histéricos, culturales y textiles en la creacion de una coleccion de
indumentaria que no solo busca preservar la identidad cultural, sino también
revitalizarla en el contexto moderno. Este planteamiento innovador se alinea con las
ideas de Carvajal (2017), quien sugiere que la innovacién en el disefio de moda no solo
se encuentra en la adopcidn de nuevas tendencias, sino también en la reinvencion de

elementos tradicionales en contextos contemporaneos.

La importancia social de este proyecto es innegable, ya que no solo se busca
impulsar el desarrollo profesional de las integrantes de la Asociacion de Produccion
Textil Hilando con Excelencia (ASOPROTHEX), sino también fomentar un sentido
de orgullo y arraigo cultural en la comunidad latacunguefia. Esta iniciativa no solo
ofrece oportunidades econdmicas a las mujeres dedicadas a la confeccion, sino que
también proyecta una imagen positiva de la ciudad al rescatar y difundir su legado
cultural a través de la moda. De acuerdo con los planteamientos de Ramirez (2021), el
rescate de la identidad cultural a través del disefio de moda tiene un impacto directo
en la autoestima y la cohesion social de la comunidad, esto porque a pesar de la



influencia de la globalizacion y las grandes marcas de ropa, se debe a que los pueblo
necesitan identificarse con sus raices, y generar un sentimiento de pertenencia a su

cultura.

La factibilidad del estudio se respalda en la experiencia y capacidades
previamente adquiridas por las integrantes de la asociacion, asi como en la existencia
de recursos locales y conocimientos técnicos para llevar a cabo la creacion de la
coleccidn de indumentaria. Asimismo, la colaboracion con instituciones académicas y
organismos gubernamentales que promueven el desarrollo cultural y econémico de la
region contribuira a la viabilidad y sostenibilidad del proyecto. Se recalca ademas que
la colaboracion entre distintos actores sociales en proyectos de desarrollo local
fortalece las redes de apoyo y maximiza el impacto positivo en la comunidad (Quispe,
Ayaviri, & Maldonado, 2018).

Los principales beneficiarios de esta propuesta son, en primer lugar, las
mujeres integrantes de ASOPROTHEX, quienes recibiran formacion especializada y
oportunidades de crecimiento profesional y personal. Ademas, la comunidad de
Latacunga se beneficiara al ver fortalecida su identidad cultural y al contar con una
posible fuente de ingresos alternativa basada en la preservaciéon y difusion de su
patrimonio arquitectonico y textil. Este enfoque comunitario se alinea con las ideas de
Desarrollo y Naciones Unidas, que resaltan la importancia de impulsar proyectos
locales que fomenten la inclusion y el empoderamiento de grupos vulnerables
(Naciones Unidas, 2018).

La trascendencia de este proyecto se manifiesta en su potencial para rescatar y
proyectar la identidad cultural de Latacunga a nivel nacional e internacional,
destacando su riqueza histdrica y artistica a través de la moda. Al revitalizar la
indumentaria local y resaltar su singularidad, se promueve una apreciacion mas amplia
de la diversidad cultural y se fomenta un consumo consciente y responsable. Esto
coincide con las recomendaciones de la UNESCO, que abogan por la proteccion y
promocion de la diversidad cultural como medio para fortalecer la coexistencia
pacifica y el didlogo intercultural (UNESCO, 2020).



1.4 Planteamiento del problema

La vestimenta en la arquitectura, mas alla de su funcién utilitaria, ha servido a
lo largo de la historia como un reflejo de la cultura y la identidad de una sociedad. En
la ciudad de Latacunga, Ecuador, se destacan los hitos religiosos arquitecténicos, tales
como iglesias y catedrales, que representan elementos emblematicos de su patrimonio
arquitectonico y cultural. Estas estructuras no solo son testigos de la evolucion de la
arquitectura, sino que también han contribuido al enriquecimiento de la estética urbana

de la ciudad.

La ornamentacidn presente en estos hitos religiosos arquitecténicos no solo
tiene un valor estético, sino que también encierra un profundo simbolismo cultural y
religioso. La confluencia de elementos arquitectonicos, histéricos y religiosos brinda
una rica fuente de inspiracion para el disefio de indumentaria que podria representar y

preservar este legado en un contexto contemporaneo.

El paradigma inmerso en la investigacion se basa en la interseccion de la
arquitectura, la cultura, la religion y la moda, con un enfoque en la reinterpretacién de
elementos arquitectonicos religiosos en la indumentaria contemporanea. La
arquitectura, en su funcidn histérica y simbdlica, proporciona una fuente de inspiracion
rica y profunda para el disefio de moda. Como sefiala Kroomdos (2021), la arquitectura
ha sido una fuente de inspiracion para los disefiadores de moda a lo largo de la historia.
La relacién entre la arquitectura y la moda no es nueva, pero su estudio en el contexto
de la ornamentacion de hitos religiosos arquitectonicos y su influencia en la

indumentaria contemporanea es un enfoque novedoso.

Esta investigacion se sitia en el marco de la moda como un medio de expresion
cultural y de identidad, siguiendo las palabras de Cornejo (2016), quien sostiene que
la moda es un lenguaje simbdlico que puede comunicar la identidad de un individuo o
una comunidad. En este caso, la identidad cultural de Latacunga se manifiesta a través
de la ornamentacion de sus estructuras religiosas, y se busca transmitir esta identidad

a través del disefio de moda.

La religion, como parte inherente de la cultura, también influye en la estética y

el simbolismo presentes en los hitos religiosos arquitectonicos. La obra de Camarena,
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y Tunal (2009) destacan la importancia de la religion en la formacién de la cultura,
sefialando que la religién desempefia un papel esencial en la construccion de la
identidad cultural. Por lo tanto, la influencia religiosa en la ornamentacion
arquitectonica es un componente crucial a considerar en el disefio de la coleccion de

indumentaria.

Bajo este escenario surge la siguiente interrogante de investigacion:

¢COmo se puede disefiar una coleccion de indumentaria que se inspire en la
ornamentacion de los hitos religiosos arquitectonicos de la ciudad de Latacunga,
Ecuador, de manera que refleje y preserve la identidad cultural y religiosa de la region,
al mismo tiempo que satisface las necesidades y preferencias de la moda

contemporanea?

La pregunta de investigacion planteada busca explorar la posibilidad de crear
una coleccion de moda que no solo sea estéticamente atractiva, sino que también sea
un medio para mantener viva la rica herencia cultural y religiosa de Latacunga.
Ademas, se pretende que esta indumentaria sea funcional y atractiva para el publico

moderno, lo que implica un equilibrio delicado entre tradicién y contemporaneidad.

1.5 Objetivos

1.5.1 Objetivo general.

Disefiar una coleccion de indumentaria femenina a partir de la ornamentacion

de los hitos religiosos arquitectdnicos de la ciudad de Latacunga.

1.5.2 Objetivos especificos.

e Identificar la relevancia de las estructuras arquitecténicas religiosas de la
ciudad de Latacunga para su jerarquizacion a través de una revision
bibliogréafica y entrevistas con expertos competentes.

e Delimitar las estructuras formales con mas relevancia simbolica en base a
fichas de observacion y matrices de valoracion para la aplicacion en la

esquematizacion morfologica.



e Proponer una coleccion de indumentaria casual en conjunto con los artesanos
que refleje la esencia ornamental de los atrios de los hitos religiosos de la

ciudad de Latacunga, mediante el método de disefio proyectual.
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CAPITULO Il

MARCO REFERENCIAL

2.1 Marco Tedrico

2.1.1 Desarrollo conceptual de la variable independiente: Arquitectura Religiosa

2.1.1.1 Introduccion a la Arquitectura Religiosa

La introduccion a la arquitectura religiosa se centra en comprender la
evolucidn, la funcion y el simbolismo de los espacios sagrados a lo largo de la historia.
Se adentra en las complejidades de la planificacion, el disefio y la construccion de
estructuras destinadas al culto y a la devocidn, asi como en la relacion intima entre la

arquitectura y la practica religiosa.

La arquitectura religiosa es importante porque sirve como un eje de conexién
cdsmica para conectar el mudo terrenal con el espiritual; ademés la misma no solo
sirve como un lugar para el culto, sino que también refleja la cosmovision de una
determinada tradicion religiosa. Su enfoque resalta la sacralizacién del espacio

arquitectonico y su capacidad para inducir experiencias trascendentales (Eliade, 2014).

Existe una relacién simbidtica entre la arquitectura religiosa y las précticas
rituales; la disposicion espacial, la orientacion y la ornamentacion de los edificios
religiosos estan intrinsecamente ligadas a las ceremonias y rituales especificos de una

tradicion religiosa (Lopez P. R., 2018).

En contraste, Wittkower (2007), examina la arquitectura religiosa desde una
perspectiva integra y estilistica; destacando la evolucion de los estilos arquitecténicos
a lo largo del tiempo, desde el barroco hasta el rococo, y como estos estilos reflejan no
solo los cambios estéticos, sino también las transformaciones en la practica y la

interpretacion religiosa.

En sintesis, la introduccion a la arquitectura religiosa implica comprender la
interseccion entre lo sagrado y lo terrenal a través del analisis de los espacios sagrados,

su simbolismo, su relacién con las practicas rituales y su evolucion historica. Esta
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disciplina no solo se centra en la estructura fisica de los edificios, sino también en su
significado cultural, social y espiritual, lo que la convierte en un campo de estudio
integral y esencial para comprender la diversidad y la complejidad de las tradiciones

religiosas a lo largo del tiempo.
Definicion de Arquitectura Religiosa

Para Palacio (2015), la arquitectura religiosa puede entenderse como la
manifestacion fisica de la fe y la espiritualidad de una comunidad. La arquitectura
religiosa se convierte en un medio para expresar y dar forma a la religién en la vida
cotidiana de las personas. Por otro lado, Arnau (2014), se centra en la dimension
espacial de la arquitectura religiosa, argumentando que la misma debe considerarse

como un medio para crear un espacio que inspira devocion y reverencia.

La arquitectura religiosa ha sido un campo de experimentacion para las formas
arquitectonicas, y que, en diferentes épocas y culturas, los arquitectos han utilizado
elementos ornamentales y estructurales de manera diversa (Ramirez F. , 2016). Esto
plantea la idea de que la arquitectura religiosa no es estatica ni uniforme, sino que se

adapta a las influencias culturales y estilisticas del momento.
Importancia de la Arquitectura Religiosa

Pallarés (2015) destaca que la arquitectura religiosa ha sido fundamental en la
transmision y perpetuacion de las tradiciones y ensefianzas espirituales a lo largo de
generaciones. Los edificios religiosos funcionan como espacios fisicos que encarnan
y transmiten las creencias y practicas espirituales de una comunidad; lo que los

convierte en testigos vivos de la historia cultural y espiritual de un pueblo.

Por otro lado, Manent (2013), argumenta que la arquitectura religiosa
desempefia un papel crucial en la formacion y consolidacion de identidades colectivas;
sugiriendo que los edificios religiosos no solo sirven como lugares de culto, sino
también como simbolos fisicos de la identidad de una comunidad y su relacion con lo

trascendental, lo que refuerza la cohesion social y espiritual dentro de un grupo.
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Se puede afirmar que la importancia de la arquitectura religiosa radica en su
capacidad para preservar y transmitir la historia espiritual y cultural de una comunidad,
para fomentar la cohesion social y para adaptarse a las transformaciones

socioculturales y espirituales en curso.

Evolucion de la Arquitectura Religiosa a lo largo de la historia

En la antigliedad, la arquitectura religiosa se centraba en la construccién de
templos y monumentos para rendir homenaje a las deidades (Verdugo, 2017). Algunos
escritos indican que Vitrubio deline6 los principios fundamentales de la arquitectura,
incluyendo los disefios de templos griegos y romanos, subrayando la importancia de

la proporcidn y la belleza en la construccion de estos edificios (Ortiz, 1787).

La Edad Media marco un cambio significativo con la introduccion de los estilos
romanico y gético. La catedral de Notre-Dame en Paris ejemplifica el gotico, que,
segun Garcia (2019), representaba una union de lo celestial y lo terrenal, de Dios y el
hombre. En el Renacimiento, la arquitectura religiosa se orient6 hacia la recuperacion
de las formas arquitectonicas clasicas. Ortiz (1787), promovié la armonia y la

proporcion en la arquitectura, buscando revivir la grandeza de la antigua Roma.

En tiempos modernos, la arquitectura religiosa ha evolucionado de manera
significativa, adoptando una amplia gama de estilos que reflejan no solo el cambio en
las preferencias estéticas, sino también las transformaciones en la concepcion de la

espiritualidad y la funcion de los espacios religiosos.

El modernismo introdujo una perspectiva completamente diferente al abrazar
lineas limpias, simplicidad y minimalismo en la arquitectura religiosa (Martinez J. ,
2009). Este enfoque busc alejarse de la ostentacion y la ornamentacion excesiva,
centrandose en la funcionalidad y la espiritualidad a través de una estética mas
contemporanea. Asi, la arquitectura religiosa moderna ha demostrado ser un terreno
fértil para la experimentacion y la reinterpretacion de conceptos arquitectonicos, lo
que ha dado lugar a una variedad de estilos y enfoques creativos que han influido en
la apariencia de los hitos religiosos arquitectonicos de hoy en dia.

13



A través de estas etapas, la arquitectura religiosa ha sido una manifestacion
tangible de las creencias y los valores de las civilizaciones a lo largo del tiempo
(Tecnne, 2020). La evolucion de la arquitectura religiosa ha sido un testimonio de este

principio, reflejando la espiritualidad y la creatividad humanas a lo largo de los siglos.

2.1.1.2 Corrientes Arquitectonicas

Las corrientes arquitectonicas son manifestaciones de estilos y enfoques que
han surgido a lo largo de la historia de la arquitectura, influyendo en la forma, la
funcidn y la estética de los edificios.

Segln Martinez (2018) las corrientes arquitectdnicas representan los
movimientos de pensamiento y las tendencias estilisticas que han dado forma a la
arquitectura; estas corrientes reflejan las ideas, los valores y las aspiraciones de la

sociedad en cada periodo histérico.

Como sugiere Rosales Rincon y Millan (2016) sostienen que las corrientes
arquitectonicas han contribuido a la definicion de la relacién entre forma, espacio y
orden en la arquitectura. Por otra parte, Abondano (2012) sostiene que la arquitectura
moderna rompié con las convenciones de las corrientes anteriores y busco una
expresion mas directa de la funcion y la estructura. Su enfoque resalta la importancia
de las corrientes arquitectonicas en la generacion de cambios revolucionarios en la

disciplina.

Las corrientes arquitectonicas se constituyen como un testimonio de la
continua evolucion de la arquitectura como respuesta a los cambios en la sociedad, la
tecnologia y la cultura. Aun asi, se pueden identificar claramente dos mas
representativas de la arquitectura religiosa; estas incluyen las corrientes tradicionales

y las contemporaneas.

Tradicionales

Las corrientes arquitectdnicas tradicionales constituyen una categoria dentro
de la historia de la arquitectura que se caracteriza por la influencia de estilos y practicas

arquitectonicas arraigadas en la tradicion, a menudo transmitidas de generacion en
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generacion. La arquitectura tradicional se distingue por su arraigo en la herencia
cultural y su conexién con el lugar, basandose en la comprension de las necesidades

humanas y la relacion con el entorno (Garcia A. , 2019).

Es importante la preservacion y la promocién de la arquitectura tradicional en
un mundo moderno en constante cambio, pues la continuidad de las corrientes
arquitectonicas tradicionales puede ser una respuesta a los desafios de la globalizacién
y la pérdida de identidad (Villegas, 2017).

Las corrientes tradicionales abarcan algunos estilos, entre los que destacan los

que se resumen en la tabla siguiente:

Tabla 1 Principales Corrientes Arquitectdnicas tradicionales

Estilo Descripcién

Se destaca por sus caracteristicas distintivas
gue incluyen arcos apuntados, rosetones y
agujas elevadas, todos destinados a inspirar
una conexion trascendente con lo divino a
través de la luz y la elevacion arquitectdnica
(Prado Antunez, 2022).

Gotico

Distinguido por sus arcos de medio punto, sus
muros macizos y sus torres cuadradas;
Romanico reflejando una necesidad de estabilidad y
proteccién en una época de inestabilidad
politica y social (Prado Antlnez, 2022).

Es conocido por su énfasis en la
ornamentacion  exuberante, las formas

Barroco curvilineas y la teatralidad en el disefio de
edificios, esculturas y obras de arte (Garcia
Hernandez, 2020).

Se centr6 en el potencial del individuo y la
Renacentista 0  exploracion de la naturaleza, lo que influy6 en
Renacimiento  la representacion de la Imagen humana en la
pintura y la escultura (Roaro, 2017).

Fuente: Elaborado por Orbea 2023, en base a revision bibliogréfica.
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Contemporaneos

La arquitectura contemporanea se caracteriza por su variedad de estilos,
materiales y tecnologias, que reflejan la complejidad y la diversidad de la sociedad
moderna. Esta se ha convertido en una manifestacion del consumismo y la
globalizacion, priorizando la forma sobre la funcién y la identidad (Gallardo, 2011).
Su enfoque resalta los aspectos negativos de la arquitectura contemporanea,
subrayando como la comercializacion y la estandarizacion pueden erosionar la

autenticidad y la diversidad cultural.

Se puede decir que la arquitectura contemporanea tiene potencial para inspirar
y transformar la vida urbana y social a través de la experimentacion y la creatividad;
pues es un campo dindmico y diverso que refleja la complejidad de la sociedad

moderna.

Los estilos mas destacados de esta corriente son los que se resumen en la tabla

siguiente:

Tabla 2 Principales Corrientes Arquitectonicas contemporaneas

Estilo Descripcién Gréfico

se caracteriza por su énfasis en la
funcionalidad, la simplicidad, la eliminacién
Arquitectura  de  ornamentos  innecesarios 'y la
Moderna incorporacién de nuevas tecnologias Yy
materiales en el disefio de edificios
(PAVLOVSKY, 2023).

Se caracteriza por su eclecticismo, su uso
irénico de elementos histoéricos y su enfogque
en la ornamentacion y la narrativa visual
(AESVAL, 2022).

Arquitectura
Postmoderna

Restaura la belleza y la verdad de la
arquitectura gotica original, en
contraposicion a los excesos y la falta de
espiritualidad de la arquitectura neoclasica
(Gallardo, 2011).

Arquitectura
Neogotica

Fuente: Elaborado por Orbea 2023, en base a revision bibliogréafica.
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2.1.1.3 Hitos Religiosos en la Ciudad de Latacunga

Los hitos religiosos en la ciudad de Latacunga representan elementos
arquitectonicos y culturales significativos que desempefian un papel destacado en la
vida de la comunidad y la identidad de la ciudad. Estos hitos son reflejo de la profunda
tradicion religiosa de la region y de su relevancia en la vida cotidiana.

Segln Rincon (2018), no solo cumplen la funcién de lugares de adoracién, sino
que también desempefian un papel fundamental en la expresion de la religion como
parte integral de la vida de la comunidad, simbolizando la identidad religiosa y cultural
de los habitantes de Latacunga. Estas estructuras arquitectonicas crean un espacio
sagrado en medio de la vida urbana, estableciendo una conexion especial con lo divino

y fomentando un sentido de sacralidad, como sefiala de la Torre y otros (2014).

En la ciudad de Latacunga, estos hitos trascienden su funcion arquitectonica y
estéetica, convirtiéndose en pilares fundamentales de la identidad y la cultura de la
comunidad, asi como lugares de reflexion espiritual y conexion con lo divino, con un

profundo significado historico y cultural en la ciudad.

Dentro de la comunidad ecuatoriana, constituida en su mayoria por personas
catolicas, se pueden apreciar varios hitos, templos iglesias y catedrales con mayor o
menos trascendencia en la historia. Para los moradores del centro de Latacunga, estos

hitos son siete, mismos que se describen en los epigrafes siguientes:

La Catedral

La iglesia de La Catedral tiene una larga historia que se remonta a 1750, aunque
fue completamente reconstruida en 1979 después de un terremoto. Su altar, elaborado
en piedra pdmez, y las imagenes de gran valor artistico, como la de San Antonio en el

estilo Legarda, son elementos destacados en su disefio (Anchatufia, 2018).

El patrono de la iglesia es San Vicente Martir, y los devotos celebran misas en
su honor cada 22 de enero. Ademas, la iglesia alberga tres celebraciones de gran valor
religioso y cultural, representadas por las imagenes que contiene. La Capilla de la

Dolorosa, abierta al publico a diario, recibe la visita de alrededor de 50 personas al dia.
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También se celebran eucaristias en diversas fechas a lo largo del afio (Altamirano,
2016).

Imagen 1 La Catedral - Latacunga
Fuente: Adaptado de Google imagenes

En el interior de la iglesia, se encuentra una imagen del Nifio Jesus, venerada
especialmente en Navidad con una novena y misa festiva. La celebracién concluye con
una procesion, en la que los catequistas y los alumnos participan, y algunos devotos
solicitan llevar la imagen del Nifio Jesus a sus hogares, acompafiada de disfraces y

mausica. (Anchatufa, 2018).

Esta iglesia, que exhibe un estilo romantico, tiene una significativa importancia

religiosa y cultural en la region.
La Merced

La iglesia de La Merced, data del siglo XVIII, evidenciando un disefio de cruz
latina con una Unica nave y dos cruceros. El interior alberga un impresionante altar
adornado con pan de oro, destacando la escultura de la "Virgen de la Merced", una
Imagen mestiza con cabello natural, sosteniendo al Nifio Jesus y un cetro. Esta
representacion se erige como simbolo de fe y devocion para la comunidad local,
particularmente reconocida como protectora desde los tiempos de las erupciones del
volcan Cotopaxi. La celebracion anual del 24 de septiembre, manifestada en la
emblematica "Capitania de la Mama Negra", subraya la arraigada tradicion y el fervor

religioso presentes en la region (Altamirano, 2016).
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Imagen 2 Iglesia de La Merced - Latacunga
Fuente: Adaptado de Google imagenes

Como un testamento de la fe y la historia cultural de la region, la iglesia de La
Merced en Latacunga ha servido como punto de encuentro para la comunidad,
encarnando una profunda conexion entre la devocion religiosa y la identidad local.

Santo Domingo

El Monasterio de Santo Domingo, ubicado en la parroquia El Salto, refleja la
historia colonial y la lucha por la independencia. Construido en el siglo XVII y
restaurado en varias ocasiones debido a los terremotos que han afectado a la region, su

ultima remodelacion significativa data del afio 1930 (Altamirano, 2016).

En este templo, diversas Imagens religiosas son veneradas por la comunidad
local, destacandose el Sefior de la Justicia, la Virgen del Rosario, San Vicente Ferrer,
San Jacinto de Polonio y San Martin de Porres, cuyas festividades anuales congregan
a numerosos devotos en actos de fe y devocién. El Sefior de la Justicia, en particular,
es objeto de una misa solemne durante la Semana Santa, acompafiada de procesiones
y masica de banda, en agradecimiento por supuestas sanaciones realizadas. Por su
parte, la Virgen del Rosario es honrada con una novena anual que culmina en una
emotiva misa de celebracion, mientras que San Vicente Ferrer y San Martin de Porres

tienen sus dias de festividad marcados en el calendario litdrgico (Anchatufia, 2018).
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Imagen 3 Iglesia de Santo Domingo - Latacunga
Fuente: Adaptado de Google imagenes

Este monasterio representa, sin duda, una esfera sagrada que refleja la
diversidad y la riqueza de la devocion religiosa en Latacunga, sirviendo como un

centro espiritual y cultural de gran importancia para la comunidad local y los visitantes.
San Francisco

La Iglesia de San Francisco, se erige como un sitio de especial devocion a la
Inmaculada Concepcidn, cuya festividad anual tiene lugar el ocho de noviembre. A
pesar de su historia marcada por desafios estructurales, como el derrumbe sufrido en
1698, la iglesia ha persistido como un testimonio duradero de la fe y la resistencia de
la regién. Los cimientos originales y la clpula sobrevivieron al colapso, y 250 afios
después del devastador terremoto de la provincia de Tungurahua, se emprendié una

ardua labor de reconstruccion (Altamirano, 2016).

La cupula ovalada, simbolo de la resiliencia de la comunidad, fue restaurada
en la decada de los 60, y la fachada de la iglesia fue renovada utilizando la
caracteristica piedra pémez de la region, otorgando un aire de elegancia colonial. Los
franciscanos desempefiaron un papel crucial en la propagacion del evangelio en la
provincia de Cotopaxi en 1568, y el notable cacique Don Sancho Jacho, junto con su
esposa Dofia Francisca Signichi y sus hijos, dejaron una marca indeleble en la historia
de la congregacion de San Francisco, cuyo legado perdura hasta hoy (Altamirano,
2016).
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Imagen 4 Iglesia de San Francisco - Latacunga
Fuente: Adaptado de Google imagenes

La majestuosa Iglesia de San Francisco constituye un testimonio vivo de la
extraordinaria resiliencia y la inquebrantable persistencia de la fe en la pintoresca
region de Latacunga, sirviendo como un monumento sagrado que armoniza de manera
impecable con la historia y la espiritualidad profundamente arraigada en el corazon de
esta comunidad. Su presencia imponente y su arquitectura iconica son un reflejo fiel
de la devocidn constante de generaciones enteras que han encontrado en esta venerable
iglesia un refugio espiritual y un faro de esperanza en medio de las vicisitudes de la

vida.

Desde su construccion inicial hasta la actualidad, la Iglesia de San Francisco
ha sido un faro de luz espiritual y un recordatorio constante de la fortaleza de la fe que
perdura en esta region, enriqueciendo la vida de sus habitantes y conectando a las
personas con una tradicion espiritual profundamente arraigada en la cultura y el alma
de Latacunga. Su belleza arquitectonica y su significado espiritual continGan
inspirando a quienes la visitan, proporcionando un lazo tangible entre el pasado y el
presente, y un testimonio perdurable de la fe que ha resistido la prueba del tiempo en

este rincén especial del mundo.
San Agustin

La Iglesia de San Agustin, ubicada en la parroquia La Matriz encarna la
identidad histérica y espiritual del Centro Histérico. Con una estructura colonial
distintiva, su presencia en la plaza circundante, construida con roca local y adornada
con una fuente de piedra, sirve como un simbolo de paz y fraternidad, evidenciado por
las numerosas palomas que anidan en sus tejados (Altamirano, 2016).
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La historia de esta iglesia se remonta a 1579, cuando los agustinos iniciaron su
construccion con tres naves distintivas. A pesar de las diversas tragedias naturales que
la han afectado a lo largo de los siglos, la iglesia ha resistido y sido reconstruida en
maultiples ocasiones. El altar principal, elaborado en madera y pan de oro, alberga las
veneradas Imagens de la Virgen de Quinche y San Agustin, mientras que el crucero
presenta la escultura del Sefior de los Desamparados y de JesUs, también conocido
como "El Sefior de la Buena Esperanza”, rodeado de pilares de estilo dérico y un vitral
multicolor, resaltando la importancia de la espiritualidad en este espacio sagrado
(Anchatuiia, 2018).

Imagen 5 Iglesia de San Agustin - Latacunga
Fuente: Adaptado de Google imagenes

La Iglesia de San Agustin, con su rica historia y su persistente presencia en el
corazén de la comunidad, simboliza la fuerza de la fe y la devocién arraigada en la
tradicion de Latacunga, sirviendo como un recordatorio constante de la importancia de

la espiritualidad en la vida cotidiana.

El Salto

El Templo EIl Salto, localizado en la parroquia La Matriz, se remonta al afio
1600, cuando una pintura de la Virgen fue plasmada sobre una piedra en las orillas del
rio Yanayacu, marcando asi el limite de la ciudad. La capilla original, conocida como
la capilla de San Blas, fue erigida en honor a la Virgen Peregrina del Salto, también
conocida como la "Preciosa Perla de Tacunga”. Aunque la ciudad fue destruida en su
totalidad y la piedra desaparecio, fue redescubierta afios después por nifios que la
utilizaban para cruzar el rio de un salto, de donde proviene su hombre (Anchatufia,
2018).
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El actual templo, cuya construccién se inici6 en 1928 y se complet6 con la
ayuda y la devocion de la comunidad en 1948, alberga a la Virgen Maria, patrona del
Salto, cuyo homenaje se lleva a cabo anualmente con una serenata y una misa festiva

acompariada de bandas de pueblo y disfraces tradicionales (Anchatufia, 2018).

Imagen 6 Templo El Salto - Latacunga
Fuente: Adaptado de Google imagenes

El Templo EI Salto se posiciona como un simbolo vital de la fe y la devocion
arraigadas en la comunidad de Latacunga, manifestando la importancia de la tradicion
y la espiritualidad en la vida cotidiana. Su legado perdura como un recordatorio
constante de la relevancia del culto religioso en la identidad cultural y espiritual de la

region.

San Sebastian

El Templo de San Sebastian, ubicado en la parroquia Juan Montalvo de
Latacunga, destaca como una de las estructuras religiosas mas extensas de la ciudad.
Su construccion se remonta a 1561, obra de la congregacién de los Dominicos, en un
estilo colonial rudimentario. A pesar de haber sufrido dafios significativos a causa de
los terremotos del siglo XV1II, fue reconstruido a principios del siglo XX. La iglesia,
con una sola nave que se extiende de norte a sur, presenta dos torres en su fachada y

una pintoresca pileta a la entrada (Anchatufia, 2018).

Una de las Imagens mas prominentes en este templo es el Soldado San
Sebastian, su patrono, cuyo homenaje se lleva a cabo anualmente el 20 de enero con
la tradicional procesion de las malvas, seguida por una eucaristia y un desfile de

confraternidad con la participacion de diversos barrios. Ademas, se celebra la Fiesta
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de la Dolorosa el 20 de cada mes, con una misa de fiesta en abril que retine a los 11
barrios en un acto de confraternidad. Asimismo, la Fiesta del Altar de la Santisima
Cruz se conmemora a lo largo de la cuaresma, con devotos de cada barrio organizando
eucaristias en un periodo que abarca desde enero hasta Semana Santa (Anchatufia,
2018).

Imagen 7 Templo de San Sebastian - Latacunga
Fuente: Adaptado de Google imagenes

El Templo de San Sebastian constituye un notable hito religioso que refleja la
profunda tradicion y devociéon en la comunidad de Latacunga. Su historia y las
festividades que alberga desempefian un papel fundamental en la vida religiosa y
cultural de la ciudad, uniendo a los residentes y visitantes en un espiritu de

confraternidad y espiritualidad.
2.1.1.4 Ornamentacion de Atrios y Espacios Exteriores

La ornamentacion de los atrios y espacios exteriores de iglesias, como sefiala
Pallarés (2015), representa una manifestacion de la estrecha relacion entre la
arquitectura y la teologia. Esta ornamentacion va mas alla de lo puramente estético, ya
que actia como un medio para transmitir la teologia de la Iglesia, ensefiar sus
principios y conectar a los fieles con lo sagrado. Elementos ornamentales como
esculturas, relieves y motivos decorativos en el atrio se convierten en herramientas

visuales para la ensefianza religiosa y la comunicacién espiritual con la congregacion.

La ornamentacion de los espacios exteriores de las iglesias, como subraya de
la Torre y otros (de la Torre, y otros, 2014), no solo tiene una funcién decorativa, sino

que también desempefia un papel fundamental en la creacién de un espacio sagrado.
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Los atrios y las &reas exteriores, adornados con simbolos religiosos y elementos
arquitectonicos elaborados, transforman el entorno en un santuario exterior que invita

a la contemplacion y la reflexion espiritual.

En ultima instancia, la ornamentacidn de atrios y espacios exteriores de iglesias
no solo refleja la estética y la teologia de la Iglesia en una época determinada, sino que
también desempefia un papel en la conexion de las personas con lo divino y en la

creacion de un ambiente propicio para la espiritualidad.

Aun asi, es comun visualizar algunos elementos que tienden a estar presentes

en la mayoria de los atrios por la misma cultura de identidad, estas pueden incluir:
Esculturas Religiosas

Las esculturas religiosas son fundamentales en el arte sacro, como sugiere
Panofsky (1955). No solo actian como objetos de veneracion, sino que también
funcionan como poderosas herramientas de instruccion religiosa al representar
visualmente conceptos teoldgicos y narrativas sagradas, especialmente en
comunidades predominantemente analfabetas. Estas esculturas cumplen un proposito
didactico al hacer accesibles las ensefianzas religiosas a través de la representacion

visual.

Imagen 8 Virgen de la Alegria - iglesia de la Misericordia de Sevilla
Fuente: Adaptado de Google imagenes

Ademas, Vences (2009) destaca que las esculturas religiosas son expresiones

artisticas que encapsulan las creencias, valores y narrativas religiosas de una época y
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cultura especificas. Asi, estas representaciones esculpidas no solo fomentan la
devocion espiritual, sino que también contribuyen a la formacion de la identidad
colectiva de una comunidad al servir como una via para experimentar lo sagrado a

través de la contemplacién visual.

A través de la representacion artistica, estas esculturas han servido como una
forma poderosa de comunicar y fortalecer la fe, enriqueciendo asi el tejido social y

espiritual de las comunidades a lo largo del tiempo.

Cruces y Campanarios

Como destaca Poveda (2018), las cruces, en particular, tienen un profundo
significado en el contexto cristiano y su presencia en la arquitectura de las iglesias no
solo encarna un simbolismo espiritual, sino que también marca la identidad visual de

estos edificios, destacando su proposito religioso de manera distintiva.

Por otro lado, los campanarios, segin Fernandez (2013), cumplen una funcion
tanto practica como ceremonial en la vida de la comunidad religiosa. Estos elementos
arquitectonicos anuncian rituales religiosos, convocan a la adoracion y sirven como
reloj publico, desempefiando un papel crucial en la liturgia y la vida cotidiana de una

parroquia.

Ademas de su funcidn préactica, los campanarios también han sido objeto de
estudio desde una perspectiva arquitecténica debido a los disefios elaborados y los
detalles ornamentales que a menudo reflejan el estilo arquitectdnico de la iglesia a la

que estan vinculados.
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Imagen 9 Atrio con cruz y campanas
Fuente: Adaptado de Google imagenes

Las cruces y los campanarios son elementos emblematicos que no solo sirven
como simbolos religiosos, sino que también enriquecen el caracter estético de las
iglesias y su conexion con la comunidad. La diversidad en disefio y significado de
cruces y campanarios es un recordatorio de la riqueza y complejidad de la arquitectura
religiosa, que sigue siendo un tema apasionante para el estudio y la apreciacion.

Pinturas murales

Las pinturas murales han sido una forma significativa de expresion artistica y
narrativa, utilizadas en contextos religiosos, arquitectonicos y culturales, como se
destaca en la literatura sobre historia del arte. Koss (1993) subraya que estas pinturas
han servido como medios de comunicacion visual cruciales en la transmision de relatos
religiosos y mitoldgicos, especialmente en épocas en las que la mayoria de la poblacién
era analfabeta. Frecuentemente, se han empleado en templos, iglesias y edificios
publicos como una forma de educacion visual, narrando historias biblicas o

mitoldgicas.

Por otro lado, Stokstad (2004) enfatiza la capacidad de las pinturas murales
para transformar el espacio arquitectonico, creando una experiencia espacial Unica.
Estas pinturas tienen el poder de modificar el ambiente circundante, transmitiendo un
sentido de lugar que puede abarcar desde lo espiritual y sagrado hasta lo secular y

ornamental.

Imagen 10 Pinturas murales en la iglesia del Rosario (Turmequé)
Fuente: Adaptado de Google imagenes
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Las pinturas murales han sido una parte intrinseca de la historia del arte y la
arquitectura, sirviendo como una forma de expresion visual que va mas alla de la mera
decoracion. Han contado historias, transmitido significados culturales y religiosos, y
han transformado los espacios arquitectdnicos en experiencias visuales y emocionales
Unicas. Desde las antiguas civilizaciones hasta las creaciones contemporaneas, las
pinturas murales siguen siendo una manifestacion fascinante de la creatividad humana

y la interaccion entre el arte y el entorno construido.
Relevancia de la Simbologia en la Ornamentacion

La simbologia en la ornamentacién, como plantea Blanco (2015), representa
un reflejo profundo de la cosmovision y mitologia de una cultura especifica. Los
simbolos presentes en la ornamentacion no se limitan a un propdsito puramente
estético, sino que funcionan como un lenguaje sagrado que comunica la relacion entre
lo divino y lo terrenal, conectando a las personas con realidades trascendentales y
misteriosas. Ademas, Butnaru (2016) destaca la funcion psicolégica de estos simbolos,
sugiriendo que tienen la capacidad de evocar emociones y experiencias inconscientes,
actuando como arquetipos que facilitan la autorrealizacion y el entendimiento

profundo de uno mismo y del mundo circundante.

Por otro lado, Abondano (2012) subraya que la simbologia en la ornamentacion
refleja las aspiraciones y valores de una sociedad, buscando trascendencia y
significado en un mundo material. Estos simbolos infunden a los objetos con un valor

gue va mas alla de su apariencia fisica.

Los simbolos religiosos han servido como puentes entre lo tangible y lo
intangible, enriqueciendo la experiencia humana y superando barreras linglisticas y
culturales. La simbologia en la ornamentacion ha sido una fuerza poderosa en el arte
y la cultura, permitiendo la expresion de lo inexpresable y la comunicacion de
realidades mas alla de la comprension racional, creando un legado de significado y

belleza que trasciende el tiempo y el espacio.
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2.1.2 Desarrollo conceptual de la variable dependiente: Disefio de indumentaria
2.1.2.1 Introduccion al Disefio de Indumentaria

Segun Suarez (2017), el disefio de indumentaria combina creatividad con
funcionalidad, considerando aspectos como ergonomia, confort y utilidad, lo que lo
situa en la convergencia entre el arte y la ingenieria. Por otro lado, Iglesias (2015)
destaca el papel del disefio de indumentaria como un reflejo de la cultura y la sociedad,
ya que las prendas de vestir son un lenguaje visual que comunica identidad, valores y
cambios sociales, siendo un indicador importante de la evolucion de la moda y la

cultura a lo largo del tiempo.

El arte de disefio de ropa, zapatos, accesorios e indumentaria en general, abarca
desde la creatividad y la técnica hasta la cultura y el comercio, siendo un campo en
constante evolucion que desafia la percepcion de la moda y la ropa. No solo se limita
a cubrir el cuerpo, sino que también actla como una forma de comunicacion visual
que refleja la identidad, el entorno y tiene un impacto significativo en la sociedad y la
economia, fusionando elementos artisticos y comerciales en un solo campo

multidisciplinario.

Definicion de Disefio de Indumentaria

El disefio de indumentaria, segun Lopez (2020), es un proceso creativo que
combina la creatividad artistica con la meticulosa atencién a los detalles técnicos,
resultando en la produccién de prendas de vestir que satisfacen tanto las necesidades
estéticas como funcionales de las personas. Ademas, Retamozo (2017) enfatiza el
aspecto expresivo y comunicativo del disefio de indumentaria, destacando que las
prendas de vestir no son simples objetos utilitarios, sino medios de expresion artistica

y cultural que comunican la identidad y la creatividad de individuos y sociedades.

Por otro lado, Carvajal (2017) subraya la creciente importancia del disefio de
indumentaria en el contexto de la sostenibilidad y la responsabilidad social, donde se
considera la ética y la sostenibilidad al crear prendas respetuosas con el medio

ambiente y las condiciones de trabajo de quienes las producen.
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El proceso de disefio implica la conceptualizacion, el desarrollo y la
materializacion de prendas de vestir que no solo cumplen una funcién utilitaria, sino

que también cuentan historias y definen identidades.

Importancia del Disefio en la indumentaria

El disefio desempefia un papel fundamental en la moda y la indumentaria,
segun Lopez (2020), ya que es el medio a través del cual se crea la identidad y se
comunica el estilo, influyendo en la estética de las prendas y en cémo las personas se
presentan al mundo, lo que lo convierte en un factor determinante en la construccion
de la imagen personal y cultural. Tandapilco (2019) agrega que el disefio en la
indumentaria también tiene un impacto significativo en la economia, ya que un disefio
bien ejecutado agrega valor a las prendas y puede hacer que sean mas valiosas en el

mercado al mejorar su estética.

Por otro lado, Frings (2008) destaca la funcion del disefio en la innovacion y la
expresion personal, permitiendo a las personas experimentar la moda de una manera
Unicay expresar su individualidad y creatividad. El disefio no solo da forma a la moda,
sino que también influye en como las personas se relacionan con ella y como se
perciben a si mismas en el contexto de la cultura y la sociedad. Su influencia es
innegable y se refleja en la forma en que las personas se visten y se relacionan con la

moda en el mundo contemporéneo.

Evolucidén del Diserio de Indumentaria

La evolucién del disefio de indumentaria, como sefiala Retamozo (2017), se
refiere al cambio constante en la forma, el estilo y la funcion de las prendas de vestir
a lo largo de la historia. Este campo no es estatico, sino que evoluciona en respuesta a
las tendencias culturales, sociales y tecnoldgicas, adaptandose a las necesidades

cambiantes de la sociedad.

En un contexto mas contemporaneo, la influencia de la tecnologia en la
evolucion del disefio de indumentaria es innegable, como sefiala Deusens (2022). Las

tecnologias digitales han revolucionado la forma en que se disefia, produce y
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comercializa la indumentaria, dando lugar a un cambio radical en la industria de la

moda y el disefio

Desde la influencia de movimientos artisticos y sociales hasta la revolucion
tecnoldgica, el disefio de indumentaria sigue siendo una disciplina en constante
transformacion y adaptacion a las cambiantes influencias culturales, tecnoldgicas y

sociales.
2.1.2.2 Universo de Vestuario

El concepto de "universo de vestuario™ abarca la totalidad de prendas de vestir
disponibles en un periodo de tiempo y lugar especificos, segun la perspectiva de Rojas
(2023). Este universo refleja la moda y la cultura de una sociedad en un momento
determinado, incluyendo desde la alta costura hasta la ropa de calle y de trabajo,
abarcando también accesorios y elementos relacionados con el vestuario, como
calzado, joyeria y bolsos, que las personas utilizan para expresar su estilo y
personalidad (Nannini , 2016).

Es esencial para comprender la diversidad y complejidad de la indumentaria en
la sociedad y en diversos medios visuales, ya que refleja la moda, la cultura y la
narracion visual en un periodo y lugar especificos. Su diversidad y complejidad
subrayan su importancia en la comprension de como la indumentaria influye en la
percepcion de la identidad, la época y el contexto en la sociedad y la cultura

contemporaneas.
Influencia de la Cultura en el Vestuario

La influencia de la cultura en el vestuario, segun Escudero, Trujillo y Pérez
(2019), se refiere a como las normas, valores y creencias culturales de una sociedad
afectan las elecciones de vestuario de las personas. El vestuario se convierte en un
medio a través del cual las personas expresan su identidad cultural y se adhieren a las
normas y expectativas de su sociedad. Ademas, esta influencia cultural en el vestuario
es un fenomeno global, ya que la moda y el vestuario no estan limitados a una cultura
o0 sociedad especifica, sino que estan sujetos a las tendencias globales y la influencia

de la cultura a través de los medios de comunicacion y la globalizacion.
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Trivifio (2023) subraya la importancia de la cultura en la interpretacion del
vestuario, ya que la percepcion y el significado de las prendas de vestir son construidos
social y culturalmente, lo que implica que lo que una prenda representa en una cultura

puede diferir de lo que representa en otra.

El vestuario se convierte en un lenguaje visual a traves del cual las personas
expresan su relacion con la cultura en la que viven, y es un area de estudio que permite
comprender como la moda y el vestuario son manifestaciones de la diversidad cultural

en todo el mundo.

La Indumentaria como Expresion de Identidad

La indumentaria, es un medio primario a través del cual las personas expresan
su identidad personal y social. La ropa no solo cubre el cuerpo, sino que también actla
como una forma de lenguaje visual que comunica la identidad individual y grupal,

permitiendo a las personas presentarse y ser percibidas de ciertas maneras.

En el contexto de la sociologia, se destaca el papel del vestuario en la
representacion del yo en situaciones sociales. El vestuario no solo es una proteccion
fisica, sino también una herramienta de representacion dramatica, a través de la cual
las personas interpretan roles y construyen una identidad en interaccion con los deméas
(Fernandez C. , 2009)

Mercado y Hernandez (2010) abordan la indumentaria como una forma de
expresion cultural y subcultural. La ropa puede ser un indicador clave de la pertenencia
a un grupo cultural o subcultural, reflejando las preferencias estilisticas y los valores

compartidos que definen la identidad colectiva.

La ropa no solo cumple una funcién préctica, sino que también es un lenguaje
visual que comunica la identidad individual y grupal. Al reflejar preferencias
estilisticas y valores compartidos, la indumentaria no solo transmite informacién sobre
el individuo, sino también sobre los grupos culturales y subculturales a los que
pertenecen. El estudio de la indumentaria como expresion de identidad ofrece una
perspectiva valiosa sobre cdmo las personas se presentan y se relacionan en el mundo

contemporaneo.
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Tipos de Universos

Los universos del vestuario abarcan una amplia gama de estilos y enfoques,
cada uno reflejando una estética Gnica y una narrativa visual distintiva. Estos universos
encapsulan la esencia de la moda a través de sus interpretaciones artisticas y
expresiones culturales, que van desde la sofisticacion y elegancia del vestuario clasico
hasta la audacia y la vanguardia de las tendencias contemporaneas. Cada uno de estos
universos del vestuario ofrece una ventana fascinante hacia la diversidad de la

creatividad humana y su interaccion con la moda a lo largo del tiempo.
e Jeans Wear

El universo del vestuario conocido como "Jeans Wear" se ha convertido en un
fendmeno cultural y de moda ampliamente estudiado y apreciado. Es un subconjunto
de la moda centrado en el uso de pantalones vaqueros, que se caracterizan por su
versatilidad y durabilidad; los jeans se han convertido en un icono de la moda

estadounidense y un simbolo de estilo informal y desenfadado (Fashion, 2020).

En el contexto de la moda contemporanea, se destaca el impacto global del
Jeans Wear y su influencia en la cultura de masas, puesto que los jeans son una prenda
universalmente aceptada, utilizada en todo el mundo y adoptada por diversas culturas,

lo que demuestra su poder como simbolo de la moda global (Hegarty, 2012).

Imagen 11 Jeans Wear
Fuente: Adaptado de Google imagenes

Los jeans son un ejemplo de como la moda puede ser accesible y utilizada por

diversas clases sociales, lo que refleja una democratizacion de la indumentaria. Este
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estilo va més all& de las tendencias y se ha convertido en un elemento icénico de la
indumentaria global. La versatilidad, durabilidad y accesibilidad de los jeans los han
convertido en una prenda esencial en el vestuario de muchas personas en todo el

mundo, y su influencia en la cultura de masas es innegable.

e Casual Wear

Segun Castafieda (2011), el Casual Wear se refiere a la ropa disefiada para
ocasiones informales y actividades cotidianas y se caracteriza por su comodidad y
practicidad, destinado a situaciones en las que la formalidad no es necesaria, pero el
estilo personal sigue siendo importante.
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Imagen 12 Casual Wear
Fuente: Adaptado de Google imagenes

La ropa de estilo casual ha sido adoptada en muchas areas de la vida cotidiana,
lo que refleja la relajacion de las normas de vestimenta en la sociedad contemporanea
(Torres, 2022). La ropa de estilo casual puede variar segun la cultura y la region, y
refleja las actitudes cambiantes hacia la comodidad y la expresion individual en la

moda.

El "Casual Wear" es un concepto de moda que refleja la comodidad y la
practicidad en la indumentaria cotidiana, destinado a situaciones informales y
desprovistas de formalidad. Su influencia en la vida moderna se ha vuelto innegable,
ya que ha evolucionado para adaptarse a las actitudes cambiantes hacia la moda y la

vestimenta en la sociedad contemporanea.

34



e Formal Wear

El concepto del universo de vestuario conocido como "Formal Wear" es una
categoria de ropa disefiada para ocasiones formales, y ha sido ampliamente estudiado

en el campo de la moda y la indumentaria.

Segln Villacrés (2018), el Formal Wear se refiere a la ropa disefiada
especificamente para eventos formales y ceremonias, como bodas, galas y eventos de
etiqueta. La ropa formal se caracteriza por su elegancia, sofisticacion y atencion al

detalle, destinada a situaciones en las que la etiqueta y el protocolo son fundamentales.

La ropa formal mantiene su relevancia en la sociedad moderna, ya que refleja
el respeto por las tradiciones y la importancia de las ocasiones formales (Iglesias,
2015). La ropa formal puede transmitir la posicion social, el poder y la autoridad de
una persona en situaciones formales, y es un ejemplo de como la moda se utiliza para

comunicar el estatus social.

Imagen 13 Formal Wear
Fuente: Adaptado de Google imagenes

El Formal Wear representa una categoria de ropa disefiada para ocasiones
formales, caracterizada por su elegancia y atencién al detalle. A pesar de los cambios
en la moda contemporéanea, la ropa formal mantiene su relevancia y se considera una
expresion de respeto por las tradiciones y la importancia de las ocasiones formales.
Ademas, la ropa formal tiene la capacidad de transmitir el estatus social, el poder y la
autoridad de una persona en situaciones formales, lo que refleja como la moda se
utiliza para comunicar aspectos importantes de la identidad y el estatus social en la

sociedad moderna.
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e Leisure Wear

El concepto de Leisure Wear se refiere a la categoria de prendas de vestir
disefiadas especificamente para actividades de ocio y tiempo libre, en contraposicién
a la ropa de trabajo o formal. Segin Alvarez (2022) el Leisure Wear es una
manifestacion de la evolucion de la moda, que se centra en la comodidad y la expresion
personal, sin sacrificar el estilo. Esto implica que el Leisure Wear es un reflejo de la
cultura contemporanea, donde la busqueda de un equilibrio entre la funcionalidad y la

estética es esencial.

El Leisure Wear ha ganado prominencia en la moda actual debido a la creciente
importancia del bienestar y el estilo de vida activo (EL PAIS, 2023). Esto indica que
la eleccion de prendas de vestir en el tiempo libre no solo responde a la comodidad,

sino también a la identidad y la autenticidad del individuo.

Imagen 14 Leisure Wear
Fuente: Adaptado de Google imagenes

Este universo ha evolucionado para adaptarse a diversas actividades de tiempo
libre, desde la ropa deportiva hasta la ropa de estar en casa. Esta versatilidad refleja la
necesidad de prendas que satisfagan las demandas cambiantes de las personas en su
tiempo libre; por lo tanto, el Leisure Wear se ha convertido en un componente esencial

del vestuario actual, enriqueciendo la experiencia personal y social de la moda.

e Sleep Wear

El "Sleep Wear" se refiere a la categoria de prendas de vestir disefiadas
especificamente para el descanso y el suefio, proporcionando comodidad y

funcionalidad durante las horas de reposo. El Sleep Wear se caracteriza por ser una
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categoria de ropa disefiada con telas suaves y comodas, con el propdsito de mejorar la
calidad del suefio y promover la relajacion durante la noche (Alvarez, 2022).

El sitio web Audaces (2021) indica que el Sleep Wear no solo cumple una
funcion préctica, sino que también puede ser un medio para expresar la personalidad
y el estilo individual en un &mbito mas intimo. Esto subraya que, aunque se trata de
prendas de uso privado, el Sleep Wear no esta exento de la influencia de las tendencias

y la moda.

El uso del Sleep Wear es un reflejo de la importancia del bienestar y el
autocuidado en la sociedad actual que surge como una respuesta a la creciente
conciencia de la importancia de un suefio de calidad y, al mismo tiempo, una
manifestacion de la moda que busca la comodidad y el confort personal en todo

momento.

Imagen 15 Sleep Wear
Fuente: Adaptado de Google imagenes

Concisamente, el Sleep Wear es una categoria de prendas que trasciende su
funcién basica de ropa de dormir, ya que también desempefia un papel en la expresion
personal y el cuidado del bienestar. En una sociedad cada vez mas orientada hacia el
equilibrio entre la comodidad y el estilo, el Sleep Wear ocupa un lugar importante en

el universo del vestuario.

e Under Wear

El concepto tedrico del universo de vestuario conocido como "Under Wear™
hace referencia a la categoria de prendas de vestir disefiadas para ser usadas

directamente sobre la piel y que tienen como propdésito principal brindar comodidad,
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soporte y cobertura. Segin White (2018), las prendas de Under Wear constituyen la
base del vestuario, siendo fundamentales para garantizar la higiene, la proteccion y la

funcién de las capas exteriores de ropa.

Entonces se puede decir que el Under Wear abarca una variedad de prendas,
como ropa interior, sujetadores, calcetines y ropa térmica, y desempefia un papel
esencial en la satisfaccion de necesidades funcionales, como la regulacion de la

temperatura corporal y la absorcion del sudor.

Imagen 16 Under Wear
Fuente: Adaptado de Google imagenes

Ademas de su funcion préctica, el Under Wear también tiene implicaciones en
la autoexpresion y la autoestima. Como menciona Iglesias (2015), las preferencias y
elecciones de Under Wear pueden ser una forma sutil pero poderosa de expresar la

personalidad y la sensualidad, tanto para uno mismo como para los demas.

El estudio del Under Wear refleja la interseccion de lo intimo y lo publico en
el vestuario, donde las necesidades practicas se combinan con las expresiones

personales y la influencia de las tendencias de moda.
e Active Wear

"Active Wear" se refiere a la categoria de prendas disefiadas especificamente
para actividades fisicas y deportivas, con un enfoque en la funcionalidad y el
rendimiento. Como lo describe Cabezas (2019), el Active Wear engloba prendas como

mallas, camisetas técnicas y zapatillas deportivas, disefiadas para optimizar el
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movimiento y la comodidad durante la practica de ejercicio. ElI Active Wear es una

respuesta a la creciente importancia de la actividad fisica en la sociedad moderna.

El Active Wear no se limita a la ropa deportiva tradicional, sino que ha influido
en la moda cotidiana. Como apunta Quintero (2023), la tendencia del Active Wear ha
trascendido el ambito puramente deportivo, influyendo en la ropa de uso diario al
enfatizar la comodidad y la versatilidad. Esto sugiere que el Active Wear no solo se
utiliza durante la actividad fisica, sino que también se ha convertido en una eleccién

de vestuario en situaciones informales.

Imagen 17 Active Wear
Fuente: Adaptado de Google imagenes

Este universo representa una interseccion entre la moda y el rendimiento fisico,
con un énfasis en la funcionalidad y la comodidad. Su influencia en el vestuario
contemporaneo se manifiesta en una mayor aceptacion de prendas deportivas en la

vida cotidiana, lo que refleja la importancia de un estilo de vida activa y saludable.

e Sport Wear

El concepto tedrico del universo de vestuario conocido como "Sport Wear" se
refiere a una categoria de prendas de vestir disefiadas especificamente para la practica
de deportes y actividades fisicas. Como sefiala Lalaleo (2020), el Sport Wear abarca
prendas como uniformes deportivos, calzado especializado y accesorios disefiados
para mejorar el rendimiento y proporcionar comodidad durante la practica de deportes

especificos.
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Se diferencia del el "Active Wear", considerando que este Ultimo se centra en
prendas disefiadas para actividades fisicas en general y para un estilo de vida activo en
todas las esferas de la vida a través de prendas que promueven la comodidad y la

versatilidad, no necesariamente asociadas con un deporte en particular.

La distincion entre Sport Wear y Active Wear radica en su enfoque y
aplicacion. Mientras que el Sport Wear esta disefiado para actividades deportivas
especificas y puede incluir uniformes de equipos, el Active Wear se orienta hacia la
comodidad y el movimiento en un contexto mas amplio, lo que lo hace adecuado para

un estilo de vida activo en general.

Imagen 18 Sport Wear
Fuente: Adaptado de Google imagenes

En un mundo donde la importancia de mantenerse activo y saludable se ha
vuelto cada vez més relevante, tanto el Sport Wear como el Active Wear desempefian
un papel esencial en la satisfaccion de las necesidades funcionales y de estilo de vida
de las personas, adaptdndose a las demandas cambiantes de la sociedad

contemporanea.

e Swim Wear

El "Swim Wear" hace referencia a una categoria de prendas de vestir disefiadas
especificamente para su uso en ambientes acuaticos, como piscinas y playas (Sirena
Magazine, 2022). Este universo comprende trajes de bafio, bikinis, bafiadores y otros
tipos de prendas disefiadas para proporcionar comodidad y funcionalidad en el agua.
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El Swim Wear se especializa en la adaptacion al entorno acuético, priorizando
la resistencia al agua y la comodidad al nadar (Alvarez, 2022).

Imagen 19 Swim Wear
Fuente: Adaptado de Google imagenes

En un contexto mas amplio, el Swim Wear desempefia un papel fundamental
en la vida de las personas, permitiéndoles disfrutar de actividades acuaticas de manera
coémoda y segura. Ya sea para la practica de la natacion o para relajarse en la playa,
estas prendas son un elemento esencial en el vestuario de quienes participan en

actividades acuaticas.

e Beach Wear

El vestuario conocido como "Beach Wear" se refiere a la categoria especifica
de prendas disefiadas para ser usadas en entornos de playa o actividades relacionadas
con el mar y la piscina. Este término ha sido abordado por varios autores en el &mbito
de la moda y la vestimenta, quienes han contribuido con sus investigaciones y

opiniones para enriquecer la comprension de este fendmeno.

Segln Zhao (2015), el Beach Wear se define como la ropa disefiada para
brindar comodidad, estilo y funcionalidad en entornos de playa, donde los elementos
como la arena, el agua y el sol desempefian un papel crucial en la experiencia del
usuario. Esta definicion destaca la importancia de la adaptacion de la indumentaria a
las condiciones especificas de la playa, donde la comodidad y la proteccion son

esenciales.
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El Beach Wear no solo se trata de prendas, sino también de accesorios como
sombreros, gafas de sol y calzado disefiados para complementar el atuendo playero; se
destaca la relevancia de la moda en la cultura de la playa y su influencia en la

autoexpresion y el estilo de vida de quienes la frecuentan (lafayette, 2022).

Imagen 20 Beach Wear
Fuente: Adaptado de Google imagenes

La contextualizacidn del Beach Wear en la sociedad contemporanea revela una
creciente conciencia sobre la importancia de la moda en entornos de playa y la
necesidad de prendas que equilibren el aspecto estético con la funcionalidad. A medida
que las personas buscan un estilo de vida més relajado y saludable, el Beach Wear se

convierte en una parte integral de su identidad en estas circunstancias.

En conclusion, el Beach Wear engloba una amplia gama de prendas y
accesorios disefiados para satisfacer las necesidades especificas de aquellos que
disfrutan de la playa y actividades relacionadas. Esta categoria de vestuario no solo
refleja las tendencias de la moda, sino también el estilo de vida y la cultura de las

personas que lo adoptan.
2.1.2.3 Disefo de Indumentaria Casual

El concepto tedrico del Disefio de Indumentaria Casual se refiere a la disciplina
de disefio de moda que se enfoca en la creacion de prendas de vestir informales y

comodas para el uso diario.

En palabras de Guamén (2017), el Disefio de Indumentaria Casual se

caracteriza por la creacion de prendas versatiles que se adaptan a la vida cotidiana de
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las personas, brindando comodidad sin sacrificar el estilo. Esta definicion resalta la
importancia de disefiar ropa que se adapte a la vida moderna, donde la comodidad y la

expresion personal juegan un papel crucial.

Las prendas casuales se centran en la practicidad y la facilidad de uso, sin dejar
de ser estilosas y atractivas (Torres, 2022).

En la actualidad, el Disefio de Indumentaria Casual ha ganado relevancia
debido a la evolucion de los estilos de vida modernos, que demandan prendas versatiles
y comodas. Las tendencias actuales muestran una creciente preferencia por la ropa que
se adapte a un entorno de trabajo mas relajado y actividades recreativas. Esta tendencia
se ha visto acentuada por el impacto de la pandemia de COVID-19, que ha llevado a

un mayor énfasis en la comodidad y la adaptabilidad en la moda cotidiana.
Definicion de Indumentaria Casual

La Indumentaria Casual se caracteriza por ser ropa comoda, informal y versatil
que se adapta a las actividades cotidianas de las personas (Caguana & Diaz, 2020).
Esta linea se centra en prendas que no requieren un codigo de vestimenta especifico y

que permiten a las personas expresar su estilo personal de manera relajada.

El disefio de la Indumentaria Casual es un reflejo de la evolucion de la sociedad
moderna, que ha experimentado un cambio hacia un estilo de vida mas relajado y
menos formal en muchas ocasiones. Esto se ha visto acentuado por la creciente
adopcidn del teletrabajo y la importancia de la comodidad en la moda, especialmente
a raiz de la pandemia de COVID-19. Las tendencias actuales muestran una mayor
demanda de ropa casual que combine estilo y funcionalidad, adaptandose a las
necesidades cambiantes de las personas en su vida diaria, lo que ha impulsado a que

la industria ponga més hincapié en el disefio y produccion de este estilo.
Elementos Clave del Disefio Casual

Los elementos clave del disefio casual hacen referencia a los principios y
caracteristicas distintivas que definen la estética y la funcionalidad de la indumentaria

informal. En el ambito actual, los Elementos Clave del Disefio Casual han ganado
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importancia en la moda contemporanea debido a la busqueda de un equilibrio entre el
confort y el estilo. La tendencia hacia un estilo de vida mas relajado, el incremento del
teletrabajo y la necesidad de prendas versatiles han ampliado el enfoque en la ropa
casual, haciendo que estos elementos sean fundamentales para satisfacer las demandas

de un publico que valora la comodidad sin sacrificar el aspecto estético.

De acuerdo con Gomez (2022), la simplicidad y la comodidad son elementos
fundamentales en el Disefio Casual, donde la funcionalidad se une con la estética para
crear prendas versatiles y faciles de llevar. Esta perspectiva enfatiza la importancia de
la practicidad y la facilidad de uso en la ropa informal, aspectos que han cobrado

relevancia en el contexto de estilos de vida modernos.

Por otro lado, Fernandez (2017) destaca que la versatilidad y la adaptabilidad
son componentes esenciales del Disefio Casual, permitiendo a las prendas transitar
entre diferentes situaciones sin perder su estilo relajado y apropiado. Los Elementos
Clave del Disefio Casual se centran en la simplicidad, la comodidad, la versatilidad y
la adaptabilidad, elementos que definen la esencia de la indumentaria informal en la
moda contemporanea, ajustandose a las necesidades cambiantes de la sociedad.

Disefio de Ropa de Diario

El disefio de ropa de diario se refiere a la disciplina de disefio de moda que se
enfoca en la creacién de prendas de vestir destinadas a un uso cotidiano y no
necesariamente formal. Se caracteriza por la creacién de prendas versatiles que se
adaptan a la vida cotidiana de las personas, brindando comodidad y funcionalidad sin

sacrificar el estilo (Melo, 2012).

El disefio de ropa de diario se enfoca en prendas que pueden ser utilizadas en
una variedad de situaciones sin requerir un codigo de vestimenta especifico, lo que
refleja la necesidad de prendas adaptables y versatiles en la vida moderna (Carvajal,
2017).

La moda de diario se ha convertido en una expresion de la versatilidad y la
adaptabilidad, lo que refleja la necesidad de vestimenta que se ajuste a un estilo de

vida en constante cambio.
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Tendencias en la Indumentaria Casual

Las tendencias de indumentaria casual abarcan una diversidad de prendas que
reflejan comodidad y un estilo mas relajado en la vestimenta diaria. Estas tendencias
se enfocan en prendas versatiles y comodas, ideales para actividades informales y
entornos relajados. Segin Medina (2021), el concepto de indumentaria casual se
expande continuamente, reflejando las preferencias cambiantes en la moda y la
busqueda de comodidad en la vestimenta cotidiana. Se pueden destacar ejemplos como
los jeans, camisetas, sudaderas, zapatillas deportivas y chaquetas tipo bomber, prendas
que, si bien mantienen un disefio informal, han evolucionado para fusionar la

practicidad con la moda.

Imagen 21 Ejemplos de tendencias casuales
Fuente: Adaptado de Google imagenes

La versatilidad de la indumentaria casual ha sido clave en su popularidad.
Segun la Escuela des Arts (2019), estas prendas no solo representan una vestimenta
informal, sino que se han adaptado a entornos laborales menos formales y han
permeado la moda de oficina. Un buen ejemplo de esto son los pantalones chinos, que
ofrecen una estética informal pero aceptable en muchos ambientes de trabajo.
Asimismo, la comodidad ha sido un factor crucial. Nannini (2016) destaca la
importancia de la comodidad en la moda contemporanea y cémo las prendas casuales
se han integrado en la vida diaria de las personas. Un claro ejemplo son las zapatillas
deportivas, que han pasado de ser exclusivas del &ambito deportivo a ser un elemento

comun en la moda urbana y casual.
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La tendencia de indumentaria casual se encuentra en constante evolucion,
adaptandose a las necesidades cambiantes y reflejando los valores modernos de
comodidad, versatilidad y estilo personal. En la actualidad, se ha vuelto un pilar en el
vestuario diario, amalgamando moda, funcionalidad y comodidad de manera
armoniosa. La flexibilidad y adaptabilidad de estas prendas las han convertido en una
opcion destacada en los guardarropas modernos.

2.1.2.4 Proceso de Disefio de Indumentaria

El proceso de disefio de indumentaria comienza con la investigacion y la
inspiracion, donde los disefiadores recopilan informacion sobre tendencias, materiales
y estilos. Esta fase es crucial para establecer las bases del disefio (Bravo, 2021). La
investigacion es una etapa esencial que permite a los disefiadores comprender el

mercado y la audiencia a la que se dirigen.

Posteriormente, Marin (2010) destaca que la etapa de bocetos y
conceptualizacion es un paso creativo en el proceso de disefio, donde las ideas se
plasman en papel y se exploran diferentes conceptos. Es el momento en el que la vision
del disefio comienza a tomar forma. Esta fase permite a los disefiadores dar rienda

suelta a su creatividad y traducir ideas en disefios concretos.

A continuacion, Yépez (2017) enfatiza que la seleccion de materiales y la
confeccidn son aspectos cruciales en el proceso de disefio de indumentaria. La eleccién
de telas y la ejecucion de las prendas son elementos que afectan la calidad y el aspecto
final de la coleccion. Esta cita subraya la importancia de la materializacion de los

disefios y la seleccidn adecuada de los componentes textiles.

El proceso de disefio de indumentaria culmina con la presentacion de la
coleccion al publico, lo que Ramon (2011) describe como la etapa de presentacion y
comercializacion, donde se promocionan las prendas y se establecen estrategias para
Ilegar al mercado. La comunicacién y la promocion son esenciales para el éxito de una
coleccion. La comercializacion y la presentacion adecuadas son fundamentales para

que los disefios lleguen a su audiencia prevista.
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Investigacion e Inspiracion

Bocetos y Conceptualizacién

Seleccion de Materiales y Confeccion

Presentacion y Comercializacion

Imagen 22 Diagrama bésico del Proceso de disefio de indumentaria
Fuente: Elaborado por la Maria Carolina Orbea Paredes.

Cada una de estas fases es esencial para la creacion exitosa de una coleccion
de moda, algunas de ellas se profundizan en los epigrafes siguientes, donde ademas se

anexan otros procesos importantes inherentes al disefio:

Investigacion y Analisis de Tendencias

La etapa de "Investigacion y Analisis de Tendencias" en el disefio de moda es

un componente crucial que sienta las bases para el desarrollo de una coleccidn exitosa.

Segun Jones (2017), la investigacion y el analisis de tendencias son la columna
vertebral de la moda moderna, proporcionando a los disefiadores una vision profunda
de las preferencias cambiantes de los consumidores y las influencias culturales que
moldean la moda. No solo se trata de seguir lo que esta de moda, sino de comprender
las raices culturales y sociales que dan forma a la moda. Esto permite a los disefiadores
crear colecciones que resuenen con la audiencia y se sientan auténticas (Smith E. ,
ultural Significance in Trend Research and Analysis, 2018). Esta perspectiva destaca
la necesidad de profundizar en el contexto cultural para desarrollar disefios auténticos

y significativos.
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La etapa de "Investigacion y Analisis de Tendencias" es un componente
esencial en el disefio de moda y tiene un impacto significativo en la capacidad de los
disefiadores para crear colecciones relevantes y auténticas. Comprender las tendencias
va mas alla de seguir la corriente, implica profundizar en las influencias culturales y

sociales que dan forma a la moda y otras disciplinas creativas.
Creacion de Bocetos y Prototipos

La etapa de "Creacion de Bocetos y Prototipos” en el disefio de moda es

fundamental para la materializacion de ideas y conceptos iniciales.

De acuerdo con Rey (2010), los bocetos y prototipos son la representacion
visual de la imaginacion del disefiador. Permiten transformar ideas abstractas en
formas tangibles, actuando como el punto de partida para el desarrollo de una
coleccidn. Esta perspectiva resalta la funcion clave de los bocetos y prototipos como

la encarnacion inicial de la creatividad del disefiador.

Los bocetos y prototipos no solo son dibujos o modelos, son herramientas para
la experimentacion y la mejora. A través de multiples iteraciones, los disefiadores
refinan y perfeccionan sus ideas, explorando posibilidades antes de la produccion final
(Conexidn Esan, 2019).

La Creacion de Bocetos y Prototipos es esencial en el disefio de moda, actuando
como el punto de partida para la materializacion de ideas abstractas en formas
concretas y refinadas. Esta fase no solo es fundamental en moda, sino que también es

una practica comun en diversas disciplinas creativas.
Seleccion de Materiales y Telas

De acuerdo con Lee (2018), la seleccion de materiales y telas es un aspecto
esencial en el disefio de moda, ya que los materiales elegidos pueden influir en la
apariencia, lacomodidad y la durabilidad de las prendas. La eleccion adecuada de telas
puede marcar la diferencia en la calidad de una coleccion. Esta perspectiva destaca la

relevancia de la calidad de los materiales en la moda.
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La seleccion de materiales y telas no se trata solo de la estética, sino también
de la funcionalidad. Las telas deben ser apropiadas para el uso previsto de las prendas,
ya sea ropa de sport, vestimenta formal o prendas deportivas (Smith E. , 2019). Esto

subraya la importancia de la adecuacion de los materiales a la funcion de las prendas.

Ademas, la sostenibilidad en la seleccion de materiales es un tema que ha
ganado prominencia en la moda actual. Como menciona Elisamuresan (2022) la
eleccion de materiales sostenibles y respetuosos con el medio ambiente se ha vuelto
una consideracion importante en la industria de la moda. Los disefiadores estan
explorando opciones eco amigable para reducir el impacto ambiental de la produccion
de prendas. Esto destaca la relevancia creciente de la sostenibilidad en la seleccién de

materiales y telas.

La seleccion de materiales y telas no solo influye en la calidad y la apariencia
de las prendas, sino que también tiene un impacto en la funcionalidad y la
sostenibilidad. La eleccidn cuidadosa de materiales y telas es esencial para cumplir
con las expectativas de los consumidores y abordar preocupaciones medioambientales

en la moda contemporanea.

Patronaje y Confeccion

De acuerdo con Chio (2023), el patronaje es el arte de crear patrones base que
sirven como moldes para la confeccidon de prendas. Esta etapa es fundamental para
garantizar el ajuste y la forma de las prendas, siendo la base sobre la cual se construye
el disefio. Esta perspectiva resalta la importancia del patronaje en la creacion de

prendas bien ajustadas.

Segln Lasso (2019), la confeccion, en conjunto con el patronaje, es la
ejecucion practica de los disefios. Los conocimientos técnicos y la destreza en la
confeccidn son esenciales para transformar los patrones en prendas con acabados de
calidad. Esto enfatiza la relevancia de la habilidad técnica en la produccion de las

prendas.

El patronaje y la confeccidn son etapas esenciales en la transformacion de

disefios en prendas concretas. La combinacion de habilidades técnicas, precision vy el
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aprovechamiento de la tecnologia son clave para garantizar la calidad y el ajuste de las
prendas en la industria de la moda.

Pruebas y Ajustes

Las pruebas y ajustes son esenciales para garantizar que las prendas se ajusten
correctamente y cumplan con los estandares de calidad. Esta etapa involucra pruebas
en modelos o maniquies, seguidas de ajustes y refinamientos en los patrones y
confeccion (Urban Button, 2023).

Segun Mufioz y Valarezo (2023), las pruebas y ajustes son un proceso iterativo
en el que se buscan posibles mejoras en cuanto a ajuste, comodidad y estilo. La
retroalimentacion de las pruebas es esencial para perfeccionar las prendas antes de su

produccidn en serie.

Las pruebas y ajustes son una etapa critica en el proceso de disefio de moda,
donde la iteracion, la retroalimentacion y la tecnologia desempefian un papel esencial

para lograr prendas de alta calidad y bien ajustadas en la industria de la moda.

Produccién en Masa

Segun Smith (2018), la produccion en masa ha sido un motor clave de la moda
moderna, permitiendo la creacion de prendas en grandes cantidades a costos
razonables. Esto ha llevado a una mayor accesibilidad a la moda para un publico méas

amplio.

Aungue hay que destacar que la produccion en masa a menudo se ha asociado
con problemas de sostenibilidad y explotacion laboral en la industria de la moda. La
presidn por producir grandes volimenes de prendas a menudo ha tenido un impacto
negativo en el medio ambiente y en las condiciones de trabajo en la cadena de
suministro (Naciones Unidas, 2019). Esta perspectiva destaca los desafios éticos y

medioambientales asociados con la produccion en masa.

La produccion en masa ha experimentado cambios significativos con avances
tecnoldgicos. Como menciona Lujan (2023), la automatizacion y la digitalizacion han

revolucionado la produccién en masa, permitiendo una mayor eficiencia y
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personalizacion a gran escala. La tecnologia ha transformado la forma en que se

produce y distribuye la moda.

La produccion en masa es una practica arraigada en la industria de la moda que
tiene beneficios significativos en términos de accesibilidad y eficiencia, pero que
también plantea desafios relacionados con la sostenibilidad y la ética. La evolucion
tecnoldgica esta transformando la produccion en masa y su impacto en la moda

contemporanea.

2.2 Marcas referentes

Estos referentes han sido seleccionados en base a un analisis de sus colecciones
y sus temas inspiracionales y las siluetas que se utilizan, temas de inspiracion como
iglesias, guerras, sangre entre otros, temas que realmente son controversiales y por eso
han resaltado porque han sabido llevar estos temas a la parte estética, se sabe que son
marcas de alta costura pero en disefio no es necesario ocupar marcas como referentes

por su linea de vestuario si no por su historia y el avance en temas de disefio.

Este proyecto integrador toma como marcas referentes por lo ya mencionado,
ya que se quiere resignificar la ornamentacion de las iglesias y darles una estética para
el uso diario, al igual el conocimiento suficiente de marcas a nivel mundial reconocidas
a mujeres artesanas que son parte de la asociacion ASOPROTHEX, el uso de siluetas
y acabados para que estas prendas puedan ser comercializadas e implantarse en el

mercado.

2.2.1 Alexander McQueen

Una de las caracteristicas sobresalientes de la marca es su enfoque en resaltar
el individualismo y la personalidad de sus prendas, buscando no solo vestir a las

mujeres, sino convertirlas en complementos vivos de su estilo.

Ademas, la marca incorpora elementos inusuales y fascinantes en su disefio,
incluyendo influencias de la taxidermia, la violencia, estéticas militares y las brujas de
Salem. Estas fuentes de inspiracion han sido fundamentales para establecer la

independencia estética y la esencia distintiva de la marca.
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Siguiendo la filosofia de Alexander McQueen, quien afirmé que "la moda
deberia ser una forma de escapismo, no de aprisionamiento” (Bolton, 2011), esta marca
ha logrado trascender los limites convencionales de la moda, lo que la hace un referente
inspirador para disefiadores que deseen explorar la fusion de elementos sacros en
prendas de indumentaria casual.
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Imagen 23 Paul Vicente/EPA/REX/Shutterstock Alexander McQueen Primavera
Fuente: Adaptado de Google imagenes

Alexander McQueen subraya la idea de que la moda tiene un potencial
liberador y creativo, permitiendo a las personas expresarse de manera Unica. La
influencia de la taxidermia, la violencia y otros elementos inusuales en el disefio de
esta marca ofrece una oportunidad emocionante para explorar la fusion de elementos
sacros en la moda casual, lo que podria resultar en una propuesta creativa y desafiante

que destaque entre las tendencias convencionales de la moda.

2.2.2 Balmain

Pierre Balmain, el fundador de la marca, fue un pionero del New Look,
introduciendo prendas prét-a-porter que se alejaban de la austeridad de la posguerra.
Su enfoque se centrd en la creacion de prendas que destacaban por su volumen y

tejidos, lo que establecid una estética marcada por la calma y la sensualidad.

Las colecciones de la marca se caracterizaron por incorporar elementos del

rock & roll, presentando camisas y camisetas desgastadas, vestidos cortos y resaltando
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la silueta natural del cuerpo o la silueta en T. Estas creaciones se han convertido en
referentes de la moda de principios de los afios 2000. Bajo la direccion del disefiador
actual, Decarin, se mantiene el énfasis en la estética envejecida incluso en los tejidos

mas exclusivos (Vogue, 2008).

Imagen 24 Balmain, de su coleccidn Primavera/verano. Stéphane Piera/Galliera/Roger-Viollet
Fuente: Adaptado de Google imagenes

El énfasis de Pierre Balmain en la estética calmada y sensual, junto con la
fusién de elementos del rock & roll, ofrece una inspiracion interesante para el disefio
de ropa casual inspirada en elementos sacros. Al igual que Balmain se centrd en la
estética envejecida, un disefiador contemporaneo podria explorar cdmo incorporar
elementos sacros en prendas casuales mediante el uso de tejidos y detalles que
comuniquen un sentido de atemporalidad y espiritualidad. Esta fusion de conceptos

podria resultar en una moda casual Unica que evoca tanto lo secular como lo sagrado.
2.2.3 Balenciaga

Cristobal Balenciaga, el fundador de la marca Balenciaga, es conocido por su
enfoque innovador en el disefio de moda. Esta casa de moda se destaca por su uso de
volimenes sorprendentes y lineas fluidas que fusionan elementos de diferentes lineas

de vestimenta.

La reinterpretacion de las nuevas tendencias y la incorporacion de influencias

culturales, como el folclore y la estética japonesa, han sido centrales en la creacion de
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varias colecciones de Balenciaga. Ademas, la cultura espafiola también ha
desempefiado un papel importante en la evolucidon de su estilo. Actualmente, la marca
continta manteniendo su enfoque en siluetas distintivas y un estilo fuerte y marcado
(Arzalluz, 2010).

Imagen 25 Traje de Balenciaga. HENRY CLARKE
Fuente: Adaptado de Google imagenes

La capacidad de Cristobal Balenciaga para fusionar diversas influencias
culturales y reinterpretarlas en sus colecciones es una inspiracion valiosa para el disefio
de ropa casual con elementos sacros. Su enfoque en lineas fluidas y volimenes
sorprendentes podria utilizarse para crear prendas que evocan una sensacion de
sacralidad y elegancia. Al incorporar elementos folcléricos, estéticos japoneses y
referencias a la cultura espafiola, un disefiador contemporaneo puede lograr una moda
casual que celebre la diversidad de influencias culturales, creando una estética Unica

que resuena con lo sagrado y lo terrenal.
2.3 Visionario

La idea visionaria detras de este proyecto de "La Vestimenta de la
Arquitectura™ busca explorar un terreno creativo al fusionar elementos de la
arquitectura religiosa con el mundo de la moda. En este contexto, la inspiracion es
Alexander McQueen. McQueen era un disefiador conocido por su audacia y su
capacidad para desafiar las normas preestablecidas en la moda. Su enfoque visionario
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lo llevo a explorar y fusionar elementos de la cultura, la historia y la arquitectura en

sus creaciones, lo que le valié reconocimiento a nivel internacional.

Al considerar su legado, se puede entender que este proyecto tiene como
objetivo llegar a un nivel similar de innovacion y creatividad. La ornamentalidad y las
simbologias presentes en la arquitectura religiosa pueden ser un recurso rico para
inspirar una coleccion de indumentaria Unica que celebre no solo la estética, sino

también la espiritualidad y el simbolismo en la moda.

La trayectoria de Alexander McQueen es un modelo inspirador para la
exploracién de este enfoque Unico. Sus disefios impactantes y su voluntad de fusionar
elementos culturales y arquitectonicos en la moda abrieron nuevas perspectivas en la

industria.

El presente proyecto, este proyecto busca desafiar las convenciones de la moda
convencional, brindando una nueva dimensién a la indumentaria y llevando a la
creacion de piezas con disefio, sino que también cuentan historias y se relacionan con
la espiritualidad, de manera similar a como los hitos religiosos arquitectonicos lo hacen

en la ciudad de Latacunga.

Este proyecto de "La Vestimenta de la Arquitectura” se inspira en la audacia y
la creatividad de Alexander McQueen para explorar un territorio inexplorado en la
moda, fusionando elementos sacros y arquitectonicos en prendas de vestir Unicas. Este
enfoque promete ser un homenaje a la riqueza cultural y espiritual de Latacunga vy al
legado de un disefiador visionario que dejé su huella en la moda.
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CAPITULO Il
INVESTIGACION DE MERCADO
3.1 Andlisis externo
3.1.1 Analisis PEST

Es sustancial hacer este andlisis para poder cumplir con los objetivos ya
mencionados y encaminar de la mejor manera el trabajo, de esta forma se estudian y
analizan temas econémicos, politicos, tecnologicos y sociales, de tal manera podemos
tener claro cuales son las circunstancias que pueden influir de manera indirecta o

directa en el transcurso del desarrollo del proyecto.
3.1.1.1 Entorno politico

La constitucion ecuatoriana tiene la obligacion, de recuperar, proteger,
preservar, mantener y desarrollar el patrimonio histérico y cultural del pais, estimado
como herencias asi lo menciona en el articulo #57, el estado tiene la responsabilidad
de suministrar los medios inexcusables. La instauracion del Plan de Creacion de
Oportunidades de Ecuador para el periodo 2021-2025 es fomentar el crecimiento y el
desarrollo de la parte rural, situando como punto especial a comunidades y pueblos
indigenas del pais, con el fin de crear nuevas formas de mejorar la calidad de vida.
Este plan impone como importante la revalorizacion de culturas, tradiciones

ancestrales, tradiciones y memoria social.

El objetivo es promover las politicas que contribuyan a la mejoria de calidad
de vida de zonas rurales, también tiene como meta contribuir a la industria creativa,
promoviendo actividades culturales. (Observatorio regional de planificacién para el
desarrollo, 2021-2025).

Este plan beneficia a este proyecto ya que cuenta con el apoyo para la re
significacion de elementos religiosos identitarios de la ciudad de Latacunga, el
desarrollo de la industria textil ademas fomenta el rescate de la cultura, saberes

ancestrales y el patrimonio cultural como promocion de la identidad de la ciudad.
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3.1.1.2 Entorno econémico

Por causa a los acuerdos y politicas comerciales globales, se ha generado una
fuerte competitividad con industrias internacionales, sobretodo del continente asiatico,
sus precios son excesivamente baratos ya que los costos de produccion son bajos, asi
es como han logrado llegar a paises no industrializados en este caso Ecuador.
(Cevallos, 2015).

Segln un informe del Banco Central del Ecuador realizado en el 2020 hay un
incremento notable de la exportacion de insumos para la confeccion de prendas de
vestir de un 23%, esto como indicador que en la industria textil ecuatoriana se ha visto
una mejoria en calidad y enfoques por parte de los profesionales, la moda ecuatoriana
tiene la capacidad de habitar también en mercados internacionales. La industria de la
confeccion en Ecuador desempefia un papel destacado en la composicién del Producto
Interno Bruto (PIB) manufacturero y contribuye con un valor agregado bruto
considerable. Segun datos del Banco Central, en el afio 2018, este sector experimento
un incremento del 1,6% en la produccion manufacturera, lo que resulté en un aumento

del 0,8% en el valor agregado bruto. (Banco Central del Ecuador, 2020).

La oportunidad de entrar a mercados internacionales son varias ya que las
prendas de disefiadores ecuatorianos cuentan una historia de nuestras tradiciones y
culturas, en contexto el aumento de exportaciones es un punto positivo para pequefias

y grandes industrias textiles.
3.1.1.3 Entorno social/ cultural

El sector de produccion textil es el que mas ha empleo ha generado durante los
ultimos afos, la industria ha realizado un papel importante para la economia del pais,
segun datos del Ministerio de Economia y Finanzas desde el afio 2000 al 2019 el PIB
empleo el 12% en el sector laboral, asi se puede ver la importancia del sector de la
industria textil para el desarrollo de economia, también la industria se enfrenta desafios
sociales como el aumento del indice de pobreza desde el afio 2017, el cual tiene un
impacto directo al sector asi lo sefiala el (Instituto Nacional de Estadistica y Censos,
2021).
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Este proyecto esta enfocado en ser un posible modelo de negocio a futuro para
la asociacion beneficiada ya que ellas se dedican a la confeccion de prendas de vestir
para trabajo enfocado méas a compras publicas, cuentan con la experiencia suficiente
para maquilar lotes de prendas considerables, asi se generara trabajo y una mejor
calidad de vida, ademas se pretende fomentar la promocién de la identidad cultural de
la ciudad de Latacunga, fomentando la participacion de asociaciones de produccion
textil, estos aspectos contribuyen a la identidad local, desarrollo econémico y

sobretodo la preservacion del patrimonio arquitectonico de la ciudad.
3.1.1.4 Entorno tecnoldgico

La implementacion de la tecnologia contribuye en la optimizacion del tiempo
de produccion. En los altimos afios gracias al avance en la mejoria tecnolégica en los
insumos y maquinaria de confeccion se han hecho inversiones grandes en el sector de
la confeccion para adquirir estos elementos importados, con cifras que han superado
los 8.000.000 de dolares, empresarios del sector han hecho estas inversiones en sus
empresas para potenciar la productividad y el desarrollo positivo del sector, el
mejoramiento tecnoldgico, cientifico e investigativo ha permitido el empleo directo e
indirecto, implantarse en otros mercados, aumentar la competitividad y el generar

nuevas plazas de empleo (Bolafios & Baquerizo, 2018).

El uso de tecnologia beneficiara al sector de la confeccion, se notaran avances
en temas de calidad y productividad. Siendo un apoyo mas para llegar a sus metas,
aumentara la competitividad e incluso ayudara a que la asociacion ASOPROTHEX se

pueda implantar en otros mercados, también despertara las ganas de segui

r actualizando sus conocimientos para asi poder realizar prendas de vestir
Unicas y en sintonia con la identidad cultural local, ademés el uso de tecnologia les
[levara a que mas de su publico objetivo ya que sabran utilizar esto para promocionarse
en la web contando su historia no solo personal si no cultural, sin embargo cabe
recalcar el aprecio del consumidor en prendas con valor agregado, que estén

elaboradas a mano o con detalles hechos a mano.
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3.1.2 Tendencias de consumo

Las tendencias de consumo se entienden como transformaciones de préacticas
culturales y sociales en los seres humanos, estos procesos de consumo marcan
diferencias entre personas; son procesos ciclicos que tienen como caracteristica el
poder adaptarse y cambiar de maneras bruscas. Estas tendencias son marcadores y
ayudan también a segmentar grupos en diferentes universos, distintivos principalmente
por sus necesidades, perspectivas o simplemente rituales de consumo, tal y como

manifiesta Pereira (2019).

Fascinacidon, una de las 4 tendencias de consumo que propone Buzasi (2023),
sin duda fascinacion es a la que mas se apega a nuestro proyecto, ya que el creador lo
ha definido como ‘“la maravilla que sentimos cuando nos encontramos con algo
poderoso que no podemos explicar facilmente” un sentimiento que lo hemos
sacrificado causa a que los ultimos afios nos hemos encontrado en busca de

estabilidad, supervivencia y certeza.

El sentimiento de fascinacién fue una herramienta de supervivencia y ahora
sera una para los nuevos movimientos en el futuro. Practicamente la fascinacion trata
del alivio a causa de la ansiedad, es lo mismo cuando vemos un video o presenciamos
algo diferente que nos causa asombro nos Las “experiencias asombrosas” diarias
reducen la depresion, segun un estudio del Applied Technology for Neuro-Psychology
Lab (IRCCS Istituto Auxologico Italia, 2023).

3.1.3 Segmentacion del mercado potencial

En el fascinante cruce entre la arquitectura monumental y la moda, surge el
proyecto "La Vestimenta de la Arquitectura”, una exploracién Unica que fusiona la
riqueza ornamental de los hitos religiosos arquitectonicos de la ciudad de Latacunga
con la creatividad del disefio de indumentaria. Esta iniciativa se sumerge en la esencia
de la ciudad, destacando sus elementos arquitectonicos mas significativos para dar vida

a una coleccion de prendas que trasciende las barreras del tiempo y del arte.

La cuidadosa segmentacion de mercado se convierte asi en un pilar

fundamental, permitiendo adaptar cada pieza a los gustos y preferencias de un publico
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diverso, consciente de la conexion entre la herencia cultural y la expresion personal a
través de la moda. En este contexto, la singularidad y la autenticidad se entrelazan para
dar forma a una propuesta que no solo viste el cuerpo, sino que también narra historias

arraigadas en la identidad arquitectdnica y religiosa de Latacunga.

La segmentacion de este ambicioso proyecto se detalla meticulosamente a
través de analisis minuciosos y cuidadosos, los cuales se han plasmado en las tablas
que a continuacion se presentan. Dichas tablas no solo constituyen un mero desglose
de datos, sino que representan el fruto de una exhaustiva investigacion de mercado. La
diversidad de variables consideradas abarca desde las preferencias estilisticas y

demogréficas hasta las tendencias culturales emergentes en la ciudad de Latacunga:

Tabla 3 Segmentacion demografica

Variable demografica

GENERO Femenino.
EDAD 20-25 afios de edad.
ETNIA Mestizas
GENERACION Generacién Z.
NACIONALIDAD Ecuatorianas.
CONSUMIDOR Creadores de recuerdos

Fuente: Elaborado por Orbea 2023

Tabla 4 Segmentacion geografica

Variable geogréfica

PAIS Ecuador.
REGION Sierra.
CONTINENTE Sudamérica.
ZONA Urbana.
CLIMA Templado.

Fuente: Elaborado por Orbea 2023

Tabla 5 Segmentacién psicoldgica

Variable psicoldgica

PERSONALIDAD
ESTILO DE VIDA

Extrovertido, atrevido, creativo, curioso.
Estilo de vida activa, hace referencia a un lifestyle activo son
personas que hacen ejercicio de forma regular, siempre estan
aprendiendo, viajando y realizan todo tipo de actividades.
Ir al gimnasio, leer libros, salir por un café, ir a un foro, salir
a reuniones nocturnas con amigos, visitar a sus seres
queridos.

INTERESES
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GUSTOS Mdsica alternativa, comida italiana y comida saludable, ropa
con personalidad, marcar la diferencia.

Fuente: Elaborado por Orbea 2023

Tabla 6 Segmentacién socio-econémica.

Variable socio-econémica.

INGRESOS Independientes-dependientes
ESTUDIOS 3er y 4to nivel
OCUPACION Estudiantes y profesionales.
ESTRATO SOCIAL B+

Fuente: Elaborado por Orbea 2023

Estas tablas se convierten en la brdjula que guiara la travesia del disefio de la
indumentaria, asegurando que cada detalle refleje la riqueza de la arquitectura religiosa

de la ciudad y resuene con los corazones de aquellos que la visten.
3.1.4 Andlisis del sector y del mercado de referencia

En los andlisis realizados por Tandalla (2019) se muestra la importancia de la
industria en la ciudad de Latacunga, debido a que es gestora de muchos puestos de
trabajo, contribuyendo de una manera significativa en la economia y el desarrollo de
la ciudad. Las microempresas representan al 64% del total de empresas textiles en la
ciudad, seguida por las medianas y pequefias empresas que son un 35%, por ultimo, el
1% que es la empresa Textil de San Gabriel que esta implantado ya en el mercado 189

anos.

Las pequefias y medianas empresas de la ciudad del sector textil, han dejado de
considerarse como secundarias en la economia, ya que gracias al movimiento de
tendencias se ha generado la produccién masiva de ropa, incluso la adquisicién de
tecnologia, dotandolas de un valor agregado en calidad a menores costos asi logrando
posicionalas en el mercado. Los avances en temas de calidad y cantidad de empleados
generados por parte de empresas textiles han mejorado considerablemente la
remuneracion, que sea mas equilibrada y sostenible, alivianando no solo la calidad de

vida si no también siendo un aporte al desarrollo de la ciudad (Tandalla, 2019).
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3.1.5 Indice de saturacion del mercado potencial

En el contexto especifico de "La Vestimenta de la Arquitectura™, el indice de
saturacion del mercado potencial revela un escenario peculiar y prometedor. En el
andlisis exhaustivo llevado a cabo, se ha constatado que en el sector no existe una
competencia directa ni una saturacion del mercado en lo que respecta a una linea de
ropa con las caracteristicas Unicas inspiradas en los hitos religiosos arquitectonicos de
la ciudad de Latacunga. Esta ausencia de competidores directos brinda al proyecto una
posicion singular, permitiéndole ocupar un nicho inexplorado en la interseccién entre

la moda y la herencia arquitectdnica.

La inexistencia de propuestas similares en el mercado no solo sugiere un
terreno fértil para la innovacion, sino que también implica la apertura de nuevas
oportunidades para captar la atencion de un publico &vido de originalidad y conexion
cultural. El indice de saturaciéon, en este sentido, se traduce en un indicador positivo
para la viabilidad y el potencial de aceptacion del proyecto, ya que no se enfrenta a

una competencia directa que pueda diluir su propuesta distintiva.

La carencia de opciones similares posiciona a "La Vestimenta de la
Arquitectura™ como una propuesta pionera, capaz de llenar un vacio en el mercado al
ofrecer una experiencia Unica y auténtica que fusiona la moda contemporanea con la
rica historia arquitectonica de la ciudad. Este escenario permite anticipar una recepcion
positiva por parte del publico, avido de propuestas frescas y genuinas que vayan mas

alla de las convenciones tradicionales de la moda.
3.1.6 Analisis estratégico de la competencia (benchmarking)

El benchmarking es un proceso continuo que no solo es de una aplicacion, es
un proceso que busca la mejora en el desarrollo de la empresa constante, la industria
estd expuesta a cambios bruscos, esta practica es para que pueda adaptase con mayor
facilidad, el benchmarking no es tan facil como una receta de cocina mas bien es un
constante camino de aprendizaje sobre medicion y comparacion, los beneficios no solo
€S uno, son varios ya que nos ayuda a analizar nuestra competencia, nos guia no solo

en la etapa de produccion si no también, en la adquisicion de materiales, contrato de
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una maquila, costos, calidad, entre otros. Uno de sus objetivos es obtener informacion

que ayude a optimizar el desempefio en produccion y organizacion (Morales, 2009).

Considerando este predmbulo, se ha realizado una investigacion de la principal
competencia, y considerando la globalizacion, la tecnologia, y el comercio electrénico,
se ha considerado como competidores a dos empresas de la capital de Quito, que
distribuyen y comercializan sus productos a nivel nacional a través de canales de
internet y envios por correspondencia. Este analisis se detalla rigurosamente en la tabla

presentada a continuacion:
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Tabla 7 Analisis estratégico de la competencia

MARCA Productos Ubicacién Disefio Calidad Precio Segmento /
mercado
Prendas de Accesorios y Sus productos son
vestir: complementos: . realizados principal mente Mujeres de  20-
Sus colecciones son muy - o
Pantalones . en tejidos naturales como  Sus prendas 30afios con
. . marcadas, tienen un . , " . :
Camisas Bucket hats Quito- . el lino, el algodony lalana, varian desde los personalidades bien
HERA concepto muy claro, siempre e
Chaquetas Avretes Ecuador se  inspiran. en  formas la marca sobresale ya que $50.00 hasta los definidas, estrato
Vestidos Tote bags pira . " los colores de las prendas $300.00 social econoémico
colores, artistas, libros, etc. .
Faldas Tazas son en base a tinturas B+.
Camisetas manuales.
Prendas de Accesorios y
vestir: complementos: En disefio esta marca se
Vestidos caracteriza por sus manejos El uso de textiles Sus precios son Mujeres de 15 a 40
Chaguetas de conceptos, sobretodo el . . ~
Faldas _ uso  del  ecoprint el importados  hace las a_seqmbles, afios, que Ie_s gusta
FLORENCIA Pantalones Bolsos Quito- representar la naturaléza en prendas tengan mayor tienen prendas los colores vibrantes
DaVALOS Ecuador P durabilidad, utilizan desde  $60.00 y mostrar su silueta,
Jumpers Sombreros sus prendas, por lo general d b h | ial
Blusas Panties sus prendas ocupan la prendas—con astante  hasta 0s estrat}o . socia
. p fluidez. $200.00 econémico, By B+.
Camisas mayoria de veces colores
Kimonos vibrantes.
Camperas
Prendas de Accesorios y Sus disefios son mas Estas prendas sobresalen Sus costos para
vestir: complementos: elegantes un poco sobrl_qs, por el uso del pafio y la ubicacion, es Mujeres de estrato
pero lo que llama la atencion  franelas, ademas la un poco costoso : .
N b, socio econdmico
. . Latacunga- en sus prendas es el uso de combinacion Unica de pero vale la .
Emperatriz Vestidos Bolsos S alto, B y B+, mujeres
~ Ecuador  colores y la combinacion de colores que se logran con pena por sus .
Chaquetas Pafiuelos N sobrias y elegantes,
Camperas Aretes botones, los cortes de los forros y botones, disefios, 30-60 ai0S
P solapas y mangas hace que haciendo una prenda $200.00 a '
esta maraca sea Unica. visualmente costosa. $500.00.

Fuente: Elaborado por Orbea 2023
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3.1.6.1 Anélisis FODA de la competencia

La exploracion exhaustiva del entorno competitivo que rodea este proyecto se
materializa a través de un analisis FODA meticuloso y detallado. Este estudio,
fundamental para comprender la posicion estratégica del proyecto, nos sumerge en un
viaje de evaluacion de las Fortalezas, Oportunidades, Debilidades y Amenazas que
conlmagenn el panorama competitivo. Al adentrarse en este analisis, se puede dar
certeza de la singularidad del proyecto, centrada en la fusion entre la moda y los hitos
religiosos arquitectdnicos de Latacunga, confiere fortalezas considerables al no contar

con competidores directos en el mercado.

Sin embargo, la identificacion de oportunidades estratégicas para destacar y
mitigar debilidades potenciales se convierte en un componente esencial para el éxito a
largo plazo. Este andlisis FODA no solo busca desentrafar las caracteristicas
distintivas del proyecto, sino también anticipar y prepararse para los desafios y
dindmicas del entorno competitivo, delineando asi una estrategia sélida que permita a
"La Vestimenta de la Arquitectura” destacar y prosperar en un mercado que espera con

entusiasmo una propuesta tan Unica y auténtica como la que se plantea:

Tabla 8 Analisis FODA del estudio de competencia.

FORTALEZAS OPORTUNIDADES
El acceso a redes sociales les ayudara a
promocionar de mejor manera estas prendas.
En Latacunga no hay tiendas que fabriquen
este tipo de prendas con valor agregado o
simplemente de ropa, las boutiques de la
ciudad comercializan ropa importada.
Al ser asociaciones de artesanos tienen mas
apertura a ferias a nivel provincial e incluso
nacional.

DEBILIDADES OPORTUNIDADES
Variedad de productos bésicos.
La aplicacion de detalles a mano.
El costo de produccién es bajo para la Para este tipo de colecciones hay que hacer
ganancia que se recauda en este tipo de unapromocion estratégica e incluso hay que
prendas con valor agregado. invertir un poco de dinero, recursos
El apoyo por instituciones publicas ayudara limitados al inicio.
a que estas prendas se comercialicen méas
rapido y de igual manera de promociones.

Variedad de productos bésicos.

La aplicacion de detalles a mano.

El costo de produccién es bajo para la
ganancia que se recauda en este tipo de
prendas con valor agregado.

El apoyo por instituciones publicas ayudara
a que estas prendas se comercialicen mas
rapido y de igual manera de promociones.

Fuente: Elaborado por Orbea 2023
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El desarrollo de estos proyectos debe estar bien estructurado e incluir este tipo
de anélisis donde se pueda estudiar y analizar con mayor claridad las debilidades,
amenazas, fortalezas y oportunidades, es la Unica manera de tener claro el enfoque y
en que partes se debe trabajar con mas exactitud, ya que se pretende que esto fomente
una mejora en la calidad de vida y un mayor desarrollo econémico en el sector y para

las asociaciones de artesanos que se dedican a la confeccion de prendas de vestir.
3.2 Andlisis interno
3.2.1 Andlisis de recursos propios y disponibles

El proyecto en desarrollo pretende la re-significacion de elementos identitarios
obtenidos de la ornamentacién de los atrios de las estructuras arquitecténicas de la
ciudad de Latacunga, a traves de la elaboracidn de prendas de uso diario, como posible

modelo de negocio para la asociacion, para esto es necesario:

Recursos humanos: Se necesita el apoyo de una persona encargada del disefio
y la investigacion, que realice la etapa creativa-conceptual y técnico productivo, por
el momento esta persona también se encargara de la parte administrativa ya que es la

encargada del manejo de fichas y costos.

Recursos materiales: Para este proyecto seran los mismos proveedores que ya
han venido trabajando con la asociacion incluyendo la adquisicion también de tejidos
planos, aglomerados e insumos de otro tipo, dotandolas de un conocimiento mas

amplio del uso y la existencia de estos materiales.

Recursos tecnoldgicos: Maquinaria principal para la confeccidn y corte, es
necesario también tener un ordenador donde se realizaran las mallas para bordado o

imagenes para impresion, también el desarrollo de fichas de produccion.

Recursos financieros: El investigador cubrird gastos de su proyecto desde
impresiones hasta la adquisicion de materia prima para la materializacion de la
coleccidn, se dispone ya de un valor inicial que se pretende recuperar y volver a invertir

con la primera ganancia del producto.
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3.2.2 Anélisis Cadena de valor
3.2.2.1 Eslabon de investigacion y desarrollo

La etapa de investigacion esté centrada en el estudio y analisis de las estructuras
formales de los hitos religiosos de la ciudad de Latacunga, se busca delimitar los
elementos que se pueden incluir o representar en la indumentaria, esto en ayuda con la
aplicacion del método proyectual en base a una ficha de observacion seguido de una
matriz de valoracion, asi el resultado va a ser disefios estéticos, para que el resultado
sea preciso se necesita hacer una investigacion clara y obtener informacion del porqué
estas edificaciones religiosas son parte de la identidad de los latacunguefios, asi se

podra concluir en un producto acertado.
3.2.2.2 Eslabdn de abastecimiento de materiales y materia prima

La asociacion ya cuenta con contactos de proveedores la diferencia es que ellas
antes pedian solo tejidos de punto ahora incluiran tejidos planos y aglomerados, ya que
para los disefios se utilizan algunos de estos materiales, entre los proveedores
nacionales estan, NOVATEX, INDUTEXMA, MIL COLORES, COMERCIAL
NUNEZ, LOS RIOS, son los encargados de entregar a tiempo la materia prima para
que el producto esté culminado a tiempo.

3.2.2.3 Eslabdn de produccién

Segln los datos que maneja la asociacion, se han logrado fabricar 3.000
uniformes para las escuelas del Milenio, esto quiere decir que su nivel de produccion
es alto, el requerimiento de los patrones bien elaborados por tallas es necesario ya que,
al momento de producir, cortan por lotes y los confeccionan con la técnica de satélites,
esto quiere decir que se dividen el trabajo de la construccion de la prenda por grupos.

La informacion que la asociacion tendra que implementar es el uso de fichas
técnicas ya que con eso el acabado y la calidad serd mas exacta, en las fichas se detalla
tipos de puntada, la unién de piezas especificas, practicamente la materializacion del
producto por partes, por técnica y por uso, con una codificacion especifica. Asi se

lograra ahorrar tiempo de produccion y perdida de material. Este método se
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implementara para garantizar que el producto alcance las metas establecidas, satisfaga
las necesidades del usuario de manera eficiente, de igual manera tener una produccion

continua y no quedarse atras en la implantacion en el mercado.
3.2.2.4 Eslabdn de comercializacion

La comercializacion se manejara por redes sociales de la asociacion y del
investigador una de las maneras de promocion gratuita, al igual se asignara un monto
para poder pautar en las redes sociales con mas visualizacién como TikTok, Instagram
y Facebook, esto permitira que los post o publicaciones en los feeds lleguen a personas
que pueden hacer parte del publico objetivo, al igual se piensa llegar a un acuerdo con
el Municipio, la Prefectura y el Patronato de la ciudad ya que son las entidades
competentes encargadas de realizar eventos masivos donde se implanta la promocién
del turismo y la ciudad, al igual estos eventos cuentan con espacios para ferias donde
se invitan a artesanos y emprendedores en esta ocasion la asociacion podra exhibir sus
nuevos productos, la idea es presentar el producto y su conceptualizacién para que las
personas sientan mas interés y apego emocional ya que estas prendas cuentan una parte
del patrimonio arquitecténico de Latacunga.
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CAPITULO IV
MARCO METODOLOGICO
4.1 Estudio de publico objetivo

El publico objetivo se va a dar a conocer mediante los instrumentos de
recoleccion de datos cualitativos, ya que se pretende la resignificacion de los
elementos ornamentales de los atrios de las iglesias a través de la creacion de una
coleccion de ropa casual en donde se vean incorporados de manera estética, son las
personas que podrian ser los posibles consumidores de esta nueva propuestas de
disefio, asi fomentando el consumo local incluyendo la difusion del patrimonio cultural

arquitectdnico de la ciudad de Latacunga.

Como sugieren Sampieri, Collado, y Lucio (2014), después de que se ha
definido cudl sera la unidad de muestra o andlisis, se debe delimitar la poblacién que
va a ser estudiada, la cual es donde se pretende generalizar los resultados, en este caso
los posibles usuarios. La poblacion es el conjunto de personas que concuerdas con

varias especificaciones.

El proyecto también se dirige hacia una poblacion maxima, esto a que, al
estudiar un grupo focal de posibles consumidores de la ciudad de Latacunga, no se
cuenta con un conocimiento exacto del nimero de personas que podrian consumir estas

prendas, ya que son prendas con mucha personalidad.
4.1.1 Modelo de encuesta y/ entrevista

En el proceso de desarrollo de los instrumentos para este proyecto, se ha dado
especial atencion a la participacion activa de diversos grupos de individuos,
asegurando asi una representacién completa de perspectivas y conocimientos. Este
enfoque ha sido esencial para la adaptacion de los modelos, los cuales han sido
meticulosamente disefiados y ajustados segun las necesidades y caracteristicas
especificas de cada grupo involucrado en el proyecto. Que incluye las entrevistas a
historiadores, arquitectos, disefiadores, y un focus group, mismas que se presentan

seguidamente:
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Tabla 9 Entrevista para historiadores

UNIVERSIDAD TEQNICA DE AMBATO
FACULTAD DE DISENO Y ARQUITECTURA
CARRERA DE DISENO TEXTIL E INDUMENTARIA

ENTREVISTA DIRIGIDA A HISTORIADORES Y EXPERTOS

Entrevistado

Investigador | Maria Carolina Orbea Paredes.

Obtener informacion detallada sobre la importancia e historia de ciertas

Objetivo iglesias de la ciudad de Latacunga, su relevancia y significado en el paso
del tiempo.
Instructivo Responda las preguntas abiertamente y sin limitaciones.
1 |[¢Qué sabe usted sobre los hitos religiosos de la ciudad de Latacunga?
5 Héblenos sobre la historia de la fundacion de cada una de las iglesias principales de la
ciudad.
3 ¢Por qué los hitos deberian ser tomados mas en cuenta como parte para potenciar el
turismo?
4 ¢Considera usted qué es importante la implementacion de proyectos gue incentiven al
conocimiento del Patrimonio arquitecténico religioso de Latacunga? ¢Por qué?
5 ¢Qué elementos del patrimonio arquitecténico religioso considera usted que son los
mas representativos Latacunga? ;Por qué?
6 Los latacunguefios tenemos claro que es lo que nos identifica culturalmente pero,
usted cree que las iglesias puedan entrar a ese conjunto identitario.

Fuente: Elaborado por Orbea 2023

Tabla 10 Entrevista para disefiadores

UNIVERSIDAD TECNICA DE AMBATO

é 5 ) FACULTAD DE DISENO Y ARQUITECTURA
“uiis’ CARRERA DE DISENO TEXTIL E INDUMENTARIA

ENTREVISTA DIRIGIDA A DISENADORES DE MODA

Entrevistado

Investigador Maria Carolina Orbea Paredes.

Obtener informacion detallada sobre la viabilidad de la implementacién

jetiv » L . )
Objetivo de la ornamentacion religiosa en la indumentaria.

Instructivo Responda las preguntas abiertamente y sin limitaciones

1 Cudl es su criterio sobre un proyecto donde se implemente los elementos de
ornamentacion de iglesias en el vestuario.

A juicio podria indicar la factibilidad de hacer una coleccion de ropa donde se
2 |individualice cada iglesia en cada outfit o atuendo, sin necesidad de hibridar la
informacion obtenida.

3 | En base a su experiencia, qué tan comercial puede llegar a ser esta coleccion

Teniendo en cuenta que es una coleccion de ropa casual, cree usted prudente el uso de
4 |técnicas de molderia de deconstruccion para representar volimenes o formas en la
indumentaria.

Ha tomado usted este tipo de elementos identitarios culturales como inspiracién para
la creacion de prendas de vestir, cuéntenos un poco de su experiencia.

Fuente: Elaborado por Orbea 2023
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Tabla 11 Entrevista para arquitectos

T, UNIVERSIDAD TECNICA DE AMBATO
é Ty } FACULTAD DE DISENO Y ARQUITECTURA
gt CARRERA DE DISENO TEXTIL E INDUMENTARIA

ENTREVISTA DIRIGIDA A ARQUITECTOS

Entrevistado

Investigador | Maria Carolina Orbea Paredes.

Obtener informacion detallada sobre la viabilidad de la implementacién

Objetivo de la ornamentacion religiosa en la indumentaria y aspectos de temas
arquitectonicos como terminologia.
Instructivo Responda las preguntas abiertamente y sin limitaciones

1 | Conoce usted el movimiento arquitectonico de las iglesias de la ciudad de Latacunga.

2 | ¢Cree que la arquitectura y la vestimenta tengan algo en relacion?

3 Como arquitecto, qué elementos de los atrios de una iglesia son mas representativos
para la implementacion en el vestuario.

Cree factible implementacion de la arquitectura como fuente inspiracional para la
creacion de indumentaria.

5 | Hablenos un poco sobre las estructuras y composiciones de las iglesias en general.

Que formas estructurales de las iglesias, deberiamos tener en cuenta al momento de
la construccion del disefio de indumentaria.

Fuente: Elaborado por Orbea 2023

Tabla 12 Encuesta para el focus group

S UNIVERSIDAD TECNICA DE AMBATO
é it ) FACULTAD DE DISENO Y ARQUITECTURA

¢ %f/ ) CARRERA DE DISENO TEXTIL E INDUMENTARIA

ENCUESTA DIRIGIDA A POSIBLES USUARIOS

Obijetivo Obtener informacion detallada sobre el focus group como posibles consumidores.
Instructivo | Lea detenidamente las preguntas y responda con una X segiin donde corresponda.
1. Tienes interés por la moda.
() Mucho interés. () interés. ( ) poco interés.
2. ¢ En qué lugar adquieres tus prendas de vestir?
() Centros comerciales.
( ) Tiendas en linea.
() Tiendas locales.
() Otros
3. ¢ Qué te motiva a comprar ropa?
( ) Propuesta de valor.
( ) Buenos precios.
( ) Seguir tendencias.
() Otro.
4. ; Qué prendas compras con mas frecuencia?
() Camisetas.
( ) Blusas.
() Tops.
( ) Chaquetas.
( ) Camperas.
( ) Pantalones.
( ) Vestidos.
( ) Faldas.

() Otros.
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5. De las siguientes imagenes que estilo es con el mas te identificas.

AN

()

Si() No ()
(Por qué?
7. Conoces el centro historico de la ciudad de Latacunga.

Si() No (')
(') Municipio.

( ) Casas antiguas.

( ) Restaurantes.

() Iglesias.

( ) Otros

8. Qué opinas de la implementacion de la arquitectura en prendas de vestir.

(') Muy interesante.

() Interesante.

( ) Poco interesante.

9. Comprarias prendas hechas en la ciudad por mujeres artesanas con un valor identitario,
inspiradas en las iglesias de la ciudad de Latacunga.

()si

() No.

() Tal vez.

10. Crees que la creacion de una coleccion de vestuario inspirada en las iglesias de ciudad
serviria como promocion de la misma.

()Ssi

() No.

() Tal vez.

11. Cuanto estarias dispuesta a pagar por estas prendas.

() $10.00 - $30.00

() $30.00 - $60.00

() $60.00 - $90.00
(1) $90.00 - $120.00

Fuente: Elaborado por Orbea 2023
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4.1.2 Seleccién de la muestra

Segun Sampieri, Collado y Lucio (2014), la muestra es un subgrupo de la
poblacién ya establecida a muestra es, en esencia, un subgrupo de la poblacion.
Digamos que es un subconjunto de elementos que pertenecen a ese conjunto definido

por sus caracteristicas al que llamamos poblacion.

Otzen y Manterola (2017) plantean que este tipo de muestra no probabilistica,
también llamada dirigida o intencional, no depende de la probabilidad si no del &mbito
como permite hacer el muestreo como, la disponibilidad, acceso, conveniencia,
caracteristicas, entre otros. Se seleccionan por mecanismos informales y se asegura
que no representa el 100% de la poblacion, esto quiere decir que no se puede
determinar con exactitud el valor del error estdndar de estimacion, en sincretizacion lo
que se quiere decir es que no todas las personas tienen la probabilidad de ser

seleccionados, no representa a todos los integrantes de la poblacion.
4.1.2.1 Definicién y argumento de la muestra

Para definir la muestra de la poblacion del proyecto, se toma en cuenta la
cantidad de profesionales y expertos en los temas de investigacion ya que seran
gestores e informantes claves para la ejecucion adecuada del proyecto. Con respecto a
la muestra de poblacion finita, los elementos son seleccionados por el investigador ya
que deben cumplir cierta caracteristica, estos elementos son estudiados desde un punto

de posibles usuarios.
4.1.2.2 Tipo de muestreo
No probabilistico por conveniencia

El muestreo por conveniencia implica que el investigador decide incluir en
la muestra a individuos considerados relevantes para el estudio, basandose en su
conocimiento previo. En este caso, se elige utilizar un muestreo no probabilistico por
conveniencia para identificar informacion sobre los elementos mas relevantes de la
arquitectura religiosa, ademas se seleccionaran personas estratégicas como posibles

consumidores de este tipo de indumentaria para obtener datos sobre los productos
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indumentarios mas adquiridos y conocer las necesidades y gustos en relacién con
dichos productos. La aplicacion rigurosa de criterios de inclusion y exclusion es

esencial en este método (Sampieri, Collado, & Lucio, 2014).
No probabilistico por expertos

Como lo plantean Sampieri, Collado y Lucio, (2014) el muestreo por expertos
se trata de una técnica de investigacion en la que se eligen personas especializadas en
un tema especifico para participar en el estudio. Estos expertos son seleccionados en
base a su conocimiento y experiencia en el &rea que se desea estudiar, y se les solicita
que brinden su opinidn o evaluacién sobre dicho tema. Segun lo expuesto, se empleara
un muestreo no probabilistico por expertos. La razon detras de esta eleccion es la
recoleccion de informacion fundamental y precisa sobre los elementos arquitectdnicos
religiosos con mas relevancia sea por sus leyendas, historia y relevancia de la ciudad
de Latacunga. Para lograrlo, se llevaran a cabo entrevistas a historiadores y expertos

gue posean un mayor conocimiento acerca de la historia de la ciudad.
4.1.2.3 Poblacion y tipo de poblacion

Sampieri, Collado y Lucio (2014), proyectan que la poblacion es un conjunto
de individuos en la mayoria de casos que se caracteriza por una serie de

especificaciones que estan dentro de las cuantificaciones de estudio.
Poblacién finita

La poblacién finita se utiliza cuando se estudia un grupo especifico y se desea
obtener informacidn o conclusiones sobre ese grupo en particular, por lo general estos
elementos son identificados por el investigador (Sampieri, Collado, & Lucio, 2014),
este proyecto se apega la poblacion finita ya que la muestra es seleccionada por el

investigador en base a las caracteristicas que refiere el usuario.
Poblacion diana

Segun Arias, Villasis y Novales (2016), este tipo de poblacion se encamina a
caracteristicas sociales. La investigacion realizada en este proyecto se centra en

elementos que comparten caracteristicas parecidas, como caracteristicas demograficas,
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estrato socio econémico, estilos de vida, entre otras, al enfocarse en una poblacion ya
mas especifica existe una probabilidad mayor de garantizar los hallazgos, y saber a

donde debe encaminarse el proyecto para cumplir con lo dispuesto en los objetivos.

Con estas definiciones, se establece que los participantes del estudio son los

que se detallan en la siguiente tabla:

Tabla 13 Poblacion de estudio

POBLACION
UNIDADES DE ..
ANALISIS Muestra T/M Técnica Instrumento
Sujetos/Objetos
. Matriz de encuesta,
;Jggsalgsedgg 20 - 25 14 14 Egcuuesta/focus cuestionarios
' group. estructurados.
e Historiadores. 2 2
e Arquitectos. 2 2 Entrevistas. Matriz de entrevistas.
e Disefladores. 2 2

Fichas de observacion,
matiz de wvaloracion,
recursos fotograficos.

Observacion y

Hitos. 3 3 analisis,

Fuente: Elaborado por Orbea 2023
4.1.3 Técnicas de estudio
4.1.3.1 Cualitativas

La metodologia de la investigacion es un campo del conocimiento que se ocupa
del progreso de la ciencia, especialmente en lo que respecta a la forma en que se crea

y desarrolla el conocimiento.

Investigacion documental: Mediante la aplicacion de esta modalidad, se busca
expandir y profundizar la investigacion, haciendo uso de recursos en bibliotecas fisicas
y virtuales. Esto facilitard la basqueda pertinente de informacién conforme a los
requisitos establecidos. Ademas, se recabara informacién mediante entrevistas con
expertos que posean una mayor implicacion en el ambito cultural y tradicional. De esta

manera, se obtendra informacion especifica y directa.
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Investigacion de campo: Se realizaran estudios culturales basados en la
historia de la ciudad de Latacunga, después de haber sido delimitada la informacién
obtenida por el estudio documental, presenciando de manera directa dentro del lugar
donde se tomaran los elementos inspiracionales para la creacion de esta coleccion, en
este caso visitando los hitos religiosos arquitectonicos de la ciudad, con el proposito
de obtener informacion acertada y orientada al cumplimiento de los objetivos

dispuestos dentro de este proyecto.
Focus group como instrumento (herramienta): Cuestionarios.

Mediante esta técnica se tiene una idea mas focalizada en los gustos y
preferencias del consumidor y el espectador, dirigidas a mujeres latacunguefias de
entre 20-25 afios de edad, de clase social media, media alta, personas en etapa
universitaria y empezando su vida laboral, que estén dispuestas a generar dialogos
estéticos en torno a lo tradicional, rompiendo esquemas de la vestimenta mediante la
indumentaria con disefios de autor, se realizara un cuestionario que abarque todos los

aspectos necesarios para la construccion de esta coleccion.
Entrevista como instrumento (herramienta): Matriz entrevista.

A través de esta técnica y con la aplicacion de un cuestionario, se pretende
conocer la perspectiva de los arquitectos, disefiadores e historiadores, en cuanto a la

parte histdrica, técnicas de disefio y elementos como recursos inspiracionales.

Observacion directa como instrumento (herramienta): Fichas de

observacion y matriz de valoracion.

La técnica de observacion pretende brindar informacion de la ornamentacion
de los atrios de cada uno de los hitos seleccionados que son la inspiracion para el
disefio de la coleccidn, sus lineas, sus formas, su estructura, su colorimetria, su textura,
entre otros. Estas fichas estaran compuestas por imagenes actuales de las iglesias que
nos ayudaran a la obtencion de informacion, para despues esta informacion ser
sometida a una matriz de valoracion, donde seran calificadas para ver qué elementos

si pueden ser interpretados en la indumentaria.
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4.1.3.2 Cuantitativas

Segun Sampieri, Collado y Lucio (2014) es un conjunto secuencial probatorio
de procesos, todas las etapas son importantes no se puede eludir ningln paso, su orden
es riguroso, lo que si es posible es redefinir algun paso, el punto principal es una idea,
que va acotandose una vez delimitada, se establecen los objetivos y las preguntas de

investigacion, se estudia la literatura y se construye una perspectiva teorica.

Investigacion descriptiva: Este proyecto busca disefiar prendas que ayuden a
la revalorizacion y la difusion del patrimonio arquitectonico religioso de la ciudad de
Latacunga, fusionando dos temas relevantes como es la moda y la arquitectura,
haciendo de estas prendas portables en el dia a dia de los posibles usuarios, se realiza

una investigacion descriptiva ya que esta es la que respaldara la propuesta presentada.

Investigacion participativa: La investigacion participativa combina la
investigacion y las intervenciones en un area especifica elegida por el investigador,
junto con la participacién activa de los sujetos de estudio. Seguin este estudio, el
objetivo principal de esta investigacion es ser un posible modelo de negocio a futuro
para las artesanas de la ciudad ademas con una propuesta de valor que es la

resignificacion y revalorizacion del patrimonio religioso arquitecténico.

4.2 Elaboracion e interpretacion de los datos

4.2.1 Resultados entrevistas

Los resultados emanados de las entrevistas con los diversos grupos de expertos,
se han plasmados en tablas organizadas, que revelan un panorama enriquecedor y
multidimensional para el proyecto "La Vestimenta de la Arquitectura”. Estas mesas de
datos se erigen como testigos de didlogos profundamente significativos con Imagens
clave en la investigaciéon histérica, la arquitectura, el disefio y la creatividad,
consolidando asi una base sélida para la creacion de la coleccion de indumentaria. Las
voces de arquitectos y disefiadores se entrelazan en estos registros, proporcionando
insights cruciales sobre la interpretacion arquitectonica y la implementacion estética

en la confeccion de prendas. Esto se resume en las tablas siguientes:
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Tabla 14 Resumen de las entrevistas a los historiadores o expertos en el tema

ENTREVISTA

HISTORIADOR 1

HISTORIADOR 2

CONCLUSIONES

¢ Qué sabe usted sobre los hitos
religiosos de la ciudad de
Latacunga?

Desde la llegada de los espafioles,
se lleva a cabo un desfile de
virgenes y santos en toda la region
que abarcaria, Ecuador, Pert y el
alto Bolivia, la influencia espafiola
se fusiona con los valores
ancestrales del imperio inca
Tahuantinsuyo.

Menciona diversos hitos
religiosos en Latacunga, desde
la construccion de iglesias
hasta eventos milagrosos, que
han arraigado la identidad de
la ciudad en la devocion a
virgenes como La Merced.

Latacunga tiene una rica historia de hitos religiosos,
desde la construccidn de iglesias como San Francisco,
San Sebastidn, La Compafiia de JesUs, hasta eventos
milagrosos como el de la Virgen de La Merced y el
encuentro de la Virgen del Salto.

Estos hitos no solo son parte de la identidad de la
ciudad, sino que también han marcado el inicio de
devociones hacia virgenes como la principal La Virgen
de la Merced.

Hablenos sobre la historia de la
fundacion de cada una de las
iglesias principales de la ciudad.

Relata la historia de siete iglesias en
la region de Ecuador, destacando la
llegada de los espafioles, la
fundacion de San Sebastian y San
Francisco, y la influencia de
diferentes drdenes religiosas en la
zona.

La fundacion de iglesias en
Latacunga, destacando los
desafios causados por
erupciones volcanicas y
terremotos. Se revela la
demora en la construccion
debido a estos eventos
naturales.

La arquitectura religiosa de Latacunga ha enfrentado
desafios naturales, con 41 erupciones volcéanicas y 31
terremotos. Esto ha influido en la estructura de las casas
y la construccion de iglesias.

Se destaca la importancia historica de la iglesia de La
Compafiia de JesUs, que tenia cinco pisos, siendo una de
las mas imponentes de la época colonial.

¢Por qué los hitos deberian ser
tomados més en cuenta como parte
para potenciar el turismo?

Se menciona la importancia de
hitos y tétems en el desarrollo
turistico y cultural de la ciudad.
Ademas, se destaca una inexactitud
sobre la iglesia de San Francisco y
se resalta la responsabilidad de las
instituciones publicas en
proporcionar informacién precisa.

Argumenta que los hitos
historicos de Latacunga,
incluidos los religiosos,
deberian ser considerados
productos turisticos valiosos,
siguiendo ejemplos de
ciudades que basan su
atractivo en leyendas y
eventos histéricos.

Se resalta la importancia de los hitos histéricos para el
turismo, sugiriendo que podrian convertirse en
productos turisticos elaborados.

La preservacion del patrimonio arquitecténico
religioso, con detalles especificos, se considera valiosa
para la experiencia del visitante.
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¢Considera usted qué es
importante la implementacion de
proyectos que incentiven al
conocimiento del Patrimonio
arquitectonico religioso de
Latacunga? ¢ Por qué?

Destaca la importancia de
monumentaciones religiosas rurales
en lugares como Naxiche,
Cusubamba, Pachosala, Tilipulo,
Isinche, Toacazo, y Angamarca.
También se menciona que la curia
diocesana de Latacunga que ha
integrado la informacién antigua de
estos asentamientos.

La importancia del patrimonio
arquitectoénico religioso para
crear expectativas y
experiencias de visitas Unicas.
Se aboga por resaltar detalles
valiosos en lugar de
simplemente explicar estilos
arquitectonicos.

Los elementos identitarios de Latacunga no solo se
limitan a las iglesias, sino también a tradiciones
culinarias, eventos folcléricos como La Mama Negra, y
valores humanos como la filantropia.

La diversidad de hitos, desde iglesias hasta pasajes y
monumentos, contribuye a la identidad cultural de la
ciudad.

¢ Qué elementos del patrimonio
arquitectdnico religioso considera
usted que son los més
representativos Latacunga? ¢Por
qué?

Enfatiza la identidad de Latacunga
a través de iglesias,
monumentaciones historicas y
valores culturales, incluyendo
aspectos culinarios como
chugchucaras y quesos de hoja.
También se menciona la evolucion
de la tradicion de la Mama Negra y
se resalta la importancia de valores
humanos como filantropia e historia
local.

Identifica elementos
representativos de diversas
iglesias en Latacunga, desde el
torredn de La Catedral hasta
las clpulas de Santo
Domingo. Se destaca la
riqueza del patrimonio
religioso arquitecténico.

La influencia de leyendas, como las de las virgenes y
eventos milagrosos, y tradiciones como La Mama
Negra, es significativa en la construccion de la identidad
de Latacunga.

Se menciona la importancia de la apropiacion de
leyendas locales, como el Pasaje de la Compafiia de
Jesus, por la comunidad.

Los latacunguefios tenemos claro
que es lo que nos identifica
culturalmente pero, usted cree que
las iglesias puedan entrar a ese
conjunto identitario.

Se resalta la importancia de los
hitos religiosos y culturales de
Latacunga, incluyendo iglesias,
lugares historicos como Tilipdlo, y
tradiciones culinarias. Se
mencionan Imagens de personas
importantes de la historia local y se
destaca la época en que Latacunga
fue la capital de la provincia de
Ledn.

La falta de claridad en la
identidad cultural de los
latacunguefios y su adopcion
de nuevas tradiciones. Aunque
las iglesias son parte de la
identidad, se sugiere una
mayor apropiacion de
leyendas locales.

Destaca la conexién arraigada de la ciudad con su
legado cultural. En conjunto, estos elementos moldean
la identidad dnica y multifacética de Latacunga,
posicionandola como un punto focal en la historia y la
cultura ecuatorianas.

Fuente: Elaborado por Orbea 2023
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Tabla 15 Resumen de las entrevistas a Disefiadores

ENTREVISTA DISENADOR 1 DISENADOR 2 CONCLUSIONES

La utilizacion de inspiracion
Cual es su criterio o conoce usted un barroca, gotica o renacentista en la
rovecto  donde se  implemente  los indumentaria podria no ser bien
Elerzentos de ornamentaci()ﬁdei lesias en NO NO recibida en el mercado local, ya que
el vestuario g se percibe como algo méas enfocado
' en la imagen que en la

funcionalidad comercial.
Se destaca la importancia del
L o I marketing en el campo de la
Pl pole ar o Fcbiioad
A on de rop . Yo creo que si porque la creacion  la gente no sea tan religiosa, el éxito
individualice cada iglesia en cada outfit o Sl  hech |3 imaginacid o I ias d
atuendo. sin necesidad de hibridar la esta hecha para la imaginacion. se guia mas por las estrategias de
informa&:ién obtenida venta y el enfoque en el cliente
' como un ser integral de alma,

espiritu y cuerpo.
..., Lagenteyano estan religiosa, todo es
El uso de inspiracion - ]

- marketing despueés de todo tu metes en - .
barroca, gotica O N camoo de confeccion v si eres tan Se resalta la posibilidad de integrar
renacentista en la 4N camp ; y técnicas, especialmente en la
. . . eficiente podrias penetrar en la gente, . L .

En base a su experiencia, qué tan indumentaria  no seria pero para eso necesitas estudiar manlpula(;[on textil,  en la
X valorado en el mercado construccion de prendas, mostrando

comercial puede llegar a ser esta coleccion

local, ya que rompe con los
conceptos comerciales 'y
podria convertirse en un
producto més centrado en la

marketing la gente ya no es tan
religiosa ahora cada vez es mas la
venta que te guia al éxito por eso
necesitas vender y quien es esa
persona es aquel que tiene alma

la viabilidad de incorporar
elementos de la arquitectura en la
moda.
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imagen que en la
funcionalidad.

espiritu cuerpo, bueno claro que, si
todo negocio es bueno, pero tienes
que ponerle empefio.

Teniendo en cuenta que es una coleccién
de ropa casual, cree usted prudente el uso
de técnicas de molderia de deconstruccion
para representar volimenes o formas en

la indumentaria.

Estoy totalmente de
acuerdo, ya que existen
técnicas que se pueden
integrar en la construccién
de prendas, especialmente
en la manipulacion textil, lo
cual seria clave en esta
propuesta.

Yo creo que si, claro que es posible
todo depende de la creatividad y el
ingenio para exhibir esas prendas.

La creatividad y el ingenio son
fundamentales para exhibir prendas
inspiradas en estilos arquitectonicos
especificos, sugiriendo que es
posible lograr disefios atractivos y
Unicos.

Ha tomado usted este tipo de elementos
identitarios culturales como inspiracion
para la creacion de prendas de vestir,

cuéntenos un poco de su experiencia.

Si. La experiencia de
implementar  técnicas y
materiales nuevos para

plasmar ideas en el trabajo
final es gratificante. Aunque
se realizd un proyecto
similar anteriormente, la
conclusion fue que, debido a
la necesidad de creatividad
y trabajo artesanal, la
prenda superaba los limites
comerciales estandar.

No, pero he realizado trabajos como la
vestimenta de los personajes de la
Mama Negra en materia es una fiesta
dedicada a la religion, realizada por
los devotos y tengo que admitir que es
de mucho esfuerzo y trabajo para
lograr conceptualizar con claridad la
idea en base a las diferentes
intervenciones textiles.

La experiencia previa en proyectos
similares indica que, aunque la
implementacion de técnicas vy
materiales nuevos es gratificante, la
creatividad y el trabajo artesanal
pueden llevar a resultados mas alla
de los limites comerciales estandar.

Fuente: Elaborado por Orbea 2023
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Tabla 16 Resumen de las entrevistas a Arquitectos

ENTREVISTA ARQUITECTO 1 ARQUITECTO 2 CONCLUSIONES
Las iglesias en Latacunga presentan una Las iglesias de Latacunga
. diversidad de estilos arquitectonicos, desde Las iglesias de Latacunga siguen el exhiben una amplia gama de
Conoce wusted el movimiento . L. . . . - . . ;
. L. . ) colonial hasta neogético, con la iglesia de estilo romantico, siendo estilos, desde colonial hasta
arquitectonico de las iglesias de la . . . . .
. San  Francisco como ejemplo de reconocibles por su estructura en neog6tico, con  especial
ciudad de Latacunga. - . o -
eclecticismo que mezcla ornamentos forma de cruz latina. énfasis en el romantico y la
coloniales y neogéticos. caracteristica cruz latina.
Existe una estrecha relacion entre La conexion entre
arquitectura y disefio de modas, La arquitectura y la vestimenta arquitectura y moda se

¢Cree que la arquitectura y la
vestimenta tengan algo en
relacion?

compartiendo principios de disefio como
equilibrio y color. Colaboraciones entre
arquitectos y disefiladores de moda, como
Frank Gehry y Lady Gaga, demuestran la
influencia mutua.

pueden estar relacionadas,
dependiendo del estilo personal de
cada individuo, ya sea clasico o
modernista.

enfatiza en la relacion entre
los principios de disefio
compartidos, mientras la
eleccion de estilos refleja la
personalidad individual.

Como arquitecto, qué elementos
de los atrios de una iglesia son mas
representativos para la
implementacion en el vestuario.

Los atrios, considerados como espacios de
encuentro, podrian inspirar elementos de
disefio, como formas, texturas, columnas,
arcos y detalles de hierro. La religion y los
simbolos de identidad de la iglesia también
podrian ser fuentes de inspiracion.

La ornamentacion es clave en la
arquitectura y la vestimenta, siendo
un elemento representativo en la
creacion de ambas.

Los atrios y simbolos
religiosos de las iglesias
pueden inspirar el disefio,
destacando la importancia de
la ornamentacion en ambos
campos creativos.
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Cree factible implementacion de
la arquitectura como fuente
inspiracional para la creacion de
indumentaria.

Ambas disciplinas comparten principios de
disefio y tienen impacto visual y funcional en
la vida de las personas. La arquitectura y la
moda estan interconectadas a través de la
experiencia humana, desde el nacimiento
hasta la muerte.

La arquitectura, al ser influenciada
por diversas formas artisticas, puede
ser una fuente de inspiracion valiosa
para el disefio de indumentaria.

La complementariedad entre
arquitectura y moda va mas
alla de lo visual, afectando la
experiencia humana desde el
nacimiento hasta la muerte.

Hablenos un poco sobre las
estructuras y composiciones de las
iglesias en general.

Las iglesias representan diversidad cultural
y tienen gran importancia histérica y
patrimonial. Se mencionan elementos
arquitecténicos especificos, como plantas
basilicales y caracteristicas goticas, que
buscan influir en la experiencia del creyente.

La Catedral de Latacunga, de estilo
romanico, destaca por sus muros
robustos, el uso de arcos de medio
punto y bévedas de medio cafion y
de arista.

Las iglesias en Latacunga no
solo son testigos de la
diversidad cultural, sino que
también son guardianes de un
valioso patrimonio
arquitectonico e histérico.

Que formas estructurales de las
iglesias, deberiamos tener en
cuenta al momento de la
construccion  del disefio de
indumentaria.

Se sugiere que el disefio arquitectdnico se
enfoque en la estructura, la simetria, el
equilibrio, el juego de luz y sombras, y la
proporcion aurea. La eleccion del estilo,
elementos ornamentales y la incorporacion
de la proporcion aurea son consideraciones
importantes para el disefio de iglesias.

En el disefio de indumentaria, se
sugiere tomar formas
arquitectonicas representativas
como arcos de medio punto vy
bévedas, manteniendo la esencia de
la cruz latina caracteristica de la
arquitectura catélica.

La estructura, simetria,
equilibrio y la proporcion
aurea son aspectos cruciales
tanto en la arquitectura de
iglesias como en el disefio de
indumentaria catolica.

Fuente: Elaborado por Orbea 2023
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4.2.2 Resultados encuestas al focus group

Pregunta 1: Tienes interés por la moda.

TIENES INTERES POR LA MODA
14 respuestas
Mucho interes. —9 (64.3 %)

Interes.

Poco interes.

0 2 4 6 8 10

Imagen 26 Respuestas pregunta 1
Fuente: Elaborado por Orbea 2023

Anélisis e interpretacion

La determinacién del interés de nuestro publico objetivo en moda adquiere una
relevancia significativa, considerando que la coleccion propuesta consistird en prendas
con una marcada personalidad, lo cual implica que no seran adecuadas para todos. La
opcion de "MUCHO INTERES" ha obtenido la puntuacién mas elevada, alcanzando

un porcentaje del 64.3% sobre el total del 100%.

Pregunta 2: ;En qué lugar adquieres tus prendas de vestir?

¢EN QUE LUGAR ADQUIERES TUS PRENDAS DE VESTIR?
14 respuestas

@ Centros comerciales.

@ Tiendas locales.

D Tiendas en linea.

@ Otro pais.

@ Maria Carolina Orbea Paredes

Imagen 27 Respuestas pregunta 2
Fuente: Elaborado por Orbea 2023

84



Analisis e interpretacion

La comprension de los lugares donde el publico objetivo adquiere sus prendas
de vestir resulta crucial, ya que proporciona claridad sobre las competencias directas
y sugiere estrategias efectivas de publicidad para las prendas. En este contexto, la
opcion "CENTROS COMERCIALES" obtuvo la puntuacion mas alta, con un 57.1%
sobre el total del 100%.

Pregunta 3: ;Qué te motiva a comprar ropa?

¢QUE TE MOTIVA A COMPRAR ROPA?

14 respuestas

@ Propuesta de valor.
@ Buenos precios.
Seguir tendencias.

ﬂ @ Verme bien

Imagen 28 Respuestas pregunta 3
Fuente: Elaborado por Orbea 2023

Anélisis e interpretacion

En esta pregunta, se observa una realidad que forma parte de la problemética
identificada. Las personas tienden a vestir siguiendo tendencias sin expresar una
identidad clara, abordando tanto la identidad cultural como la individual. Existe una
uniformidad en el vestuario, careciendo de elementos distintivos de la personalidad.
La opcién "SEGUIR TENDENCIAS" es la respuesta mas destacada, obteniendo un
puntaje del 50% sobre el total del 100%.
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Pregunta 4: ;Qué prendas compras con mas frecuencia?

¢QUE PRENDAS COMPRAS CON MAS FRECUENCIA?

14 respuestas

@® Camisetas.
® Blusas.
© Tops.
m @ Chaquetas.
@ Camperas.
@ Pantalones.
@® Vestidos.

© Faldas.
@® Todo

Imagen 29 Respuestas pregunta 4
Fuente: Elaborado por Orbea 2023

Anélisis e interpretacion
En el grafico se puede observar que prenda es la que méas adquieren o compran
las personas participantes del estudio; este dato es importante para orientar el que

prendas se deben disefiar, con 35.7% PANTALONES, 21.4% TOPS, 21.4%
CAMISETAS y 7.1% CHAQUETAS.

Pregunta 5: De las siguientes imagenes que estilo es con el mas te identificas.

DE LAS SIGUIENTES IMAGENES, CUAL ES EL ESTILO CON EL QUE MAS TE
IDENTIFICAS.

14 respuesias

@ Opcisn 1
@ Opcidn 2
@ Opcién 3

Imagen 30 Respuestas pregunta 5
Fuente: Elaborado por Orbea 2023
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Analisis e interpretacion

Esta pregunta resultard de gran utilidad para el investigador, ya que
proporciona una pauta mas precisa para determinar qué disefiar en funcion del estilo
del cliente. Se han presentado tres opciones de casual wear, y la "OPCION 2" ha
recibido la mayor cantidad de votos por parte del focus group, alcanzando un
porcentaje del 57% sobre el total del 100%.

Pregunta 6: Utilizarias prendas con este estilo para vestirlas a diario.

UTILIZARIAS PRENDAS CON ESTE ESTILO PARA VESTIRLAS A DIARIO.

14 respuestas

®si

® No

® ;Porqué?

@ Me parece muy interesante, sobretodo
son prendas con mucha personalidad

@ No es mi estilo

Imagen 31 Respuestas pregunta 6
Fuente: Elaborado por Orbea 2023

Analisis e interpretacion

La formulacién de esta pregunta tiene como objetivo determinar la disposicion
de los posibles usuarios a utilizar lo que se pretende disefiar. Al presentar una imagen
adjunta de Internet, no se obtuvo una respuesta clara, y la evaluacién resultd
desfavorable para la coleccion, con un 50% de respuestas negativas sobre el total del
100%. Ademas, a través de esta pregunta, se ha identificado la posibilidad de que la
inclusion de demasiados detalles en el disefio pueda no ser favorable, indicando una

consideracién importante para futuras decisiones de disefio.
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Pregunta 7: Conoces el centro historico de la ciudad de Latacunga.

CONOCES EL CENTRO HISTORICO DE LA CIUDAD DE LATACUNGA.

14 respuestas

® Si
® No

@ Iglesias

Imagen 32 Respuestas pregunta 7
Fuente: Elaborado por Orbea 2023

Anélisis e interpretacion

La formulacion de esta pregunta resulta fundamental para determinar la
estrategia de abordaje respecto a los hitos arquitectonicos. Es evidente que agregar
informacion sobre ellos en la publicidad de las prendas es crucial. Segun los resultados,
un 78.6% de las personas encuestadas afirmaron conocer el centro historico,
proporcionando una base s6lida para la integracion de referencias a los hitos en la

estrategia de marketing.

Pregunta 8: Qué opinas de la implementacion de la arquitectura en prendas de

vestir.
QUE OPINAS DE LA IMPLEMENTACION DE LA ARQUITECTURA EN PRENDAS DE
VESTIR.

14 respuestas

@ Muy interesante.
@ Interesante.
@ Poco interesante.

Imagen 33 Respuestas pregunta 8
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Fuente: Elaborado por Orbea 2023

Anélisis e interpretacion

La consideracion de la arquitectura religiosa de Latacunga como punto de
inspiracion para el proyecto se vuelve crucial para evaluar su viabilidad y aceptacion.
La interseccion entre arquitectura y vestimenta puede generar dudas, especialmente en
cuanto a la implementacion de elementos arquitectonicos en la indumentaria. Sin
embargo, segun las estadisticas, se observa un "MUCHO INTERES" con un destacado
85.7% sobre el total del 100%. En el focus group, se destaca que el conocimiento sobre
cémo se lograra esta fusion y cual sera el resultado final es un factor motivador clave

para la decision de compra.

Pregunta 9: Comprarias prendas hechas en la ciudad por mujeres artesanas
con un valor identitario, inspiradas en las iglesias de la ciudad de Latacunga.

Anélisis e interpretacion

Segun los resultados recopilados del focus group, en linea con las
caracteristicas y preferencias del posible usuario, el 100% de los encuestados estan de
acuerdo con la idea de adquirir prendas confeccionadas en la ciudad por mujeres
artesanas. Estas prendas, dotadas de un valor identitario e inspiradas en las iglesias de
la ciudad de Latacunga, generan un consenso unanime entre los participantes del grupo

de enfoque.

Pregunta 10: Crees que la creacion de una coleccion de vestuario inspirada en

las iglesias de ciudad serviria como promocion de la misma.
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CREES QUE LA CREACION DE UNA COLECCION DE VESTUARIO INSPIRADA EN LAS
IGLESIAS DE CIUDAD SERVIRIA COMO PROMOCION DE LA MISMA.

14 respuestas

® si

® No

@ Talvez

@ Porque es una manera de mostrar la
ciudad desde otro punto de vista.

78.6%

Imagen 34 Respuestas pregunta 10
Fuente: Elaborado por Orbea 2023

Analisis e interpretacion

La evaluacién de qué tan representativa seria esta coleccion para los habitantes
de Latacunga es de particular interés. La estrategia de promocionar prendas de
disefiador en una ciudad de tamafio mas reducido, mediante un video publicitario
[lamativo que incluya tanto a los locales como a personas de ciudades mas grandes, ha
obtenido una respuesta positiva con un 78.6% sobre el total del 100%. Este resultado
sugiere un interés significativo por parte de la comunidad local y también sefiala que

la propuesta tiene el potencial de atraer la atencion de audiencias mas amplias.

Pregunta 11: Cuanto estarias dispuesta a pagar por estas prendas.

CUANTO ESTARIAS DISPUESTA A PAGAR POR ESTAS PRENDAS.

14 respuestas

@ $10.00 - $30.00
@ $30.00 - $60.00
@ $60.00 - $90.00
@ $90.00 - $120.00

Imagen 35 Respuestas pregunta 11
Fuente: Elaborado por Orbea 2023

Anélisis e interpretacion
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La determinacion del rango de precios que nuestros posibles usuarios estarian
dispuestos a pagar por estas prendas reviste una importancia sustancial, ya que permite
una adecuada planificacion presupuestaria de los materiales para la confeccion. En esta
ocasion, el rango de $30.00 a $60.00 ha obtenido la mayor preferencia, registrando un
57.1% sobre el total del 100%.

Cabe destacar que con estos datos ha sido posible la elaboracién de una tabla
se fundamenta en todas las respuestas recabadas del focus group, el cual ha sido
seleccionado considerando diversas caracteristicas del posible usuario, como edad,
estrato socioecondémico, nivel de educacion, profesion, entre otros. La construccién de
esta matriz proporciona una estructura analitica que facilita la comprension y el estudio

detallado de las respuestas obtenidas. Para ello se han considerado aspectos como:
Interés por la moda: La mayoria muestra un alto interés por la moda.

Lugar de adquisicion de prendas: Predominantemente, se adquieren en

centros comerciales y tiendas en linea.

Motivacion para comprar ropa: La propuesta de valor y seguir tendencias

son factores motivadores destacados.

Prendas compradas con mas frecuencia: Pantalones y tops son las prendas

mas frecuentes.
Estilos de identificacion: La opcion 2 es la méas identificada.

Uso diario de prendas con personalidad: Mayormente si, excepto casos
especificos.

Conocimiento del centro historico de Latacunga: La mayoria conoce el

centro historico de Latacunga.

Opinién sobre implementacion de arquitectura en prendas: Se muestra

interés y consideran la idea muy interesante.
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Compra prendas hechas por mujeres artesanas inspiradas en iglesias: Hay

interés y apoyo a esta propuesta.

Creacion de una coleccion inspirada en iglesias como promocién turistica:

La mayoria considera muy interesante y efectiva la idea.

Sintetizando las respuestas recopiladas, se procede a presentar la informacion

de manera més concisa y estructurada a traves de la tabla siguiente:
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Tabla 17 Resumen de las respuestas del Focus group.

Comprarias
prendas hechas

Crees que la
creacion de una

De las e en la ciudad por .
N L Utilizarias Conoces el P : coleccion de
) . ¢ Qué prendas siguientes Qué opinas de la mujeres -
. . ) ¢En qué lugar N . - prendas con centro . ot vestuario
Tienes interés - ¢ Qué te motiva a compras con iméagenes, cual - L implementacion de  artesanasconun . .
adquieres tus . - este estilo para histérico de - - - inspirada en las
por la moda prendas de comprar ropa? mas es el estilo con vestirlas a la ciudad de la arquitecturaen  valor identitario, iglesias de
- " : Lo
vestir? frecuencia e! que mas te diario. Latacunga. prendas de vestir. |n§p|ra}das en las ciudad serviria
identificas. iglesias de la -
- como promocion
ciudad de de la misma
Latacunga. '
Me parece muy
- Porque es una
interesante, Porque es un
Mucho interés Centros Propuesta de valor Chaquetas Opcion 2 sobretodo son Iglesias Muy interesante aporte a la mosintrzrr]?;ac?Sdad
' comerciales. P ' q ' P prendas con g y ' economia de la
- desde otro punto
mucha ciudad. -
- de vista.
personalidad.
Mucho interés. Tiendas en linea. Verme bien Todo Opciodn 2 No es mi estilo Si Muy interesante. Si Si
. Centros . - - . . .
Interés. comerciales. Buenos precios. Pantalones. Opcion 1 Si Si Muy interesante. Tal vez Si
Interés. Tiendas en linea. Seguir tendencias. Blusas. Opcidn 1 No No Muy interesante. Si Tal vez
Mucho interés. Tiendas locales. Buenos precios. Pantalones. Opcio6n 1 No Si Poco interesante. No Tal vez
I Centros . . - : . - . .
Mucho interés. comerciales. Seguir tendencias. Tops. Opcion 1 Si Si Muy interesante. Si Si
. Centros . - . . .
Interés. - Buenos precios. Faldas. Opciodn 2 No No Muy interesante. Si Si
comerciales.
A Centros . . - . . .
Mucho interés. - Seguir tendencias. Tops. Opcion 1 Si Si Interesante. Tal vez Si
comerciales.
R Centros . . - . - . .
Mucho interés. . Seguir tendencias. Pantalones. Opci6n 2 No Si Muy interesante. Si Si
comerciales.
Mucho interés. Cent(os Propuesta de valor. Tops. Opci6n 2 Si Si Muy interesante. Si Si
comerciales.
Interés. Tiendas locales. Seguir tendencias. Blusas. Opcién 2 No Si Muy interesante. Si Si
Mucho interés. Maria Carolina Seguir tendencias. Blusas. Opcidn 3 No Si Muy interesante. Si Si
Orbea Paredes
Mucho interés. Cent(os Seguir tendencias. Pantalones. Opciodn 2 Si Si Muy interesante. Si Si
comerciales.
Interés. Tiendas en linea. Buenos precios. Pantalones. Opcibn 2 No Si Muy interesante. Si Si

Fuente: Elaborado por Orbea 2023
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4.2.3 Resultados fichas de observacion

Tabla 18 Ficha de observacion de la Iglesia Santo Domingo

UNIVERSIDAD TEQNICA DE AMBATO
FACULTAD DE DISENO Y ARQUITECTURA
CARRERA DE DISENO TEXTIL E INDUMENTARIA

/92!

FACULTAD
DE DISENO Y
ARQUITECTURA

Ficha de Observacion

Observador Maria Carolina Orbea Paredes N° de Ficha | 1
Fundacion Fecha 17/11/23
Hito religioso Santo Domingo
Sector La Matriz

. Registrar las caracteristicas de los elementos ornamentales de
Objetivo

los atrios de los hitos religiosos de la ciudad de Latacunga.

Imagen

Fuente. Fotografias tomadas por Maria Carolina Orbea Paredes
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Descripcién: Se pueden ver murales pintados a mano de situaciones del catolicismo, se
mira en el piso mosaicos hechos con ceramicas antiguas que van en juego con el techo, en
el fondo atrio se puede observar santos y la Virgen de la Merced, decorada con columnas
doradas, partes beige y detalles de color rojo en la parte de la mesa se observa un tallado de
madera en color dorado con rojo visualmente una composicion como enredadera.

e Santos.
. e Tallas de madera.
Ornamentacion
. e Colores.
destacable:
e Columnas.
e Mosaico en baldosas y techo.
Color:
PANTONE® PANTONE® PANTONE®
11-0518 TSX 20-0048 TPM
Béchamel Gold Coast
La forma que mas destaca es la del techo, una forma céncava en forma
Estructura: de arco, esto permite que la atencion se centre en el centro de la curva
donde se encuentra situada la Virgen de la Merced.
P_r|n~C|p.)|os de Unidad, equilibrio, contraste.
disefo:
. Se observan bastantes relieves como las tallas de madera, pero los
Textura:

colores hacen que visualmente tenga una textura plana.

Fuente: Elaborado por Orbea 2023
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Tabla 19 Ficha de observacién de la Iglesia La Catedral

UNIVERSIDAD TECNICA DE AMBATO f(‘h
FACULTAD DE DISENO Y ARQUITECTURA L
CARRERA DE DISENO TEXTIL E INDUMENTARIA 252ty

Ficha de Observacion

Observador Maria Carolina Orbea Paredes N° de Ficha |2

Fundacion Fecha 19/11/23

Hito religioso La Catedral

Sector La Matriz

Objetivo Registra}r las ca_ra_cteristicas dt_e los elementos ornamentales de los atrios
de los hitos religiosos de la ciudad de Latacunga.

Imagen

Fuente. Fotografias tomadas por Maria Carolina Orbea Paredes
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Descripcién: Lo interesante de esta iglesia es lo simple de su ornamentacion un atrio
construido totalmente de piedra pémez y su combinacidén con cojines rojos y paredes
blancas, haciendo de este un disefio minimalista, las luces del atrio cambian de colores, y la
textura de la piedra se puede representar con textiles e incluso las lineas que forman la
posicién de los blogues son muy Utiles para la construccidn de este atuendo, en este caso no

son tallas de madera, son tallas de en piedra.

* Santos.
* Tallas de piedra.
Ornamentacion * Colores.
destacable: e Columnas.
* Paredes con textura, formas lineales que dan los blogues.
e Textura.
[
Color:
® PANTONE® PANTONE®
ZQTTONE PMS 2347 C 000C White
# CCCBBF # E10600
I
La forma de la iglesia es muy minimalista, su composicion es simple,
Estructura: las columnas de atrio llaman mucho la atencién ya que son grandes y
| altas ademas estan construidas con bloques de piedra pdmez y sus lineas
son muy llamativas.
Principios de . .
- p Jerarquia, proporcién, contraste.
disefo:
Textura: Su textura es rugosa gracias a la piedra pémez, superficies planas y con

pocas tallas en piedra.

Fuente: Elaborado por Orbea 2023

97




Tabla 20 Ficha de observacién de la Iglesia La Merced

UNIVERSIDAD TECNICA DE AMBATO f(‘h
FACULTAD DE DISENO Y ARQUITECTURA L
CARRERA DE DISENO TEXTIL E INDUMENTARIA 252ty

Ficha de Observacion

Observador Maria Carolina Orbea Paredes N° de Ficha |3

Fundacion Fecha 19/11/23

Hito religioso La Merced

Sector La Matriz

Objetivo Registra}r las ca_ra_cteristicas dt_a los elementos ornamentales de los atrios
de los hitos religiosos de la ciudad de Latacunga.

Imagen

Fuente. Fotografias tomadas por Maria Carolina Orbea Paredes

Descripcion: Esta iglesia es la mas concurrida por devotos, gracias a su historia y leyendas,
La Virgen de La Merced es patrona de muchos latacunguefios, al ser la mas transcurria es
la mas cuidada, su aspecto es limpio y pese a ser antigua se conserva muy bien, lo llamativo
es la presencia del color rojo que significa pasion y fuerza, las filigranas de hierro forjado
sin duda es algo que no se puede dejar pasa, algo muy llamativo es el traje de que viste la
Virgen los detalles hechos a mano, los bordados, en si la decoracién de su atuendo.
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* Vestuario de la Virgen.
L * Filigranas en hierro forjado dorado.
Ornamentacion < Colores
destacable: '
* Columnas.
*  Curvaturas en los techos.
Color:
PANTONE® PANTONE® PANTONE®
PMS 2347 C 11-0518 TSX 20-0048 TPM
# E10600 Béchamel Gold Coast
La estructura de la iglesia es simple tiene formas llamativas, gracias a
Estructura: sus clpulas, de forma concava, esta forma hace posible la altura del
atrio.
Principi L
rinc p os de Proporcion y constaste.
disefo:
Textura: Las texturas que mas llaman la atencion son las filigranas en hierro
| forjado, dando estos relieves Ilamativos.

Fuente: Elaborado por Orbea 2023
4.3.4 Resultados matriz de valoracion

Los resultados de la matriz de valoracion derivada de las fichas de observacion
de las principales iglesias proporcionan una vision detallada y enriquecedora de la
riqueza arquitectdnica de estos emblematicos hitos religiosos en la ciudad. A través de
un analisis meticuloso, se ha evaluado distintos aspectos, desde la ornamentacion hasta
la estructura misma, con el objetivo de destilar la esencia Unica que cada iglesia aporta
al patrimonio arquitectonico de Latacunga. A continuacion, se desglosa los resultados,
destacando las caracteristicas mas relevantes que influirdn en el proceso creativo de la

coleccién "La Vestimenta de la Arquitectura™

Tabla 21 Matriz de valoracion de la iglesia Santo Domingo

Matriz de valoracion segun fichas de observacion

DATOS GENERALES:
Nombre del hito: SANTO DOMINGO.
Nombre investigador: Maria Carolina Orbea Paredes.
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Numero de ficha:

Titulo de la Investigacién:

Ficha #1

“’La vestimenta de la arquitectura, disefio de una coleccidn a partir de
la ornamentacion de los hitos religioso de la ciudad de Latacunga’

Indicadores de Evaluacion | Deficiente | Regular Bueno Muy Bueno Excelente
del Instrumento 1 2 3 4 5
1.COLORES X
2.TEXTURAS X
3.FORMAS X
4 ESTRUCTURA X
SUBTOTAL 8 10
TOTAL 18
Valoracién Valoracion Opinién de
Cuantitativa | Cualitativa | Aplicabilidad
Criterios de Evaluacion 15-20 Aprobado Valido
9-14 Observado No valido
0-8 Rechazado No valido

Fuente: Elaborado por Orbea 2023

Tabla 22 Matriz de valoracion de La Catedral.

Matriz de valoracion segun fichas de observacion

DATOS GENERALES:

Nombre del hito:
Nombre investigador:
Numero de ficha:

Titulo de la Investigacién:

LA CATEDRAL.
Maria Carolina Orbea Paredes.

Ficha #2

“’La vestimenta de la arquitectura, disefio de una coleccion a partir de
la ornamentacion de los hitos religioso de la ciudad de Latacunga’’

Indicadores de Evaluacion | Deficiente | Regular Bueno Muy Bueno Excelente
del Instrumento 1 2 3 4 5
1.COLORES X
2.TEXTURAS X
3.FORMAS X
4.ESTRUCTURA X
SUBTOTAL 4 15
TOTAL 19
Valoracién Valoracion Opinion de
Cuantitativa | Cualitativa | Aplicabilidad
Criterios de Evaluacion 15-20 Aprobado Valido
9-14 Observado No valido
0-8 Rechazado No valido

Fuente: Elaborado por Orbea 2023

Tabla 23 Matriz de valoracion de la Iglesia La Merced

Matriz de valoracion segin fichas de observacion

DATOS GENERALES:

Nombre del hito:
Nombre investigador:

LA MERCED

Maria Carolina Orbea Paredes.
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Numero de ficha: Ficha #3
“La vestimenta de la arquitectura, disefio de una coleccidn a partir de

Titulo de la Investigacion: la ornamentacion de los hitos religioso de la ciudad de Latacunga”

Indicadores de Evaluacion | Deficiente | Regular Bueno Muy Bueno Excelente
del Instrumento 1 2 3 4 5
1.COLORES X
2.TEXTURAS X
3.FORMAS X
4 ESTRUCTURA X
SUBTOTAL 16
TOTAL 16
g/r?lorau Valo_raci_én Opi_nién_ (_1e
Cuantitat Cualitativ | Aplicabili
Criterios de Evaluacion iva a dad
15-20 Aprobado Valido
9-14 Observado No valido
0-8 Rechazado No valido

Fuente: Elaborado por Orbea 2023
4.3.5 Método de Disefio Proyectual

El enfoque proyectual implica llevar a cabo una secuencia de operaciones esenciales
dispuestas de manera ldgica, y su objetivo es lograr resultados 6ptimos con la minima
inversion de esfuerzo. En el ambito del disefio, también es inapropiado abordar un
proyecto sin seguir un método y sin realizar previamente una investigacion para
familiarizarse con lo que ya se ha realizado. La creatividad no implica una

improvisacion sin método; de hecho, esto solo conduce a la confusion.

Las operaciones secuenciales dentro del método proyectual se guian por valores
objetivos que sirven como herramientas practicas. Es importante destacar que el
método proyectual no es algo rigido y definitivo, sino que es adaptable. Los valores
objetivos son principios reconocidos por todos. (Munari, 2013)

En el proyecto que hemos investigado, se emplea el método proyectual con el objetivo
de alcanzar os objetivos establecidos, como se sugiere al buscar optimizar los
resultados con el minimo esfuerzo. En este contexto, se ha llevado a cabo un analisis
de las estructuras formales que conforman los atrios de las iglesias, priorizando

aquellos aspectos mas destacados. Este enfoque permite realizar un redisefio de dichas
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estructuras, con la finalidad de aplicarlas en prendas sin que interfieran o desvirtlen

los disefios originales.
4.4 Conclusiones capitulares

En funcion de los objetivos establecidos para el proyecto integrador, se ha
identificado la relevancia de las estructuras religiosas mediante una jerarquizacion de
las mas representativas para los habitantes de Latacunga. Estas incluyen la iglesia de
La Merced, que alberga la Virgen de La Merced o Virgen de las Furias del volcan
Cotopaxi, celebrando la fiesta de la Santisima Tragedia 0 Mama Negra, considerada
patrimonio cultural. La iglesia Santo Domingo, donde descansan los restos de algunos
latacunguefios, destaca por sus estructuras y ornamentacion, al igual que la iglesia
matriz La Catedral, donde se reciben a los peregrinos y se celebran las festividades
mas importantes. Todas estas estructuras arquitectdnicas religiosas comparten la
caracteristica de tener una forma de cruz latina, construidas bajo la influencia del

movimiento arquitectonico romantico.

Las iglesias no solo constituyen un atractivo turistico, sino también un lugar de
encuentro familiar donde se aprecia la belleza de la arquitectura romantica. Para
muchos visitantes, resulta asombroso observar las estructuras y la composicién de cada
una de ellas. El centro histdrico de la ciudad de Latacunga ha sido reconocido a nivel
nacional como el "sexto rincon méagico". La riqueza y complejidad de la identidad de
Latacunga, resaltando hitos religiosos, culturales e histéricos, contribuyen a esta
distincion. Desde iglesias emblematicas hasta lugares histéricos como Tilipulo y
tradiciones culinarias, la ciudad revela una diversidad de elementos que definen su
caracter. La mencion de Imagens histéricas y su pasado como capital de la provincia
de Ledn proporciona un contexto histérico relevante. Ademas, se destaca la
importancia de hitos religiosos especificos como San Francisco, San Sebastian y La
Compaifiia de Jesus, junto con la influencia de leyendas y tradiciones, subrayando la
conexion profunda de la ciudad con su herencia cultural. En conjunto, estos aspectos
conlmagenn la identidad Unica y significativa de Latacunga en la historia y la cultura

ecuatorianas.

102



Estos puntos resaltan la riqueza y la interconexion entre la arquitectura de las
iglesias en Latacunga y el disefio de moda, demostrando cdmo ambos campos pueden
influenciarse mutuamente. En términos generales, se observa un interés en la moda,
con una preferencia por prendas provenientes de centros comerciales y tiendas en
linea. La propuesta de valor y el seguimiento de tendencias son motivadores clave, y
la implementacion de la arquitectura en prendas, especialmente en iglesias, es bien
recibida y considerada como una oportunidad de promocién para la ciudad de

Latacunga.
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CAPITULO V
TECNOLOGIAS NECESARIAS PARA LA PRODUCCION
5.1 Cronograma de produccion

Para garantizar una ejecucion exitosa del proyecto, se hace imprescindible la
creacion de un cronograma detallado que aborde exhaustivamente todas las actividades
planificadas. El cronograma de produccion se define como una programacion
minuciosa de procesos y operaciones que preceden la fase de planificacion,
estableciendo con precision el momento y el lugar en que se llevaran a cabo las

distintas operaciones (Terrazas, 2011).

Es esencial reconocer que cada cronograma de produccion es unico, ya que esta
sujeto a una serie de variables, tales como los tiempos necesarios para cada tarea, el
nimero de colaboradores involucrados, la complejidad de las actividades, la
disponibilidad de maquinaria, y los materiales, equipos e insumos requeridos para la

ejecucion eficiente del proyecto.

En el contexto especifico de este proyecto, la sincronizacién del cronograma
de produccién con las entregas ya establecidas para la empresa adquiere una
importancia critica. Este enfoque estratégico busca evitar interferencias en los tiempos
de ambas actividades, asegurando asi la entrega puntual de los lotes de productos a los
clientes. A continuacion, se presenta un cronograma de actividades correspondiente a
los meses de octubre, noviembre, diciembre y enero, con el objetivo de proporcionar
una guia estructurada para la ejecucion y coordinacion eficiente de todas las tareas

involucradas en el proyecto.
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Cronograma de actividades OCTUBRE 2023 - ENERO 2024.

ACTIVIDADES St 82 S3 Sy¢ S5 S6 S7 S8 S9 S0 St Siz2 Si3 Sy Si5 Si16
:.E Estudio sobre la historia y la
= importancia de los hitos religiosos en la
5 ciudad de Latacunga
= Andisis e investigacion sobre la
53 ornamentacion de los atrios de los
C hitos religiosos de la ciudad de
~ Latcaunga.
3 Delimitacion de los et
=~ or tal P tativos.
E
™~ Moodbords
5 Bocetaje de la propuesta de disefio
< Definicién de estructura cromati
a Seleccién de atuendos estrello
=
=
S
= Proceso de fichaje
S T
- e o
S : o
a Produccién o materializacion
: Aplicacion de intervenciones textiles
2 Control de calidad

Terminados

Imagen 36 Cronograma de produccion
Fuente: Elaborado por Orbea 2023

105



5.1.1 Fase investigativa

En el anélisis de las estructuras ornamentales de los hitos, se profundizara en
la historia de la construccion de estas iglesias. Este estudio incorporara informacion
esencial sobre los elementos, formas y movimientos arquitectonicos presentes en
dichas construcciones. A continuacion, se llevara a cabo la identificacion de las formas
que pueden integrarse en la indumentaria, seleccionando aquellas que sean
representativas de cada iglesia sin perder la esencia conceptual de cada una. Este
enfoque contribuira significativamente a representar con precision cada iglesia durante

el proceso de disefio, siguiendo el método de disefio proyectual.

5.1.2 Fase creativa

En la fase creativa, se empleara la informacion recopilada. Como se ha
mencionado previamente, se llevara a cabo un analisis de los elementos formales de la
ornamentacién de cada iglesia. El propdsito es crear un moodboard claro que detalle
cada uno de estos elementos. Posteriormente, se iniciara el proceso de bocetaje, donde
se presentaran posibles propuestas de atuendos representativos. Seguidamente, se
realizara la seleccion de tres atuendos estrella, los cuales se materializaran en la

siguiente fase del proyecto, permitiendo asi alcanzar el objetivo general establecido.

5.1.3 Fase técnico-productiva

En esta etapa del proyecto, se involucrara activamente la participacion de la
asociacion en la materializacion del producto, asi como en el control de calidad y los
acabados finales. Bajo la orientacion del investigador, se implementara el uso de fichas
técnicas, detallando con precision el proceso de construccion, asi como el uso de
materiales e insumos empleados en la confeccion de las prendas. Posteriormente, se
llevara a cabo un photo shoot y un video clip que servirdn como herramientas

promocionales para comercializar las prendas, llegando asi al publico objetivo.

La elaboracion de un cronograma sera esencial para administrar las semanas
de manera eficiente y garantizar la entrega de la produccion en la fecha establecida.
Este enfoque se vuelve indispensable, ya que proporciona una clara delimitacién del

tiempo necesario para cumplir con los objetivos establecidos.
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5.2 Control de calidad

Cuando se hace referencia al término de calidad, cominmente se piensa en un
producto o servicio de alto nivel que supera los estdndares establecidos. Las
expectativas sobre la calidad se fundamentan en el uso previsto y el precio del
producto. Se considera que un producto es de calidad cuando supera las expectativas
o0 estandares. La calidad, siendo una caracteristica intangible, se fundamenta en la

percepcion (Gutiérrez & de la Vara, 2009).

El control de calidad representa un procedimiento que posibilita una evaluacion
critica de un producto, ya sea en términos de sus materiales o0 servicios. Este proceso
implica analizar y evaluar la calidad efectiva segun caracteristicas y estandares
predefinidos, con el objetivo de identificar posibles areas con deficiencias. Este
procedimiento garantiza una experiencia de compra y servicio satisfactoria para el

cliente.

Dentro de la evaluacién de la calidad para este proyecto es necesario

considerar:

e Maquinaria adecuada para la materializacién de productos.

e Lainterpretacion de fichas debe ser adecuado para que el producto sea idéntico
al disefiado.

e Estar en constante visita de la planta de produccion para asegurarse que todo
esté bien encaminado.

e Es indispensable describir con exactitud los detalles o intervenciones de las
prendas para que no existan inconvenientes.

e Una de las etapas indispensables es la de acabados porgue es donde se pule a

la prenda y se empaca.

Luego de haber contemplado las bases teoricas para el control de la calidad y
considerando que este concepto es muy subjetivo, se ha desarrollado una tabla que
engloba los controles de calidad minimos y necesarios para las actividades generales
de este ambicioso proyecto, desde la seleccion de materiales hasta la presentacion final

del producto:
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Tabla 24 Control de calidad

ACTIVIDADES CONTROL DE CALIDAD
Pre produccion

Seleccionar mermas que sean Utiles y que se

Seleccion de material
encuentren en excelente estado.

Revisar que los insumos sean aptos para la

Seleccion de insumos L X
elaboracién de las piezas.

Comprobar que la informacion obtenida

Investigacion ; .
estigacio proviene de fuentes confiables.

Verificar que las iméagenes vayan acorde a la
Moodboard informaciéon y al concepto que se busca
manejar como marca.

Produccion

Corte de piezas Cada corte debe estar pulido y sin dafiar el

material.
Construccion La construccién debe ir acorde a las fichas.
Acabados Todos los accesorios deben estar bien
pulidos.
Control de calidad No deben existir fallos en las piezas.
Post produccion
. Las fotos deben ir acorde al producto, deben
Fotografia

ser armonicas.

Fuente: Elaborado por Orbea 2023

La tabla de control de calidad en este proyecto desempefia un papel crucial en
garantizar la excelencia y la coherencia en cada etapa del proceso de produccion. Esta
herramienta meticulosamente disefiada permite evaluar de manera sistematica y
detallada la calidad de los materiales, la confeccion de las prendas y los acabados

finales.

5.3 Equipos e infraestructura necesarios para el proyecto

La asociacion cuenta ya con maquinaria industrial para la produccion de
vestuario en grandes cantidades, como cortadoras, maquinas rectas, overlock,
recubridoras, bordadoras, planchas para pegar impresiones textiles, entre otras,

cuentan con mesas de corte de superficies amplias donde se puede hacer el marcado
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de la tela necesario, adicional disponen un portafolio grande de patrones basicos que
esto ayudara a la produccion de patrones en base a un re disefio. Es indispensable
también el tener ordenadores con aplicaciones como ilustrador donde se podra realizar
las imagenes a estampar o sublimar, en conjunto a estas herramientas tecnoldgicas y
bases de confeccidn se podré garantizar productos de calidad, ademas la optimizacion

del tiempo de produccidn.

En cuanto a la infraestructura, se cuenta con un taller de produccion que
dispone de un espacio adecuado para llevar a cabo todas las actividades relacionadas
con el negocio. La base estructural de este proyecto se establece de manera sélida y
eficiente. Este taller proporciona el entorno necesario para la creacién y confeccion de
las prendas, asegurando un espacio funcional y bien equipado. Ademas, se ha disefiado
cuidadosamente para facilitar un flujo de trabajo éptimo, proponiendo la siguiente

distribucion:

cdaduns
e S ﬁ Coorlo de heryamenlas

privma

H
1
: Maquinaria d
v tonn R coi cln
'
3 — 1
" |
- ' - l
' Meaguvreania de
! Comn Eopol ai | ™
g i Campetidom %_
I
T | ! o
4 ' ! »
e
-~ 1
£ ' .
H ' \
______ PR -PreS VO N PR
t G.w.‘uy.l—n.q-d.»q, F‘E’lhl.

Bamed

luz fluorecenie

@ Exdimtor

cecee-=--- Cobltado aéres.

Imagen 37 Plano del taller
Fuente: Elaborado por Orbea 2023
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La imagen presentada ilustra el plano del taller, mismo que distribuye sus
espacios mayoritariamente para el &rea de produccion con un pequefio espacio
designado para secretaria. Considerando ya la distribucidn y los insumos necesarios se
presenta seguidamente la asignacion de cada equipo a su area correspondiente en la

tabla siguiente:

Tabla 25 Distribucion de las areas

AREA EQUIPOS
Computadora — Power Point, Illustrator
Photoshop
< . Escritorio
Area de disefio Impresora
Herramientas: lapices, papel, colores, etc.
silla

Computadora — programas administrativos
Escritorio

Area de espera

Sillas

Mesa de corte

Silla

Herramientas: tijera, pegamento, pinzas,
insumos, materia prima, etc.

Secretaria

Produccién

Pulidora

Acabados Limpiadores

Mesa

Etiquetado y empacado Sillas

Fuente: Elaborado por Orbea 2023

Esta distribucion detallada refleja la organizacién eficiente de los equipos en
cada area del taller, contribuyendo al flujo de trabajo 6ptimo y a la calidad del proceso

productivo en general.
5.4 Requerimientos de mano de obra

Se requiere la participacion de una persona encargada de la fase investigativa
de disefio, que desempefiar un papel muy importante en la investigacion, ya que
ademas serd encargada del proceso de disefio y fichaje, se cuenta también con la
participacion de las 16 integrantes de la asociacion para la parte de produccion ya que
ellas haran el patronaje y escalado de las tallas con la guia del disefiador, la confeccion
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en base a las fichas que también seran interpretadas con ayuda del investigador, el
control de calidad, los terminados y el empaquetado que ya cuentan con experiencia
necesaria, se contrataran dos personas para la produccién del photo shoot y el video

clip que como ya se menciond sera parte para la promocion de estos productos.
5.5 Seguridad industrial y medio ambiente
5.5.1 Seguridad industrial

La seguridad industrial es un punto clave dentro de la industria textil ya que se
manejan maquinarias industriales que si no son bien usadas pueden causar accidentes,

para esto es importante tener en cuenta:

e Se deben implementar medidas de seguridad, como el uso de mascarillas,
gafas, mandiles e incluso cofias, ademas la implementacion de charlas donde
se explique minuciosamente el uso de cada maquinaria y el trato que se les
debe dar.

e Manejar una estructura donde se especifique el nivel de riesgo en zonas

potenciales, para asi minimizar accidentes.
5.5.2 Medio ambiente

Promover précticas sostenibles con el medio ambiente debe ser uno de los més
importantes principios de la industria, ya que es una de las que mas recursos utiliza,
como el agua y la energia; también la implantar la economia circular, si se utilizan

retazos de tela para realizar algan otro tipo de producto esto generard mas ingresos.

Es necesario e importante que las pequefias industrias adopten estas medidas
de seguridad ya que asi podran preservar la salud y las condiciones fisicas de sus
colaboradores y también estaran aportando al cuidado del medio ambiente, las buenas

practicas tendran como resultado industrias sostenibles y seguras.
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CAPITULO VI
DESARROLLO DE LA PROPUESTA
6.1 Descripcién del producto o servicio

Creacion de una coleccion femenina de ropa casual wear o de uso diario,
prendas elaboradas por mujeres artesanas que pertenecen a una asociacion, una
coleccidn inspirada en elementos arquitectonicos identitarios de los 3 hitos religiosos
con mas relevancia. Estas prendas de uso diario son elaboradas y confeccionadas en
textiles de buena calidad por manos artesanas de mujeres latacunguefias que
pertenecen a la asociacion ASOPROTHEX, quienes aportaran con sus conocimientos
en produccidn textil, de esta manera se capturara la riqueza religiosa de la ciudad de

Latacunga, que son parte de la historia de muchos latacunguefios.

Estas prendas seran disefiadas con el objetivo de sincretizar toda la informacion
obtenida y ademas como un posible modelo de negocio a futuro. Esta coleccion tiene
el objetivo también de reconectar con la identidad de los latacunguefios y dotandolas
de personalidad a sus usuarios, haciéndoles portadores de la historia y cultura por el
mundo, los textiles han sido elegidos pensando 100% en la comodidad del usuario
dandoles el plus de que se las puedan utilizar a diario no solo con los atuendos
completos de la coleccion si no el poder variar con las deméas piezas de su placard.
Generando un vinculo entre todo, resaltando su versatilidad y dandoles un valor

agregado cultural.

Considerando este preambulo, se han considerado varias ideas para plasmar en
la realidad y en la produccion las prendas de este proyecto. La lluvia de ideas es el
corazén pulsante de la propuesta del proyecto "La Vestimenta de la Arquitectura”,
donde la creatividad se libera y las ideas toman vuelo para dar forma a una coleccion
Unica e innovadora. Este proceso colaborativo ha sido una fuente inagotable de
inspiracion, donde mentes creativas han convergido para explorar conceptos, texturas

y detalles ornamentales derivados de los hitos arquitectdnicos religiosos de Latacunga.
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Considerando las ideas mas influyentes, se presentan las mismas en la Imagen

que se plasma a continuacion:

eninios
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Imagen 38 Lluvia de ideas
Fuente: Elaborado por Orbea 2023
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La lluvia de ideas ha actuado como el crisol donde las influencias historicas se
entrelazan con las tendencias contemporaneas de la moda, dando como resultado una
propuesta visualmente impactante y culturalmente rica. Cada idea, expresada de
manera libre y fluida, se convierte en un hilo conductor que teje la narrativa visual de
esta coleccidn, encapsulando la esencia de la arquitectura y la moda en una fusién

Unica y emocionante.

6.1.1 Perfil del cliente

El publico objetivo de este proyecto se enfoca en mujeres de 20 a 25 afios de
edad, provenientes de la ciudad de Latacunga ubicada en la provincia de Cotopaxi-
Ecuador, se caracterizan por su personalidad, su manera de vestir, sus gustos en
general, estan cursando o ya han alcanzado sus estudios superiores, en ocasiones ya

cuentan con emprendimiento o negocio como fuente de trabajo, o simplemente ya se
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encuentran cursando su vida profesional. Consideran que su imagen es el punto focal
para cumplir todos sus objetivos y metas personales.

FICHA DE USUARIO

Veronica Novoa, 23 afios, latacunguedia, B+,
propietaria de TRUCKDIESEL.

Cazadores / Versatiles / Flexibles / Empaticos

EDAD: 20 - 25 alos de edad. SEXO: Femenino.
OCUPACION: Estudiantes y profesionales.
LOCALIZACION: Latacunga - Ecuador.
INGRESOS: Dependiente e independiente ($2,000)
EDUCACION: Superior (3er y 4to nivel)
AFICIONES: Redes sociales y seguir tendencias.
ESTRATO SOCIO ECONOMICO: B y B+

CAPACIDAD TECNICA:
-Computadoras.

-Celulares.

-Tabletas.

-Cualquier tipo de aparato electronico.

OBIJETIVOS: Aspiran a tener su propia empre-
sa a futuro, seguir estudiando la carrera que les
gusta es uno de sus objetivos principales, tener
una familia estable, un circulo social con perso-
nas que se puedan confiar.

MOTIVACIONES: Hacer ejercio, mantener una
vida activa y saludable, compartir con sus seres
queridos, cumplir con sus objetivos de estudio a
corto plazo, apegadas a sus familias, creencias y
cultura, les motiva comprar ropa y verse bien,
manejar un estilo diferente a lo comiin y viajar
por el mundo para conocer diferentes culturas.

FRUSTRACIONES: Gracias a sus gustos y esti-
los de vida consideran que el mundo se esta
acabando por el uso exesivo de productos conta-
minables, el maltrato animal y la desigualdad
son temas que causan conflicto.

GUSTOS: Practican de-
portes como yoga, pila-
tes y crossfit, les gusta
la musica Pop en inglés
y espaiiol, comida ita-
liana, sushi, visitar luga-
res instagrameables,

sus redes sociales favo-
ritas son Instagram, Tik
tok y whatsapp.

¢ QUIENES SON?

personal.

Mujeres de 20 a 25 anos de edad, de origen latacunguefio, cuentan con un
estrato socio econdmico alto, estan cursando sus Gltimos afios en la universad
ejersen ya sus profesiones o ya han emprendido en algun negocio, vida social
activa, gustos con bastante personalidad, apegados a sus raices y cultura,
tambien gozan de la compaiiia de sus seres queridos, amantes de la naturaleza
aman pasar tiempo con sus mascotas, les interesa el mundo de la moda, siem-
pre estan siguiendo tendencias y buscan la mejor opcion que se adapte a su
personalidad y les haga lucir increibles sin perder su esencia como marca

Imagen 39 Ficha del usuario
Fuente: Elaborado por Orbea 2023
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6.1.1.1 Moodboard del perfil del cliente

El moodboard del perfil del cliente en este proyecto consiste en una
representacion visual y estilizada que integra elementos clave que identifican y
caracterizan al puablico objetivo. Este tablero grafico captura la esencia, gustos,
preferencias y estilo del cliente mediante la incorporacion de iméagenes, colores,
texturas y elementos visuales que reflejan la personalidad y aspiraciones del segmento

de mercado al que se dirige el proyecto "La Vestimenta de la Arquitectura”.

Imagen 40 Moodboard del perfil del cliente
Fuente: Elaborado por Orbea 2023

6.1.2 ldentidad de marca

La identidad de marca del producto en el proyecto "La Vestimenta de la
Arquitectura™ se caracteriza por fusionar la riqueza arquitectonica de las iglesias de
Latacunga con la expresion Unica de la moda. Esta identidad busca transmitir
elegancia, autenticidad y conexion cultural. Los elementos ornamentales de las
iglesias, como formas y detalles arquitectdnicos, se integran de manera armoniosa en
el disefio de las prendas, creando una coleccion distintiva que refleja la esencia de la

ciudad y su patrimonio cultural. La marca se posiciona como una expresion sofisticada
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y Unica que celebra la interseccion entre la arquitectura y la moda. Estos elementos se

pueden entender mejor en las ilustraciones siguientes:

MARIA CAROLINA

DISENADORA TEXTIL

negro que inspira sobriedad

o cual dirige

ernas, actuales y comodas

Imagen 41 Manual de marca
Fuente: Elaborado por Orbea 2023

Este color se asocia con
elegancio, poder, estabilidad,
serenidad, fuerza e inteligencia.
Es un color muy utiizado en
marcas de alto prestigio por lo

cual reflejo la personalidad de
la marca.

£l blonco se asocia con senti-
mientos de impiezo, purezo y
seguridad. El espacio en blanco
oyuda o despertar lo creativi-
dad, se utiiza pora compofias

minimalistas donde el protago-
nista es ofro color en este caso
el negro

MARA CAROLINA

Significado de los Colores: Negro y blanco

PR
Imagen 42 Significado del color
Fuente: Elaborado por Orbea 2023
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—(MARIA CAROLINA)
Centaur: ABCDEFGHIJKLMN
NOPQRSTUVWXYZ

;1bcdcfghijklm NAOPQrStUYWXyz

———(DISENADORA TEXTIL )

~

Antipasto Pro: ABCDEFGHIJKLMNNO

PQRSTUVWXYZ

MARIA CAROLINA

abcdefghijkimnAoparstuvwxyz

Tipografias utilizadas

PUURE o N
Imagen 43 Tipografia
Fuente: Elaborado por Orbea 2023

T ———

MARIA CAROLINA MARA CAROLINA

OPCIONES POSITIVO Y NEGATIVO

- et
Imagen 44 Opciones positivo — negativo
Fuente: Elaborado por Orbea 2023
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APLICACIONES

WWOUNA
BISERADORA TEXTH

APLICACIONES

Imagen 45 Aplicaciones
Fuente: Elaborado por Orbea 2023
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6.1.3 Elementos inspiracionales

Este proceso se desarrollo en base a un conjunto de ornamentacion que ha sido
obtenida en base a la investigacion de campo, para establecer el tipo de siluetas, colores
y lo méas importante como direccionar la creatividad en esta coleccion, esto
principalmente para materializar los detalles en la indumentaria, la combinacion de
estos elementos es sustancial en la composicién del disefio porque se debe mantener
la estética marcada en el universo de vestuario elegido, en este caso el casual wear,
que como lo dice su nombre son prendas casuales de uso diario, se han clasificado en

categorias, casuales, conceptuales y relacionales,

Segun la informacion se ha establecido moodboards que expliquen o
identifiquen facilmente los detalles y de donde los hemos obtenido, el punto focal es
la aplicacion de estos detalles para que sean perceptibles de manera visible, se han
incluido elementos visuales como la textura, forma y color. El contraste y la simetria
han sido los principios del disefio al que se ha sujeto esta investigacion por lo ya
mencionado, son prendas que se pueden llevar en la cotidianidad, como resultado de
esta implementacion de representacion gréafica se ha identificado y extraido
puntualmente la ornamentacion caracteristica de los hitos religiosos con mas

relevancia de la ciudad de Latacunga.

En las Imagens siguientes se ilustran varios de los elementos que han servido
de inspiracion para la creacién de la indumentaria a producir como producto final de

este proyecto:
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Imagen 46 Elementos inspiracionales
Fuente: Elaborado por Orbea 2023

6.1.4 Analisis de color de la propuesta

Para establecer la paleta de colores en esta propuesta de disefio, se llevo a cabo
una recopilacion fotografica de como lucen las iglesias en la actualidad, esta
modalidad ha permitido identificar los colores que predominan en la decoracion de
estos atrios. Se presenta solo una paleta de colores donde se detallan colores que seran
la base, el acento y el complemento de los disefios, la idea de esta coleccion no es
hibridar la informacion de las iglesias, mas bien individualizar cada una de las iglesias

en cada atuendo, manteniendo la simetria de una coleccion en base al color.
6.1.4.1 Paleta de color de la propuesta

La paleta de colores propuesta para el proyecto se inspira en la rica arquitectura
de las iglesias de Latacunga, buscando reflejar la atmdsfera Unica de estos hitos
culturales en cada prenda de la coleccion. La paleta abraza tonalidades terrosas como
el ocre y el terracota, evocando la calidez de las fachadas de las iglesias, mientras que
los tonos piedra y marfil aportan una elegancia clésica; esta paleta cuidadosamente
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seleccionada busca no solo honrar la arquitectura religiosa de la ciudad, sino también
transmitir un sentido de modernidad y estilo en cada pieza de indumentaria. Para ser
precisos, los tonos seleccionados, segun el instituto de color Pantone, son los que se
ilustran seguidamente:

Codhrge s
- cn-?-«.u. wed . 1y-1Les TOR

- Mimbus Clovd . 13-410¥ TOX
- HMarthwa Now - 11-4300TCY

PANTONE® PANTONE® PANTONE®

181663 TCX 13418 o Marshmaion
Chinese Red Nimbus Cloud

Codrgos
wnead . 13 e TeR

——————1.
~ Weathervany . 151304 TOR

PANTONE® PANTONE®

13-1016 TCX 154304 TCX
Wheat Weathervane

AM/@

S
Ccodiges
Rlue ov nald . 20-00%! TPH
° G“‘“Ua,\‘h 20-003% TPM
?
3 PANTONE® PANTONE®

200081 TPM 20-0033 TPM
Biue or Not Glitteratti

Imagen 47 Paleta de color para la propuesta
Fuente: Elaborado por Orbea 2023, adaptado de la colorimetria PANTONE

6.1.5 Concepto de la propuesta

La propuesta de esta coleccion son prendas casuales de uso diario,
materializados por manos artesanales de mujeres latacunguefias, que con mucho
esfuerzo pertenecen al 65% de la industria textil en Cotopaxi, dedicAndose al labor de
la confeccion de prendas de vestir de trabajo, se pretende con esta coleccion dotarlas
de conocimiento en patronaje de prendas diferentes a las del &rea que ellas ya manejan,
dotandolas de conocimiento suficiente incluso en acabados para que ellas a futuro
puedan aplicar este proyecto como un modelo de negocio. Los disefios y colores vistos

en esta propuesta reflejan el patrimonio religioso arquitectonico de la ciudad de
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Latacunga, pretendiendo ser un proyecto inspiracional para otros disefiadores que no
se olviden de la cultura ecuatoriana y puedan plasmarla en sus futuros trabajos de

disefio.

Cada prenda vendida de esta coleccion sera también parte de la promocion
turistica de la ciudad, ya que las prendas tienen una propuesta de valor identitaria y
siempre luciendo bien y con mucha personalidad, la presentacion de estas prendas
mediante estrategias de publicidad ya establecidas, sera de mucha ayuda para que la

idea sea clara.
6.1.6 Elementos del disefio
6.1.6.1 Simetria y contraste

La aplicacion cuidadosa de los principios de disefio es fundamental para lograr
un impacto visual. Reconocer la importancia del equilibrio en la composicion de cada
pieza, asegurandonos de distribuir de manera uniforme el peso de los objetos, su
tamano, la forma, el color y la textura. El equilibrio simétrico se convierte en una
opcidn valiosa, donde los elementos a ambos lados de la linea central comparten un

peso similar, proporcionando estabilidad y armonia en las prendas.

Ademas, el uso estratégico de colores vibrantes, tonalidades claras y oscuras,
asi como formas diversas. Esta busqueda deliberada del equilibrio no solo garantiza la
estabilidad en los disefios, sino que también afiade un atractivo estético que resuena en
la coleccion. En definitiva, la aplicacion de estos principios, junto con la cuidadosa
introduccion de contrastes, da vida a un proyecto de moda que busca no solo vestir,

sino también contar una historia visualmente atractiva.
6.1.6.2 Funcion

Este proyecto, se enfoca en la creacion de prendas altamente versatiles que se
integran perfectamente en la vida diaria, sin comprometer el estilo o la expresion
personal de quienes las usan. Con una vision centrada en la practicidad y la elegancia
cotidiana, prioriza disefios que transitan sin esfuerzo desde la jornada laboral hasta

eventos casuales, adaptandose a diversas situaciones. La clave reside en la cuidadosa
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eleccion de textiles de calidad, que no solo aportan un toque de lujo, sino que también
garantizan el confort durante todo el dia.

Cada prenda se convierte asi en una extension de la identidad de quienes las
llevan y en este caso identidad cultural también, fusionando funcionalidad y estilo en
un equilibrio armonioso. Este enfogque no solo resalta la importancia de la moda en la
vida cotidiana, sino que también subraya como la versatilidad y la calidad de los

textiles pueden transformar la experiencia de vestirse.
6.1.6.3 Detalles

Las prendas de este proyecto se distinguen por la meticulosa atencion a los
detalles, directamente inspirados en la ornamentacion de los atrios de las iglesias méas
relevantes que definen el paisaje urbano de Latacunga. Los detalles ricos y refinados
reflejan la exquisita artesania presente en los atrios de estas iglesias representativas.
Los motivos intrincados de las esculturas arquitecténicas, las filigranas de hierro
forjado y los grabados ornamentales se convierten en fuentes de inspiracién para los
bordados y detalles texturizados de las prendas. La paleta de colores se toma de los
tonos presentes en las estructuras arquitectonicas, proporcionando una conexion

visual.

Los cortes y las lineas de las prendas evocan la gracia y la simetria observadas
en la arquitectura religiosa local, mientras que los elementos ornamentales se integran
con sutileza, respetando la elegancia del casual chic. Asi, cada prenda se convierte en
una expresion artistica que rinde homenaje a la rica historia cultural de Latacunga,
encapsulando la majestuosidad de sus iglesias en detalles que trascienden la moda

convencional.
6.1.6.4 Estilo

Se ha fusionado elementos de la identidad cultural y arquitectonica religiosa
que caracterizan este lugar unico, Latacunga. Inspirado por la riqueza visual que ofrece
la ciudad, se ha logrado crear un universo de vestir casual que se erige como un puente

entre la herencia cultural y la modernidad. La esencia de las prendas refleja una sintesis
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entre el legado arquitectdnico religioso de Latacunga y la estética contemporanea del

vestir casual chic.

Este enfoque se traduce en piezas elegantes que capturan la esencia cultural sin
caer en clichés étnicos, destacando la riqueza de la tradicion con sutileza y elegancia.
Cada prenda, meticulosamente disefiada, se convierte en un homenaje a la identidad
local, incorporando elementos arquitecténicos religiosos de manera sutil. Este
concepto de casual chic, refinado y culturalmente enriquecido, no solo redefine el
estilo casual, sino que también celebra la diversidad cultural con un toque distintivo

de elegancia en cada prenda.
6.1.6.5 Estampados, bordados y acabados, terminados

Las prendas destacan por sus bordados y acabados excepcionales, elementos
que las hacen unicas. Inspirados en la riqueza visual de los atrios de las iglesias,
capturan la esencia artistica de las esculturas y grabados ornamentales. Cada prenda es
una obra de arte en si misma, con estampados que evocan la simetria con la

arquitectura.

Los bordados, meticulosamente disefiados, recrean la filigrana de hierro
forjado y los detalles intrincados de las esculturas religiosas, estos adornos aportan una
textura y profundidad unicas en las prendas, creando un vinculo tangible con la
artesania local. Los acabados por su parte reflejan atenciédn al detalle y la calidad, cada
detalle es una manifestacion de la dedicacion, haciendo que estas prendas no solo

vistan a quien las lleva, sino que también cuenten una historia visualmente auténtica.
6.1.7 Materiales e insumos

Textiles: Los textiles son varios, tejidos planos, tejidos de punto y
aglomerados, la mezcla de textiles realza la versatilidad de las prendas en esta

coleccion.

Maquinas textiles: Estas maquinas nos permiten y facilitan la produccion en
menos tiempo con mejores acabados, maquinas overlock, maquinas rectas,

recubridoras.
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Herramientas de corte y costura: Es importante maquinaria para corte, la
molderia debe ser cortada con exactitud para no tener pérdidas de materia prima, al

igual que todo el material necesario para medir.

Patrones y moldes: Se emplean patrones y moldes con el fin de asegurar la
exactitud y consistencia durante la fabricacion de las prendas. Estos patrones son
previamente disefiados y se utilizan como referencia para llevar a cabo el corte preciso

de las piezas de tela.

Etiquetas y empaques: Dentro del procedimiento de produccion industrial, se
incorporan etiquetas y envases con el propdsito de identificar y presentar las prendas
de la coleccidn. Estas etiquetas tienen la capacidad de incluir detalles relacionados con

la marca.

Otros insumos: Segun el disefio y la propuesta especificos, pueden ser
necesarios otros materiales complementarios como botones, cierres, asi como adornos

o elementos decorativos adicionales.
6.1.8 Sketch o bocetos

Los bocetos del proyecto exhiben propuestas creativas y representativas de
atuendos que fusionan la inspiracion arquitectonica de las iglesias de Latacunga con
el disefio de moda contemporaneo; cada boceto captura la esencia de la ornamentacion
arquitectonica, integrando formas y detalles especificos de las iglesias en la confeccion
de las prendas; para la primera coleccion se pretende producir las prendas siguientes:
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Imagen 48 Bocetos de la coleccion
Fuente: Elaborado por Orbea 2023
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MARJIA CAROLINA

139



MARIA CAROLINA

DISENADORA TEXTIL

Imagen 49 Disefios planos por prenda o referencia
Fuente: Elaborado por Orbea 2023
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6.1.8.1 Materiales e insumos, usos y cuidados para la propuesta

La confeccidn de este producto se fundamenta en el uso exclusivo de materiales
de alta calidad, lo cual le confiere propiedades de resistencia y durabilidad. No
obstante, es crucial tener presente que, debido a sus intervenciones requieren un lavado
especial para preservar dichas intervenciones, podria experimentar desgaste si las
prendas se lavan conforme a las practicas habituales. Por consiguiente, se aconseja
tomar precauciones adicionales durante el proceso de lavado y cuidado de estos
detalles con el propdsito de mantener su calidad y aspecto en condiciones Optimas a lo
largo del tiempo.

6.1.8.2 llustraciones

Las ilustraciones desempefian un papel esencial al sumergiese visualmente en
cada etapa del proyecto "La Vestimenta de la Arquitectura”. Estos graficos detallados
ofrecen una representacion visual exhaustiva que abarca desde la fase inicial de disefio
conceptual hasta la produccion final de las prendas. Cada ilustracion ha sido
meticulosamente elaborada, capturando la esencia de la inspiracion arquitectonica

tomada de las iglesias de Latacunga y su integracion Unica en el mundo de la moda.

Estas imégenes proporcionan una ventana grafica que invita a explorar la
creatividad desencadenada en la concepcion y ejecucion de cada pieza de la coleccion.
Mas que una mera documentacion, esta galeria de ilustraciones busca transmitir la
narrativa visual y la dedicacion artistica detras de cada prenda disefiada, destacando la
singularidad y la conexién profunda entre la arquitectura y la moda que caracteriza

este proyecto.

Con los bocetos previos se han establecido las principales ilustraciones de lo
que ha de ser la linea de la primera coleccidn para presentarse al publico, considerando
los elementos de los hitos religiosos y los gustos modernos en la vestimenta. Aqui se
combinan como sugerencia los conjuntos de las prendas para crear mayor armonia en
los outfis, haciendo que la moda esté presente con la inspiracion religiosa, sin que esta

sea una coleccion conservadora o anticuada.
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MARJIA CAROLINA

DISENADORA TEXTIL

Imagen 50 llustraciones de los principales disefios
Fuente: Elaborado por Orbea 2023
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6.1.9 Fichas técnicas

. Ficha de disefio plano.

FICHA DE DETALLE ST-0111

PRENDA: Body ciclo. TALLA: S-M-L
A AR B DESCRlPClON B(x]y con cscote carmen y vuclos de organza. ELABORADO POR: Casual-wear
o COLECCION: “Santisima Tragedia” TEMPORADA: Atemporal
FECHA: Encro - 2024 DISENADOR: MCOP
Tirillas

_mismo
malerial

_Filos

sesgados en rib.

~Vuclos de organza
decorativos.

Ruedos

sesgados en rib.

Sistema de oclusion

con corchetes.

DESCRIPCION GENERAL:

Body en rib con sesgos en rib y detalle en organza en
el pecho, sistema de oclusioén con 2 corchetes.
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FICHA DE DETALLE

ST-0112

PRENDA: Pantalon sastre doble basta. TALLA: S-M-L
T DESCRIPCION: [ Pantalon sastre de mujer con doblez de basta y pinziJNI. VESTUARIO: Casual-wear
S [COLECCION: | “Santisima Tragedia” TEMPORADA: Atemporal
FECHA: Encro - 2024 ELABORADO POR: MCOP

Pretina anatomica
con boton oculto.

AN

Bolsillos [alsos

envivados.

Pinza tipo tablon
iverso planchada.

Linea de aplome

planchada.

Basta
doblada.

]

DESCRIPCION GENERAL:

Pantalén tipo sastre femenino, con bastas vistas, pinzas
tipo tablén inverso planchadas, bolsillos ocultos en el
lateral y pretina anatémica con bot6n invisible.
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FICHA DE DETALLE ST-0113

PRENDA: Chaqueta tipo vaquera en pario. TALLA: S-M-L
O N DESCRIPCION: [ Chaqueta vaquera en paiio con detalles en macramd UNI. VESTUARIO: Casual-wear
R COLECCION: “Santisima Tragedia” TEMPORADA: Atemporal
FECHA: Inero - 2024 ELABORADO POR: MCOP

~ Cucllo aplio

Broches decorativos.

Tejido macramé.

DESCRIPCION GENERAL:

Chaqueta en pafio, tipo vaquera don broches y solapa
decorativa, detalle de tejido macrame inspirado en la
ornamentacion.
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FICHAS DE DETALLE ST-0114
PRENDA: Blusa abullonada TALLA: S-M-L
MARIA CAROLINA DESCRIPCION:| Blusa abullonada en mangas y pecho, puiios anchidd NI, VESTUARIO: Casual-wear
S COLECCION: “Santisima T'ragedia” TEMPORADA: Atemporal
FECHA: Encro - 2024 ELABORADO POR: MCOP

Mangzll abullonada

6 botones con

“tirilla

Puno
ancho
con botones

 Cucllo de tortuga
con abertura

Delantero bombacho

Abertura con 3

botones

=

DESCRIPCION GENERAL:
Blusa en satén bombacha, con mangas abullonadas y
puiios anchos con 6 botones, cuello de tortuga con
abertura posterior con 3 botones y tirillas.
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FICHAS DE DETALLE

ST-0115

PRENDA: Pantalon sastre basta recta. TALLA: S-M-L
A TR, DESCRIPCION: | Pantalon sastre de mujer basta recta y pinzas. UNI. VESTUARIO: Casual-wear
R COLECCION: | “Santisima Tragedia” TEMPORADA: Atemporal
FECHA: Enero - 2024 ELABORADO POR: MCOP

Pretina anatomica
con botén oculto

Bolosillo lateral

— Jen el cierre

“Tablén planchado

Basta Recta

Vivos falsos

_Linea de
aplome
planchada
posterior

DESCRIPCION GENERAL:

bolsillos laterales.

Pantal6n tipo sastre de mujer, con pretina anatémica,
basta recta, tablén planchado como linéa de aplome, }
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FICHAS DE DETALLE ST-0116
PRENDA: Chaqueta tipo torera en paiio. TALLA: S-M-L
AT P DESCRIPCION: | Chaqueta torera en paiio con detalles bordados UNI. VESTUARIO: Casual-wear
iasa COLECCION: “Santisima Tragedia” TEMPORADA: Atemporal
FECHA: Inero - 2024 ELABORADO POR: MCOP

_ Cuello reodndo

Bordados

Botones decorativos

Corte mangas

DESCRIPCION GENERAL:
Chaqueta tipo torero, corta, con mangas rectas,
hombreras cortas, con detalles bordados en el delantero
con botones decorativos en bordado y mangas.

153




FICHAS DE DETALLE ST-0117
PRENDA: Corset testurizado. TALLA: S-M-L
s DESCRIPCION:| Corset texturizado y sesgo. UNI. VESTUARIO: Casual-wear
S [COLECCION: | “Santisima Tragedia” TEMPORADA: Atemporal
FECHA: Encro - 2024 ELABORADO POR: MCOP

Ojalillos para

Ojalillos para
pasar cintas

pasar cintas

Varillas de corset

~ Pespuntes decorativos

Sesgar bordes

DESCRIPCION GENERAL:
Corset con varillas para mejor ajuste, con bordes
sesgados y ojalillos para pasar cintas.
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FICHAS DE DETALLE ST-0118

PRENDA: Pantalon sastre palazzo. USUARIO: Femenino
kA ARG DESCRIPCION: | Pantalon sastre basta palazzo con pretina vista bordd4daNI. VESTUARIO: Casual-wear
B COLECCION: | “Santisima Tragedia” TEMPORADA: Atemporal

FECHA: Lnero - 2024 ELABORADO POR: MCOP

Bolsillo
Pretina bordada
expucsta

Basta palazzo
DESCRIPCION GENERAL:

Pantalén tipo sastre palazzo con bolsillos laterales y

pretina expuesta bordada.
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FICHAS DE DETALLE ST-0119
PRENDA: Blazer oversize USUARIO: Femenino
e DESCRIPCION:| Blazer over size con solapas bordadas y forro rojo. |UNI. VESTUARIO: Casual-wear
e COLECCION: “Santisima Tragedia” TEMPORADA: Atemporal
FECHA: Lnero - 2024 ELABORADO POR: MCOP

Bolsillo con tapeta

Boton dorado

Forro rojo

Iso

Solpa bordada

"ivo, bolsill

Abertura o tajo

Cuello bordado

DESCRIPCION GENERAL:
Chaqueta blanca con detalles bordados dorados en sola-
pa y cuello, forro roja y tajo en el posterior.

Imagen 51 Fichas de detalle
Fuente: Elaborado por Orbea 2023
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. Ficha de disefio integral.

FICHA TECNICA DE DISENO INTEGRAL

ST-0001

PRENDA: Body cielo. USUARIO: Femenino
A CAROLINA DESCRIPCION:| Body con escote carmén y vuelos de organza, UNI. VESTUARIO: Casual-wear
e COLECCION: “Santisima Tragedia” TEMPORADA: Atemporal
FECHA: Encro - 2024 ELABORADQ POR: MCOP
DIBUJO PLANO CUIDADOS
DELANTERO POSTERIOR || oo
100% COTTON
wXOE®a
O oowaceuc

WX DA

100% POLYESTER

APA S =

MATERIALES

Rib crudo

Tener en cuenta las costuras va que es
una prenda que va cemda al cuerpo.

RESPONSABLE DE ENTREGA:

Maria Carolina Orbea Paredes

FECHA DE ENTREGA:

Enero - 2024

PROPUESTA DE COLOR E—
Organza -
blanca S\i\ 1
~—
)
Broches n
metalicos &> ® D
£
PANTONE® PANTONE® .
——— PMS 2347 C ?fowN'T'P‘NE Hilo de
# cocanr #E10600 algodon
# DESCRIPCION PIEZAS _[#PUNTADA | MAQUINA | TIPO DE PUNTADA ETIQUETAS
I | Unircostados 1/2 504 overlock
2 | Sesgar ruedos misma tela 3 101 recta .
3 | Agregar tiras de la misma tela 1 401 recta g“
4| Agregar broches Pt velock e g
5 Coser piezas decorativas 5 101 recla R R RS S S N, %E
6 | Pulir la prenda Puntada recta %
7 | Empaquetar |
4
sncsars (5]
OBSERVACIONES:

RESPONSABLE DE RECEPCION:

DIS. Nancy Ramirez.

FECHA DE ENTREGA:

Enero - 2024
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FICHA TECNICA DE DISENO INTEGRAL ST-0005

PRENDA: Pantalon sastre basta recta. USUARIO: Femenino
TS DESCRIPCION: | Pantalén sastre de mujer basta recta y pinzas. UNI. VESTUARIO: Casual-wear
COLECCION: | “Santisima Tragedia” TEMPORADA: Atemporal
FECHA: Enero - 2024 ELABORADO POR: MCOP
DIBUJO PLANO CUIDADOS
DELANTERO POSTERIOR || oo
100% COTTON
— wXKOE® A
T oo%acavic
S —"
WX O XA
© oompouvester

Yol AORUBE =X

‘ | MATERIALES
\"J L/ \J L/ Crepe rojo
PROPUESTA DE COLOR
Cierre rojo I
meicos RS
glor—

PANTONE® PANTONE Hilo de

Béchamel R algodon
# DESCRIPCION PIEZAS  |#PUNTADA | MAQUINA TIPO DE PUNTADA ETIQUETAS
1 Unir tiros 1/2/3/4 301 recta
2 | Pegar cierre 1/2 314 overlock
3 | Pegar bolsillos 1/2 301 recta
i | Pegar pretina 1/2/3/4 314 overlock Puntada overlock
5 | Agregar broche 5

9
6 | Coser basta 1/2/3/4 301 recta Puntada recta

~

Pulir la prenda
8 | Empaquetar

o

== k FASHION DESIGNER

OBSERVACIONES:
. . RESPONSABLE DE ENTREGA: RESPONSABLE DE RECEPCION:
Las pinzas son tipo tablon. ] i .
Maria Carolina Orbea Paredes DIS. Nancy Ramirez.
FECHA DE ENTREGA: FECHA DE ENTREGA:
Enero - 2024 Enero - 2024
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FICHA TECNICA DE DISENO INTEGRAL ST-0002

PRENDA: Pantalon sastre doble basta. USUARIO: Femenino
AT e DESCRIPCION: | Pantalon sastre de mujer con doblez de basta y pinZis)NI. VESTUARIO: Casual-wear
S COLECCION: “Santisima Tragedia” TEMPORADA: Atemporal
FECHA: Enero - 2024 ELABORADO POR: MCOP
DIBUJO PLANO CUIDADOS
DELANTERO POSTERIOR || oo
100% COTTON
wwAXKOE® A
T oomacavie
X O XA
© oowpolvester
W AR

MATERIALES

Cashmire

gris cuadros

PROPUESTA DE COLOR
Cierre gris
Broche invisible  »' .~
metilicos :,\/"
§ o
PANTONE® PANTONE .
o083 c H00C White Hilo de
oot algodon
# DESCRIPCION PIEZAS _[#PUNTADA | MAQUINA | TIPO DE PUNTADA ETIQUETAS
l Unir tiros 1/2/3/4 301 recta
2 | Pegar cierre 1/2 314 overlock 5
3 | Pegar bolsillos 1/2 301 recta éﬁ
Pegar pretina 1/2/3/4 314 overlock Puntada overlock E
5 | Agregar broche 5 %g
6 | Coser doble basta 1/2/3/4 301 recta Puntada recta 5
7 | Pulir la prenda =
8 | Lmpaquetar ¥V
OBSERVACIONES:
. . RESPONSABLE DE ENTREGA: RESPONSABLE DE RECEPCION:
Las pinzas no son cosidas solo plan- ) )
Maria Carolina Orbea Paredes DIS. Nancy Ramirez.
chadas a vapor.
FECHA DE ENTREGA: FECHA DE ENTREGA:
Enero - 2024 Enero - 2024
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FICHA TECNICA DE DISENO INTEGRAL

ST-0003

PRENDA: Chaqueta tipo vaquera en paio. USUARIO: Femenino
D — DESCRIPCION: | Chaqueta vaquera en paiio con detalles en macramd UNI. VESTUARIO: Casual-wear
B COLECCION: [ “Santisima Tragedia” TEMPORADA: Atemporal
FECHA: Enero - 2024 ELABORADO POR: MCOP
DIBUJO PLANO CUIDADOS
DELANTERO POSTERIOR || oo .
100% COTTON
wAXLQ® A
" . T omacevie
L\ XIS
] / I —

o AR =

MATERIALES

PROPUESTA DE COLOR

Pano gris

Forro gris

Cierre plateado

Broches

Tener cuidado al planchar el pano
para evitar que se haga brilloso.

Maria Carolina Orbea Paredes

FECHA DE ENTREGA:

Enero - 2024

RESPONSABLE DE ENTREGA:

DIS. Nancy Ramirez.

Enero - 2024

metilicos
_l
Hilo de
PANTONE® PANTONE algodon -
et 000C White
Tejido en 9
macramé @
# DESCRIPCION PIEZAS |#PUNTADA | MAQUINA TIPO DE PUNTADA ETIQUETAS
I [ Unir cortes decorativos 1/2/3/4/5/6 301 recla
2 | Unir hombros 1/2 314 overlock N |
3 | Unir costados 1/2 301 recta é
I | Pegar forro mangas 8/9/4; 301 recta Puntada overlock §
5 Pegar mangas 1/5 314 overlock gi
6 | Pegar forro delantero/posterigr 10/11 314 overlock Puntad recta % J
7 | Vies bolsillos 13 301 recta g““:
8 | Colocar broches )
9 | Pegar macramé 15 301 recta ‘
10f Pulir la prenda ‘ prl
OBSERVACIONES:

RESPONSABLE DE RECEPCION:

FECHA DE ENTREGA:
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FICHATECNICA DE DISENO INTEGRAL

ST-0004

PRENDA: Blusa abullonada USUARIO: Femenino
MARIA CAROLINA DESCRIPCION:| Blusa abullonada en mangas y pecho, puiios anchfldNI. VESTUARIO: Casual-wear
COLECCION: “Santisima Tragedia” TEMPORADA: Atemporal
FECHA: Enero - 2024 ELABORADO POR: MCOP
DIBUJO PLANO CUIDADOS
DELANTERO POSTERIOR || .
100% COTTON
XL @ A
T cowacrvic
AR XA
T SeomromETE
W AR

MATERIALES

Rib erudo

Planchar con vapor para que no se
marquen las costuras.

RESPONSABLE DE ENTREGA:

Maria Carolina Orbea Paredes

FECHA DE ENTREGA:

Enero - 2024

PROPUESTA DE COLOR
Botones ,
forrados
Hilo de
algodon
PANTONE® PANTONE
st 1sx 000C White
# DESCRIPCION PIEZAS  |# PUNTADA | MAQUINA TIPO DE PUNTADA ETIQUETAS
1| Unir hombros 1/2 314
2 | Unir costados 1/2 314 overlock s
4 Pegar tirillas en cuellos 3 301 recta g.‘
¢ | Pegar cuello 3 314 overlock Puntad overlock i &
5 | Pegar trillas en punos L 301 recta R R R KRR CR R CR R B %g
6 | Pegar puiios 1 314 overlock Puntada recta 3
7 | Pulir prenda E |
3 Fmpacar gﬂ
scou o]
OBSERVACIONES:

RESPONSABLE DE RECEPCION:

DIS. Nancy Ramirez.

FECHA DE ENTREGA:

Enero - 2024
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FICHA TECNICA DE DISENO INTEGRAL ST-0005

PRENDA: Pantalon sastre basta recta. USUARIO: Femenino
S DESCRIPCION: | Pantalon sastre de mujer basta recta y pinzas. UNI. VESTUARIO: Casual-wear
e COLECCION: | “Santisima Tragedia” TEMPORADA: Atemporal
FECHA: Inero - 2024 ELABORADO POR: MCOP
DIBUJO PLANO CUIDADOS
DELANTERO POSTERIOR || sssvemssvsssosssnessecs
100% COTTON
——) WXL ® &
 oowacevuc
S———
\ WX O A
C oowpouvester

DA OS 0=

MATERIALES

U L

PROPUESTA DE COLOR
Cierre rojo
Broche invisible w ;~
metilicos : \/4
- S
® o ‘ =
PavTON pATonE o
Bechamel #E10600 algodon
# DESCRIPCION PIEZAS _[#PUNTADA | MAQUINA | TIPO DE PUNTADA ETIQUETAS
1 Unir tiros 1/2/8/4 301 recta
2 | Pegar cierre 1/2 314 overlock 7
3 | Pegar bolsillos 1/2 301 recta g"
t | Pegar pretina 1/2/8/4 314 overlock Puntada overlock §
5| Agrogar broche 5 R R R KRR g
6 | Coser basta 1/2/3/4 301 recla Puntada recta i
7 | Pulir la prenda ' =
8 | Empaquetar 4
OBSERVACIONES: .
. X RESPONSABLE DE ENTREGA: RESPONSABLE DE RECEPCION:

Las pinzas son tipo tablon. . ) i

Maria Carolina Orbea Paredes DIS. Nancy Ramirez.

FECHA DE ENTREGA: FECHA DE ENTREGA:

Enero- 2024 Enero - 2024
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FICHA TECNICA DE DISENO INTEGRAL

ST-0006

PRENDA: Chaquela ipo (orera en pario. USUARIO: Femenino
ARSI DESCRIPCION: | Chaqueta torera en paiio con detalles bordados UNI. VESTUARIO: Casual-wear
s COLECCION: | “Santisima Tragedia” TEMPORADA: Atemporal
FECHA: Fnero - 2024 ELABORADO POR: MCOP
DIBUJO PLANO CUIDADOS
DELANTERO POSTERIOR || seessrccsscessseevem
100% COTTON

WX E® A
WX O A

O AORUBI R

100% ACRYLIC

100% POLYESTER

MATERIALES

Crepe rojo

Tener cuidado al planchar el pano
para evitar que se haga brilloso.

Maria Carolina Orbea Paredes

FECHA DE ENTREGA:

Enero-2024

PROPUESTA DE COLOR
Forro rojo
Botones metalicos
dorados
ﬁﬁuL?NEQ 5&!“\12"“5 Hilo de
osshusies algodon
# DESCRIPCION PIEZAS |#PUNTADA | MAQUINA TIPO DE PUNTADA ETIQUETAS
l Unir hombros 1/2 301 recta
2 | Unir costados 1/2 314 overlock Puntada overlock &
3| Pegar forro mangas 1/2 301 recta R R R KRR R TR RRRK g“
1 | Pegar mangas 3/4 301 recta Puntada recta ’é
5| Pegar forro delantero/posterigp 4/5 314 overlock %é
6 | Colocar botones 314 overlock BORDADO 5
7 | Pulir la prenda 301 recla 3"
301 recta —T
OBSERVACIONES:
RESPONSABLE DE ENTREGA: RESPONSABLE DE RECEPCION:

DIS. Nancy Ramirez.

FECHA DE ENTREGA:
Enero - 2024
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FICHA TECNICA DE DISENO INTEGRAL

ST-0007

PRENDA: Corset testurizado. USUARIO: Femenino
DESCRIPCION:| Corsel texturizado v $€sg0. UNI. VESTUARIO: Casual-wear
COLECCION: “Santisima Tragedia” TEMPORADA: Atemporal
FECHA: LEnero - 2024 ELABORADOQ POR: MCOP
DIBUJO PLANO CUIDADOS
DELANTERO POSTERIOR ||
100% COTTON
WX O e A
T oomacrvie
WX LR A
I ——
Yo AR R

MATERIALES

Baltic
texturizada

PROPUESTA DE COLOR

Sesgo rojo

"ﬁ#‘twm
N’""""&’Zl&
Sff‘ d—k&

‘:H"?j
)’ IS g

Varillas pasticas

Hilo de algodon

Argollas para troquel

Cinta roja

Rematar en bajos para no tener
problemas con las varrillas.

Maria Carolina Orbea Paredes

FECHA DE ENTREGA:

Enero- 2024

# DESCRIPCION PIEZAS _|# PUNTADA | MAQUINA | TIPO DE PUNTADA ETIQUETAS
1 | Hacer canales en delantero 1 301 recta
2 | THacer canales en posterior 2 301 recta E
3 | Pasar varrillas g 4
4 | Unir costados 1/2 311 overlock §
51 Sesgar bordes 3 301 recta %5
6 | Poner argollas con troquel Puntaca recta %

Pasar cintas gj
OBSERVACIONES:

RESPONSABLE DE ENTREGA: RESPONSABLE DE RECEPCION:

DIS. Nancy Ramirez.

FECHA DE ENTREGA:

Enero - 2024
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FICHA TECNICA DE DISENO INTEGRAL ST-0008

PRENDA: Pantalon sastre palazzo. USUARIO: Femenino
MARIA CAROLINA DESCRIPCION: | Pantalon sastre basta palazzo con pretina vista bordd@NI. VESTUARIO: Casual-wear
R COLECCION: | “Santisima Tragedia” TEMPORADA: Atemporal
FECHA: Enero - 2024 ELABORADO POR: MCOP
DIBUJO PLANO CUIDADOS
DELANTERO  POSTERIOR || coeee
100% COTTON
wWXOD® &
 oo%acRnic

WX O A

100% POLYESTER

o A B =

MATERIALES

= ) )/
Crepe beige ( \t
-
PROPUESTA DE COLOR . -
Crepe blanco -~
i A
Cierre beige ?
Broche invisible @ =
metilicos { t:
a'c
Hilo de B
PANTONE® PANTONE algodon B
:::::::st 000C White 3
# DESCRIPCION PIEZAS _ |#PUNTADA | MAQUINA TIPO DE PUNTADA ETIQUETAS
1 | Unir tiros 1/2/3/4 301 recta
2 | Pegar cierre 1/2 314 overlock Pntada overtock 5
3| Pegar bolsillos 1/2 301 recta R R R KRR KRR R R KRR g‘
1 | Pegar pretina 1/2/8/4 314 overlock Puntada recta H
5 | Agregar broche 5 gg
(_)' ()‘of(jy'l);.s»m ' 1/2/3/4 301 recta BORDADO i
7 | Pulir la prenda
8 | Empaquetar
]
o [
OBSERVACIONES: )
. . . RESPONSABLE DE ENTREGA: RESPONSABLE DE RECEPCION:
Bordar las piezas con sintonia para , )
: . ) Maria Carolina Orbea Paredes DIS. Nancy Ramirez.
wue no haya distorcion en la idea.
FECHA DE ENTREGA: FECHA DE ENTREGA:
Enero - 2024 Enero - 2024
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FICHA TECNICA DE DISENO INTEGRAL ST-0009

PRENDA: Blazer oversize USUARIO: Femenino
R DESCRIPCION: | Blazer over size con solapas bordadas y forro rojo. |UNI. VESTUARIO: Casual-wear
B COLECCION: | “Santisima Tragedia” TEMPORADA: Atemporal
FECHA: Encro - 2024 ELABORADO POR: MCOP
DIBUJO PLANO CUIDADOS
DELANTERO POSTERIOR || coseeesesccmmm.
100% COTTON
WX LD E® A
O oowacvic
WX AR A
"~ ioo%pouvester
AR

MATERIALES

]

-
Crepe blanco © >

PROPUESTA DE COLOR .
Forro acetato

e ny
e

Botones metalicos |
dorados

PANTONE® PANTONE Hilo de
Hrdelig 000G ¥nie algodon
# DESCRIPCION PIEZAS _|#PUNTADA | MAQUINA_| TIPO DE PUNTADA ETIQUETAS
I | Unir cortes decorativos 1/2/8/4/5/6 301 recta
2 | Unir hombros 1/2 314 overlock Puntada overlock 3
3| Unir costados 1/2 301 recta R R R KRR KRR RRRK R KRR KRR g‘
I | Pegar forro mangas 8/9/4/5 301 recta Puntada recta g
5 | Pegar mangas 1/5 314 overlock §§
6 | Pegar [orro delantero/posterigr 10/11 314 overlock BORD 3
. . ADO
7 | Vies bolsillos 13 301 recta : o
8 | Pulir la prenda
OBSERVACIONES: )
. RESPONSABLE DE ENTREGA: RESPONSABLE DE RECEPCION:
Lavar la prenda con cuidado. ) )
Maria Carolina Orbea Paredes DIS. Nancy Ramirez.
FECHA DE ENTREGA: FECHA DE ENTREGA:
Enero - 2024 Enero - 2024

Imagen 52 Fichas de disefio integral
Fuente: Elaborado por Orbea 2023
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) . Ficha de patroneye, deg)lece y eseatado—
FICHA TECNICA DE PATRONAJE, DESPIECE Y ESCALAD ST-0011
PRENDA: Body cielo. TALLA: S-M-L
NAREA CAROEINA DESCRIPCION:| Body con escote carmén y vuelos de organza. ELABORADO POR: Casual-wear
R COLECCION: | “Santisima Tragedia” TEMPORADA: Atemporal
FECHA: Enero - 2024 DISENADOR: MCOP

PATRONAJE

DIBUJO PLANO

Sl |22 - 4
2 |f5 | 2 =
z £ we | [
SIMBOLOGIA
— Direccion del hilo
XXX Doblez de tela
L #T Niimero de piezas
“TALLA™ Talla
DESPIECE
REF | NOMBRE I TEXTIL I(‘A.\'l‘ll).\l)
B C [T A Delantero Rib IXr
R B Posterior Rib IXT
o C  Vuelo Organza 2XT
; x Z D  Tira Rib 2XT
f’ %2 | = 2
4 |52 2 F
E -4 XXX 2
LD
ESCALADO
C
:f;z E o
=) ~ 2
—y TALLAS:
XXX T
M
L

NUMERO DE ELEMENTOS O PIEZAS:
4PIEZAS

NORMAS DE GRADUACION:

ANCHOS 1/2pp
CONTORNO 1pp
TALLES 1/4pp

OBSERVACIONES:
Tcncr en cuenta l}lb cosluras ya que es
una prenda que va cenida al cuerpo.

RESPONSABLE DE ENTREGA:

Maria Carolina Orbea Paredes

FECHA DE ENTREGA:
Enero- 2024

DIS. Nancy Ramirez.

Enero- 2024

FECHA DE ENTREGA:

RESPONSABLE DE RECEPCION:

167




FICHA TECNICA DE PATRONAVJE, DESPIECE Y ESCALADO ST-0012

PATRONAJE

PRENDA: Pantalon sastre doble basta. TALLA: S-M-L
o — DESCRIPCION: | Pantalon sastre de mujer con doblez de basta y pinZJNI. VESTUARIO: Casual-wear
R COLECCION: | “Santisima Tragedia” TEMPORADA: Atemporal
FECHA: Enero - 2024 ELABORADO POR: MCOP
DIBUJO PLANO

POSTERIOR

e =72

I

1]
IXT

DELANTERO

POSTERIOR

z
= s R e
SIMBOLOGIA
— Direccion del hilo
XXX Doblez de tela
#T Nimero de piczs
“TALLA” Talla
DESPIECE
REF | NOMBRE I TEXTIL |(‘.\X’I‘ll);\l)

A Delantero Cashmere 2XT

C . ,
B Posterior Cashmere 2XT
C  Pretina Cashmere  2XT
) 3 D Cierre Cashmere 2XT
D Ex E ] Cashmere 2XT

F  Bolsillo Cashmere 4XT

ESCALADO

7 N
E TALLAS:
M
', L
| NUMERO DE ELEMENTOS O PIEZAS:
\ 6 PIEZAS
] NORMAS DE GRADUACION:
ANCHOS 12pp
CONTORNO 1pp
TALLES 1/app
OBSERVACIONES:
o BT ’ RESPONSABLE DE ENTREGA: RESPONSABLE DE RECEPCION:
Las pinzas no son cosidas solo plan-
(‘h;l(l{- S 4 vapor. Maria Carolina Orbea Paredes DIS. Nancy Ramirez.
FECHA DE ENTREGA: FECHA DE ENTREGA:
Enero - 2024 Enero - 2024
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FICHA TECNICA DE PATRONAJE, DESPIECE Y ESCALADO ST-0013

PRENDA: Chaqueta tipo vaquera en pano. USUARIO: Femenino
T DESCRIPCION: | Chaqueta vaquera en paio con detalles en macramd UNI. VESTUARIO: Casual-wear
o COLECCION: | “Santisima Tragedia” TEMPORADA: Atemporal
FECHA: Lnero - 2024 ELABORADO POR: MCOP
PATRONAJE DIBUJO PLANO

DELANTERO

Tl

Z OX I PRETINA

POSTERIOR

% > k SIMBOLOGIA

§ & —_— Direccion del hilo

- XXX Doblez de tela

AXN I (z{:' Lo #T Numero de piezas
“TALLA" “Talla
DESPIECE

REF | NOMBRE l TEXTIL I CANTIDAD
A Delantero Pano 2XT
B Delantero Pano 2XT
C TForrodel TForro 2XT
D MangaF Forro 2XT
E  Manga Pano 2XT
F Manga Pano 2XT
G Posterior F Forro IXT
H Posterior Pano IXT
I Posterior  Pano 2XT
J Pretina Pano IXT
K Puno Pano 2XT
L Cuello Pano 2XT

ESCALADO

N g
:
2 2
a =
7.
g z
= ~N
A P TALLAS:
iz S
2 A
= M
— L
I NUMERO DE ELEMENTOS O PIEZAS:
12PIEZAS
CUELLO
I 2x1 NORMAS DE GRADUACION:
1 ANCHOS 1/2pp
* CONTORNO 1pp
TALLES 1/app
OBSERVACIONES:
o . - RESPONSABLE DE ENTREGA: RESPONSABLE DE RECEPCION:
Tener cuidado al planchar el pano
. . Maria Carolina Orbea Paredes DIS. Nancy Ramirez.
para cvitar quc sc haga brilloso.
FECHA DE ENTREGA: FECHA DE ENTREGA:
Enero - 2024 Enero - 2024
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FICHA TECNICA DE PATRONAJE, DESPIECE Y ESCALADO

ST-

0014

PRENDA: Blusa abullonada TALLA: S-M-L
T DESCRIPCION:| Blusa abullonada en mangas v pecho, puiios anchiidNI. VESTUARIO: Casual-wear
R COLECCION: “Santisima Tragedia” TEMPORADA: Atemporal
FECHA: Lnero - 2024 ELABORADO POR: MCOP
PATRONAJE DIBUJO PLANO

A

TIRAS SESGO

P
SIMBOLOGIA
~———— | Direccion del hilo
PRETNG XXX Doblez de tela
|| < IXT #T Numero de piezas
“TALLA™ Talla
DESPIECE
N REF | NOMBRE | TEXTIL | CANTIDAD
. ¥ i A Delantero Podesua IXT
¢ B Posterior Podesua 1IXT
3 C  Cucllo Podcsua 2XT
; D  Manga Podesua 2XT
4 D E  Puno Podesua  4XT
& F Tirilla Podesua  2XT
P
‘
0}
Z PUNO
ESCALADO

DELANTERO

TUIRAS SESCGO

2X°1

7 pUN
Z PUNO
SAXT

TALLAS:
M
L
5 NUMERO DE ELEMENTOS O PIEZAS:
6PIEZAS
NORMAS DE GRADUACION:
ANCHOS 112pp
CONTORNO pp
TALLES 1/4pp

OBSERVACIONES:
Planchar con vapor para que no se
marquen las costuras.

RESPONSABLE DE ENTREGA:

Maria Carolina Orbea Paredes.

FECHA DE ENTREGA:
Enero - 2024

RESPONSABLE DE RECEPCION:

DIS. Nancy Ramirez.

FECHA DE ENTREGA:
Enero - 2024
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FICHA TECNICA DE PATRONAJE, DESPIECE Y ESCALADO

ST-0015

PRENDA: Pantalon sastre basta recta. TALLA: S-M-L
NG DESCRIPCION: | Pantalon sastre de mujer basta recta y pinzas. UNI. VESTUARIO: Casual-wear
e COLECClON: “Santisima Tragedia” TEMPORADA: Atemporal
FECHA: Enero - 2024 ELABORADO POR: MCOP

PATRONAJE

DIBUJO PLANO

/_|"\

DELANTERC)

POSTERIOR

BOLSILLO

<%
SIMBOLOGIA
g ~—————— | Direccion del hilo
- XXX Doblez de tela
#T Niimero de piezas
“TALLA" Talla
DESPIECE
REF | NOMBRE | TEXTIL |(',s’\\"l'[l).\l)
C A Delantero  Crepe 2XT
— w B Posterior Crepe 2XT
- C  Pretina Crepe 2XT
) 3 D Cierre Crepe 2XT
DE % L] Crepe 2XT
F  Bolsillo Crepe 4XT

ESCALADO
/ C
T, s
¥
-~
~
= =1
= o]
Z Z| -
= Z| z
2 z [
= s TALLAS:
M
L
NUMERO DE ELEMENTOS O PIEZAS:
6 PIEZAS
- — _ NORMAS DE GRADUACION
ANCHOS 1/2pp
CONTORND ipp
TALLES 174pp
OBSERVACIONES: .
. RESPONSABLE DE ENTREGA: RESPONSABLE DE RECEPCION:
Las pinzas son tipo tablon.
Maria Carolina Orbea Paredes DIS. Nancy Ramirez,
FECHA DE ENTREGA: FECHA DE ENTREGA:
Enero - 2024 Enero - 2024
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FICHA TECNICA DE PATRONAJE, DESPIECE Y ESCALADO ST-0016
PRENDA: Chaqueta tipo torera en pafio. TALLA: S-M-L
RO ARG DESCR|PC|ON: Chaqueta torera en paio con detalles bordados UNI. VESTUARIO: Casual-wear
pm COLECCION: “Santisima Tragedia” TEMPORADA: Atemporal
FECHA: Fnero - 2024 ELABORADO POR: MCOP
PATRONAJE DIBUJO PLANO

DELANTERO

; z SIMBOLOGIA
p g — Direccion del hilo
- XXX Doblez de tela
T Nimero de piezas
“TALLA™ Talla
DESPIECE
REF | NOMBRE | TEXTIL | CANTIDAD
A ~ =
A Delantero Pano 2X1
B Posterior Pano 1XT
£ g C  Declantero FForro 2XT
z g D Posterior I Forro IXT
a = E  Manga For Pano 2XT
F  Manga Pano 2XT
G Manga2 Forro 2XT
ESCALADO
S |
= \\ B -
SIA\ g
- E
Z b2
TALLAS:
M
L.
NUMERO DE ELEMENTOS O PIEZAS:
6 PIEZAS
NORMAS DE GRADUACION:
ANCHOS 1/2pp
CONTORNO pp
TALLES 1/dpp

OBSERVACIONES:
T'ener cuidado al planchar ¢l paio
para evitar que se haga brilloso.

RESPONSABLE DE ENTREGA:

Maria Carolina Orbea Paredes

FECHA DE ENTREGA:

Enero-2024

RESPONSABLE DE RECEPCION:

DIS. Nancy Ramirez.

FECHA DE ENTREGA:
Enero- 2024
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FICHA TECNICA DE PATRONAJE, DESPIECE Y ESCALADO ST-0017
PRENDA: Corsel Lesturizado. TALLA: S-M-L
waiacarone |IPESCRIPCION: [ Corset texturizado y sesgo. UNL. VESTUARIO: Casual-wear
o COLECCION: | “Santisima Tragedia” TEMPORADA: Atemporal
FECHA: Lnero - 2024 ELABORADO POR: MCOP
PATRONAJE DIBUJO PLANO
L]
]
%
l | SIMBOLOGIA
— Direccion del hilo
XXX Doblez. de tela
#T Nimero de piezas
“TALLA" Talla
DESPIECE
REF | NOMBRE | TEXTIL I CANTIDAD
A Delantero 1 Jacquard 2XT
B Delantero 2 Jacquard 2XT
B C  Delantero 3 Jacquard 2XT
A D Posterior I Jacquard  2XT
C E  Posterior 2 Jacquard 2XT
I F  Posterior 3 Jacquard  2XT
D !
ESCALADO
A
—
,’
{ ME ]J >
4 EI ; E TALLAS: Q
f z M
| AR )
- NUMERO DE ELEMENTOS O PIEZAS:
6 PIEZAS
NORMAS DE GRADUACION:
ANCHOS 1/2pp
CONTORNO pp
TALLES 1/4pp

OBSERVACIONES:

Rematar en bajos para no tener

RESPONSABLE DE ENTREGA:

o Maria Carolina Orbea Paredes
problemas con las varrillas.

FECHA DE ENTREGA:

Enero- 2024

RESPONSABLE DE RECEPCION:

DIS. Nancy Ramirez.

FECHA DE ENTREGA:

Enero-2024
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FICHA TECNICA DE PATRONAJE, DESPIECE Y ESCALADO

ST-0018

PATRONAJE

PRENDA: Pantalon sastre palazzo. TALLA: S-M-L
e DESCRIPCION: | Pantalén sastre basta palazzo con pretina vista bordJdaNI. VESTUARIO: Casual-wear
B COLECCION: “Santisima Tragedia” TEMPORADA: Atemporal
FECHA: Fnero - 2024 ELABORADO POR: MCOP
DIBUJO PLANO

E -
“ Z 4 [
N a
g SIMBOLOGIA
fj — Direccion del hilo
g~ XXX Doblez de tela
#T Nimero de piczas
“TALLA™ Talla
DESPIECE
REF | NOMBRE | TEXTIL |(t\x*1'11)‘\1)
A Delantero  Crepe 2XT
B Posterior Crepe 2XT
C  Pretina Crepe 2XT
D Cierre Crepe 2XT
E ] Crepe 2XT

F  Bolsillo Crepe AXT

2
c|z S
R 2| =
ESCALADO

C

)
[, PRETING 2

A
=
5 =
- =
2 z
- X TALLAS
M
L
NUMERO DE ELEMENTOS O PIEZAS:
6PIEZAS
NORMAS DE GRADUACION
ANCHOS 1/20p
CONTORNO 9p
TALLES 1/4pp
OBSERVACIONES:
. . . RESPONSABLE DE ENTREGA: RESPONSABLE DE RECEPCION:
Bordar las piczas con sintonia para )
; - X Maria Carolina Orbea Paredes DIS. Nancy Ramirez.
wue no haya distorcion en la idea.
FECHA DE ENTREGA:

FECHA DE ENTREGA:

Enero- 2024 Enero - 2024
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FICHA TECNICA DE PATRONAJE, DESPIECE Y ESCALADO ST-0019
PRENDA: Blazer oversize TALLA: S-M-L
MARIA CAROLINA DESCRIPCI()N: Blazer over size con solapas bordadas v lorro rojo. |UNI. VESTUARIO: Casual-wear
e COLECCION: | “Santisima Tragedia” TEMPORADA: Atemporal
FECHA: Fnero - 2024 ELABORADQ POR: MCOP
PATRONAJE DIBUJO PLANO

POSTERIOR
2xr

COSTADO,

oxT

EAPETA

—SADO .

T

HOLSILLO

— SO e

2XT

I UXT

MANGA |

R SIMBOLOGIA
= | Dircecién del hilo
XXX Doblez de tela
#T Niimero de piczas
“TALLA™ Talla
DESPIECE

REF | NOMBRE | TEXTIL |(‘s\N’l‘II)‘\l)

A Posterior Crepe 2XT

B Delantero Crepe IXT

C  Solapa Crepe 2XT

POSTERIOR D Mangal Crepe 2XT

D —— . Manga2 Crepe 2XT

F  Cuello Crepe 2XT

G Costado  Crepe 2XT

e H  Vincha Crepe 4XT

I Bolsillo Crepe AXT

aveens ) Al Tapeta Crepe AXT

B = EN K Vivol Crepe 2XT

) K L1 L Vive2  Crepe 9XT

ESCALADO
A |
m TAPE ~
POSTERIOR ~

COSTADO
2N

2XT

—

BOLSILLO
X

TALLAS:
M
[
P DELANTERO __I_ :1;1 IMEHO DE ELEMENTOS O PEZAS:
B 2XT “ K = NORMAS DE GRABUACION:
ANCHOS 12pp.
) O CONTORNO 1pp
TALLES 1/4pp.
OBSERVACIONES:
RESPONSABLE DE ENTREGA: RESPONSABLE DE RECEPCION:
Lavar la prenda con cuidado.
Maria Carolina Orbea Paredes DIS. Nancy Ramirez.
FECHA DE ENTREGA: FECHA DE ENTREGA:
Enero - 2024 Enero - 2024
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Imagen 53 Fichas de patronaje, despiece y escalado
Fuente: Elaborado por Orbea 2023

6.1.10Photobook
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Imagen 54 Photo Book
Fuente: Elaborado por Israel Proafio 2023
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6.1.11 Costos de produccion

FICHA DE COSTOS
Codigo: ST- | Temporada: Aemporal
Coleccion: Santsima Tragedia (Ocacidnde uso: Casual Wear
. Disefador: Maria Carolina Orbea Paredes
Linea: Casual
Numero de Prendas: 9|Fecha: 30 DIC 2023
Costos Variables CODIGO : ST-01 11
[Materiales e insumos Dsa'E"n Proveedor UNIDAD Cosbo Consumo Total
RB RIB CRUDO JHONATEX 1 12,11 075 9.08
ORGANZA ORGANZA BLANCA|VIZU 1 1.8 05 0.90
BROCHES BROCHES08MM |RIOS 5 0.15 5 0.75)
MARGQUILLA CARTON INDIGO 1 0.5 1 050
|EmPaGUE FUNDA INDIGO 1 0.06] 1 0.06
Maquila Descripcion Proveedor UNIDAD Coso Consumo Total
Corte Corte moldes ASOPROTHEX 1 1 1 1,00
Confeccon Union piezas ASOPROTHEX 1 4 1 400
Total de costos Variables 1629
Costos Variables CODIGO : ST-0112
Materiales e insumos Descripcion Proveedor UNIDAD Coso Consumo Total
CASHMERE CASHEMERE VIZU 1 13| 125 16.25]
CIERRE GRIS RIOS 1 0.6 1 0.60
BROCHE BROCHE RIOS 1 0.15 1 0.15]
MARQUILLA CARTON INDIGO 1 0.5 1 050
|EmPacuUE FUNDA INDIGO 1 0.06 1 006
Maquila 0 UNIDAD Coso Consumo Total
Core Corte moldes ASOPROTHEX 1 1 1 100
Confeccon Unidn piezas ASOPROTHEX 1 7 1 700
Total de costos Variables 2556
Costos Variables CODIGO : ST-0113
E_I_nhs e insumos ipcid |UNIDAD Cosp [Consumo Total
PANO PANO GRIS VIZU 1 14 175 24 50
FORRO FORRO FRIS VIZU 1 1.7?[ 175 3.06
MACRAME MACRAME GRIS |KHIPU 1 |2| 2 24 00
CIERRE CIERRE DE CHOMHRIOS 1 0.7 1 0.70
BROCHES PLATEADOS 1 0.5-5-| 7 245
MARQUILLA CARTON INDIGO 1 0.5[ 1 050
EMPAQUE FUNDA |INDIGO 1 0.06] 1 006
Maquila o Proveedor UNII Costo Consumo Total
Cone Corte moldes ASOPROTHEX 1 1 1 1.00
Confeccdn Unidn piezas ASOPROTHEX 1 7 1 7.00
Total de costos Variables 5956
Costos Variables CODIGO : ST-0114
Materiales e insumos D 5 [Proveedor [UNIDAD Coso Consumo Total
BLANCO VIZU B.ﬁl 15 13,13
BLANCOS RIOS 0,3[ 15 450
BLANCO RIOS 0.4] 15 060
Maquila Descripcion Proveedor UNIDAD Coso Consumo Total
Core Corte moldes ASOPROTHEX 1 1 1 1,00
Confeccon Union piezas ASOPROTHEX 1 7 1 7.00
Total de costos Variables 2623
Costos Variables CODIGO : ST-0115
Descripcion [Proveedor TUNIDAD Coso Consumo Total
ROJO VIZU 1 9 125 1125
ROJO RIOS 1 0.3 1 030
BROCHE RIOS 1 0,05 1 0.05
TRANSPARENTE |RIOS 1 0.4 1 040
ipcid Proveedor UNIDAD Cosb Consumo Total
Corte moldes ASOPROTHEX 1 1 1 100
Union piezas ASOPROTHEX 1 7 1 7.00
Total de costos Variables 19.60
Costos Variables CODIGO : ST-0116
Materiales e insumos Descripcid [Proveedor |UNIDAD Coso Consumo Total
PANO ROJO VIZU 1 14 125 17 50
FORRO ROJO VIZU 1 25 125 3.13
BORDADO MAQUINA ASOPROTHEX 1 3.2 10 32,00
BOTON CHIQUITO DORADO EOS 1 0,12 14 168
BOTON DORADO RIOS 1 0.36 10 380
Maquila ipcid |UNIDAD Cosb Consumo Total
Cone Corte moides ASOPROTHEX 1 2| 1 2,00
Confeccdn Unién piezas ASOPROTHEX 1 18 1 18.00
Total de costos Variables 7263
Costos Variables CODIGO : ST0117
e insumos ipci Proveedor UNIDAD Cosb Consumo Total
JACQUARD FLORAL MIL COLORES 1 21 05 10.50
SESGO ROJO RIOS 1 0.35 7 2.45)
OJALILLOS ASOPROTHEX 1 0.14 14 1.96
VARILLAS TRANSPARENTES |RIOS 1 1.5 15 225
CINTA ROJA RIOS 1 0.14 7 0s8
maqu'h Descripcion Proveedor UNIDAD Coso Consumo Total
Cone Core moldes ASOPROTHEX 1 1 1 1.00
Confecadn Unin piezas ASOPROTHEX 1 7 1 7.00
Total de costos Variables 22391
Costos Variables CODIGO : ST-0118
[Materiales e insumos DM’E’ n Proveedor UNIDAD Coso Consumo Total
CREPE BEIGE MIL COLORES 1 9 125 1125
BORDADO PRETINA ASOPROTHEX 3 14 1 14.00
CIERRE GRIS RIOS 1 0.35 1 035
BOTON INVISIBLE BROCHE RIOS 1 0.05 1 005
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Imagen 55 Ficha de costos
Fuente: Elaborado por Orbea 2023

6.1.12 Video Clip

https://drive.google.com/file/d/1PmTw-5DEbsmEgqMKY9PZGn-
JAKKAhVrjL/view?usp=sharing

Fuente: Elaborado por Proafio 2023
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BOTON TRANSPARENTE |RIOS 1 0.4 1 040
il Descripcion Proveedor UNIDAD Coso Co Total
Cone Core moldes ASOPROTHEX 1 1 1 1.00
Confecaon Union piezas ASOPROTHEX 1 7 1 7.00
Total de costos Variables 34,05
Costos Variabk CODIGO : ST-0116
[Materiales e insumos Descripcion Proveedor UNIDAD Coso Consumo Total
CREPE BLANCO VIZU 1 9,41 2 18 82
FORRO ROJO VIZU 1 25 125 3.13
BORDADO MAQUINA ASOPROTHEX 1 10,3 3 30.20
BOTON DORADO RIOS 1 0.8 1 080
i Descripcion Proveedor UNIDAD Coso Co Total
Corte Corte moldes ASOPROTHEX 1 2 1 2,00
Confecadn Unidn piezas ASOPROTHEX 1 18 1 18.00
Total de costos Variables 73 65
Costos Fijos
GASTOS DESCRIPCION Proveedor UNIDAD Coso Consumo Total
CREPE BLANCO VIZU 2 9,41 125 11,76
FORRO ROJO VIZU 1 25 125 313
BORDADO MAGQUINA ASOPROTHEX 1 10,3 3 30.90
BOTON DORADO RIOS 1 0.8 1 080
il Descripcion Proveedor UNIDAD Coso Co Total
Core Corte moldes ASOPROTHEX 1 2 1 2.00
Confecadn Unién piezas ASOPROTHEX 1 18 1 18.00
Total de costos Variables 66,59
TOTAL DE PRODUCCION: 377,86
Coswps Fijos
Costos indirectos Desaipcion Porcentaje de costos indirectos Valor
GASTOS GASTOS GENERALES 5% 58,00
GASTOS GASTOS ADMINISTRATIVOS 5% 100,00
GASTOS GENERADOS PORVENTAS 8% 70,00
Total costos indirectos 228 00
Toml de costos D+ 605 86
PVP POR PRENDA DE LA COLECCION
CODIGO IVA COSTOS INDIRECTOS|  COSTOS VARIABLES PVP COSTO BASE
ST-0111 49944] 2533 1629 47.01 41.62]
ST-0112 £.1068) 2533 25.56 5628 50.89)
ST-0113 10.1832] 2533 59.53 20.25 8486
ST-0114 £.1872) 2533 2623 5695 51,56
ST-0115 53316 2533 194 50.32] 4433
ST-0116 11.7552] 2533 7263 103.35] 97.96)
ST-0117 57888 2533 291 5363 4824
ST-0118 7.1256) 2533 3405 €477 59.38)
ST-0119 11,0304] 2533 €659 97.31 91.92




CONCLUSIONES

Gracias a la aplicacion de entrevistas como meétodo de investigacion a
historiadores, expertos, arquitectos y disefiadores de moda, se llevd a cabo un analisis
a detalle con la meta de identificar los elementos arquitectonicos religiosos més
representativos de la ciudad de Latacunga, en las entrevistas se han destacado aspectos
claves para la construccion de este proyecto como la relevancia de la iglesia La
Catedral, La Merced y Santo Domingo, por sus historias, leyendas y ornamentacion
decorativa, estos elementos han sido seleccionado debido a su significativa
contribucion en el patrimonio cultural de la ciudad de Latacunga, de la mano con la
ayuda bibliogréafica, se ha revalidado la importancia de la preservacion de cada uno de
estos lugares ya que son elementos también identitarios y de promocion para los

latacunguerios o habitantes de la localidad.

Con el objetivo de tener més claro el panorama de disefio utilizamos el focus
group como un cuestionario, gracias a eso obtuvimos informacion clave para la
construccion de cada prenda, o que prendas son las mas cotizada, de igual manera
como deberiamos hacer la Procion de esta coleccion, también fue de suma importancia
recalcar si conocian el centro histdrico de la ciudad para que ellas sepan de que se trata
el producto y lo mas importante cudl es su propuesta de valor, con la ayuda de artesanos
pertenecientes a ASOPROTHEX una asociacion dedicada a la confeccion de prendas
de vestir en producciones grandes, se hara posible este proyecto, no solo en beneficio
para la conservacion del patrimonio si no para ellas también como posible modelo de

negocio a futuro.

Tras estos analisis de cada objetivo, se concluye que las personas de Latacunga
carecen de identidad cultural por falta de interés, las fiestas populares en la ciudad ya
han perdido el sentido ya que la adoptan de todas formas olvidandose de la importancia
real histéricamente hablando, como una posible solucidon para la problemaética
planteada es la representacion de estos elementos arquitectdnicos en una coleccion de
prendas de vestir utilizando la ornamentacién de sus atrios individualizando los
disefios para asi representar cada una de las iglesias, ademas utilizar una promocién
persuasiva y llamativa en base a un photo shoot y un video clip, que muestre el

concepto real de estos disefos.
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La investigacion realizada en cada uno de los pardmetros establecidos, ha
alcanzado cada una de sus metas y siempre teniendo los puntos focales como
principales, la arquitectura y la vestimenta, la materializacion de estas prendas por
manos artesanas ha sido el fin y la conclusién de todo lo analizado en este proyecto,
que sera de utilidad para muchos a futuro, abriéndonos la mente, la importancia
culturizar o dar propuestas de valor a futuros disefios y lo més importante como un

aporte al sector productivo textil de las localidades.
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RECOMENDACIONES

Luego de la ejecucion de este proyecto integrado, ha sido notoria la carencia
de una adecuada promocion del patrimonio arquitecténico historico en general de la
ciudad de Latacunga, por lo tanto, se sugiere a los gestores culturales y de turismos el
impulso en este sector, de manera activa. Se sugiere la implementacion de programas
de promocion de dichos elementos identitarios, donde se hable de la importancia, la
historia y la preservacion de cada uno de ellos, tanto como para la poblacion local o
como visitantes. La proteccion de este patrimonio, fortalecerd el turismo y el interés

en la region.

Se sugiere incorporar propagandas que publiciten los hitos, pero de otra
manera, donde la visita se vuelva incluso mas atractiva, pagar publicidad en canales
de ciudades vecinas seria de gran ayuda para fomentar el turismo, la creacion de tours
nocturnos por el centro histdrico a precios asequibles, al ofrecer informacién sobre
leyendas, historia 0 en general cultura se fomentara una mayor apreciacion y
divulgacién de la cultura ecuatoriana, permitiendo a los visitantes comprender el

contexto y la historia que inspira cada creacion en este caso de la coleccion propuesta.

Es recomendable que disefiadores de la ciudad integren estos temas de
identidad en sus creaciones y creen enlaces con la industria textil ya existente en la
ciudad, creando fuentes de trabajo y ademas resaltando lo que nos representa como
latacunguefios, hay pocos disefiadores ecuatorianos que toman temas inspiracionales

de la identidad de uno.

Para futuros proyectos, se sugiere realizar un seguimiento minucioso y
continuo de la aceptacion de los disefios propuestos en este proyecto. La medicién
rigurosa de la aceptacion de los disefios proporcionara informacion critica para realizar
ajustes estratégicos en el &ambito comercial, adaptar eficazmente la oferta de productos

a las preferencias del mercado y maximizar la rentabilidad de los futuros proyectos.
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Anexo 2. Constelacion de ideas de la variable independiente: Arquitectura
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Anexo 3. Constelacion de ideas de la variable dependiente: Disefio de

indumentaria
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Introduccion al Disefio |

de Indumentaria

Universo de Vestuario
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Casual
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[ Definicién de Disefio de
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—
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indumentaria

| ., . ~ N
Evolucion del Disefio de
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Definicion de Indumentaria
Casual

Elementos Clave del Disefio
Casual

Disefio de Ropa de Diario

Tendencias en la Indumentaria
Casual

Estilismo en la Ropa Casual
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Creacion de Bocetos y
Prototipos

Seleccion de Materiales y Telas
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Produccién en Masa
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Anexo 4. Entrevistas historiadores

Fausto Eduardo Paredes Ortega, latacunguefio, licenciado en ciencias
sociales especialidad historia, periodista profesional, diplomado en arqueologia
nacional, investigacion cientifica y paleografia, autor de 107 librosy 7.500

articulos cientificos.

Desde la llegada de los espafioles, se produce un desfile de virgenes y santos
en todo el entorno de lo que seria Ecuador, aunque la conquista se da también con Per
y el Alto Bolivia. Es decir, desde el rio Angasmayo en Colombia hasta el rio Maule,
mas de un millén de kildmetros cuadrados, entonces, la influencia espafiola se sienta,
concretiza con los valores ancestrales que tenian los directivos del gran imperio de los

incas, digamos el Tahuantinsuyo.

Que en este caso vendrian a ser las siete que vamos a estudiar, que es Santo
Domingo, La Merced, La Catedral, San Francisco... La Laguna y la de San Sebastian.
No toda la historia, sino como que lo mas relevante de la historia de cada una de las
iglesias, bueno, el caso es que cuando llegan los espafioles, inicialmente forman un
cuerpo de doctrina, tanto en el sector de Mulald, cuanto aqui en Latacunga, en la zona
desde lo que es San Sebastian, hasta San Francisco. Lo que quiero decir es que la méas
antigua iglesia y las dos capillas existentes se fundaron en el sector de San Francisco
con los curas de Asis. Ellos instalan la religion catolica con la ayuda del cacique. El
cacique es Sancho Hacho de Velasco, San Francisco como iglesia, pero también en
1562 se instala lo que diriamos la iglesia inicial de San Sebastian en un bodegon que
tenian los naturales para guardar lefia, esta se convertiria en la mas antigua iglesia de
Latacunga. Me refiero a la de San Sebastian, donde existe una pila bautismal que dice

se mandd a hacer esta en 25 de abril de 1572, entonces, si €s que vamos sumando la
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influencia religiosa, estamos sefialando San Sebastidn, San Francisco. Luego
tendriamos la llegada de los dominicos, los frailes de esta congregacion consiguen el
area de terreno en la zona de lo que hoy es Santo Domingo, pero la iglesia inicial se
hace en forma de cruz con el frontis principal frente a lo que es ahora la casa de los
sefiores Alvarez, entre la calle Guayaquil y Quito. La capilla existente reemplazé a la
que estoy sefialando porque se da el terremoto.

La iglesia de Santo Domingo fue construida en el afio 1698 y colapsa esta
iglesia de Santo Domingo, entonces existia la llamada Capilla del Rosario, que es la
iglesia que perdura hasta la presente, esta fue construida por el devoto Luis Sotomayor
y Pimentel, para venerar a la Virgen del Rosario. Pero cuando se da el colapso de la
iglesia principal, este devoto entrega a los dominicos la Capilla del Rosario un cambio
de 900 misas anuales para él, para su mujer, para el descanso de estas dos almas.
Entonces, en 1820, esta capilla y el convento aledafio sirvieron como cuartel realista
denominado Los Andes. Ahi estaba Miguel Morales, comandante de 60 servidores del
rey y ahi se da el enfrentamiento del sabado 11 de noviembre de 1820, eso si, En el
caso de los curas seglares, primero se pide autorizacién para crear una capilla, que se
convertiria en la iglesia matriz. Para ello hay un sefior, Diego Rangel, que obsequia a
nombre de los fieles catdlicos de Tacunga, 42 varas de ancho, junto a la placeta vieja
de San Vicente, donde se construye primera una iglesia pajiza con el primer cura,
Francisco Gonzélez Calderdn, fue ampliada durante todo el tiempo de la colonia y es
conocida desde su creacion, en 1592. En el caso de los curas seglares, la catedral se
convirtio en la iglesia matriz, y finalmente como la catedral de Latacunga, templo
principal de los comprovincianos. Tenemos una capilla que inicialmente se llamé de
San Blas y ademas desaparecié con uno de los terremotos. Por ello los devotos del
sector Ilamado el Barco de San Francisco, que es el lugar donde se construyeron las
iglesias, y el barrio de San Blas o el Llano de San Blas, empezaron con la tradicion de
la virgen del brinco, del salto, del descanso, 0 mejor llamada la preciosa perla de
Tacunga, a la cual finalmente se le hace la ultima iglesia desde 1837, con la
colaboracion de los hermanos Mayor y Menor Aguilera. Ellos donaron el sitio para la
iglesia, el sitio donde iba a residir el capellan, donde iban a adaptar una pequefia placeta
para feria, es decir, lo que ahora le conocemos como lIglesia del Salto, esta primera

construccidn fue dura hasta 1945, cuando estaba bastante deteriorada y entonces con
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la curia y el aporte de los feligreses, se termind en 1947 el templo que lo vemos
actualmente. EIl templo en honor a la Virgen Perla de Tacunga, que es nombrada la
mas antigua como patrona de los terremotos y las pestes en esta jurisdiccion territorial.
Aqui faltaria la iglesia mercedaria. Los mercedarios llegaron tardiamente en 1640 con
el cura José Maldonado y formaron una especie de hospederia, es decir, para vivienda
de los comendadores, Pero sin iglesia mas bien fueron a catequizar naturales ya
amparar a los negros esclavos de las minas de Gualaya y Zarapuyo en el sector de
Sigchos, donde existen los elementos de presencia mercedaria méas antiguos que los
que tiene Latinoamérica. Aqui hay una virgen, hay un mongén de Cruz Alta,
confeccionado todo en plata, y los detalles de lo que fue el pueblo de Chizahalo, luego
San Miguel de Sigchos. En el caso de Latacunga, con la contribucion de un pudiente
devoto, de la Virgen de Sigchos en 1741 se van terminando los trabajos de la iglesia
propiamente dicha, ya tenian una virgen mercedaria trabajada por autor anénimo el
afio 1741, curiosamente empieza la actividad volcénica del Cotopaxi durante 26 afios
consecutivos y entonces con la fe y religiosidad de todos le hacen una fiesta anual con
la aparicion de comedias y toros populares, nombrando dos priostes, uno de los
blancos, otro de los tiznados, pero sobre todas las cosas jurandole a la virgen, la virgen
patrona contra las furias del cerro de la nieve, el volcan Cotopaxi.

Se destruyo gran parte de este templo en el terremoto del 4 de febrero de 1797,
pero entonces hay un sefior Pablo Barba que era padre de dos religiosos mercedarios,
que entregd cuatro mil pesos fuertes para la rehabilitacion de la iglesia e inclusive
trayendo unos fanales, especie de palabras, desde Europa. Entonces fue rehabilitado el
templo, aunque a través del tiempo ha tenido lo que dice vulgarmente el pueblo, manos
de gato para mantener en pie. La iglesia mercedaria en este afio 2023 se ha conseguido
una partida por alla entre los 600 y 700 mil délares para la preservacion y rescate de
este hermoso templo mercedario que tiene fincada la fe y religiosidad de los creyentes.
En la patrona sefiora del volcan, de la que se habla que, en 1742, durante una de las
erupciones del volcan, cuando todos contritos se encontraron en la loma del Calvario,
la loma salvadora, vieron en el firmamento, mientras el aluvion arrasaba el bajial y
arriba los destellos piro pléasticos, a la imagen de la virgen. Que, levantando la mano
diestra, aplaco la furia de este hermoso monstruo interandino. En el caso de la laguna,

en la época més antigua, hay una referencia de que los padres jesuitas instituyeron la
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fiesta de la Santisima Cruz y que alli se habia hecho la fiesta de la Santa Cruz. Aqui
se instal6 en 1792 una primera capilla. Luego, el templo en el centro de lo que es el
Parque Ignacio Flores, luego de que este ya estuvo creado como tal, desde 1898, por
iniciativa del ilustre municipio de Latacunga, pero la iglesia actual es relativamente
nueva, hay un padre bortolino, vino de Italia, muy entusiasta, entonces obtuve de los
fieles y con algunos aportes internacionales, el dinero necesario para instalar el
Ilamado templo de la Santisima Trinidad, el mismo que fue inaugurado. EI templo fue
inaugurado el afio 1980. De ahi en adelante, también esta iglesia ha estado al servicio
de los fieles. del sector llamado Ignacio Flores, Parque Chochos o La Laguna, donde
hay més de 30 comunidades, todos practicantes de la religion catolica.

Bueno, si me hablo de los hitos como puntos de sefializacién, esto dentro del
desarrollo turistico, folclorico, tradicional, costumbrista, son sumamente necesarios
para que especialmente la gente que viene de diferentes, sectores del mundo, puedan
Ilegar sin mayores problemas. No solamente los hitos, hay también los totems, que son
elementos necesarios para vitalizar el turismo, siempre y cuando quienes han trabajado
en estos elementos, sean gente conocedora de la ciudad y no se equivoquen como el
propio municipio. Cuando dice la iglesia, la iglesia mas antigua, San Francisco, y la
iglesia de San Francisco no es antigua como tal. La clpula es lo Unico que ha quedado
de la iglesia mas antigua, pero la iglesia ahora utilizada se inauguré en 1955, nada tiene
de colonial. Es una de las iglesias mas nuevas que fue trabajada luego de que la otra,
practicamente estaba en ruinas, incluyendo las dos capillas, la de blancos y la de los
tiznados. Entonces debe haber un poquito de responsabilidad desde las instituciones
publicas, para que por lo menos se lea, ahi en el frontis hay una placa de marmol,
donde se habla de la inauguracion, 4 de octubre dia del patrono San Francisco de Asis
afo 1955.

Porque desde la llegada de los espafioles y la fundacion del asiento San Vicente
Martir como tal el 27 de octubre de 1580 y 4 empezaron las construcciones en su
mayoria de piedra pomez con alguna influencia europea en las estructuras de bovedas
azoteas arquerias una serie de elementos que integraron lo que se llamaba la
construccién de la ciudad porque ciertamente ya no existe el casco colonial que era
privilegio de los grandes asentamientos y aunque Latacunga apenas en 1811 se

convierte en villa fue una de uno de los poblamientos mas importantes de la ciudad de
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la ciudad de lo que ahora es del Ecuador por estar cerca a Quito y ser paso obligado
hacia la culata lo que ahora es la costa ecuatoriana.

Si hablamos de los méas importantes aparte de las siete iglesias que ya las de
nosotros tenemos que incluimos el aspecto religioso que todavia se conserva en
algunas monumentaciones rurales, digamos, por ejemplo, Naxiche, Cusubamba,
Pachosala, Tilipulo, Isinche, Toacazo, Angamarca, que son algunos ejemplos donde
inclusive hasta hace algunos afios se mantenian los viejos archivos, ahora conozco que
la curia diocesana de Latacunga dispuso de que toda la informacién antigua de estos
poblamientos sean integrados en un segundo piso de lo que es la didcesis de esta

ciudad.

Es gran parte de nuestra identidad, pues, pero no solamente son las iglesias,
sino otros sitios de interés, como yo decia, propiedades como en el caso del Tilipulo,
que fue un obraje colonial o un centro de operaciones patriotas en los afios de la
independencia, pero ademas de estos valores, aqui se habla, por ejemplo, de buena
gastronomia, de chugchucaras, quesos de hoja, allullas, que seria una burla si no
completamos con elementos humanos, seres tan valiosos que ha tenido la ciudad, no
hablemos inclusive de la famosa Capitania 0 Mama Negra, que practicamente al cabo
del tiempo estd degenerando por continuas presentaciones, en diferentes parroquias,
en diferentes barrios, en otras ciudades. Y bueno, finalmente se ha llegado a hablar
inclusive de una Mama Negra canina, que seria ofensa para los ex organizadores de
esta fiesta, que ciertamente ha madurado y es un atractivo principal, especialmente
para los turistas. Entonces, ellos miran el periddico, lean... Y dicen, hay fiestas en
Latacunga y a todos o0 muchos, nos hacen olvidar inclusive que el 11 de noviembre es
una fiesta civica que celebra el levantamiento de nuestros patriotas en procura de la
primera libertad. Pero vuelvo a decir, los valores humanos son los que mas resaltan la
cultura de este patrimonio nacional Latacunga. Y es que voy a hacer solamente
sefialamiento a tres nombres. Vicente Ledn, el méas grande filantropo que tuvo la
ciudad, gran amigo de don Simon Bolivar, entregado casi 100 mil pesos fuertes, no
solo para el fomento agricola y ganadero de la provincia, sino de todo el pais, con los
Ilamados préstamos a mutuo y la fundacién del Colegio de Latacunga, que empezé a
funcionar, el 24 de mayo de 1842. El tnico criollo latacunguefio de los marqueses de
Solanda, Fernando Sanchez de Orellana, fue presidente de Quito. Y el ultimo, justo el
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patron de la parroquia, Ignacio Flores de La laguna Ignacio Flores Jiménez, en buen
romance, lleg6 a ser presidente de lo que hoy es Bolivia. Miren, ahi estan los valores
humanos, siempre sobresaliendo y resaltando lo que tuvo Latacunga en su época tan
importante, ahi tenemos Latacunga como capital de la provincia de Leén. Por el
poniente teniamos territorios de Quevedo, Zapotal, Los Palenques, hasta limitar con
las tierras mas all4 de la provincia de Guayas acd, por el oriente, todo lo que es la
provincia del Napo y por el sur teniamos el cantén Pillaro y el canton Ambato, cuando
digo el canton Ambato, estoy hablando de Pelileo, Patate y el pueblo de Ipo. ¢ Cual es
el pueblo de Hipo? El actual Bafios, que luego de Ipo tomo el nombre de Montserrat y
se convirtio en el pueblo de Ipo y por obvias razones ahora se llama la ciudad donde

se venera a la Virgen de Agua Santa.
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Carlos Alberto Sandoval Garzon, latacunguefio, Ingeniero en
Administracion Turistica y Hotelera, diplomado en Saberes Ancestrales (en curso),

diplomado en DDHH de Siglo XXI, proficiencia en el idioma inglés.

Los hitos religiosos de Latacunga son varios podriamos estipular desde el
mismo inicio de la construccién de la primera iglesia de Latacunga como San
Francisco también tenemos a San Sebastian, la iglesia de La Compania de Jesus, la
iglesia de las monjas de Santa Teresa pero en tema arquitectonico, pero ahora en tema
mucho més alla de arquitectura si no leyendas tenemos EI milagro de la Virgen de La
Merced que fue el 26 de junio de 1742, tenemos también otro hito histdrico que fue el
encuentro de La Virgen de el Salto que después de un terremoto de una erupcion
volcanica varios lugarefios pues en el sector del brinco construyeron un puente y un
nifio, muchos creen que fue quien encontrd una piedra pintada en ese puente y pues
elevaron a un santuario, tenemos La Virgen de Monserrat que es una de las virgenes

que tiene dos nifios, mismos que fueron pintados por los dominicos y los jesuitas.

Hitos histdricos que datan de una identidad arraigada en el corazén de los
latacunguefios como esos hitos que marcaron el inicio de una devocion hacia 3
virgenes que ahora una de las mas importantes se mantiene que es La Virgen de la
Merced.

Sobre la fundacion de cada una de las iglesias hay que entender que Latacunga
ha sufrido 41 erupciones volcanicas y 31 terremotos por lo tanto es interesante revisar
los mapas de la ciudad y ver que las casas son de un solo piso pero las iglesias si han
sido de mas pisos y una de las mas importantes de la época colonial ha sido la iglesia
de La Compania de JesUs, no esté relatada en la historia de las iglesias pero la iglesia

de La Compania de JesUs tenia 5 pisos asi que fue una de las mas vistosas e imponente
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de la ciudad, pero de las presentes hasta la actualidad tenemos a San Sebastian, que al
inicio fue construida como una choza y se termina de construir en 1949, San Agustin
igual inicio como una choza, ya para un nuevo templo inicia en 1850 y se termina de
construir en 1935, San Felipe y San Francisco que como tales empezaron ya ha ser
construidas como iglesias, San Felipe se termina en 1960 y el templo de San Francisco
se termina en 1639 pero por un terremoto cae esta iglesia y se vuelve a construir
posterior otro terremoto dinamita las torres y ahora es lo que es una simple capilla,
Santo Domingo comienza como una ermita en 1634 y en 1655 empiezan a haber
adecuaciones, cuando se termina de construir fue en el afio de 1927, La Merced en
1640 se termina el 1949, La Catedral en 1650 inicia sus cimientos, se termina en 1900
y El Salto en 1768 y termina en 1950, ahora la pregunta es porqué se demoraron tanto
en iniciar y en terminar no, primero en el orden de llegada de las 6rdenes religiosas y
segundo como dije a un inicio las erupciones volcanicas y los terremotos han hecho
que se caigan y se levanten los templos cada vez y cuando y este Ultimo afio que se ha
mencionado ha sido el afio donde ya se estipulo como ultima adecuacion dentro de la
construccidn, ya estuvo como tal finalizada y La Catedral es interesante porque tiene
dos é&reas, la area del templo y el area del Torredn y el Torredn le pertenece al
Municipio y este fue construido en 1880 y terminado en 1888, ese Torredn contaba
antes la historia de la arquitectura del mundo desde abajo el arco romano, en la mitad
la época del neogético y en la parte superior el bizantino, lastimosamente fue por traer
un reloj que toca los 15 minuto, 30 minutos, una hora, el hecho de tener que derribar

una de las ventanas neogoticas para ingresar el reloj.

Los hitos en la historia de cualquier ciudad forman parte no solo de su identidad
si no de sus leyendas de las historias que quedaron entre veladas y pudiesen
constituirse como en él ,méaximo exponente de identidad, existen ciudades en México,
en otros paises como Europa en donde viven de las leyendas, por ejemplo tenemos un
Romeo y Julieta en Italia, tenemos las piramides de Chichén Itz en México y viven
de leyendas, entonces deberian ser tomados en cuenta estos hitos historicos como parte
no solo del guion del tema de la visita como tal, sino ya elaborados como productos

turisticos.

El patrimonio arquitectonico religioso constituye elementos muy de crear la

expectativa del visitante hacia un nuevo mundo, el crear esa experiencia de visita por
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ejemplo el ingresar a lo que era antes La iglesia de la Compania de JesUs y decirles
que aqui era uno de los noviciados mas importantes del pais y que se imagen como
sacerdotes y estudiantes incluyendo a Juan de Velasco, paseaban por esos pasillos y
era practicamente una universidad o ingresar a una catedral y mirara eso cuadros o
esos vestigios de la iglesia de la Compania de Jesus es importante que se conozcan
estos detalles valiosos de cada arquitectura yo no soy muy devoto del explicar toda
una arquitectura, desde las columnas doricas, jonicas, corintias, sino mas bien del
fortalecer la parte de los detalles yo considero que el patrimonio religioso

arquitectonico de Latacunga es muy valioso.

Considero que es el torreon de La Catedral la iglesia de San Francisco la cripta
por ahi esta enterrado Jacho de Velasco y Baltazara Teran, en Sonto Domingo las
cUpulas, puedo decir que son lo mas representativo, si queremos irnos un poco mas la
biblioteca de San Agustin, rescatar también La Merced con su arquitectura interna, su
decoracion, en relacién a la virgen de Las mercedes, San Felipe por su estructura
neogética por supuesto la cupula es para mi lo mas relevante, esas y si hablamos un
poquito mas alla del tema de iglesias, tenemos la Virgen de Monserrat en La Casa de
la Cultura, La Virgen del Salto como santuario y tenemos El Pasaje de la Compania
de JesUs y el Pasaje de Santa Teresa que se denominaron asi por las iglesias que habian
ahi.

Los latacunguefios no tienen tan claro que les identifica culturalmente por eso
estan adoptando tradiciones nuevas como La Mama Negra en cualquier espacio y
sector asi que no considero que sea una pregunta bien elaborada pero mas alla las
iglesias entran en el conjunto identitario ya que las tradiciones, costumbres, son parte
del tema religioso, asi que deberia ingresar por supuesto pero desde ese espacio de
apropiacion de la leyenda que la gente empiece a decir el pasaje Tovar y empiece a

decir el Pasaje de la Compania fuera muy relevante, pero bueno.
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Anexo 5. Entrevistas disefadores

Andrea Lisbeth Osorio Garzon, latacunguefia, disefiadora de modas,
disefiadora floral con una maestria en Marketing de Moda y Visual

Merchandising, propietaria de Emperatriz.

1. NO.

2. Sl.

3. No seria un producto valorado en el mercado local, ya que la indumentaria con una
inspiracion barroca, gotica o renacentista que son caracteristicas de estructuras de
los templos, rompe cualquier concepto de indumentaria comercial, una coleccion
creada con dicha inspiracion se convertiria en un producto imagen.

4. Totalmente de acuerdo, existen técnicas que pueden acoplarse a la construccién de
una prenda, la manipulacion textil seria una clave en esta propuesta.

5. Si. Es una experiencia muy gratificante ya que la implementacion de técnicas,
materiales y descubrir nuevas formas para plasmar ideas en el trabajo final, durante
la confeccidn, muestra un resultado interesante. Realice un proyecto similar a este,
en primer semestre de la carrera de Disefio de Modas en la Universidad
Tecnologica Equinoccial, la inspiracion fue muy interesante porque me permitié
en lo personal conectar mucho con la influencia de la arquitectura, personas y
corrientes artisticas. Sin embargo, el resultado del trabajo fue muy creativo y
satisfactorio, pero la conclusion fue que al ser una prenda con una inspiracion que
requeria de mucha creatividad y trabajo artesanal, sobre pasaba los limites de lo

comercial.
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Walter Rodolfo Osorio Hinojosa, latacunguefio, Licenciado en

Administracion de empresas y Disefiador de modas, duefio de Zorim Getleman.

NO.

Yo creo que si porque la creacion esta hecha para la imaginacion.

La gente ya no es tan religiosa, todo es marketing después de todo tu metes en un
campo de confeccion y si eres tan eficiente podrias penetrar en la gente pero para
es0 necesitas estudiar marketing la gente ya no es tan religiosa ahora cada vez es
mas la venta que te guia al éxito por eso necesitas vender y quien es esa persona
es aquel que tiene alma espiritu cuerpo, bueno claro que si todo negocio es bueno
pero tienes que ponerle empefio.

Yo creo que si, claro que es posible todo depende de la creatividad y el ingenio
para exhibir esas prendas.

No, pero he realizado trabajos como la vestimenta de los personajes de la Mama
Negra en materia es una fiesta dedicada a la religidn, realizada por los devotos y
tengo que admitir que es de mucho esfuerzo y trabajo para lograr conceptualizar

con claridad la idea en base a las diferentes intervenciones textiles.
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Anexo 5. Entrevistas a arquitectos.

José Javier Nufiez Amores, latacunguefio, Arquitecto Urbanista con una

maestria en Disefio y planificacion de ciudades inteligentes.

En Latacunga las iglesias que existen al menos las principales tienen varios y
diferentes estilos arquitectonicos por ejemplo La Catedral de Latacunga se podria decir
que es de arquitectura colonial y me parece que fue construida en el siglo XVII mas o
menos pero también tiene elementos barrocos y renacentistas otro ejemplo también
puede ser la de Santo Domingo que este tiene mas caracteristicas barrocas mas en sus
ornamentos en la en la decoracion y tiene detalles de esculpidos, existen también
algunas Iglesias que tienen estilo neogético, pero las mas comunes son Iglesias que
tienen un estilo ecléctico es decir que mezclan distintos estilos de distintas épocas y de
distintos lugares por ejemplo la iglesia de San Francisco que puede tener por ejemplo
ornamentos coloniales y se mezcla también algin ornamento neogédtico eso como

ponerte de ejemplo.

La relacién entre arquitectura y disefio de modas la verdad es bastante cercana
ya que al igual que otras ramas del disefio ocupa los mismos principios de disefio por
ejemplo equilibrio, contraste, repeticion, jerarquia, color, etc. Y en realidad existen
varios arquitectos que han colaborado con disefiadores de moda uno de los més
famosos puede ser Franky Gary no sé si sabias pero €l colabord para hacer el la
vestimenta de Lady Gaga, como en la arquitectura y en todas las ramas del disefio este
hay una inspiracion que es de parte y parte tanto la arquitectura puede influir en como
se estructura el disefio de modas como un arquitecto podria tomar como concepto una
prenda de vestir 0 alguna textura o forma para elaborar algun proyecto. Otro ejemplo

que también he escuchado es de Alexander McQueen que se inspira en elementos
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arquitectonicos para sus pasarelas; como te digo los dos pueden ser complementarios

y seguramente se pueden sacar proyectos stper interesantes.

Los atrios tengo entendido que son una especie como de recibidores tal vez
espacios abiertos y son de Gran importancia ya que acogen a las personas y las retinen
entonces tal vez algunos elementos que se podria utilizar o inspirar podria ser tanto en
la forma, las texturas, las columnas, también los arcos, existen diferentes tipos de arcos
en arquitectura como por ejemplo el de media punta también podrias inspirarte en las
baldosas que se hacia tradicionalmente en la época sacar tal vez una tela inspirada en
las baldosas de las iglesias y también existen detalles de hierro que son bastante
elaborados y creo que podria estar interesante que lo puedas integrar. Podria ser ya
que es una iglesia en tener como inspiracion a la religion misma, no, ya sea en la parte
formal, hacer una locién conmemorativa o por qué no de protesta y en si las formas
que una iglesia tiene como simbolos de identidad creo que te podrian ayudar y a formar

el proyecto.

Voy a repetir lo mismo que ya dije antes son dos ramas complementarias y
usan los mismos principios de disefio y tu sabes que en disefio todo se vale todo aporta
todo puede producir un concepto interesante y esto no sélo puede dar un impacto a
nivel visual sino también funcional si tiene algo en comun la arquitectura y el disefio
de modas, es que en ambos habitan personas creo que ese seria el punto mas fuerte
como propuesta tanto en el disefio arquitectonico las personas estan inmersas en él se
desarrollan, en él crecen en €l mueren, en él, al igual que en el disefio de indumentarias
una persona cuando nace es protegida con ropa a lo largo de su vida cambia de ropa y

cuando muere se va con alguna prenda de vestir en la mayoria de los casos, claro.

Es un poco dificil hablar en general pero se puede decir que las iglesias estan
asociadas a la diversidad cultural y son de Gran importancia histérica y patrimonial
existen distintos tipos de Iglesias asi como existen distintos tipos de religiones y cultos,
pero de lo que yo mas o menos te podria hablar y lo que he estudiado es por ejemplo
de algunos elementos y de la composicidn que en general se hacia para proponer una
iglesia, como por ejemplo, la planta basilical que se caracteriza por tener una nave
central mas alta y ancha y flaqueada por los pasillos laterales todo esto tiene una

intencion , no, no es al azar. Por ejemplo en el movimiento gotico se buscaba buscar
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que la persona se sienta oprimida en una iglesia y es por eso que cuando entras a una
iglesia gotica o neogdtica tu ves que las alturas estan en desproporcion con el tamafio
de una persona lo que hace que te haga sentir agobiado, por ejemplo, otra caracteristica
podria ser que al menos de las iglesias que hacen culto al cristianismo al catolicismo
podria ser los vitrales tal vez las criptas subterrdneas que existian en algunas en las
distintas naves y pasillos que las conforman todo esto depende del tipo de época que
estemos hablando y el tipo de arquitectura no. Tal vez uno de los mas importantes de
exponentes de la arquitectura se puede decir contemporanea puede ser tadao, tal vez
pueda revisar la iglesia de la luz donde su elemento compositivo gira en torno a la
entrada de luz y utiliza materiales como hormigdn para generar distintos recorridos los

cuales te llevan directamente hacia una cruz la cual es atravesada por luz.

Tal vez tener en cuenta como principal la estructura ya que esta es la que
sostiene y constituye todo el proyecto, también tomar en cuenta algunos elementos de
disefio como la simetria y el equilibrio lo cual es muy importante podemos decir en el
mundo de las iglesias en el renacentismo se buscaba la simetria era sinénimo de belleza
y divinidad entonces creo que por ahi podria ir. Otra cosa seria jugar con la luz y con
las sombras me parece como muy importante ya que en arquitectura se toma muy en
cuenta, puede representar lo divino con la luz y lo terrenal con una escala de grises,
por ejemplo. Bueno también tu sabes seguro escuchaste de la proporcion aurea, creo
que a la hora de hacer un disefio de este tipo es bastante importante al menos si tiene
que ver con el tema de las iglesias, fijarse en el estilo en el cual te vas a inspirar y

elegir elementos ornamentales como relieves, grabados, apliques, etc.
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Andrés Patricio Marquez Beltran, latacunguefio, arquitecto, propietario de
Viga Arquitectura S.A.S.

El estilo de las iglesias de Latacunga es de estilo roméntico, caracterizado

porque tienen una forma de una cruz latina.

La segunda, la arquitectura y la vestimenta Si pueden ir ciertas partes de la
mano Dependiendo, creo yo, de las personas, porque puedes, por ejemplo, una persona
puede ser totalmente clasica o modernista entonces td vas a ir dandote cuenta de cémo

puede influenciar también en la arquitectura.

Los elementos mas representativos de una trio es la ornamentacién, toda la
ornamentacién que forma parte de la decoracion en conjunto para que forme parte de

una vestimenta.

La arquitectura si puede ser una fuente de inspiracion ya que es un movimiento
donde también influye mucho la parte de las artes visuales, diferentes tipos de artes y
disefios entonces creo que es un movimiento que puede aportar para la creacion de

indumentaria.

La iglesia catedral de Latacunga es una iglesia romanica que esta conformada
por unos muros de gran anchura para soportar su carga, manejo del arco de medio

punto y boveda de medio cafidn y de arista.

Las formas que se deberian tomar son como los arcos de medio punto y sus
bovedas que son lo mas representativo y sin perder la forma de una cruz latina que

representa la arquitectura de una iglesia catolica.
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