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RESUMEN EJECUTIVO
Durante siglo XIX, mientras se construia la nacion del Ecuador, Quito fue el

escenario de diversos tipos, vestimentas y oficios. Bajo este escenario aparece un
personaje femenino, y popular de la capital ecuatoriana: la bolsicona, jLibrea
sencilla pero coqueta! El objetivo de la presente investigacion es construir los
imaginarios vestimentarios de la bolsicona a través del didlogo entre fuentes
escritas y visuales como: documentos de época, relatos de viajeros, pinturas y
fotografias. Con ese fin la metodologia empleada responde a una investigacion
sobre el disefio, de enfoque cualitativo, de tipo narrativo y caracter histdrico, pues
aborda el devenir de los sistemas indumentarios. Para ello se empled el anélisis de
contenido, el andlisis de la imagen, y a través de un esquema de codificacién de
palabras claves se construyd los imaginarios vestimentarios basado en el sistema
tripartito: cuerpo, indumento y contexto.

El traje de la mujer mestiza bolsicona, aunque modesto pero acicalado, se
conformé de cuatro piezas: bolsicon, camisa, chal y rebozo sumado a una
diversidad de enaguas. Los elementos sobrepuestos, la decoracidon arabesca, la
mezcla de texturas, y colores deja entrever la influencia del romanticismo y
barroco. Con este atuendo la bolsicona cobré visibilidad y logré identificarse a
través de su indumentaria. Finalmente, el proyecto plantea el Archivo visual del
traje que compila, organiza y cataloga segin temporalidades las fuentes escritas y
visuales con valor documental e historico de la Indumentaria de la bolsicona y las
ubica dentro de la categoria de traje popular o regional con la Unica finalidad de
mantener la memoria vestimentaria viva y aportar a la construccion de la historia
del traje ecuatoriano.

PALABRAS CLAVE: IMAGINARIOS, VESTIMENTA FEMENINA,
BOLSICONA, LLAPANGA, NAPANGA, CHOLA PINGANILLA, QUITO,
SIGLO XIX, HISTORIA CULTURAL.
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EXECUTIVE SUMMARY
During the 19th century, while the nation of Ecuador was being built,

Quito was the scene of various types, clothes and trades. Under this scenario
appears a female, and popular character of the Ecuadorian capital: the bolsicona,
simple but coquettish livery! The objective of the present investigation is to
construct the vestimentary imaginaries of the bolsicone through the dialogue
between written and visual sources such as: period documents, travelers' stories,
paintings and photographs. To this end, the methodology used responds to a
research on design, with a qualitative approach, a narrative type and a historical
character, since it deals with the evolution of clothing systems. To do this, content
analysis and image analysis were used, and through a coding scheme of key
words, vestimentary imaginaries were constructed based on the tripartite system:
body, clothing and context.

The suit of the mixed-race woman, although modest but well-groomed,
was made up of four pieces: pockets, shirt, shawl and rebozo added to a variety of
petticoats. The superimposed elements, the arabesque decoration, the mixture of
textures, and colors hint at the influence of romanticism and baroque. With this
attire, the bag gained visibility and managed to identify itself through its clothing.
Finally, the project proposes the Visual Archive of the costume that compiles,
organizes and catalogs, according to temporalities, the written and visual sources
with documentary and historical value of the Costume of the Bolsicone and places
them within the category of popular or regional costume with the sole purpose to
keep the vestimentary memory alive and contribute to the construction of the
history of the Ecuadorian costume.

KEYWORDS: IMAGINARIES, CLOTHING, WOMEN, BOLSICONA,
LLAPANGA, NAPANGA, CHOLA PINGANILLA, QUITO, 19TH
CENTURY, CULTURAL HISTORY
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INTRODUCCION

Los sistemas indumentarios han sido un objeto de estudio comdn para
comunidades occidentales. Situacion que le ha permitido generar estudios
vestimentarios desde la dimension del disefio, la historia, la sociologia, la
antropologia y varias disciplinas mas. Tal situacién difiere para América Latina,
pues son contados los estudios direccionados al traje no occidental. Dentro de la
parva bibliografia disponible sobre el vestido en América, es minima la referida a
Ecuador, aunque se han desarrollado estudios sobre la mujer, estos han tocado de

manera superficial el vestido.

En el siglo XIX la sociedad quitefia presentaba un escenario compuesto
por una diversidad de arquetipos, vestimentas, usanzas, y oficios; entre ellos se
identifica a un personaje femenino, cotidiano, y popular de la capital ecuatoriana:
la bolsicona. Denominacion que le fue otorgada por el uso de un gran bolsillo de
tela que llevaba bajo uno de sus refajos. Dedicadas a los oficios las bolsiconas
ocupaban un lugar preponderante dentro de la economia informal, pues tenian un
peso demogréafico en la sociedad quitefia de aquella época. El objetivo de la
presente investigacion es construir imaginarios de los sistemas indumentarios a
través del didlogo entre fuentes escritas y visuales como: documentos de época,
relatos de viajeros, pinturas y fotografias; fuentes caracter historico, etnografico,
antropoldgico y artistico que destacan la vestimenta, y oficio de la bolsicona.

Realizar una aproximacion hacia los sistemas vestimentarios a partir de las
fuentes tratadas abre un escenario poco estudiado que, en primera instancia,
estudia la dindmica social entre clases que determind la condicion y rol de la
bolsicona, para luego centrar la atencidn en el analisis de textos de época y el
analisis de artefactos mediante el estudio de la imagen dando cuenta de las
concepciones sociales implicitas dentro del indumento y, finalmente, plantear
imaginarios vestimentarios mediante el sistema tripartito cuerpo, indumento,

contexto a partir de los cuales se puede comprender que el vestido habla, pues

XV



representa un constructo social de diversas implicaciones socioldgicas y

culturales.

Dentro del plano metodoldgico se desarrolld, en una primera instancia, una
revision y recopilacion documental, recabada del Archivo historico y la Reserva
de Arte colonial y republicano de Quito, y del Archivo histérico de Pasto. En
segunda instancia, se clasificd los relatos de viajeros e imagenes producidas en la
época, que describieron sobre la bolsicona, mujer quitefia del siglo XIX. Luego,
se hizo una lectura de estas fuentes analizando los espacios de enunciacion y las
instancias a las cuales iban dirigidas, con el fin de develar la forma en cémo
circulaban y las intencionalidades que estaban detras de estas descripciones. En
términos generales, se disefiaron dos tipos de instrumentos: uno para el analisis de

los textos de la época y otro el analisis de las imagenes.

Las muestras de analisis en la presente investigacion, dada su naturaleza,
son finitas pero solidas en contenido. Para la lectura de las fuentes escritas se
empled como técnica: el registro de textos de época, para situar al documento en
un contexto y época historica. Analizando ¢Qué dijo el autor? ;Como lo dijo?
¢Cuando lo dijo? ¢Por qué lo dijo? y ¢ Dénde lo dijo? Con ese fin se disefié como
instrumento una cédula de textos de época orientado al analisis de fragmentos de
relatos de viajeros, una vez revisado en su totalidad el documento se
seleccionaron 3 fragmentos de relatos de viajeros que interpretan al objeto de

estudio: La bolsicona.

Ademas, para el analisis de artefactos, técnica que permite estudiar pinturas
y fotografias se disefio la cédula de artefactos aplicada a 10 fuentes visuales
decimondnicas. Mediante el modelo iconografico Panofskiano, se estudio la
imagen en tres niveles: (1) nivel pre-iconografico: analisis formal que responde a
la pregunta ¢ Qué vemos en la imagen?, (2) nivel iconogréafico: analisis descriptivo
que responde a la interrogante ;Qué nos cuentan los elementos de la imagen? y

(3) nivel iconolodgico: analisis interpretativo en funcion de un contexto socio
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historico que nos permite dar respuesta a la pregunta ¢;Qué revela la imagen de

aquel tiempo?

Mediante el andlisis de contenido latente y manifiesto como técnica, se
establecio las unidades de analisis, segmentos, categorias y cddigos. Para este
proceso se elaboraron los registros de andlisis de contenido y codificacion. De
esta manera se transformd de manera sistemética el material textual, verbal y
visual en datos cuantitativos y se logré confrontar los datos obtenidos con la
hipdtesis inicialmente planteada. Este proceso permitié generar relaciones
intertextuales ente los relatos de época, los sistemas vestimentarios y los diversos

discursos que circularon en la sociedad quitefia del siglo XIX.

El lector encontrara la tesis estructurada en: Capitulo I: acapite que
plantea el problema de estudio y objetivos que rigen la presente investigacion.
Capitulo 1I: seccion que desarrolla el marco teorico referencial y plantea la
hipotesis. Capitulo IlI: apartado que estructura el planteamiento metodoldgico,
selecciona las fuentes y las recoge en los instrumentos de recoleccion disefiados.
Capitulo 1V, division que analiza los resultados, los interpreta y verifica la
hipétesis. El capitulo V: establece conclusiones y recomendaciones y finalmente,
el capitulo VI: fundamenta la propuesta de solucién en el Archivo visual del traje

de la Indumentaria de la bolsicona.

El archivo visual del traje construye, mediante la narrativa, los
imaginario vestimentario de la bolsicona del siglo XIX, y cataloga las fuentes
visuales. La forma de ataviarse de este personaje popular, seguira siendo motivo
de discusion pues en medio de sociedades orientadas para la mirada masculina, las
bolsiconas fueron portadoras de una democracia femenina constituyendose en
mujeres productivas que superaron las reducciones del escenario doméstico,

cobraron visibilidad y se identificaron a través de su indumentaria.
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CAPITULO |
EL PROBLEMA

1.1. Tema

Imaginarios vestimentarios de la bolsicona, Quito Siglo XIX.

1.2. Planteamiento del Problema

Exiguos analisis indumentarios de la bolsicona, mujer quitefia del siglo XIX.

1.2.1. Contextualizacion

La estructura, particularidades vy significaciones de los sistemas
indumentarios han sido un objeto de estudio comdn para comunidades
occidentales. Tal abordaje diacronico y amplio se atribuye a que el fendbmeno de
la moda! es originario de occidente. Como un caso particular, el estudio de la
indumentaria espafiola incluso divide al traje espafiol en: indumentaria histérica,
indumentaria tradicional, indumentaria popular, indumentaria litdrgica e
indumentaria militar. La mayor parte de estos estudios son especializados a
excepcion de la indumentaria litargica la cual ha merecido, hasta la actualidad,
estudios muy leves; asi Espafia cuenta con un recorrido global documental y
grafico como una aproximacién al devenir de las formas de la indumentaria
espafiola a través de los siglos, situacion que le ha permitido generar imaginarios
vestimentarios estudiados desde la dimension del disefio, la historia, la sociologia,

la antropologia Yy varias disciplinas méas (Sousa, 2007).

Tal situacion difiere para América Latina, pues son contados los estudios

direccionados al traje no occidental. Una obra de referencia sobre el tema resulta

L El término moda desde una significacion estricta, segin Martinez Barreiro (1998) referencia al
vestido.



ser el apartado América del Sur que Patricia Rieff? (2008), dedica al estudio de la
indumentaria, dentro del cual configura el atuendo masculino, femenino, peinado,
tocado, accesorios y joyas. Establece un patron de indumentaria andina estudiado
desde los antiguos Andes (8000 a.C.) hasta los Andes de hoy, Rieff explica que
luego del periodo de conquista espafiola, el vestido fue una mezcla pues los
indigenas adoptaron aspectos del vestido espafiol y continuaron tejiendo y
utilizaron sus accesorios indigenas, considera que aun la indumentaria andina
sigue una etapa de transicion. Este estudio sintetiza las siluetas indumentarias de

Bolivia, Pert y Ecuador. Al respecto Rieff concluye:

El resultado de esta fusion es el popular vestido que hoy se utiliza. A lo largo
de los afios ha ido cambiando para adaptarse a los nuevos tintes, materiales,
invenciones y forma, pero en determinadas zonas conservadoras la
indumentaria andina sigue siendo relativamente fiel al modelo del siglo
XVIII. Dado que cada comunidad posee su propio estilo, en los Andes existe
una notable variedad que conforma un mosaico fascinante de atuendos
regionales. (Rieff, 2008, pag. 465)

Dentro de la poca bibliografia disponible sobre el vestido en América, es
minima la referida a Ecuador, aungue se han desarrollado estudios sobre la mujer
en el siglo X1X, se han direccionado al género, y el rol de la mujer en la sociedad
decimondnica, los mismos han tocado de manera superficial el vestido pues su
abordaje principal ha sido de caracter historico, antropoldgico y socioldgico.
Estudios en que la indumentaria ha sido abordada de forma indirecta se ha
enfocado a vestimenta indigena o en personajes como la Chola cuencana y la
Mama negra efectuado por Weismantel (2003). Todos ellos mantienen un
enfoque desde la naturaleza de sus disciplinas; sin embargo, esta tematica ha sido

escasamente tratado desde la dimension del disefio.

2 patricia Rieff, es Doctora en Antropologia, y Directora fundadora del Centro para el Estudio del
vestido Regional del museo Fowler de UCLA. Ha destinado varios afios de su carrera profesional
al estudio del traje regional.
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1.2.2. Analisis critico

Al desarrollar un abordaje sobre las razones por las cuales existen exiguos
analisis vestimentarios de la bolsicona quitefia del siglo XIX, se puede notar que
la leve apropiacion de politicas publicas que pretenden la consolidacion y
circulacion de memorias sociales e identitarias relacionadas con la indumentaria
en el Ecuador es la causa primordial que genera una fecundacion débil de
proyectos de investigacion relacionados con el indumento por parte de actores
sociales: academia, empresa y estado; pues aungue el Plan Nacional de Desarrollo
para el Buen Vivir 2013 — 2017 articula politicas publicas que aseguran la
construccién de una identidad nacional representada en memorias colectivas e
individuales, y patrimonios tangibles e intangibles, es necesario que disefiadores
respondan a su responsabilidad social de investigar los sistemas indumentarios.
Otra arista problematica, es la carencia de recursos propios y autofinanciados que
permitan la generacion y circulacion de memorias sociales e identitarias
relacionadas con la indumentaria en el Ecuador, tal situacién ha generado que los
estudios sobre sistemas indumentarios en el pais se vean truncados por la

factibilidad econdmica para su desarrollo y difusion.

Otra cuestion por tratar es la parva institucionalizacion de la profesion del
Disefio de indumentaria en el Ecuador, debido a que es una disciplina
relativamente nueva®. Esto genera que el disefio de indumentaria carezca de
abordajes profundos de estudio sobre el indumento desde la dimension propia del
disefio apoyado en otras perspectivas: historicas, sociolégicas y antropologicas.
Finalmente, aunque en nuestro medio existe una riqueza incalculable de fuentes
de caracter arqueoldgico, antropolégico, etndgrafo, artistico, existe un poco

aprovechamiento de fuentes en archivos y fondos documentales relacionados con

3 En la regidn tres del pais, la profesion de Disefiador de Modas da sus primeros pasos en el afio
1997, en la Carrera de Artes Aplicadas anexada a la Universidad Técnica de Ambato, ofertando en
primera instancia una formacion de Tecnologos en Disefio de Moda. Mas tarde en el 2009 se
concibe como la Carrera de Disefio de Modas ofertando un titulo de tercer nivel y en el 2015 oferta
la primera Maestria en Disefio, Desarrollo e Innovacion de Indumentaria de Moda (Escobar,
2007).



sistemas indumentarios; tal situacién genera que no exista un relevamiento de

memorias colectivas y fuentes sobre sistemas indumentarios.

1.2.3. Prognosis

Si a futuro los estudios y relevamientos sobre los sistemas vestimentarios
siguen siendo exiguos, no caera sobre la disciplina del disefio de indumentaria la
institucionalizacion. Como profesion, seguird siendo vista desde la mirada
superficial y frivola que le ha otorgado el estar relacionada con el sistema
consumista de la moda y las prendas de vestir. Es necesario que los actores
vinculantes a la profesion desarrollen estudios, desde la dimension del disefio
soportada en otras disciplinas, que se enfoquen al analisis del indumento y sean
transferidos a la sociedad con el fin de visibilizar a los sistemas indumentarios

como objetos que merecen de todo el rigor, andlisis y respaldo cientifico.

1.2.4. Formulacion del Problema
¢Como construir los imaginarios vestimentarios de la bolsicona relacionando los
relatos de viajes con fuentes visuales generados por viajeros, cientificos y artistas

extranjeros y locales en Quito durante el siglo XIX?

1.2.5. Interrogantes

¢De qué manera la dindmica social entre clases fue un determinante para la
condicidn y rol que desempefio la bolsicona quitefia del Siglo XI1X?

¢Como examinar los relatos de viajeros y cientificos extranjeros que visitaron
nuestro pais y que relataron sobre la bolsicona del siglo XIX?

¢Como leer fuentes visuales de caracter historico, etnografico, antropologico y
artistico realizadas por viajeros extranjeros y artistas locales que interpretaron a la
bolsicona del siglo XI1X?

¢Como plantear un dialogo entre los relatos de viajeros y la lectura de las fuentes
visuales que permita la construccion de los imaginarios vestimentarios de la

bolsicona del siglo XIX?



1.2.6. Delimitacion del objeto de investigacion

De tiempo: Siglo XI1X

De espacio: Quito
Archivos de fondos documentales
Archivos histdricos
Archivos fotograficos

De contenidos: Disefio de Indumentaria

Historia Cultural

1.3. Justificacion de la Investigacion

Abordar los imaginarios vestimentarios de actores invisibilizados por la
historia como la mujer quitefia: bolsicona, cuya incidencia ha sido frecuentemente
olvidada, denostada o exaltada banal y superficialmente marca la importancia del
presente proyecto. El postulado central que esta investigacién propone es que la
bolsicona como un estereotipo de mujer menos acaudalada, a menudo
discriminada y que aun desarrollando su vida en condiciones econdmicas en
general precarias, contribuy6 con su trabajo y accionar a dar forma a la sociedad
quitefia del siglo XIX. La bolsicona se refleja no solo en el &mbito de accién en la
que es retratada si no en las variaciones materiales propias de la indumentaria,

objeto de estudio de la presente investigacion.

La bolsicona mujer mestiza y de origen popular constituyd un estereotipo de
mujer industriosa que se desprende de mdltiples contextos. El estudio de la
indumentaria femenina de la bolsicona desde la dimension del disefio busca
desentrafiar elementos que nos permiten interpretar cbmo las relaciones sociales y
los contextos histdricos influyeron en su estereotipo, tal engranaje nos permitira
construir una memoria historica y levantar un registro escrito y grafico de los
sistemas vestimentarios de esta mujer durante el siglo XIX cuando se construia la

nacién del Ecuador, finalidad de la presente investigacion.



La bolsicona inserta en contextos sociales y significativos cambiantes, esta
descrita en fuentes de caracter narrativa y artistica, las mismas que fueron
detalladas y graficadas por viajeros, cientificos y artistas que recorrieron la cuidad
de Quito durante el siglo XI1X, documentos que reposan en archivos historicos y
que denotan la factibilidad de la investigacion. El indumento como objeto de
estudio dentro de los contextos de accion de la bolsicona permitird construir
imaginarios vestimentarios historicos que pretende ser un aporte a la historia de la
indumentaria del pais, aporte que beneficiara al area académica: docentes,

estudiantes y actores del disefio de indumentaria de la region.

1.4. Objetivos

1.4.1.General

Construir los imaginarios vestimentarios de la bolsicona relacionando los
relatos de viajeros con las fuentes visuales generados por viajeros, cientificos y

artistas extranjeros y locales en Quito durante el siglo XIX.

1.4.2. Especificos

Determinar la dindmica social entre clases que influy6 en la condicion y

rol de la bolsicona quitefia del siglo XIX.

Examinar los relatos de viajeros y cientificos que visitaron nuestro pais y

que relataron sobre la bolsicona del siglo X1X.

Analizar fuentes visuales de caracter historico, etnogréafico, antropoldgico
y artistico realizadas por viajeros extranjeros y artistas locales que interpretaron a

la bolsicona del siglo XIX.

Plantear un didlogo entre los relatos de viajes y la lectura de las fuentes
visuales que permita la construccion de imaginarios vestimentarios de la

bolsicona del siglo XIX.



CAPITULO 1l
MARCO TEORICO

2.1. Antecedentes de la investigacion

Dentro de un despliegue de indagaciones cercanas y previas al objeto de
estudio, se establece como estado de la cuestion: Napangas, Mujeres por la
gracia en Quito, Pasto y Popayan, esta investigacion describe a un destacado y
singular personaje de America del Sur como la llapanga o bolsicona cuya
traduccion la define como “mujer descalza de origen mestizo y arraigo popular”
(Mufioz, 2013, pag. 9). La investigadora indica que tanto en Quito como en Pasto
y Popayan, los viajeros y cronistas desde la colonia hasta el siglo XX, hablaron
de este perfil pintoresco y describieron asi su traje: “ajuar que visten llenos de
galas, vuelos, chales o pafiolones, sayas de bayetas de vivos colores o del color de
la tierra y tocados barrocos con peinados de trenzas tejidas en cintas, cintillos de
seda, flores en la cabeza, ademéas de portar finas candongas y gargantillas de

terciopelo o crucifijos, segin costumbre” (Mufioz, 2013, pag. 9).

El traje de la bolsicona se caracterizaba por llevar un bolsillo amplio
donde guarda el pafiuelo para el bambuco, estampas, rosarios, dulces y monedas.
Esta investigacion tiene como fuentes a cronistas que llegaron al Ecuador en el
siglo XIX como: Humberto Toscano, Alejandro Holinski, Chartén, todos
coincidieron con un perfil pintoresco de este “personaje femenino singular” y “de
origen mestizo de arraigo popular” (Mufioz, 2013, pag. 13). Como rasgo
importante de la fiapanga se dice que ella acicalaba con arena fina sus tobillos y
pies, con la finalidad de blanquearlos y embellecerlos; pues era de su interés.
“Las quitefias lucian sus pies desnudos tan rosados Yy tan delicadamente
modelados que causarian la admiracion de un escultor o pintor” (Mufioz, 2013,

pag. 14).

4 Las acepciones Napangas, Llapangas, Bolsiconas se empleaban en la sociedad decimondnica
para identificar a esta mujer mestiza, e icono popular. (Mufioz, 2013)



Siguiendo con el estado de la cuestion, estudios cercanos como la
publicacion: Vestuario Criollo 1770-1920 de Lidia Beron, arroja fuentes de
primera mano como: relatos de cronicas, relatos de viajeros, obras pictoricas y
grabados; inicia con un abordaje historico en vista de la influencia del vestido
aborigen en el vestuario del criollo o gaucho. Al respecto la autora sefala: “del
Imperio Incaico: “la vestimenta del resto de la poblacion donde se manifiesta
igualmente el simbolo de identidad, cada grupo tenia su traje caracteristico y
tocado correspondiente que identificaba su origen y le servia para distinguirlo de
otros” (Beron, 2011, pag. 15).

El estudio minucioso del traje del Gaucho desarrolla la descripcion
completa del atuendo, y define la utilizacion del nombre gaucho a inicios del
siglo X1X, aborda las transformaciones a partir de 1820 del indumento gaucho, y
justifica estas transformaciones debido a factores de caracter econdémico y
politico; al respecto la autora sefiala que las desigualdades del vestuario “han
permitido la connotacidn de distincidn social y prestigio en las clases altas que
pueden adquirir ropajes y adornos lujosos de alto costo, quedando las castas
inferiores relegadas al uso de los que se puede” (Beron, 2011, pag. 53). Esta
investigacion, se enfoca ademas al estudio del atuendo femenino analizando la
moda en la clase alta Argentina, datos que han sido recogidos en documentos
sobre cargamentos de telas traidos a esta region, registros de dotes recibidas por
las damas casaderas, teniendo en cuenta que solo la gente acomodada usaba telas
importadas de Europa. Estudia las variantes del indumento generados por
acontecimientos historicos, politicos y sociales de marcada importancia, se revela
una descripcién de los trajes segin su ocasion de uso para asistir a la iglesia, a las

tertulias, al teatro y para dias festivos.

Asi mismo, el traje femenino investigado en Analisis de la descripcion del
traje femenino usado en Quito durante el siglo XIX, por Gabriela Poma; es una de
las investigaciones mas asociadas con la temética, la cual mantiene como
resultado que la indumentaria usada durante el siglo XIX muestra la influencia

europea en el pais, indica que la mayoria de las mujeres quitefias incorporaron en



su vestuario la moda de la época fusionada con caracteristicas locales. Se devel6
la labor de las artesanas que imitaban las manualidades propias de los trajes
coloniales. El resultado alcanzado en la investigacion identifica las principales
caracteristicas de disefio y materiales de trajes como: el traje de las mestizas y
trajes de las indigenas que toman la forma del atuendo inglés, francés y espafiol;
se evidencia como la fuerte influencia de la moda llega incluso a los estratos mas
bajos de la sociedad e impone siluetas propias de la aristocracia proveniente de
Europa (Poma, 2003).

2.2. Fundamentacion filoséfica

El paradigma critico introduce la ideologia de forma explicita y la auto
reflexion critica en los procesos del conocimiento, la presente investigacion se
fundamenta en el paradigma critico - propositivo, su criticidad se basa en la
construccién de los imaginarios vestimentarios de la mujer bolsicona del siglo
XIX; critico ya que analiza el contexto de la sociedad decimonoénica y factores
que influyeron en el rol que desempefio este personaje popular, y propositivo
porque busca plantear una alternativa de solucién a la problematica encontrada
pues aportara con un estudio desde la dimensién del disefio apoyado en la historia
cultural de los sistemas vestimentarios (Naranjo, 2006). El paradigma tiene como
finalidad la transformacion de la estructura de las relaciones sociales y dar
respuesta a determinados problemas, asi con este trabajo investigativo se busca
comprender el contexto social, econémico y politico dentro del cual la bolsicona
cumplio su rol. Este aspecto nos permitiré orientar y reflexionar sobre los sistemas
indumentarios llevados en aquella época para transformarlo en nuevas memorias

identitarias.

2.3. Fundamentacién legal

Alineados al compromiso del estado ecuatoriano de promover politicas que

aseguren la construccion de una identidad nacional en la diversidad representada
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en memorias colectivas e individuales, el presente proyecto de investigacion
busca la construccion de imaginarios vestimentarios de la bolsicona de Quito en el
siglo XIX. Asi:

La construccion de una identidad nacional en la diversidad requiere la
constante circulacion de los elementos simbdlicos que nos representan: las
memorias colectivas e individuales y el patrimonio cultural tangible e
intangible. La proteccidén y circulacion de estos elementos se impulsa
mediante politicas de fomento a la investigacion, museos, bibliotecas,
archivos, sitios y fondos especializados (art. 380). (Senplades, 2014, pag.
64).

Alineado a este acépite, el presente proyecto se fundamenta en el Plan
Nacional para el Buen Vivir, Objetivo 5: Construir espacios de encuentro comun
y fortalecer la identidad nacional, las identidades diversas, la plurinacionalidad y
la interculturalidad. Pues construye una memoria colectiva de los sistemas
indumentarios, que a su vez recae en la Politica 5.2: Preservar, valorar, fomentar
y resignificar las diversas memorias colectivas e individuales y democratizar su
acceso y difusion. Ademaés, debido a que Ecuador acarrea distinciones y
exclusiones histéricas que han marginado e invisibilizado a personas y grupos
poblacionales diversos, a esta fundamentacién legal se suma el Plan Nacional de
Desarrollo 2017-2021. Toda una Vida, en cuyo Eje 1: Derechos para Todos
Durante Toda la Vida y objetivo 2 se persigue: afirmar la interculturalidad y
plurinacionalidad, revalorizando las identidades diversas. Considerando que la
identidad y cultura ecuatoriana se presentan en la circulacion de las memorias y
patrimonios tangibles e intangibles, uno de los mayores retos es visibilizar,
reconocer y respetar las maultiples diversidades. Tras la politica 2.3 que reza:
Promover el rescate, reconocimiento y proteccion del patrimonio cultural tangible
e intangible, saberes ancestrales, cosmovisiones y dinamicas culturales, se busca
como imperativo la reparacién historica para la construccién identitaria del pais.
(SENPLADES, 2017). El analisis de los sistemas vestimentarios contribuira a
resignificar la memoria colectiva de la bolsicona, como personaje mestizo y

popular de la sociedad quitefia del siglo XIX.
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2.4. Categorias fundamentales

Gréfico N° 2
Categorias fundamentales
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Elaborado por: Tafia E. Escobar G.
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Gréfico N° 4
Constelacion de ideas. Variable Dependiente
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2.4.1. Fundamentacién Cientifica
Sociedad Decimondnica

La sociedad decimondnica testifico6 la construccion de la nacion
ecuatoriana, con un Ecuador recién nacido a la vida independiente. Llevando
consigo una sociedad de raiz colonial, el Ecuador® se constituye como estado
independiente el 13 de mayo de 1830. La amenaza de la invasion del General
Flores, el temor a una guerra internacional, y las heridas econdmicas causadas por
la independencia formaban parte de este panorama. La nacion surgia débil y
disgregada por el latifundismo y una escasa vinculacién a la economia

internacional (Ayala, 2013;Toscano, 1989, pag. 65).

El Ecuador de la primera mitad del siglo XIX se presenta como un pais
desarticulado, las luchas entre caudillos regionales, la iglesia y estado, liberales y

conservadores, determinaban la fragmentacion del poder y la economia, asi:

> Nombre tomado de franceses que visitaron estas tierras en tiempo coloniales y que se adjudicé
con temor de que surgiera un torrido trépico debido a su relacién con la linea que lo atraviesa, a
otro continente. (Ayala, 2003)
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En el siglo XIX se produjeron tres periodos de administracion civil: de
1854 a 1861, de 1883 hasta 1895 y de 1895 a 1916. En ese mismo siglo
hubo largos periodos en los que los militares estuvieron al mando del pais:
Juan José Flores, entre 1830 — 1834 y 1839 — 1845; José Maria Urbina, de
1851 a 1856; Francisco Robles, de 1856 a 1859; Ignacio de Veintimilla, de
1876 a 1883. Garcia Moreno goberno el pais de manera directa o indirecta
de 1861 y 1875. ElI mismo Eloy Alfaro ocup06 el poder por la fuerza.
(Kingman, 2006, pag. 84)

Durante la segunda mitad del siglo XIX se gestaron proyectos de ideales
progresistas como el garcianismo (1857 — 1875), el progresismo (1880 — 1894) y
el alfarismo (1895 — 1912) que contribuyeron a la constitucién de un estado y una
sociedad nacional. EIl garcianismo tomd como base la iglesia y los poderes del
estado para retomar las riendas de la sociedad; para ello plasmé un proyecto
civilizatorio que desarrollé de un sistema jerarquico y autoritario centrado en las
ciudades principales: Quito como ciudad simbolo y hacienda de la Sierra y

Guayaquil como ciudad dinamica de economia agro y plantacion en la Costa.

La sierra centro-norte, con su eje en Quito, retuvo la mayoria de la
poblacién y la vigencia del régimen hacendario. La Sierra sur, nucleada
alrededor de Cuenca tuvo una mayor presencia de la pequefia propiedad
agricola y la artesania. La cuenca del rio Guayas, con su centro en
Guayaquil, experimentd un acelerado crecimiento del latifundio cada vez
mas vinculado a la exportacion (Ayala, 2012, pags. 75, 76).

Por un lado, la economia latifundista de la Sierra - en Quito - compraba y
consumia lo que vendia de sus redes internas y paulatinamente amplio su
consumo a bienes suntuarios, por otro, la Costa que debido a su economia de
agroexportacién — principalmente de Guayaquil - utilizé recursos de la region
para exportarlos, € importaba productos del exterior para consumo interno. “No
obstante Quito representaba el centro del poder politico y simbdlico de la Sierra
centro-norte” (Kingman, 2006, pag. 69). El contraste socioeconémico entre la
costa y la sierra, la situacion “conventual” de Quito junto al “dinamismo” de

Guayaquil exportador y comercial se presentan como factores determinantes.
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La hacienda® serrana cumplia un papel en la produccion de bienes
manufacturados para el mercado: obrajes de textiles y cuero de los cuales el 43%
de las importaciones eran alimentos y textiles, y un 2% eran articulos de cuero. La
politica guayaquilefia de apertura contrastaba con el proteccionismo de la sierra y
su preocupacion por la liberacion del mercado ya que afectaria a la produccion
obrajera serrana. Osculati en 1847, halla en el Ecuador algunas manufacturas de
tejidos de lana y algoddn, sobre todo de tejidos ordinarios llamados bayetas y
tocuyos. Por entonces el pais exporta principalmente, segin Osculati, tabaco,
lanas, pieles, azucar, cacao, algodén, trigo, centeno, maiz, pita, polvo de oro
(Toscano, 1989, pag. 65).

En la fundacién de la Republica del Ecuador, el censo de 1780 indicé una
poblacion de 424.037 habitantes. El 91,97% de la poblacion se concentraba en la
Sierra, un 7,19% en la Costa y un 0.82% en el Oriente. Aunque la informacion de
datos poblacionales resulta imprecisa, se calcula que para mediados del siglo XI1X
la poblacidn llegaba a los tres cuartos de millon y para fines de siglo se bordeaba
el millén de habitantes. La poblacion habitaba en una sociedad jerarquizada
(Ayala, 2013).

Estamentos sociales

La sociedad decimononica dando fin a la etapa colonial adopté una
sociedad plural con una variedad de cruces y mixturas que combind elementos de
una cultura espafola con las culturas indigenas y negras. Fueron momentos de

confluencia de los mundos europeo, criollo e indigena, resultado de mezclas’ y

6 El declive de la economia centralizada en la produccién de metales preciosos, convirtio a la
propiedad de la tierra en el centro del desarrollo social. La hacienda como una agrupacion de
tierras destinadas a la agricultura y el pastoreo (Ayala, 2013).

" Como un reflejo de la regién y denominador comin, para Echeverria (1996) el mestizaje cultural
en América se dio cuando la dominacion hispanica y las culturas indigenas no tenian la posibilidad
de reproducirse de manera independiente. Asi como en el arte y la arquitectura colonial las formas
se mezclaron como resultado de la incorporacién del mundo europeo al mundo americano.
Posiblemente en algunos procesos lo indigena estuvo antes que lo europeo y quizé en otros lo
europeo antes que lo indigena. Con relacion a las ciudades andinas se expresa: “Se trataba de
procesos de transculturacion (Lafaye, 1983) en los que tanto los dominadores como los dominados
ensayaron distintas formas de mezcla, incorporacién y resignificacion de las culturas del Otro”
(Kingman, 2006, pg. 40). Tratando de comprender los procesos culturales en América Latina se
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yuxtaposiciones, de transculturaciones. Para Teran (1992), la sociedad tendié a
plebeizarse a la vez que formaba parte del mundo blanco mestizo, lo plebeyo eran
las mezclas (Como lo cita Kingman, 2006). Al referirse a la distribucion étnica,
Ayala (2013) explica:

Los indigenas habian conservado su identidad. Los “blancos” eran los
criollos herederos del poder espafiol que defendian celosamente sus
privilegios asentados, entre otras, la idea de la superioridad europea y la
“limpieza de sangre”. Los mestizos y mulatos, si bien se habian originado
de una mezcla racial, se consideraban tales por su posicion social y
econdmica. Eran, fundamentalmente pequefios productores y artesanos.
Los negros poblaron especialmente la Costa norte y Chota (pég. 14).

En 1875, Pedro Fermin Cevallos escribié un texto que evidenciaba las
corrientes del siglo XIX sobre las relaciones entre las distintas capas de la
poblacién: Denotd una vision “racializada” de la sociedad: la existencia de castas
o razas; la creencia de la superioridad de una “raza” de procedencia europea, y al
interior de esta “raza” superior distintas gradaciones, de acuerdo a la mayor o

menor fortuna. Al respecto Kingman (2006) indica que:

La posicion que ocupaba un individuo dentro del estatus social alto
suponia disponer de un conjunto de recursos materiales y simbolicos
(rentas, haciendas, “gente a cargo”, asi como signos exteriores de riqueza:
caballos, alhajas, vestuario e, incluso, objetos artisticos y libros) (pag.
158).

Asi, aunque “Existia un identidad social basica entre los patricios
guayaquilefios y la aristocracia quitefia, resultado de intereses econdmicos
compartidos, estrategias matrimoniales y de un acuerdo basico sobre el reparto de
la nacion y la administracion de sus simbolos” (Kingman, 2006, pag. 81), no eran
identidades constituidas en la pertenencia de un territorio sino de comunidades
unidas por relaciones de parentesco y lazos culturales, su comunidad, su region o

grupo social.

ve un doble proceso cultural: por un lado, la coexistencia de distintos drdenes jerarquicos y por
otro, el mestizaje y la hibridacion.
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Segln las acepciones del siglo XIX, quienes no tenian un lugar en la
“Republica aristocratica” aquellos denominados con casta, raza pura, estamento
noble, no tenian la posibilidad de ser reconocidos en términos culturales ni
formaban parte de lo publico. No eran tomados en cuenta, no formaban parte de la
memoria de la nacion. Esta sociedad fuertemente jerarquizada, excluia a los
indigenas, negros, mestizos, y discriminaba a las mujeres. Sin embargo, esto no
impedia que los “no reconocidos” desarrollasen formas propias de socializacion y
de cultura. Construian una nueva forma de cultura, expresada en el espiritu de la
plaza pablica, como una cultura paralela que vivia su logica dentro de la cultura
del otro (Ayala, 2013; Kingman, 2006).

Durante el siglo XIX aparecen recursos discursivos pese a la poca
formacion de circulos intelectuales. Bajo el periodo republicano los enunciados
libertarios y el pensamiento independista de precursores ilustrados como: Vicente
Rocafuerte, y José Joaquin de Olmedo jugaron un papel importante. El
movimiento de la ilustracion se refleja en el pensamiento, la literatura y el arte. En
la primera mitad del siglo XIX, Juan Le6n Mera intelectual conservador reconocio
el papel de la Sociedad Filarménica y Miguel de Santiago en el desarrollo de las
artes y la ciencia, con Juan Montalvo como liberal trabajaron el género epistolar
para expresar sus preocupaciones de la vida social, pese a no contar con el apoyo
de imprentas, librerias y bibliotecas suficientes que hicieran eco de sus voces.
Hasta ese momento, reemplazan a la literatura y la prensa, “las tertulias,
comunicaciones orales, noticias que circulaban de manera informal” (Kingman,
2006, pag. 76).

Con las reformas educativas de Garcia Moreno ya avanzado el siglo XIX
de 1869 a 1875, se dio una travesia del pensamiento ilustrado al pensamiento
romantico, encontrando en Juan Ledn Mera, Pedro Fermin Cevallos y Juan
Montalvo a sus maximos exponentes. En la pintura destacan maestros como
Joaquin Pinto que transforman la tradicion religiosa a elementos costumbristas y

el dibujo del retrato. La prensa es publicada a finales de siglo. Ademaés con el
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establecimiento de la Escuela de Artes y Oficios surgen los gremios de artesanos,
y también pequefios comerciantes (Ayala, 2013; Ayala, 2012).

Quito
Sociedad

El siglo XIX configura la Republica del Ecuador y presenta a Quito como
centro del poder politico y simbdlico de la Sierra. En 1830, Quito es nombrada
como la capital de la Republica del Ecuador por la Asamblea Constituyente de
Riobamba y designada sede del nuevo Gobierno Republicano. La falta de
dinamismo en la economia regional, el rol predominante de la iglesia, y la
morfologia urbana, fueron aspectos que definieron la sociedad quitefia. A inicios
del siglo XIX, Quito representaba una “region periférica del imperio espafiol, de
caracter conservador centrada en si misma”. (Minchom, 2007, pag. 277). Después
de ser una capital y centro textil importante, se transformoé en un centro urbano

politico, religioso y comercial.

En el ambito social Quito era una ciudad religiosa y gética. Sus
distracciones sociales eran escasas, se reducian a tertulias, corridas de toros,
peleas de gallos y celebraciones religiosas. No obstante, disfrutaban del ocio
abundante y los jovenes mestizos salian por la noche al Panecillo para dar
serenatas a los balcones de los quitefios mas ilustres, consumiendo cominmente

aguardiente (Kingman, 2006; Gomezjurado, 2015).

Estado

El 13 de mayo de 1830, la Asamblea de Notables de Quito nombro a Juan
José Flores como jefe supremo del Estado del Ecuador en Colombia, pero el 14 de
agosto la asamblea constituyente de Riobamba nombr6é a Juan José Flores
presidente de la nueva Republica del Ecuador. El cabildo que actuaba como una
corporacion municipal fue consolidado por el surgimiento de un nuevo Estado. Al

inicio de la vida republicana del Ecuador, los municipios fueron corporaciones
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organizadas que manejaban la vida administrativa de las ciudades y su matriz era
el Cabildo. Mientras la nacion ecuatoriana se constituia de Flores a la Revolucién
Marcista y al garcianismo, el territorio de dividié en departamentos, provincias,
cantones y parroquias y cada cantdon tenia un corregidor; no obstante los

departamentos fueron eliminados (Gomezjurado, 2015).

Iglesia

La tonica religiosa de siglos anteriores prevalecia en Quito, tanto asi que
en 1802 el Cabildo se reunid para tratar la celebracion del Corpus Cristi. La
iglesia se veia consolidad por la presencia de templos como la catedral, el
Sagrario, la Compafiia, San Francisco, Santo Domingo, San Agustin, San Diego,
la Merced y los conventos de monjas de Santa Clara, el Carmen, Santa Catalina de
Siena y la Concepcion, y entre ellas varias recoletas y ermitas. Varios viajeros del
siglo XIX catalogaron a Quito como una cuidad extremadamente religiosa. La
iglesia influyd en las celebraciones, las fiestas religiosas principales eran Navidad,
Corpus Cristi y Cuaresma, las cuales provocaban procesiones solemnes
encabezadas por el clero seguida de la procesion principal (Gomezjurado, 2015).

Demografia

Minchon (2007) indica que, a inicios del siglo XIX, Quito presenta una
recesion demogréfica, una caida de la poblacion quitefia de 30.000 a 20.000
habitantes. Quito se presenta como un pais fragmentado como consecuencia de las
guerras independistas, las epidemias y el deterioro econémico. (Como lo cita
Kingman, 2006). Sin embargo, los datos de la poblacién responden a diversas
estimaciones debido a la falta de registros y medios eficientes. Segun Toscano
(1989) en el siglo XIX se obtienen datos de diversos viajeros, quienes calculaban
la poblacion de Quito entre 50.000 y 80.000 habitantes de 1831 a 1854.

Segun el censo de 1840, la poblacion rural de Quito llegaba a 58.384

personas, dentro del cual el porcentaje de la poblacion femenina era mayor que el
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de la poblacion masculina debido a la secuela de las guerras, y a la tendencia de la
migracion masculina hacia las tierras bajas. Ya hacia fines del siglo XIX, Quito
aunque ciudad pequefia trataba de responder a un modelo europeo, segun el
Informe de la comision de agricultura (1843) se asemejaba a pequefias urbes
espafiolas, a no ser por la presencia de indios que le daba un colorido local. Asi
Quito constituia un importante centro de acopio y comercializacion de recursos
primarios y bienes importados, asi como de una produccion de oficios (Kingman,
2006).

Jerarquia

Quito, cuidad sefiorial denominada por Kingman (2006) se construye sobre
la base de relaciones jerarquicas. “Los habitantes de la cuidad estuvieron sujetos
a un sistema estamental y a pardmetros relativamente estables de clasificacion
social y étnica”. (pag. 152). Se habla de una sociedad fuertemente estratificada
que establecié un orden. Este periodo historico marcaba separaciones binarias
entre hombres y mujeres, blancos e indios, la aristocracia y la plebe, lo urbano y
lo rural. A manera de codigos que condicionaron la relacion entre individuos y
clases. La forma de percibir este proceso los llevd a desarrollar diversas
estrategias de representacion y mecanismos de distincion y diferenciacion social.
(Kingman, 2006).

Ferrario (1996), divide a los habitantes de Quito en cuatro clases:
espafoles o blancos, los mestizos, los indios o indigenas y los negros. En tema de
ocupaciones, la clase estaba ligada a ello, asi los espafioles como primeros en
dignidad desprecian el trabajo y respaldan su dignidad por el color de su piel. Los
mestizos por su parte dados a las artes, joyeria, pintura y escultura en una segunda
escala y luego los indigenas con oficios mecanicos y menos estimados. La mezcla

entre lo hispano y lo indigena se evidencia en los criollos y los mestizos quitefios.

Minchom (2007), considera que la mezcla racial se dio

3

predominantemente: “...entre indigenas y blancos, como resultado del
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crecimiento demogréafico de la poblacion indigena a mediados del periodo
colonial, que hizo innecesaria la importacion de esclavos africanos”. Relaciona la
plebe de Quito con artesanos, vagabundos, espafioles pobres, mestizos e indigenas
urbanos, sector despreciado colectivamente como la “plebe” por los criollos
acomodados. Expresa que cuando se hablaba de la “infima plebe” que nutria las
protestas populares, se hacia referencia a indigenas, mestizos, mujeres y nifios. La
élite espafiola estructurd una jerarquia social. “Junto a la ropa el idioma es usado
frecuentemente como un criterio para elucidar la etnicidad” (Minchom, 2007, pag.
43).

Produccién

En temas de produccion, durante este periodo, a Quito le queda
unicamente el recuerdo del periodo de prosperidad de los siglos XVII 'y XVIII que
le otorgd la exportacién de tejidos y las importaciones de objetos de lujo.
Desarrollo que declind por el ingreso de textiles ingleses y franceses. EI Quito del
siglo XIX, expone a una ciudad divergente, estatica, inmovil encerrada en si
misma, apegada al comercio interno, a diferencia del tono dindmico y externo de
Guayaquil. No obstante, los habitantes de Quito se ocupaban de innumerables
actividades relacionados no solo con actividades agricolas sino con el comercio y
los oficios. (Minchom, 2007; Kingman, 2006). Con relacién al comercio de Quito,

el viajero Stevenson indico:

Puede dividirse muy bien en dos categorias: la manufactura nacional y la
extranjera. De verdad, asi lo han dividido los negociantes y mercaderes,
pues tiendas y almacenes estan por lo general surtidos de una sola clase de
articulos. La industria nacional comprende tejidos de lana y algoddn,
bayetas, franelas, ponchos, medias, encajes, tintes, hilos, cintas, agujas y
mas articulos de menor importancia. La mercaderia extranjera esta
compuesta de toda clase de manufacturas europeas, y también de hierro,
acero y algunas materias primas. Las manufacturas europeas de mayor
demanda son los tejidos ingleses anchos, casimires, franelas anchas de
color, percales, cotonias, llanas o estampadas, muselinas, medias,
terciopelos de algoddn; lo mismo que linos irlandeses a imitacion de las
plantillas alemanas; fino linbn de imitacion francesa; toda clase de
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ferreteria y cuchicherria, terciopelos de seda, rasos, sedas, etc., asi como
cintas de sedas inglesas (Stevenson, 1989, pags. 236 - 237).

En Quito durante 1842 existian 150 tiendas en San Blas, eran despensas de
manufacturas nacionales como tejidos de algodon, lana y seda fabricados en
Quito, Cotopaxi e Imbabura, ademés existian covachas pequefias que ofertaban
variados articulos. Se ubicaban en los portales de la plaza mayor las cajoneras® y

puestos de cachivacherias.

Mujeres de Quito

Segun el criterio de Kingman (2006), la sociedad decimoénica fue
estratificada. Por un lado, otorgaba privilegios a la clase aristocratica
visibilizdndola y por otro lado la plebe era excluida. No obstante, fundamentada
en una sociedad patriarcal y como un factor de género las mujeres eran

invisibilizadas y se las excluia del escenario social. Asi:

Y es que la sociedad ecuatoriana no dejo de basarse en el privilegio
aristocratico... No solo los indios fueron convertidos en menores de edad e
“invisibilizados”, sino las mujeres, los locos, la plebe urbana. Es cierto que
la situacion de uno y otros variaba de acuerdo a un complejo sistema de
estratificaciones dentro del cual entraban en juego factores tanto
econdmicos y sociales como étnicos y de género; pero todos estaban
sometidos, de uno u otro modo, a formas de exclusion o de inclusion
subordinada (Kingman, 2006, pag. 168).

La construccion del estado-nacion Ecuador se forma durante el siglo XIX
y XX, pese a que como pais se establece en 1830. En esta construccion y bajo el
garcianismo se pretende levantar un proyecto civilizador con la fusién de la
iglesia y los poderes del estado, asi la iglesia ejercié un control sobre la familia y
la sociedad. Un sistema patriarcal predomino en este periodo a través del orden

jerarquico masculino. Esta situacion influyé en el rol y condicion de la mujer en la

8 Ponce (1990), explica que las cajoneras eran mujeres que adornaban su cabeza con largas trenzas
y vendian, implementando la practica del regateo, mufiecas de trapo, pelotas pingullos, botones,
abalorios, cintas y materiales de bazar. (Como lo cita Gomezjurado, 2015)
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sociedad decimonodnica. Esta ideologia “civilizadora” y religiosa formaba a la
mujer en una condicion de sufrimiento, sublimada, exiliada al espacio doméstico
y propiedad del hombre de la casa (su padre o marido). (Moscos0,1996; Ayala,
2012)

Formar a la mujer como madre de familia fue el propdsito del garcianismo,
tanto en los sectores altos y medios. En la ideologia dominante el honor de la
mujer se manifestaba segun su posicién social. La mujer de clase popular, media y
baja, estaba sumida en la deshonra, a las cuales se les apodaba como: facinerosas,
bandidas, zambas, negras, grajientas, llaguientas, cholas, muertas de hambre,
cucuruchas, brujas, borrachas, sucias, asesinas, malalengua, ignorantes, sacrilegas,

picaras, ladronas (Montufar, 1996).

El garcismo consideraba que la educacion de la madre de familia influia en
la educacion del hombre — portador de la hegemonia-, por ello intenta impulsar la
educacion de la mujer, de la mujer de condicion social alta, cimentada en los
objetivos de la educacion cristiana. La estrategia era que la mujer siente las bases
del comportamiento social, y aunque no participe de forma directa influya a través
de sus consejos y de su ejemplo. Con este fin, Garcia Moreno en 1862, trae a
Quito una de las primeras congregaciones las Hermanas de los Sagrados
Corazones. La educacion fue segmentada hacia las mujeres de la mas alta
sociedad con materias: 1. Relacionadas con la instruccion publica y religiosa, 2.
Propias de su sexo y 3. Propias de su condicion social. No obstante, el grado de
escolarizacion fue incipiente para la mujer. En 1865 “de las 48 parroquias que
componen la provincia de Pichincha, solo 35 tienen escuelas a las que concurren
1784 varones y 379 hembras” (Goetshel, 1996, pag. 65).

La educacion para las mujeres de sectores populares como las huérfanas e
indigentes tuvo una orientacion hacia la instruccion religiosa moral y un
perfeccionamiento en actividades manuales. Sin embargo, las mestizas con un
nivel de escolaridad, cumplieron un rol importante dentro de las relaciones de

trabajo y de género que las colocaban en una condicion distinta al resto de
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mujeres. Dada su necesidad de subsistencia participaron de manera directa en el
comercio y en actividades artesanales. Ademés, se movian en situaciones que
escapaban al control estatal, integrantes de la plebe eran consideradas mini

capitalistas. (Goetshel, 1996). Al referirse a ellas Kennedy comenta:

Portadoras de una democracia femenina, eran mujeres decididas a existir
en el medio de comunidades orientadas por y para la mirada masculina.
Estas mujeres eran productivas a pequefia escala, teniendo ademas un rol
activo en ello, superando la reduccion de escenario doméstico y cobrando
visibilidad social pues poco a poco consiguieron entrar en la escena
publica (2005).

Para Minchom (2007), las mujeres jugaban un papel fundamental en la
economia informal y en varios casos aportaban indirectamente a las sublevaciones
urbanas y rurales. Toscano (1989) explica la impresion de Pfeiffer, viajera
extranjera, sobre las mujeres quitenas y su educacion: “Las sefioras me parecieron
amables, aunque poco instruidas, lo que sin duda debe provenir del aislamiento de
la ciudad”. La viajera estd segura de que las damas de Quito apenas deben leer
libros del misal pero reconoce su habilidad y talento manual (Toscano, 1989, pag.
71).

La Bolsicona

En la historia cultural de América del Sur la llapanga o fiapanga ha sido
considerada una mujer descalza de origen mestizo y popular. Aunque su marco de
desarrollo geografico entre Quito, a Pasto y hasta Popayan, en Quito fue mas
conocida como llapanga o bolsicona. Cronistas y viajeros desde la colonia, la
describen como mujer de pueblo, personaje femenino e icono popular. La
bolsicona es sujeto visible en la sociedad colonial de Quito, en donde segun
Mufioz (2013) sobrevive hasta el siglo XX. Toscano (1989) registra por primera
vez la aparicion de la llapanga en el siglo XVIII, en el cuadro de Vicente Alban

como unas mujeres que tratan de agradar (Mufoz, 2013).
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Viajeros del siglo XIX, observaron y relataron sobre este personaje
popular de la capital ecuatoriana. De sangre indigena e hispana surge la llapanga
término quechua que significa descalza. Asi, los indigenas las llaman llapangas
porque no usaban calzado. No obstante, el nombre de bolsicona fue el término
con el cual durante el siglo XIX se identificaba mejor al personaje femenino y
cotidiano de la capital; “Con estos dos titulos, el uno mas fino, y el otro mas
expresivo, se conoce una democracia femenina compuesta de diversos tonos de
color, pero que comprende muchos rostros blancos y sonrosados” (Holinski,
1989).

La bolsicona como arquetipo femenino cumplié roles econdmicos,
sociales, rituales y politicos. Su tipicidad le ha significado estatus e identidad
gracias a su perfil pintoresco. Conocidas por ser industriosas pues eran mujeres de
oficio, y de produccién doméstica. La modisteria, el bordado y la cocina formaban
parte de su repertorio de oficios. Tales actividades le permitian sostenerse
econdémicamente, gracias a ello lograron visibilizarse socialmente. (Mufioz, 2013).
Filoteo Samaniego Salazar describe a las bolsiconas cocineras como “cholas

hermosas” que lucen su bolsicon con gracia:

Las cocineras... Cholas hermosas y llenas de personalidad, lucian
elegantemente su pollera de colores vivisimos, una chalina de flecos de
aquellas de Cuenca; trenzaban largamente sus cabellos negros e iban al
mercado en busca de los principales alifios para sus platos finisimos. jQue
sabrosa gastronomia esta de casa propia, y qué variedad! Los ingredientes
fundamentales para sus especialidades culinarias: silantro para el
sancocho, paico para el locro de huevo; asnayuyu para el aji de queso;
ischpingos para la colada morada y para el champuz... Y de alli la vista
infinita de cosas sabrosas: yapingachos de papa cocida; chocolatadas de
choclo molido; bonitillas de maiz con papa, veinte clases de tamales, de
locros, de sopas y potajes diferentes: ajiacos, ajies, chullcos, fanesca,
timbuschca, morcillas, picantes de patas, mondongo, tripa — mischqui,
fritadas, chancho hornado. En cada casa la cocina fue un espectaculo:
todavia blancas de cal o ya ennegrecidas por el tizne del humo de lefia
vegetal, exhibian en los estantes y colocaban en los muros desde enormes
hasta diminutas pailas de bronce y cucharas de palo del monte, y por
supuesto, la bolsicona sabia preparar la mejor chicha de jora y conocia que
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habia primeramente que remojar el maiz, enterrarlo por dos o tres
semanas, cubriéndolo con hojas de carrizo, y luego sacarlo, molerlo y
fermentar el exquisito jugo...la propia bolsicona alegraba su espiritu con
uno o dos mates de chica fuerte y cogedora” (Samaniego, 1985).

De esta manera acicalada y elegante portaban un ajuar sencillo y coqueto.
Mientras trabajaban lucian su bolsicon, también llamado saya o follado, prenda
caracterizada por llevar un bolsillo amplio, este le servia para guarda pafiuelos,
estampas, rosarios, dulces y monedas (Mufioz, 2013). Las bolsiconas cumplieron,
en la construccion de la nacién ecuatoriana, bajo este periodo historico, un papel

notorio (Muratorio, 1994).

Vestido de la Bolsicona

La vestimenta de la bolsicona fue vista, relatada y expresada por
imagineros europeos, criollos, y blancos-mestizos. Como lo menciona Kingman
(2006): “Las cronicas de viajes, mapas y cartografias, descripciones literarias y
representaciones pictdricas jugaron un papel igualmente importante en la creacion
de un imaginario social.” (pag. 76). La forma en cémo nos vieron los imagineros
responde a ideologias culturales e histéricas, que requieren de un conocimiento
tanto de la cultura de los imagineros como de los imaginados. (Muratorio, 1994).
Estas unidades de analisis como: textos narrativos, representaciones pictdricas,
celebraciones patrias y religiosas, grabados, acuarelas y fotografias enriquecen el
conocimiento de las gentes y permiten la construccién de un imaginario nacional
del siglo XIX. Relacionada la poblacién de Quito y el vestido, Ernest Chartdn

expreso:

La poblacion quitefia es un tema de estudio interesante. La nobleza de los
tipos, la variedad en el vestido, el buen gusto innato que, aun en las clases
inferiores, preside en el corte de los trajes y en el arreglo de los colores,
forman un conjunto pintoresco y armonioso a la vez, en ninguna parte, aun
entre las razas mejor dotadas, he encontrado el sentido artistico en un
grado igual (Charton, pag. 148).
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Las imagenes y textos que relataron e ilustraron los viajeros y cientificos
europeos ayudaron a sentar las bases de un repertorio visual de la época
republicana. Al respecto, la imagen de la bolsicona era un motivo muy atractivo
para viajeros, locales y extranjeros entre ellos artistas, cientificos, ilustradores y

politicos testificaron sobre los tipos quitefios (Ayala, 2012; Kennedy 2005).

Relatos de viaje sobre la vestimenta de la bolsicona

Una de las fuentes que recoge los relatos sobre como se construyo la
nacién ecuatoriana, su poblacion, gente y costumbres es el libro El Ecuador visto
por los extranjeros. Viajeros de los siglos XVIII y XIX documento que data de
1960. Se le atribuye a diversos viajeros, cientificos y artistas. Los siguientes
autores y relatos recopilan descripciones sobre la bolsicona.

Betnnet Stevenson (1787 - 1830)

Bennet Stevenson, viajero inglés llegdé a América en 1804, ya en Quito, en
1808 una de sus designaciones fue ser Secretario del Conde Ruiz de Castilla,
obtuvo el grado de Coronel y el titulo de Gobernador de Esmeraldas. Como fue un
testigo presencial de los acontecimientos de 1809 — 1810, escribié sobre las
primeras acciones de la Independencia, ademas de ello registré por escrito sus
impresiones de la vida cotidiana de la ciudad de Quito. (Romero, 2003; Carvalho-
Neto, 1994). Vivio veinte afios en América, al final de sus viajes editd Historical
and descriptive narrative of twenty years residence in South America, en sus
escritos se caracterizé por ser muy objetivo. A principios del siglo XIX, compar6

a la llapanga como una mestiza, y describio su vestido:

A menudo las mujeres usan un gran mirifiaqgue con saya de color
Ilamativo, hecha con franela inglesa, roja, rosada, amarilla, azul palido,
adornada de muchas cintas, encajes, flecos y lentejuelas, a modo arabescos
que casi abarcan media yarda de espacio, y llegan hasta el extremo de la
blusa, debajo de la cual prenden anchos encajes blancos cosidos a una
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prenda interior. El corpifio es ordinariamente de brocado o de raso
bordado, muy cefiido a la cintura; el pecho y las mangas adornados de
randa, cintas y lentejuelas; angosto chal de franela inglesa que guarda
correspondencia con la falda, cuelga de sus hombros; cabeza descubierta
pero llena de cintas y flores, y el cabello les cae por la espalda, en
pequefias trenzas. Como los hombres, las mujeres usan rara vez zapatos o
medias, y es rasgo de belleza el pie pequefio y blanco, de talones
rubicundos... lo cual utilizan cosméticos y afeites; la expresada préactica es
muy comun entre cierto tipo de mujeres (Stevenson, 1989, péag. 228).

Alexandre Holinsky (1816 — 1893)

Alexandre Holinsky, nacié en 1816. Viajero francés y autor de
L"Equateur. Scenes de la vie sud-américaine, editado en 1861. Este viajero relato
sus aventuras personales con informacién histérica de su visita a Ecuador en
1851, en sus escritos fue muy respetuoso con Ecuador. Era un observador innato.
(Carvalho-Neto, 1994) En 1861 Holinski menciono6 a las bolsiconas quiza por
que estuvieron cerca de convertirse en un tipo urbano, e indico que también se las

conoce como llapangas, asi:

Las bolsiconas o modistillas de Quito son excitantes criaturas. Incultas
flores de los Andes, tienen una suavidad particular. Dan color y animacién
a la poblacion que es marco de su curiosa existencia. Este nombre espafiol
de bolsicona viene de bolsa, a causa de los bolsillos que estas sefioritas o
sefioras llevan en sus faldas. Los indios las llaman llapangas, a causa de su
costumbre de no llevar zapatos ni medias, que quiere decir en lengua
quichua descalzas. Con estos dos titulos el uno mas fino y el otro méas
expresivo, se conoce una democracia femenina compuesta por diversos
tonos de color, pero que comprende muchos rostros blancos y sonrosados.
La clase de las llapangas o bolsiconas comprende a todas las hijas de Eva
condenadas a trabajar para vivir; en las diferentes clases no se distinguen
unas de otras por trajes diferentes; todas se confunden en la misma librea.
iLibrea sencilla pero coqueta! Sobre una falda de tela fuerte, un largo chal
de seda o de algodon que cubre la camisa sin taparla del todo, y sobre el
chal un pedazo de tela velluda llamada rebozo, que cubre la cabeza si el
tiempo y las circunstancias lo exigen. La variada viveza de sus colores da
originalidad a este traje. Asi por ejemplo, sobre una falda azul esta
terciando un chal rojo, el rebozo sera amarillo para contraste (Holinski,
1996, pag. 148).
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Holinski da una vision de las mujeres de Quito, y de las bolsiconas en
particular, describiéndolas como portadoras de color, animacion y alegria para la

poblacién:

Los papagayos, en asamblea deliberante, no podrian presentar un plumaje
més alegre en su abigarramiento que un grupo de bolsiconas cuando
siguen una procesion o asisten a una fiesta. Su afluencia, en todas partes y
con toda ocasion da vida a una ciudad que pareceria muerta sin ellas, y le
imprime un sello de originalidad. Quitad las bolsiconas que, a fuerza de
mostrarse parece construir la mayoria de la poblacion, y Quito sera la sede
privilegiada del aburrimiento... La sangre de las quitenas, comprendiendo
la clase acomodada y la mayor parte de las bolsiconas, exhibe esa blancura
de lirio y de rosa de que la Europa septentrional cree equivocadamente
tener el exclusivo privilegio... Es una belleza de lecheras, me decia Mme.
De Montholdn, para resumir la impresion que habian producido en ellas
las mujeres de la capital de Ecuador. Su cabellera es realmente admirable,
de un color castafio oscuro o claro, tirando a rubio, sedoso al tacto; se la
ve, magnificamente exuberante, descender hasta mas debajo de las
rodillas. Esas mujeres pueden ademas enorgullecerse de poseer una
preciosa ventaja, cuya ausencia se deplora en muchas peruanas y chilenas;
dientes blancos y bien alineados. La risa, que estalla sin cesar en los labios
de las quitefias, es la mas embriagante de sus seducciones, y hacer
reconocer que ningn nombre les viene mejor que Alegria, como de veras
se Ilaman muchas de ellas (Holinski, 1996, pags. 149 - 150).

Ernest Chartén (1816-1877)

Ernest Chartdn, fue un viajero francés ilustrador, reportero, descendiente
de artistas, fue un retratista, paisajista y profesor. Llegé a Sudamérica en 1843.
Publicé sus relatos sobre América y cuando regresé a Paris, realizdé uno de los
compendios de tipos y vestidos. Organizé una academia “improvisada” de la cual
recibieron clases alrededor de treinta pintores quitefios, liderados por Antonio
Salas. Con relacion a la Bolsicona resalto la gracia, coqueteria y las describid

como mujeres industriosas, asi:
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Las mujeres del pueblo, las frescas y graciosas bolsiconas, llevan con
gracia particular su modesto vestido, el cual frecuentemente, no se
compone sino de tres piezas: la camisa, cuyos bordes estdn bordados de
algoddn rojo o azul; la falda de bayeta, o bolsicén, tela de lana grosera y
un chal de felpa que anudan alrededor de los hombros. La falda es muy
corta, la pierna bien torneada, y los pies desnudos son tan rosados y tan
delicadamente modelados, que causarian la admiracion de un escultor o un
pintor. Por tal razon la bolsicona pone un cuidado interés en frotarlos con
arena fina todos los dias, y ain en el caso de que haya lodo, lo que sucede
frecuentemente en las calles sucias y mal cuidadas de Quito, anda con
ligereza que no permite que se empafie la tersa superficie con la mejor
mancha. La bolsicona es, por lo general, costurera o bordadora, y su gusto,
su habilidad, hacen que las obras salidas de sus manos sean muy buscadas
en toda América Meridional. Aungue no sepa dibujar, posee, de manera
maravillosa, la memoria de las formas y el arte de imitar a la Naturaleza
(Charton, pag. 148).

Descripciones visuales del vestido de la bolsicona en fuentes visuales

La pintura

La pintura de tipos y costumbres constituyen una memoria histérica para la
sociedad decimononica. A través de las pinturas de escenas y costumbres —cuya
autoria se adjudicaba a pintores locales y viajeros- se identificaban a tipos
populares como: vendedor de manteca, vendedora de tinajones, vendedor de
carne, vendedor de paja, vendedor de ropa usada, vendedor de lefia, chasqui o
correo de a pie, tejedor de tocuyos, fabricante de bayetas, india vendedora de
frutas, vendedora de empanadas, vendedor de leche, vendedor de pan, arriero,
indio guionero, india vendedora de yerva, barrendero, aguatero, barbero cajonero,
carguero, pordiosero, bolsicona, carcelero, entre otros. (Hallo, 1981). Asi los
pintores costumbristas retrataron “los usos y costumbres”, diversos oficios Yy

ocupaciones de varias gentes quitefias.
El recurso pictérico costumbrista de tipos quitefios aparece entre 1840 y

1870 y tiene su auge entre 1850 y 1860. Las pinturas costumbristas descriptivas

orientadas al registro de tipos humanos, segin Muratorio (1994), son “resultado
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de la busqueda roméntica del ser nacional a través de la representacion de la
propia diversidad y de sus costumbres”. (Como lo cita Kingman, 2006). La
pintura de tipos y costumbres, tuvo varios exponentes en América Latina, y en
Ecuador, sus maximos exponentes fueron: Antonio Salas, Juan Agustin Guerrero,

y Joaquin Pinto.

Es bien conocida la vasta difusion en América Latina durante todo el siglo
XIX, del género que en la historia del arte del continente se denomina
“costumbrismo” ... Antonio Salas, Juan Agustin Guerrero y Joaquin Pinto
Maldonado en el Ecuador. Ramon Torres Méndez y la pintura de tipos y
costumbres (Sanchez, 1991, pag. 28).

Se muestran a continuacién los pintores que interpretaron de manera artistica a la
bolsicona del siglo XIX:

Juan Agustin Guerrero (1818 — 1880)

Pintor, poeta, musico, pedagogo y capitan de la Compafiia de Granaderos.
Inicio el Liceo de pintura en 1849, reconocido por sus acuarelas costumbristas. El
31 de enero de 1852 se fund6 en Quito la Escuela Democréatica de Miguel de
Santiago, del cual fue Vicepresidente. Fue el primer ecuatoriano en dirigir el

Conservatorio Nacional de Mdsica. Recorri6 el pais como militar hasta 1857.

Wilson Hallo, recab6é las mas importantes acuarelas de Juan Agustin
Guerrero que se compilan en la publicaciéon de la Fundacién Hallo con el titulo
Imagenes del Ecuador del Siglo XIX en 1980. (Kennedy, 2015; Hallo, 1981).
Entre sus trabajos costumbristas destaca la acuarela de la bolsicona.

Joaquin Pinto (1842 — 1906)
Nacio en Quito en 1842. Su vocacion de pintor lo demostrdé desde su
infancia. No cumplio sus suefios de ser becario en Europa pero asimil6 la técnica

adquirida en centros europeos de sus compafieros. Adopté de Manosalvas la

pintura a la acuarela. Se ilustr6 mediante la lectura y dominaba el latin, griego,

31



hebreo, francés, inglés y aleméan. Fue autodidacta en la historia universal del arte,
la geometria, anatomia, plastica y perspectiva. Fue el maestro ideal de juventudes,

pues de manera amable transmitia sus conocimientos.

Se dedico a diversos géneros, entre ellos el costumbrismo. Pintor
romantico e ilustrador decimononico. Filoteo Samaniego selecciond y compilé las
acuarelas de Joaquin Pinto en ka obra Ecuador Pintoresco. llustro la nueva imagen
del artista viajero y cientifico pues fue el primero en representar al indio
ecuatoriano, y aspectos del folklore popular con desinterés ideologico (Kennedy,
2015).

Ernest Chartén (1816-1877)

Citado anteriormente, aporté a la descripcion del personaje de la bolsicona
a traves del relato y del retrato. Capturo en varias acuarelas a este estereotipo de la
capital ecuatoriana. El libro Imagenes de Identidad. Acuarelas quitefias del siglo
X1X, compila fuentes visuales de la bolsicona que datan de 1840 a 1870.

La fotografia

Aunque a finales del siglo XIX y principios del siglo XX, florece la pintura
costumbrista en Ecuador, a partir de ello la fotografia reemplazo6 rdpidamente este
género pues resultod ser una técnica rapida, econémica y fiel. Aparece en Europa
en el afio 1839 y la primera fotografia llegd a Quito en 1863. Segun Luciano
Andrade Marin este postulado se prueba con la fotografia del Palacio de
Gobierno, sin torrecilla central para el reloj, que comenzo a construirse en 1863
(Castro, 1990; Kennedy, 2005). Fue traida en tiempo de la presidencia de Gabriel
Garcia Moreno por el norteamericano Enrique Morgan, el mismo que formé la
sociedad fotografica llamada “Enrique Morgan & Ca” con su ayudante aleman

Teodoro Biener. Morgan fotografio retratos de personajes de Quito y tomd las
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primeras vistas fotogréficas de las calles y plazas de Quito. En 1886 es sustituido
por el fotografo quitefio Benjamin Rivadeneira, y luego por José Domingo Laso.

Las pocas cronicas escritas de la ciudad material se complementaron con las
fotografias. (Como lo cita Ortiz, 2004). Y méas que una forma de expresion
plastica, el arte se utiliz6 para detener el tiempo en las imé&genes, que consiguio
materializarse con las técnicas fotograficas. Con relacion a las fotografias existen
algunas relacionadas con la mujer mestiza, sin embargo, interesa a esta
investigacion analizar la fotografia que tipifica a la mujer mestiza Ilamada
bolsicona (Mejia, 1989).

2.5. Hipdtesis

A partir del didlogo entre los relatos de viajeros y la lectura de fuentes
visuales de caracter historico, etnografico, antropoldgico y artistico se puede
construir imaginarios vestimentarios de la bolsicona del siglo XIX como aporte al

levantamiento de una memoria identitaria y vestimentaria.

2.6. Seflalamiento de variables

Variable Independiente: Quito siglo XIX
Variable Dependiente: Vestimenta Bolsicona
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CAPITULO 111
METODOLOGIA

3.1. Enfoque

El enfoque metodoldgico del presente trabajo es la investigacion cualitativa, la
cual se concibe como un conjunto de practicas interpretativas que hacen al mundo
visible, lo transforman y convierten en una serie de representaciones, se
direcciona a la comprension de fendmenos en relacion a su contexto. También
conocido como investigacion naturalista, femenoldgica, interpretativa, narrativa o

etnografica (Sparkes, como lo cita Hernandez, 2014).

Caracterizada por un proceso inductivo, recurrente, que analiza mdltiples
realidades subjetivas y no tiene una secuencia lineal, alcanza una profundidad de
significados, de riqueza interpretativa contextualizando el fendmeno. La
investigacion cualitativa es abierta, flexible y construida durante el proceso de
campo o realizacion del estudio. El proposito de esta indagaciéon es “reconstruir”
la realidad pues se mueve entre las respuestas y el desarrollo de la teoria, su

naturaleza es holistica (Hernandez, 2014).

La bolsicona quitefia del siglo XIX, inserta en contextos sociales y
significativos estad descrita en fuentes que reposan en archivos historicos y
documentales, los mismos que la hacen al mundo visible, pues relacionan el rol
desempefiado por este personaje en base a su contexto y la convierten en objeto de

estudio y de una serie de representaciones e interpretaciones.
La investigacion cualitativa permite reconstruir la realidad, la memoria

historica y levantar un registro escrito y grafico de los sistemas vestimentarios de

este personaje durante el siglo XIX cuando se construia la nacion del Ecuador.
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3.2. Modalidad basica de la investigacion

El disefio de la investigacion responde a una modalidad documental y
bibliogréafica, pues tiene el proposito de ubicar y profundizar criterios de diversos
autores sobre una cuestion determinada, basandose fundamentalmente en el
empleo de fuentes primarias y secundarias (Naranjo, Herrera, & Medina, 2014).
Dentro de este trabajo investigativo se ubicard, escogitara y analizara documentos
de caracter historico relacionados con la sociedad decimononica de Quito e
imagenes artisticas de la época.

3.3. Nivel o tipo de investigacion

La presente investigacion responde a un nivel de tipo narrativo, para
Hernandez (2014), el disefio de investigacion de tipo narrativo analiza historias de
vida sobre sucesos considerando una perspectiva cronoldgica, se cimienta en
narrativas escritas, verbales, no verbales e incluso artisticas, sus tipos son de
topicos, biograficos y autobiograficos, toma como herramienta de recoleccion de
datos, documentos, entrevistas, imagenes, expresiones artisticas e historias de
vida. Asi:

Los disefios narrativos pretenden entender la sucesion de hechos,
situaciones, fenomenos y procesos Yy eventos donde se involucran
pensamientos, sentimientos, emociones e interacciones a través de las
vivencias contadas por quienes las experimentaron. Se centran en
narrativas entendidas como historias de participantes relatadas o
proyectadas en diversos medios que describen un evento o un conjunto de
eventos contados cronoldgicamente (Hernandez, 2014, pég. 488).

Una investigacion es de tipo narrativo cuando la pregunta de investigacion
va direccionada a comprender la sucesion de eventos, a través de las historias o
narrativas de quienes la vivieron, en este caso, el planteamiento de la pregunta
troncal del presente trabajo: ;Como construir los imaginarios vestimentarios de la

bolsicona relacionando los relatos de viajes con fuentes visuales generados por
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viajeros, cientificos y artistas extranjeros y locales en Quito durante el siglo X1X?
requiere informacion histérica sobre procesos, hechos eventos y experiencias
siguiendo una linea de tiempo, como la que fueron detalladas y graficadas por
viajeros, cientificos y artistas que recorrieron la cuidad de Quito durante el siglo
XIX. El objeto de estudio son los sistemas indumentarios de la bolsicona quitefia

en la sociedad decimononica.

Para resolver tal enunciado, se procede a recopilar las historias o
narraciones de viajeros, cientificos y artistas es decir experiencias de los
participantes en funcion del planteamiento del problema, para luego construir una
narrativa general entretejiendo estas historias: (1) personaje de estudio: la
bolsicona, (2): lugar geogréfico: Quito, (3) tiempo histdrico: siglo XIX y
finalmente ensamblarlas en una presentacion secuencial o narrativa, construyendo
los imaginarios vestimentarios. Segin Merten este estudio narrativo es de topicos
pues se enfocan en una tematica, suceso o fenémeno especifico, en nuestro caso

los sistemas indumentarios (Como lo cita Herndndez, 2014).

Ademas, la presente investigacion en disefio responde a la tipologia de:
investigacion sobre el disefio, aquella que estudia el origen y la naturaleza del
objeto vestimentario. Esta investigacion que mantiene como un proposito
intrinseco la generacion del conocimiento necesario con el fin de disefar, se

apega a la historia cultural (Manzini, 2014).

3.4. Poblacion y muestra

Cabe mencionar que, dentro del enfoque cualitativo, la muestra es
representativa no desde el punto de vista estadistico, sino por sus cualidades, pues
no pretende generalizar los resultados obtenidos en la muestra a la poblacion, sino
analizarlos intensivamente (Hernandez, 2014). La muestra es de tipo no
probabilistico o dirigido, es decir, que fue elegida de acuerdo a las caracteristicas
de la investigacion. Ademas, la muestra no probabilistica empleada en este
estudio cualitativo es por cadena, por redes o bola de nieve, pues la una condujo a

36



la otra. EI muestreo se compila en 14 fuentes. A continuacion, se describe la
muestra empleada en el presente trabajo investigativo:

= 3 Documento de testigos, como relatos de viajeros que visitaron Quito

durante el siglo XIX disponibles en archivos y documentos historicos:

(1) El Ecuador visto por los extranjeros. Viajeros de los siglos XVIII y
XIX documento que data de 1960.

En esta misma muestra, documentos como fuentes primarias, que hacen
referencia a la época decimondnica disponibles en archivos historicos
como: Quito a través de los siglos. Volumen I, documento que data de
1941 y Quito a través de los siglos. Volumen II, documento que data de
1942.

= 10 Artefactos u objetos: acuarelas y fotografias de la bolsicona del siglo

XI1X disponibles en archivos historicos:

(1) Ecuador Pintoresco. Acuarelas de Joaquin Pinto seleccionadas y
comentadas por Filoteo Samaniego Salazar, documento que compilan
fuentes visuales que datan de 1840 a 1870.

(2) Iméagenes del Ecuador del siglo XIX. Juan Agustin Guerrero 1818 —
1880, documento que compilan fuentes visuales que datan de 1840 a
1870

(3) Iméagenes de Identidad. Acuarelas quitefias del siglo XIX, documento
que compilan fuentes visuales que datan de 1840 a 1870.

(4) Fotografias recabadas del Archivo Nacional de Fotografia del Instituto
Nacional de Patrimonio y Cultura, las mismas que datan de 1870 a
1875.

= 1 Participante que provee informacion:
(1) Historiador
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Diagrama 1: Diagrama temporal de fuentes

Elaborado por: Tafia E. Escobar G.

Literatura de viajes
encontradas en
textos de época

Fuentes visuales
decimondnicas
encionatradas en la
pintura

Funentes visuales
decimondnicas
encontradas en la
forografia

Diagrama 2: Fuentes por cadena o bola de nieve

Elaborado por: Tafia E. Escobar G.

3.5. Operacionalizacién de variables
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Variable Independiente: Quito siglo X1X

Variable

Quito

Factor

Sociedad

Siglo XIX decimondnica

Estamentos sociales

Grafico N° 4

Operacionalizacion de variables. Variable Independiente

Dimension

Sociedad

Demografia

Jerarquia

Produccidon

Indicador

Contexto politico,
econémico y social.

Habitantes

Clases

Oficios

Ttem

(Cuando se constituyé como estado
independiente la nacién del Ecuador?

(Qué contexto politico, econémico y
social se desarrollo en la sociedad deci-
monodnica?

;Qué papel desempefiaba Quito en la
economia latifundista de la Sierra?
;Cuales fueron las relaciones entre los

diversos estamentos en la sociedad de-
cimondnica?

;Qué aspectos definieron la sociedad
quitefia?

;Cuantos habitantes poblaban Quito en
18307

(Cuantas estamentos sociales se identi-
ficaban en Quito?

{Qué actividades productivas se desa-
rrollaban en Quito?

Elaborado por: Tafia E: Escobar G-
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Técnica / Instrumentos

Registro de textos de
época / Cédulas de
textos de época
Registro de biogra-
fias / Cédula de bio-
grafias.

Artefactos / Cédula
de artefactos.

Entrevistas semies-
tructuradas / Matriz
de entrevistas.

Bitacoras/Notas de
campo.



Variable dependiente: Vestimenta de la Bolsicona

Variables

Vestimenta
dela

bolsicona

Factor

Mujeres de
Quito

La bolsicona

Grafico N° 5

Operacionalizacion de variables. Variable Dependiente

Dimensién

Relatos de viaje

Descripciones

visuales

Indicador

Betnnet Stevenson
Alexandre Holinski
Ernest Chartén

Pintura

Ernest Charton
Agustin Guerrero
Joaquin Pinto

Fotografia

Item

;Cudl fue el rol de la mujer en la sociedad decimo-
nonica?

Cémo influyé la condicién de clase en la mujer
mestiza del siglo XIX?

;Quién fue la bolsicona?

Qué papel desempefid la bolsicona quitefia en el
siglo XIX?

;Qué relatos escribieron sobre la bolsicona los
viajeros del siglo XIX?

{Qué. cémo, donde y cuando relataron sobre la
bolsicona?

;Qué tipo de aspectos sobre el traje de la bolsico-
na develaron los viajeros del siglo XIX?

;Cdémo se identificaban a los tipos populares a
través de la pintura?

£Qué tipo de aspectos sobre el traje de la bolsicona
develaron las imdgenes visuales del siglo XIX?

Qué se vé en la imagen?
;Qué nos cuentan los elementos de la imagen?

;Qué revela la imagen de aquel tiempo?

Elaborado por: Taila E. Escobar G.
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Técnica / Instrumentos

Registro de textos de
época/ Cédulas de
textos de época
Registro de biogra-
fias / Cédula de bio-
grafias.

Artefactos / Cédula de
artefactos.

Entrevistas semies-
tructuradas / Matriz de
entrevistas
Bitacoras/Notas de
campo.

Analisis de la imagen.



3.6. Plan de recoleccién de la informacion

3.6.1 Técnicas e instrumentos de recoleccion de informacion

Dentro del enfoque cualitativo, la recoleccion de datos esta orientada a
proveer datos para un mayor entendimiento del objeto estudiado. Para Herndndez
(2014), el investigador es el instrumento principal en la recoleccion de datos.
Desde un enfoque cualitativo, la recoleccion de datos permite establecer unidades
de andlisis. Como una manera de validar y dar confiabilidad a las técnicas e
instrumentos de recoleccidon se aplico la triangulacion de datos, aplicando varias
fuentes de informacion y métodos para recolectar datos, lo que permitio tener una
mayor riqueza, y profundidad de los datos. La presente investigacion se apoya en

las siguientes técnicas e instrumentos de recoleccion de datos:

1. Reqistro de textos de época, esta técnica permite situar al documento en una

época historica y en un contexto. Estudia, documentos escritos de cualquier
tipo, archivos, cartas, y diarios personales. Las preguntas: ¢Queé dijo el
autor? ;Cémo lo dijo? ;Cuéndo lo dijo? ¢Por qué lo dijo? y ;Dénde lo dijo?
permiten el andlisis de textos histéricos y el acercamiento a la compresion
del objeto de estudio con un contexto determinado. Con ese fin se disefié
como instrumento una cédula de textos de época orientado al andlisis de
fragmentos del libro EI Ecuador visto por los extranjeros. Viajeros de los
siglos XVIII y XIX documento que data de 1960, una vez revisado en su
totalidad el documento se separaron 3 fragmentos relatos de viajeros que

interpretan al objeto de estudio: La bolsicona.

2. Regqistro de biografias, como técnica nos permite analizar la vida de

viajeros, artistas y cientificos que relataron sobre la Bolsicona en el siglo
XIX, para ello se ha aplicado el instrument6 cédula biografica y se la ha

aplicado a 3 viajeros que visitaron Quito en el siglo XIX.
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3. Artefactos, técnica que permite estudiar toda clase de expresiones artisticas,
y objetos como prendas de vestir, entre las estudiadas estan las pinturas y
fotografias, para ello se ha disefiado la cédula de artefactos aplicada a 10
fuentes visuales decimononicas. El estudio del artefacto se desarrollo con un

analisis de la imagen fundamentado en el modelo iconografico de Erwin

Panofsky (1939), historiador y ensayista aleman. El analisis Panofskiano
estudia a la imagen en tres niveles: (1) nivel preiconografico: es un analisis
basicamente de forma que responde a la pregunta ;Qué vemos en la
imagen?, (2) nivel iconografico: es un analisis completamente descriptivo
que responde a la interrogante ;Qué nos cuentan los elementos de la
imagen? vy (3) nivel iconoldgico: es un analisis interpretativo en funcién de
un contexto socio historico que nos permite dar respuesta a la pregunta

¢Qué revela la imagen de aquel tiempo? (Mitchell, 2009; Hernandez, 2014)

4. Entrevista semiestructurada, la entrevista cualitativa es flexible, para lograr

una construccion conjunta de significados. Las preguntas giran en torno al
conocimiento que tiene el historiador sobre el objeto de estudio. Para ello se
ha disefiado una matriz de entrevista y se aplica a 1 historiador especialista

en el personaje de estudio: la bolsicona.

5. Bitacoras o diario de campo, como técnica permitié la recopilacion y

andlisis de anotaciones, cuadros y esquemas de conceptos, cronologia de

sucesos, listado de objetos y artefactos. Se emple6 el instrumento bitacoras.

Asi, una vez que los datos de caracter (1) escrito como relatos de viajeros, (2)
fuentes visuales como pinturas y fotografias de la Bolsicona del siglo XIX, (3) y
las expresiones verbales recabadas en entrevista a un historiador fueron recogidas,
se procedi6 a revisarlos, organizarlos y prepararlos para su analisis. Como parte
de la preparacién se digitalizaron las imagenes, transcribieron textos, entrevistas;
y con todo el material transferido a un procesador de textos se procedid a su
recoleccion y analisis. Las técnicas e instrumento que se presentan a continuacion
permitieron dilucidar el contenido intrinseco de las fuentes escritas, visuales y

orales recabadas.
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Ceédula de registro de imagenes Investisadora

Tana Escobar
Facha

FUENTES DE ANALISIS Noviembre 2017
RELATOS DE VIAJEROS
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Cédula de registro de imagenes

¥
1l
1l
1l
1l

Investisadora

§Taﬁa Escobar

FUENTES VISUALES

{Facha
i Noviambre 2017

Emast o830 Boisicona, choios, modist-
We, mitac Ingla y de sangre bianca, 1850,
accersia/ papel, Quito, dn pevads

de sangre bianca. Emess CHamiy (Abtouido

l= dn pavedal (FONSAL, 2005, pag

Astor mo IdessScado, Chole pinganilie.
€.1855-12£5, acvamiapapel, 30X 25,5¢cm
Quito, en: Aloum de costombres ecuatore-
nas: paisejes, 9pos ¥ costumbres, Maddc,
Sidiicteca Nacional ce Espafa.

40z

330 (Arouico) Moseo de Eanco Central del
Ecuador, Cuenca. (FONSAL, 2005, péag.
408

Jusn Agustn Guermw (Hafic, 1581, pag
105) Soisicons 0 Uspanga de Quito. Siglo
XX Acuereia de Emesto Ghands o Tmds
e Oom ce 1S67. Foemte: De Caraino
Neto, Faulo. Amtoiogis ef Foikiom ecuato-

fano. Editonel m w
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| za. Acuarela de Joaguin Pinto
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Cédula de registro de imagenes

FUENTES VISUALES

Invastizadora

Tana Escobar
Facha
Noviambra 2017

Pintoresco. Acuareias de Joaaun Finto seleccionades ¥
por Rlctes Sealazar, 1577)
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Cédula de registro de imagenes Investiesdors

Tana Escobar
- Facha
FUENTES DE ANALISIS Noviembre 2017

FOTOGRAFIAS
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Cédula de textos de época

Invastizadora

Tana Escobar

RELATOS DE VIAJEROS

Facha
Noviembra 2017

Amnodohsmqeusmmmgmmmaququadeuht
I:umbed‘amﬁ:uhmﬂen.rqa rosﬂa,anﬂa,aﬁpido
cajes, flecos y lentejuelas, 3 modo de ara-
bescos que casi abarcan media yarda de =spacio, ylegm hasta =l extre-
mo de lablusa, debajo de 1a cual pend ch b d

-

;
5 ; &
do de h mas.

aunaprendzinteniar. Bwpmoesotd‘mz'ﬂnenu:dé brocado o de raso
bo«!ado,muyaeﬁ.ido 3 la cintura; el pecho y las mangas adorn ados de
randa, cintas y lentejuelas; angosto chal de franels inglesa que aaada
mupondencnmhfdda.:u:gadem mbros; cabeza descubi

pero llenade cintas y flores y ele#bhsa:_p:c:y:h u:_pﬁé,enpeque'-

fias trenzas.

Como los hombres, las mujeres usan rara vez 2apatos o medias, y
£5 rasgo de belleza el pie pequefio y blanco, de talones rubicundos, para
Jograr Jo cual utifizan cosmeticos y afeites; Ia expresada practica es muy

entre cierts tipo de mujeres.

Tema del fragmento

Como era Quito cuando se decls-
ro fibre.

Personaje

Mujeres mestizas. Vestido

Signatario
William Stevenson

Datacion: 1208

Género
Literatura de vizjes

Fuente del documento

Stavenson, W. {1960). Como &ra Qu-
10 cuanda s2 daciaro Wore. En H. Tos-
cano, B Ecusdor visto por oS extran-
jeros. (Vigleros de Jos Sigios XV y
XD (p3gs. 220 - 238). Pusbia: J. M.
CIB I SA

Autor

Humberto Toscano

Paginas: 223

N° de caracteres: 165

ANALISIS DEL RELATO DE VIAJE

£Qué dijo el sutor?
|dess principsles

Stevenson provee una descripcion ampliada del traje. Enfatiza los pies caracteristi-
cos de 13 bolsicona: blancos, pequenios y de talones rojos. El viajero indica que las
mujsres rara VeZ Usan zapatos o medias. Menciona ademas, que Iz practica de

utilizar cosméticos y colorete &5 comin entre Ias bolsiconas.

£Qué escribio sobre  Describe 2l traje:
Is indumentsna? n

Mirihaque, fakia circular, amplia de fransla inglesa: roja, rosada, amarills,

azul palido. Ornamentads con cintas, encaje, flequilles, y lentejuslas
(adornos en forma de figuras vegetales y geométricas entrelazadas), en la

parte inferior del faldon.

{2) Saya, enagua chillona terminada en encaje amplio.

{3) Corpifo de brocado o tejido o satén bordado, con el pacho y las mangas or-
namentadas de encaje blanco, cintas y lentejuslas.

{4) Chal de fransla inglesa de color de Ias enaguas.
{5) Adorna la cabeza con banda, cintas, flores. El pelo cuelga en pequenos bu-

cles.
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W AECEEG |

ANALISIS DEL RELATO

£2uién ko dijo v comolo  El relato de visje fue detallade por Wiliam Bennet Stevenson, visjero ingles que
dijo? nacion en 1787, Estuvo veinte afos en America del Sur v regreso a Inglaterra en
1824, Aungue fue funcionario del gobiemo espaiiol s2 convirtio en revolucionario,
pues simpatizsba con las ideas libertarizs. Fue un observador perspicaz y muy ob-

jetivo.

£ Cudndo ko dijo? Lo dije en kos afos posteniores a 1808, an Quito, cuando fue testigo de la guerra de

Espacio cronolégico ] Indeperudl_ancia ¥ mantuvo contacto directo con los protagonistas de los hechos
revolucionarios.

i Para qué lo dijp? Los wvisjeros fusron embsjadores del progreso swropso, muchos de ellos obsanva-

Finalidad dores v evaluadorss de las condiciones socisles existentes en la naciente republi-
ca democratica que emergia del colonislismo. En cierta forma, sus escritos servian
para comparar el progreso socio cultural de su civilizacidn europaa con la nacients
Repiblica del Ecusdor. Stevenson registro por escrio impresiones de la vida coti-
diana.

£ Donde lo dijo? Fublicd en Londres en 1825 su libro: A Higfooeal and Descrpfve NMamsfive of

Espacio temporal m \'E\'gﬂ:g &MH‘E in Soufh mg. Mamracion Hisfonsa y Descnpfiva de
Veinfe Anos de Residenciz en Sudamenca, en tres tomos.

£A quisn ko dijo? En Eurcpa del sigle XX estuvo de meda la publicacion de viajes. Asila literatura de
visjes estaba dirigida a una audiencia ewropea, a un piblico lector de clase media,
interesado en las historias devisies v los lugares sudticos.

Aporte del texto El relato da una informacion un peco mas ampliada del traje. A través de un relato

descriptive sintetiza 3 silueta vestimentaria de la bolsicona del sigho XX

Fusmsc Sl J 1324 Teod zamao [ dite mecle g los Andes oo Ecsador Visjems soropecs, e clencle del exolsmo v las Imige-
analizadac res de Ios Indos. En Mmdpenss & imaginems. Repmseniaciones de jos indipanas scusiorancs def sigho XIX p
X Quite: ALACE O

FOMSAL. {2005). Imagenes de Jznilad. Acuamias quiisfas dal siglo XTX Guito: Fopsal.
Hilinskl, A (2016). Exusdor Escenas de ke vids 2n Amerca del Sur. Cui: Syn Tl

Myminde. B (19541 Imaganas & Imagine s, Resmsantaciones de jos Indipanss scuminanas del sigo NTE p 00 Qoo
FLACED

Stzvansan, W. {1960). Cama =ra Quia cuanda se dedlar Bbre. £n M. Toscana, B Scuachr Wi por Jos &
ZanEns (Waeros oslos sigios XVI y XD (pags. 220 - 235 Pusia M. GANE L A
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i Cédula de textos de época

Investisadora

Tana Escobar

Facha

RELATOS DE VIAJEROS | Noviembre 2017

Con 10d0s 5Us defacios, 135 baisiconas 0 modisMas d2 Quito, son
excitamas criaturas. incunas flores o2 105 Andes, Benan una suavidad par-
fScuar. Dan color y afmacon 3 13 pobiacion qua &s Marca da sy cuiosa
=dstencia. Este nomir 2 2spafiol de baisiconas viena g2 Dois3, acausa de
lulm’uque 25135 safontas Bevan = sus f3d3s. l.osm:lﬁla Eaman,
acausa e su costumbre da no Bevar 23patos y med3s, Eapang as, que
quire d2cir 2n leNgua qUECU3 desCIZas... (UDre3 52ncl3 Y Coquats;
Sotrs una f3da de 13 fuarte, un chal largo de s2d3 0 d2 3goddn qus
cubra 13 camisa sin tapana o 1040, y sobra & chal un pedazo de tela ve
BUd3 §amado r2bazo, qua Cubraa cabaza sl & $ampo 0138 crounslandias
Joexigan. 13 variada vivaza desus colores dan uagmaae asstavge

usppaga;as enasanueaumﬁ N0 podrian prasentar

un plum3je mas Aegra n su adigaramienty que un grupo de baisicanas
cuango siguen una proceslon o 3sistan 3 una festa. Su aluenda, entodss
msy con 10da oc3sion da vida aunawmgu parscaria muaa sin
235, yle Imprime un sa8) de onginaldad. Asl por Fampio, s0bre una fa-

da azu 2sta terctando un chal rgjo, & rabozo S2ra amariio para contasi.
Quitad 3 135 bolsiconas qu2, 3 uaZa de mostarse parece constur 13
mayoria auapoihdonyma’ssanseuepmﬁ_mbau aburrimieno.

unsa.queu& 2N ceear =n 105 1aos de i3 quitafias, =5 13
mmanmam uswauunumn.y hacer m:mweugnnnan—
mmﬁamnququem camo oev- selamanmuchas deslas.

Tema del fragmento
Quito y sus mujeres

Personaje
Ls bolsicona

Signatario
Alexandre Holinski

Datacion: 1851

Género
Literstura de visjes

Fuente del documento

B, A (1950). QU ¥ 58 M
% En H.Tgsgan0. B Ecusow yistg
By los sxrans(os (VRggs o= los
Sigios Xyilly XoG (p3s. 328 - 331).
Pustiz J.M. G . SA

Autor

Humberto Toscano

Paginas: 228 - 331

N° de caracteres: 274

ANALISIS DEL RELATO DE VIAJE
Hplinski, seteﬁerealaboﬂsmnamouna:maeﬂpopmedelapoblacmqunenay

Ia tipifica como mujer inculta. La d

fiol) por los bok-

¢Qué dijo el sutor? sillos que portan en sus faldones. y llapanga (tertmno quedma) que gquisre decir
Idess principsles  descalza. Emplea la metifora al comparar 2 los papagayos con las bolsiconas por
el colorido de sus trajes y su onginalidad. Las relaciona como mujeres portadoras

de alegria.

£Qué escribio sobre  Realiza una descripcion del traje cuyas piezas se sobreponen.

i ia?
Is indumentaria? (1) Falda de tela fuerte

{2) Challargo de s=da o algodon
{3) Camisa
(4) Rebozo (pedazo de tels velluda)

L3s piezas indumentarias presentan una viveza en los colores y se portan en con-

traste:

El sutor indica una propuesta de color: Falda azul + chal rojo + rebozo amarillo
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LEQUATEUR

i

ANALISIS DEL RELATO DE VIAJE

£ Quién lo dijo y como lo El relsto fue escrite por Alexandre Helingki, visjero francés. Nacid en 1816 de oni-

dije?

; Cudndo bo dijo?
Espacio cronokigico

i Para qué ko dijo?
Finalidad

g Dénde ko dije?
Espacio temporal

LA quign lo dijo?

Aporte del texto

gen polaco. Pertenscid a la nobleza local con 2l titule de Conde, pero nunca lo utili-
20, Tuvo un espiritu rebelde v una insaciable sed de aventura. Era admirador de
ks jovenss revolucionarios como Bolivar. Consiguic logros diplomaticos a los cus-
les renuncic para continuar su viaje. Explord 2l Ecuador como turists, hombre de
mundo y politico. Mird costumbres v usos socisles, fendmenos naturales y perso-
nalidsdes de los hombres de estado. Observador innato gue con sus escritos de-
maostrd mucho respeto v dejo importantes mpresiones de las mujeres de CQuito.

Estuvo en Ecusdor entre junio y septiembre de 1851, Fue un testigo ocular de la
crisis politica de 1850 y del ascenso al poder de José Maria Urbina. Su permanen-
cia en Quito fuee de unmes.

El interés por conocer al “otre”, puss &l drama socisl v las escenas sociales fusron
su objeto de estudio. Ese “otro” bérbarc™ gue presentaba a ls naciente Republica
del Ecuador como sociedad incivilzada a comparacion de la Europa civilizada. En
respuesta 3 ls hegemonia de oocidente y sus comientes evolucionistas. En sus re-
Istos, Hplinsky siguid sus intereses intelectuales sobre: 2l lenguaje, 15 sociedad v 13
politica.

Edito su publicacion: Equafeur ssenss de fa vie sud-gmengaine =n 1861, después
de diez ahos da escribirla. Fue una obra bien scogida en Europa durante | segun-
da mitad del siglo XIX. Pues la critica literaria europea mantuvo comentarios positi-
vos sobre 515 escritos v pedia una reimpresicn en 1867,

Tuwo wna sudiencia muy diversa en Europa. Sus relstos estaban orientados 3 un
publice de clase media cada dia mas culto, lector de libros y revistas y afcionado
del conocimiznto empirico. Las publicaciones que relstsban sobre America sran
demandadas por &l publico suropeo vy s requenan obsarvadores que cusnten de
ellas.

Al s=r un visjere gue mantuve un enfogue mas visjero que poliico s2 encangd de
describir mas las costumbres gue sus ideclogias. Relato sobre la sociedad y culiu-
ra del pais ko que permite deducir gque, aungue emplea mucho enfasis en 2l texto,
sus relstos son interprataci de Iz realidad. Interesa a esta investigacion la des-
cripcion del sistema indumantario de la Bolsicona, las sintesis de color, ademas de
las caracteristicas particulares que se relstan sobre este personaje.

Fuenisc Bl J. (1934 Tecd zmndo la difemncla de los Andes ded Ecusdor Viejems ewropecs. la clencla del excisme ¥ las Imige-
anallzads c res de oz Indos. En Amdgenss & imaginems. Repmseniaciones de jos indipenas scosiosanos dal sigo XIXp
X Quitec FLACED

FOMEAL (2005 Imapener de ldentied Anuselas qutisfes del sipio KOO Quitc Forae

Hollskl. A (20161 Ecaador Escenas de b vida an Amérca del Sur_ Cuite: Sy Tele
o, A (1950) Qut y s musrss. En M. Toscana, B Ecusdor yisi por dos Synanems (Makns delos
saes

Fy X0 (D3g5. 325 - 330). Pusbac M. GEKE S A

Memionie. B. {1994). Imagenes = Imagine o5, Repmseniacionss de jos indigenas scosioiancs del siglo XIC 300 Qulto:
ALACEO
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i Cédula de textos de época

Investisadora

Tana Escobar

Facha

RELATOS DE VIAJEROS | Noviembes 2017

Las mujerss del pusblo, las frescas y graciosas bolsiconas,
levmwnmmahsumodﬁovﬁﬁo &l cual frecuente-
Mnoseoctnpmesmdemsﬁms Ia camisa, cuyos bor-
des estin bordados de aigoddn rojo o azul; la falda de bayeta, 0
bolsmﬁdadehagosenymdﬂdefebaquemﬂm“
dedor de los hombros. La.fddasmwcou Ia piema bien tornea-
da, y los pies desnudos son tan rosados y tan delicadamente mo-
delados, que causarian la admiracidn de un escultor o un pintor.
Por tal razon 1z bolstona pone un cuidado interés en frotaries con
arena fina todos los dias, y 30n en el caso de que haya lodo, lo que
sucede frecuentemente en las calles sucias y mal cuidadas de Qui-
to, anda con ligereza que no permite que se empafie 13 tersa su-
perficie con la mejor mancha

Lz bolsicona es, por ko general, costurera o bordadora, y su
gusto, su habilidad, hacen que las obras salidas de sus manos
s2an muy buscadas en toda Aménca Meridional. Aunque no s2pa
dibujar, pesee.dammmiosa.hmmdelasfemasy
elmdeinuahm

Tema del fragmento
Quito

Personaje
Sosicona

Signatario
Zoes Gty

Datacion: 1262

Género
Literatura de visjes

Fuente del documento

Toscana, H. (1960). In¥oduccion por
Humbard Toscand.EnH.Toscano, B
Ecusdor VISto por los exvranercs.
(Viseros de Jos Sigios XV y XiX)
{£33s. 17 - 99). Puatia: J. M. C%3
X.SA

Autor

Humberto Toscano

Paginas: 22 - &%

N° de caracteres: 132

ANALISIS DEL RELATO DE VIAJE
Ghangn se refiers 3 1z bolsicona como mujer de pueblo, con este adjstivo Iz separs

:Qué dip el sutor? M orpes im0 .

- Con énfasis caracteriza 3 ks pies de Iz bolscona: desnudos, rosados, delicados y
ldeas principsles  goocaios hace alusidn 3 un rtual de cuidado. Quizd por QUE DErE U CONEXTD No

era Jo usual

Enfatiza los oficios de Iz bolsicona como costurera, bordadora y resahta Ia habilidad
£N SUS Manos - QUE 3UNQUE NO S&3 instruida, pues no sabe dibujar - tanto que son

requeridas en “toda Amérnica Meridional”.

£Qué escribio sobre Desarrolla una descripcion bdsica del traje

laindumentana? (g tipifica como un vestido modesto compuesto de tres piezas:
(1) Camisa con bordes bordados de algoddn rojo o azul
(2) Bolsicdn o falda corta de bayeta (tela de lana grosera)
(3)  Chal de feips anudado alrededor de Jos hombros
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dijo?

; Cusnda lo dilg?
Espacio cronoldgico

i Para qué ko dijp?

Finalidad

& Diénde o dilo?

Espacio tempaoral

£ A quién lo dijp?

Aporte del texio

ANALISIS DEL RELATO

£ Quign lo dijo y comole  El relato fue escrito por Emest Mare Jules Charton Thiessen de Treville, visjero

francés. llustrador, reportero, atista, scuarslista y retratsta. Fue un apasionsdo por
los viajes. |lustrd dos revistas parisings dingidas por su hermano entre 2llas: Le tour
de Monde (1878). Bajo la Repiblica del Ecusdor se desempefid como pedagogo,
puss en 1867 ensefd pintura en la Escusls Sociedsd Democrdtica San Migusl de
Santiago. Desde su vEln como cronista y pintor costumbrista reflejo las costum-
bres socizles de su 2poca refiniéndose 3 ls Bolsicona con respeto v gracia.

Visitd Quito por dos ocasionss. Da 1845 3 1851 y de 1862 3 1867, Probablements
escribic 2l relsto durante su segunda visita.

Como un sficionado al exotismo (gusto por lo extranjero) y 3 lo pintoresco (objetos
considerado bellos y dignos de ser representados), y al “otro exdtcs”, Gharton rels-
o las costumbres y motivos populares que despertaron su interés desde muy joven
por &l contacto que mantuve con las amistades de su hermano Edusrd Gharen.
Relsto v pintd |z vids curiosa, exdtica v rara - 3 sus ojos- de los Andes.

Su relsto sobre Quito aparecid en la revista de visjes Le Tour du Monde de publi-
cacion y distribucion semanal recogida en un volumen cads seis meses. La vushta
&l mundo era una revista de visjes y visjeros gue circulaba en Europa.

El semanaric era dirigido 3 wn publico popular europeo interesado en los viajes v
exploraciones.

El valor que 2l relato aporta 3 los sistemas vestimentarios 25 documental & histari-
co. Aporta 3 la descripoion bdsica del traje de la bolsicona v permite inferir que 1a
bolsicons era una mujer cuidsdosa en su apariencia, incluso hasts en su caminar

Fusmis ¢ Tl 54 Teod zmodo e giterencle de (o5 Andes del Ecoador Viejems soropens, e clencle del snclsmo v les (mage-
analizadac mes die los Indos. En Mmdpenss & maginems. Repmsaniacionss de jos indipanas scusiodanos da sigo XIX
X it ALACE D

FONZAL (2005 Imagenes de loentioad Acusmlas ouiefas os 5iplo XOC Quitoe Fomsal

Holinskl. A (2016). Exaador Escenas de i vida en Amdrca del Sur. it Syn Tals

Memioito. E. (1594). Imdgenss = magineims. Repesenisclones de ias indipenas scusiodancs del sigho XIX y 300 Geltec
FLACED

Toscana, H. (1960 Intmdecclon por Humise ko Toscano. En H. Toscano, B Ecuador visio porios exianjemos. (Wakeos de
‘o5 sighos XN MG (pags. T - 35 Fosnlac JU ML Calloe dr 2 A
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i Cédula de artefactos Investieadora
§ Tana Escobar
Facha

PINTURA DE TIPOS Diciembra 2017

NIVEL
PRE ICONOGRAFICO

Leyenda
Sin leyends

Artista
Emesto Ghantdn de Trsville
Datacion: 1850—1260

Tipo de imagen
Acuarsla de tipos

Soporte: Papsl

Formato
18x 13om.

Ubicacion
Reserva de ane colonial y republi-
cano. Quito. Edifcio Aranjuez.

Personaje
Bolsicona, modistilla de Quito
Bolsicona, grissete de Quito

Espacio: Cuito

Situacion

Sin contexto compiementario

DESCRIPCION

£ Qué pintd el artista?  La acuarels de tipos, tipifica a una bolsicona o modistilla de Quito, que fus pintada
;Quién, cudndo y ddn- por Emest Gharton en la cuidad de Quito entre 1850 y 1860 Desde su vision como

de Ia pintd? cronista y pintor costumbrista reflejd las costumbres sociales de su 2poca ilustrando
7 4 : 3 12 bolsicona con respeto y gracia. Impregna el romanticismo en 13 interpretacion
¢Como Ia pinto? y exatacion de Iz bolsicona y su traje. En su gusto por captar bo extranjero, repre-

i Para qué Iz pintd? senta a la bolsicona con un perfil pintoresco con singular cogueteria, acicalada y
= 2 " el=gante. Este personsje femenino popular, fus pintado para una sudiencia suro-
¢Para quien la pinto?  peg.
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Co04

NIVEL ICONOGRAFICO NIVEL ICONOLOGICO
Siluetas Indumentarias Ocasion de uso |
Trapecio - Spbreposicion Indumentaria casual {del diaric vivir) |
Morfologia de las prendas Significaciones sociales |
{1}  Baslcdn” hasla o 1obla 3dXnada an o La sociedsd decimondnica Etablecn &l barroto como una
ruada forma de legitimar la herencis hlspam::a fusionads con un re-
(2} Camksa~ dasscols bandda, manga coa  cuerde colonial v la naciente Republica del Ecuador. El pensa-
{3}  Chal con Becos miento ecléctio influyd n la imagen recargada de la bolsico-
na y &l barmooo se reflejo en la super pnrsmnn de prendss, la
RN RETER decoracion arabesca, el contraste v la explosion de colores en
{5 Enagua £l vestusric. Tzl omamentzcidn responde 3 ls busgueda del
(5  Pafiudo s&r nacional y lss ideas libertarias para una identidad propis,

parte del fundamento del romanticismao.

Teutil Significaciones economicas

{1}  Boisican de baystg~™ adomadaen@rue-  Las caracteristicas del traje la jerarquiza como mestiza y mujer
90 0an 3 Wanas por su t2xlwa apIrenian  gel pusblo. Por ls ornamentacion de sus atavios con s cusl &5

sar de larcap=a pintada esta bolsicona se deduce que era una modistilla, como
{2}  Camisa de brocada, 12990 0 530 bardada  tal, mujer de habiles manos para 2l bordado v muy industricsa
{3} Chd defrandainglesacan fecos Aunque porta Zapatos, su ateendo I3 tipifica como una mujer
()  Renazods =3 veluda de condicion social baja.

{5} Enagua de @goddniaminada en ancaa
{5  Pafiuio—-

Color Significaciones polificas

{1}  Baoislcan amariia de franj3s azulss Pese a que la sociedad patriarcal y =l imaginario social las ips
{2  Camisa bianca con bardados yisihilizaha, =l traje les permiic identificarse Las visibilizd co-
(3 chnarge mo icone popular.

{§ Febmoazd
{5 Enaguabanca
{5  Pafiusio blanca

ACCesorios Imagen proyectada
{1}  Tocadodedmasy piedras enla cabeza En esta scuarela, s bolsicona se muestra con una singular
{2 Cabelio largo, an dos TrZas cogueteriz. Modela una traje emperifollado v ecléctico. De ros-

(3 Gwganma, mmases tro amable y mirada expresiva.

(4§ Arcles y anmios
(5 Pafiudia
{5 Caizadozu

* Terniolén lamadc: saya o faida, porlos viajems ded sigho X0
“* Los viajems ded sigho XIX, momiseron & la prenda sepedior de la bolsicona como camisa o compifio.

L bayeta ana o fexil gque e bejla en los cibmles & bo g o de Quifo, & palrdel sighs XVl deibido s les edormas boidaions, hos obm-
|5 mnimn & e sfape dencminad s s cisls de los textles. Los obeems migren & Golto, se Instalan en San Roges, slgonos. confnden
bejlendic ¥ comenclallzando con la poblachon mds polee dis s coldad. Exbe aspecho pemnile dedeciy, & feeds died fexill que ampleas en 59
boisicdn, la condlcdn social & ls gue pefenecis la bolsicons. Mpchom, 2007)

s Pl cpoe mids, Bad e o poda s an al bolshoder.

L Epa 4 (17941 Tcrancs i Sfanenca de Sn Anden Se SO VeI SurSpece. [ Sanc e oy i Imeganen Se S nesn @ imigenes 8 imege
[ FeTE FRcrmseTECoTED Ceicz ApRTED scoRTrEcE SN BT A 0 Cut FLATED
FOMEAL (20051 imigetes de \dentided A GufeiEs Se 2 MR Duts Sl

LR B (TFRAL migenas @ mEGenSE SRCrESTECSTS S8 AR MCLEINEnIE SN S A5 0 Duts FLACED

54



Cédula de artefactos

Investisadora

Taria Escobar

PINTURA DE T1POS Diciembre 2017

Facha

DESCRIPCION

NIVEL
PRE ICONOGRAFICO

Leyenda
Sin leyenda

Artista
Emesto Ghangn de Treyill

Datacion: 1850—1260

Tipo de imagen
Acuarels de tipos

Soporte
Papsl

Formato
30x25.5 cm. {Aproximado)

Fuente

Fons3l (2005). Im3genes de iden-
tidad. Acuarslas quitefias del sigh
XIX, p. 408

Personaje

Bolsicona, cholos, modistilla. Mi-
tad indiz y de sangre blanca.
{Atribuido 3 la coleccion privada).

Espacio: Cuito

Situacion

Sin contexto complementario

£Qué pintd el antista?  La acuarela de tipos, tipifica a una bolsicona, que fue pintada por Emest Ghartép en
£Quién, cudndo y dén- I3 cuidad de Quito entre 1850 y 1860. Desde su vision como cronista y pintor cos-

de Ia pint6? tumbrista reflejd las costumbres sociales de su época ilustrando a la bolsicona con
£Como la pint6? respeto y gracia. Impregna el romanticismo en la interpretacion y exatacion de ls
Para qué 1z pinté? bolsicons y su traje. En su gusto por captar ko extranjero, representa a la bolsicona
Paraquién la pintg?  Con U7 perfil pintoresco con singular cogueteria, acicalada y elegante. En su bolsi-

con llama la atencion un recargo con los bordados. Este personaje femenino popu-

lar, fue pintado para una sudiencia suropea.

55



NIVEL ICONOGRAFICO
Siluetas Indumentarias

Trapecio - Sobre posicion
Morfologia de las prendas

1

Bashodn © hasla & 1obilla adarnada an &
da

{2} Camka™ ds sscols bandda, manga corla

(3) Chal condacas

4
L&

Textil
1

Rabaza
Enagua

Baislcdn de bayalg™ adamada an arue-

43 con 1 frania y sob¥a &lia un bordado
saradmensianada y arabesco

{3}  Camisa da racada, 1ida o 53180 con ba-

d3dos arabescos an & Mo da escaolay &

canirg frame
{3  Chal dewrandialinglesa con flecos, 5243 0
agodan
{4 Rebazo de iaia waluda
{5} Enagua de 3ig0d4n1anminada en ancaje
Color

1

Baishc dn amarilia da franja vialala y barda-

da vialata

{2} Camésa planca con bardados

{3} Cndl defonda Manca y rayas de ol rgja

4
5

Acce

]
2
@
4
=

REGZ0WIde1E
Enagua banca

sSorios

Tacadacan dI'ISS}' FEG’S& anlacabaza
Caualia larga, &n 405 Frenzas
Garganma, Az A

Arates y anios

8in cazado

NIVEL ICONOLOGICO
Ocasion de uso

Indumentaria caswal {del disno viviry

Significaciones sociales

L3 sodedad decdmandnica esiaiedld a bamaca cama und fama de
leqiimar 13 harancla his panica fuslanada con unracuarda colanial y 13
naciams Rapiieca 9= Gcualar. B pensamisma Scoaciics Muyd en
I3 imagen recangada de 13 bolsicona y & bamocao &2 refea en 3 so
ra posiclan de prendas, 13 decorackin arabesca, & comrasie y I3
axpioslan de cokres an & vasuako. Ta ormamantackin raspaonds 3
12 bisqueda dal s nadand y I35 kdeas Mierlanas pard una ident-
dad propia, pana da fundamania dsi ramanicisma.

Significaciones economicas

L= caraclarkficas dal ¥rae I3 jararquiza como mastza y majer dal
pustia. 8 no usar zapaios 13 caldloga cama majer da condiddn so-
oidl baja. D2 manra parfcular, este wae e & que mas arnamena
o parta. Por 13 &leganda con 13 cudl 25 pimada 2513 batsicona s2
deduce que &3 una modismla, cama 3, mue 98 hanles manss
para & bardaday muy Industiosa.

Significaciones politicas

Pose 3 que 13 sodedad patiarcal y & imaginanosoda 3s
3. & w3 les pamid kdantfcarse. Las visilz6 camd lcong popu-
(=

Imagen proyectada

s un3 del3s Dasiconas mas acdicaladas g I3 ornamaniacin qua
porla & ¥aje. S proyacia un compeia bamoq uisma an & Juar fame
ring. © ¥r3e parta una 1=t Eida en un Elar risica y un chal de o
gen Hspana.

* Teminlédn lamadicc saya o faida, porbos viajems del sigho XD

“* Los viajemos ded sigio XX, Romiorron & la prenda sep efor de la bolsicona como camisa o copifio.

L beyets ere o fexdl gus se bl an ios obmjes & o lag o de Cullo, & peelrdel sigho X'Vl deibido & las pefcmmas. boidnlicas, Ios ol -
les. enfmmn & ja etaps denominad & ja csis de los bextles. Los cbmms migan & Guito, se Instaian en San Rogee, Aigunos condndan
tejlendo ¥ comenclallzando con la poblacidn méds pobre de la culdad. Este aspecto pe mife deducir, & bevds ded bzt gue empleaba en 5o
poislonn. la condlden socal & la gue perieneia a boisicona Jnchom. 20071

EEm 4 (1R Termncs i cfenencs e o Ander Se SO Viensn e, 3 Cenc Sel s i migena S (S nasn G imigetes 8 imeg-

=z izz inipenes

o' B 3 3 . FLACED

EOMSAL (2005 imigetes de 'demised Acrwen getelEn e ags M Duts Do

U L migenas

Zmizz mzizeeen e i 3B 200 S FLACES
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Cédula de artefactos Investisadora
Taria Escobar
Facha

PINTURA DE T1POS Diciembre 2017

NIVEL
PRE ICONOGRAFICO

Leyenda

Una Bolsicona

Artista

Emesto Chanén de Traville
Datacion: 1267. Siglo XIX

Tipo de imagen
Acuarela de tipos
Soporte

Papel

Formato

27x18 cm. {Aproximado)

Ubicacion
Reserva de ante colonial y republi-
cano. Quito. Edifcio Amnaiusz

Personaje

Bolsicona o Liapanga de Quito.
Siglo XIX

Espacio

Quito

{ '/;/ 8 " ﬂrﬁ)r i Anecion

Sin contexto complementario

DESCRIPCION

£ Qué pintd el antista? L3 acuarela de tipos, tipifica 3 una bolsicona, que fue pintada por Emest Ghangn en
; Quidn, cudndo y dén- Iz cuidad de Quito en 1867. Desde su vision como cronista y pintor costumbrista
;elapinté" reflejo las costumbres socisles de su 2poca ilustrando 3 Iz bolsicona con respeto y

) - gracia. Impregna el romanticismo en Iz interpratacion y exatacion de la bolsicona y
¢Como la pinto? su traje. Ensu gusto por captar bo extranjero, representa 3 Is bolsicona con un perfil
£ Para qué 1a pinté? pintoresco con singular cogueteria, acicalada y slegante. Este personaje femenino

popular, fue pintado para una sudiencia europea.

¢ Para quién la pint6?
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NIVEL ICONOGRAFICO

Siluetas Indumentarias

Trapecio - Sobre posicion

Morfologia de las prendas

i

Baiskcdn “ hasla = 1obilla 3darnada an &

nada
(2} Camisa~ de escols bandsa, manga corla
(& chal
(4 Rebama
(] Enagua
Textil

W

Salskcdn de bayets— adamada en & nue-
93 can 3 dmas

(2}  Camisa de brocada, =00 0 5380 con bar-

dadas arabescos J Mo dd escala

{3} Chdl datandainglesa, se4da o 3igodon

4
5

Color

i
=
=
4
5

Acce
1

2
(&1

4
5

Reb@a de 1s3 valluda
Enagua de 3 oddn 1arminada en ancas

Baksic dn amarilia de franjas azulss

Camisa flanca con bardadas

Chal blanca

Rebazo azul

Enagua blanca

SOTios

Tacada de dntss, Bres y gadras 2n la
caneza

Cabalia larga, an dos Fanzas

Gargania, razaslss de cusmas cokor

rgja
Arcias y anmos

Hin calz ada

Ocasion de uso

Indumentaria casual {del diario vivir)

NIVEL ICONOLOGICO |

Significaciones sociales |

L3 sodadad decimaninica asianiadd & Damaca camda una fama de
lagimar 13 herancla hispankca fuslanada con unrecuarda calonid y k3
nadama Rapobica dal Ecuador. B pansamiamo ackacioo influyd an
1a imagen racargada dela baslcana y & bamoco s2 radda en ia so-
br2 poshclin de prendas, k3 decaracdn arabesca, o comiasia y I3
apiosian da coaras an & vasuanka. Tal ornamentacdn raspanda 3
la bisquada dal sar nadlonal y las leas Maranas para una and-
dad propia, parie 4= fundameania dal ramaniicisma.

Significaciones economicas

L35 caraclerisBicas del ra)e 13 Jerarquiza coma mestza y maer del
pusbia. 8 no usar Zapaks las calaoga cama mujr de condidan
500id D33, Aunque unas ma3s acicalddas que oFas, &an muares
que deblan vaoajar para vivir. Por 13 slusla armamaniada oon 13 cudl
raprasantads 13 basicana s2 deduce que &3 una madisila, camatal,
mujer da hablias manos para & bordaday may Industriasa.

Significaciones polificas

Pase aque la sodadad paarcal y & imaginana sodal 12 Idsiiiza:
3. drgjelas pamits Idantficarsa. Las visiiliz o coma kana pap-
.

Imagen proyectada

En as1a acuarais, 13 Doisicona 52 musstra con una a’lgl.lﬂ' CEK]I.IFHE-
ria. MOdea Una a2 ampantaladd, y ckaciod.

* Tamniblén lamado: saya o faida, porlos viajems ded sigho X065

“* Los viajesos. ded sighs XX, nomiormon & la prenda sepesor de ks bolsicona como camisa o compifio.

“ia payeta ara un fextl gue se befla an lox comjexs a lo lag o de Quito, & par] rded <igho XVl debido & las pedo mmas oo isdnices, los o -
les. enfmmn & la etapa denominad & la cisis de los bexfes. Los cbmems migen & Quito, se Insialan en San Rogue, sigencs confndan
fejbendo ¥ comenclalizandc com la poblisciin més pobee de la colidad. Exbe aspecio peamibs deducir, & nds ded bexfl que smplssbs on 59
boisicdn, la condlddn soclal & la goe pertenecia la bolsicona W M. -::‘JW'."]

Fusmsc

analizads ¢

X Quivor FLACEO

Bm Lo (15954 Teod ando la dite maclia de oz Andes del Ecuado r Viejsms sgropecs. la clencla del sxofismo ¥ las Imdge-
mes g los Indios. En Amdpenss & maginems. Repmsaniacionss de jos indipanas ecusdiosancs dal siglo XDy

FOMEAL (2005, Imagmnes e dentided Acusmiag quiisfng del oo MOC Quito Fonsel

Memioite. B. (1594). Imégenes & \maginz/os. Repesenizclanes de jos indipenas ecumiodancs del sigo XT¢ ¥ XX Gt

FLACED
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i Cédula de artefactos Investizadora

Tania Escobar
Facha

PINTURA DE TIPOS Diciembre 2017

NIVEL
PRE ICONOGRAFICO

Leyenda

Sin leyenda
Artista

Autor no identificado

Datacion: 1850—1860

Tipo de imagen
Acuarsla de tipos
Soporte

Papel

Formato

30x25.5 cm. (Aproximado)

Fuente

Album de costumbres ecuatoria-
nas: pais3jes, tipos y costumbres.
Madrid. Biblioteca Nacional de
Espaia. Acuarela 101,

Personaje

Chola Pinganilla. Conocida como
Bolsicona.

Espacio: Desconocido

Situacion

Sin contexto complementario

DESCRIPCION
£ Qué pinto el artista?  La acuarela de tipos, tipifica a una chola pinganilla, también reconocida como bolsi-

; Casidn. cuando . cona, no se le atribuye un autor, y se considera que fue pintada entre 1850 y 1860.

;elapéné? Y Por su interpretacion artistica forma parte de 1a acuarela de tipos. La aficion euro-

pes por las costumbres criollas, y los usos locales seguramente onigino gue I3 mira-

¢ Como Ia pintd? da del otro Iz representara. De perfil pintoresco y ornamentads fue Iz forma en co-

¢Para qué I pinté? mosupimotlambié.Lomésprqbableesweﬁsae pintada para una audiencia

i X europea. El estilo de Ia representacion de la acuarela es parecido al de Emest Char-
¢Para quign 1z pinto? o0
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NIVEL ICONOGRAFICO

Siluetas Indumentarias
Trapecic - Sobre posicion
Morfologia de las prendas

{1} Bashcdn * hasla = 1obilla adarnada an &
neda

{2 Camisa™ de escote bandga, manga owia

{3} Chal can #acos

(£ Rebaeo
{5} [Enagua
{5 Pafiudo
Textil

{1}  Baskcon da bayalz adomada en e
da can 2 franjas par su i2xiwa aparantan
sar da larchopalo

{2}  Camis3 de rocada, 140 0 53180 con bar-
dados arabescos 3 Mo o sscole

{3  Chal defrangiainglesacon flecos
{4 Rebmadelala walwla

{9 Enagua de aig oddn lanminada en ancals
{5  Pafivaig—~

Caolor

{1}  Soskcdn amarlo da Fanjas aues
{2 Camisa anca can bandadas

3  Cralrgo

{4 Rebmaoazu

{5  Enaguabianca

{8  Pafiuaio blanca

ACCESOTIOS

{1}  Cabslolargo, an dos Fenzas.
{2} Gagania, razaless

{3} Arelss y anlas

{4 Pafiuda

{5 Cazado

NIVEL ICONOLOGICO

Ocasion de uso

Significaciones sociales

L3 sodedad dedmandnica eslabiedd & bamoca quitsfio coma una
frma de legiimar I3 herencla Mispanica fuskonada con un recuarda
caanid y 13 nadanie Replblica dal Ecuadar. B pansamiama edacl-
cainiuyd enlakmagenrecargada dela baskcona y & bamoca quitefia
saraf=o en 13 sobre posiclan de prendas, la decorackdn arabesca, &
conrasiz y 13 expioslan de calores en & vestuaia. Ta ornamenta-
N respande ala blsqueda da sar nadonal y 135 kaas Moarianas
pra wna ldenidad progia, pare dd fundamema d=l romanicdsma
quecaractenizd 3 esta dpoca.

Significaciones economicas

L3s caraclarksiicas d& wa)e 13 jaranquiza coma masiza y myjer o
pustia. Por 105 d=taliess 2n i3 amamaniadan con 13 cual as pinada s=
deduca qua &3 un3d modisTa, comd &, mujsr de hapliss manos
para = bardada y muy Indus 05 3. Aunqus porla Zapalos, su Jluenda
13 UECa cama unamuer de candidan s0dal baa.

Significaciones politicas

Pase 3 que I3 sodedad patarcal y & imaginario sodal las
3. d Fde los pamisd idanBiicarsa. Las vislilizd ©amed loong papu-
.

Imagen proyectada

Lachala pinganila 1ambian Bamada baisicana, fue unmolva aract-
W0 para exranjaras y locdes por sU engdlanado wraje, soisa sen-
=udl y mirada coqusta. 8 dcdananka de 13 RAE, raladana al \anming
con andar 2 ir da pinga, de all 52 deduce que eran mujeras Jpasio-
nadas par 135 Vi3S y bos paseos. L3 denominaciin de ping anma se
Iz adudictd por 13 aparkenda futre de 13 mujar, an muchos c3508 apa-
ramandamas d2laque 25,

* Ternisién lamadao: saye o faida, por los viajesos. ded sighs XD

“* Los wiajems ded sigho XX, nombron & la prenda sep esfor de la bolslioona como camisa o copifia.

il paynafa mre o Rl g s bela en bos olbrjes & b hag o die Culfo, & petlrdedl sigho X0V deibido & les peformas boindnlcas,, hos ol -
|es entmmon & la eftaps desominad s la cisis de los texfles. Los obesos migeen & Quifo, se Instalan en San Roges, sigenos. confindan
ejlendo v comenclalizando con la poolachin mis pobee dis s coldad. Esbe axpecio permile dedecly, & nds ded exfll qos smplessbs en so
Ieisicdn, la condiddn social & la gue pesenecia la bolsicona.

mfelo s s fare ot aris & sy Dolslode

L Fpm. J (R Teormands in Sfanenc ce o0 Anden Sel SSSTr VRS .S, i Cenc Se) s I meganes Se e s @0 miganes 8 imege

racz Zmizz nzigees

e i 3 0 St FLACED

FOMGAL (ZO28) imiganes Sedentided ATseeies guteles S age 0 Duts Eomml

U B L mieas o

Swizz inzigeez e i 3 00 Tt FLACED

PAEE. (2003 Aepengus Aigees ce i grec e Dtz Sesisy Spen Suts dzm e
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£ Qué pinto 2l artista?

¢ Quign, cudndo y don-
de Ia pintd?

£ Como la pinto?

¢ Para qué la pintd?

¢ Para quien Iz pinta?

i Cédula de artefactos llnvesusadora

"""""""""""""""""""""""""""""""""" Tana Escobar

|
................................................................. -l

{i Facha

NIVEL
PRE ICONOGRAFICO

Leyenda
Bolsicona
Artista

Juan Agustin Guerrero

Datacion: 1850—1860

Tipo de imagen
Acuarsla de tipos
Soporte

Papel

Formato
30x25.5 cm. (Aproximado)
Fuente

Hallo, w ({1380). Imagenes del
Ecuador del siglo XIX. P. 105

Personaje
Bolsicona o Liapanga de Quito

Espacio: Cuito

Situacion

Sin contexto complementario

DESCRIPCION

La acuarela de tipos, tipifca 3 una bolsicona o llapanga de Quito, fue pintada por
Juan Agustin Guerrero, pintor, poeta y misco ecuatoriano. Testificader de costum-
bres evoco con vision realista los tipos socizles que represento. Su interss por dar
testimonio de su tierra y costumbres nace por los contactos con viajeros y estudio-
so0s. Guerrero desarrolld Iz mas completa coleccion de acuarelas costumbristas. Su
intencionalidad en I3 pintura s& suma 3 las weas libentarias y el nacionslismo pro-
movido por el romanticismo de la época. Representd con critcidad el ser ecuato-
riano, sus tipos y ropajes. Su bolsicons mantiene perfil pintoresco. Este personaje
femenino popular, fue pintado para una audiencia europea y local, las imagenes
fueron difundidas como estampas yo postales.
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NIVEL ICONOGRAFICO NIVEL ICONOLOGICO

Siluetas Indumentarias Oeasion de uso
Trapecio - Sobreposician Indumentaris caswal (del disrio vivir)
Morfologia de las prendas Significaciones sociales

n Bokslcon ™ hasla & 10 adornada an = El proceso vivido en Amema en la transicion de la colonia v la
ruada independencia marcd las formas de comportamiento social ¥
{3} Camisa~ de escole bandda, manga cala p-al&m del siglo XIX y XX. La sociedad decimondnica estable-

3 cna <id el bamoco como una forma de Iegrtlmar la herencia hispani-

ca fusionada con un o lylz Repitblica
o REEE del Ecuador. El pensamiento eckéetico influyd en la imagen
{3 Enagua re::argada de la bolsicona y el barroco se reflejo en ls sobre

p-nﬁxmn de prendas, la decoracion arabesca, el contraste y la
explosion de colores en el vestuario. Tal ormamentacidn res-
ponde 3 ls bisgueda del ser nacienal v las ideas libertarias
para una identidsd propia, pane del fundamento del romanti-

cismo.

Textil Significaciones economicas
{1}  Baosicdn de bayala™ adomada en@rus-  Las carscteristicas del traje la jerarguiza como mestiza y mujer
33 con 2 cmas del pueblo. El no usar zapatos la cataloga como mujer de con-
{2  Camisada brocada, 19ido o 30 con bor-  dicion socisl baja. Aungue unss mas sccaladas que otras eran
dados arabescos 3 Mo g9 sscols mujeres gue debian trabajar para wivir. Por la forma de repre-

(3} Chal detranaaingiesa, soda a Aigadan sentacidn de su falda (menos sbollonsds) se deduce que era
i Rebazo da 1ala valluda un3 comerciants, mujer industriosa

Color Significaciones polificas
{1}  Baskcinviglieta dedranjas biancas Fese a que la sociedad patriarcal y el imaginario sccial las in-
(2  Camisa bManca con bardades , &l traje les permitio identificarse Las visibilied co-

(3 cha manc Mo KGO [popilar.

(4 Rebazoaul
{5 Enaguabianca

Accesorios Imagen proyectada

{1}  Gabesa larga, en dos Fanzas. Portadora de una vestidura gue |3 tipifica como mestza, deno-
(3 Gaganma, rzalates 13 altivez y coqueteria.

(3 Astes

(4 ©ncazada

* Tamizlén llamado: saya © faida, porlos viajems ded sighe XD
= Los. wiajems ded sigho X3, nomiorme & la prenda sepesior de la bolsicons como camisa o complfio.

“Lm pamte arm n ATl UR S a{le A 08 00 FR|aS 8 0 a0 O Uit & D ded SIgho U danido & IAK metn e o ianicas 05 oo
|es entramn & la etapa denominad & la crisls de los texfles. Los obrems migen & Guifc, se Insialan en 2an Rogee, sigoncs confmdan
fsjlanda ¥ comenTializandD Con I8 DOIACAn TAS Do Ol culdan E5te aspecho De mite dagucly, & e gl el que smpisana an sy
boisicdn, la condiddn soclal a la gue mhlaw:lm.m. 00T

Fuwm Efwl J (VER Tamrmans in Srarenc s i Anden S Sous ajrsy soopes i S S samay e imigena S s nde S0 miganes #imeg-
I T ARCTREETESICORE S8IZ3 TGN BCARSETIE SN S MR 00 Dutn. FLACED

SOASAL [200T) imiganaz Sa iSETIET SSwER S SeSge 3T Cuts Do

Mm@ (VT imiganer & imepeess. Sacmssvisones Siss ndigees scormmns S s S5 0 Duts FLACED

Msier, L (20171 fSEpenges Mogenas o I Grecl #tDofs Aretsy Sopepn Cuts s e
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Invastisadora

Tana Escobar

Facha

PINTURA DE TIPOS Dicismbre 2017

NIVEL
PRE ICONOGRAFICO

Leyenda
Bolsicona

Artista
Joagquin Pinto

Datacion: 1850—1860

Tipo de imagen
Acuarels de tipos

Soporte
Fapel

Formato
30x25.5 cm. {Aproximado)

Fuente

Bolsicona. Vestido tipico de mes-
tza. Acuarels de Joaquin Pinto
(Coleccion de Eduardo Samanie-
go y Alvarez).

Personaje: Bolsicona

Espacio: Quito

Situacion

Sin contexto complementario

DESCRIPCION

£ Qué pintd el antista?  La acuarela de tipos, tipifica 3 una bolsicona, fue pintada por Joaquin Pinto. Autodi-
£ Quién, cuindo y dén- dacta y pintor romantco ecustoriano. Como costumbristas proveyd informacion del

oficio de tipos quitefios con sus vestiduras. El cromatismo de su paleta fue clara.

de la pinto? % % 5 ? g

5 pinto i Mediante su pintura evoco con vsion realista los tipos sociales que represento. Su
¢Como la pinto? intencionalidad en Iz pintura se suma las ideas libertarias y el nacionalismo promovi-
£ Para qué 13 pintd? do por &l romanticismo de Is epoca. Represents una bolsicona con un bolsicon me-

¢Para quién I3 pinté?  eyropea y local.
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NIVEL ICONOGRAFICO NIVEL ICONOLOGICO ;

Siluetas Indumentarias Ocasion de uso

Trapecio - Sphreposicion Indumentaria casual {del diario vivir) E

Morfologia de las prendas Significaciones sociales | |

(1}  Boiskodn™ hasta o 1o, sin adoma ena  E| proceso vivido en Amernica en la transicion de la colonia v la
nEdm independencia marcs las formas de comportamients social v

{7} Camka~ dsascols bandga, manga carla  pelitico del siglo XX y XX La sociedad decimondnica estable-
{3} Chal con Becos cio &l barreco como una forma de legitimar s herencia hispani-
ca fusionada con un recuerdo colonial v la naciente Republica
B REETED del Ecuador. El pensamiente ecléctico influyé en la imagen
{3}  Enagua recargads de |3 bolsicona v el bamroco se reflejo en la sobre
posicion de prendss, la decorscion arabesca, el contrasts v la
explosion de colores  en el vestuario. Tal omamentacion res-
ponde 3 Iz bisgqueda del ser nacional v lss ideas liberarias
para una identidad propia, parte del fundamento del romanti-

cismao.
Textil Significaciones economicas
{1}  Daslcdn de baysls™ Las caracteristicas del traje ls jeranguiza como mestiza y mujer

{3}  Camisade bracada, iido o s3ien bardada @8l pueble. Por la ermamentacion de sus atavies con la eual s
pintada =sta bolsicona se deduce gue era una modistilla, como

& m:i ez B2 ) LI ] L tal, mujer de habiles manos para 2l bordado v muy industriosa

Aungue porta zapates, su atuendo la tipifica como una mujer

B R GeiEeE e de condicién social baja.

{5}  Enagua de 3 oddn taminada an ancae

Color Significaciones politicas

{1}  Baslcanrga Pese a gue la sociedad patriarcal v el imaginanio social las ip-

(3} Camisa banca con bardados visibilizaba, =l traje les permitic identificarse Las visibilzs co-

(3 Cchamanc mo keono popular. Sus agiles manos las visibilzan come muje-
res productoras.

{4) Febara azul

{5} Enaguablanca

Accesorios Imagen proyectada

{1}  Tocadadedmasy pladras enla cabeza Partadora de una vestidura que la tipifica como mestiza, deno-

3 Arsies ta altivez v coguetenia.

{3} Cazadamegra

* Temibids lamados saya o faida, porlos viajems del sigho XD0
“* Los wiajems. ded sigho XX, pomiorson & la prenda sepedor de e bolsicona como camisa o copiia.

“La bayete ava o el g £ fefie an lox oBmjes = ol e Cioifo, & pestirded sigho XV deisido = s mdo e bomdnices, los cie-
les. entmmn & o efaps denomimad e la cisis de los bexflies. Los obeemos migmn & Guito, s Instalan on Sam Rogez, algencs confnden
fejlenio ¥ comenizlizzndo com e poblackn mis pobe el celded. Exbe aspecto pemits dediclry, 2 s, del el gee. emplesos en 5a
boisicin, la condichin soclel 2l gue perenecia o boisicons (IChom, 2007

. Efal 4 ('5ES) Tz i cfananc da i Anden S S VST SUTTDECE i SEncE e £oEmTey [ migenen da o ndon @n imigetes e g
— ABEE SECrEISTECoTED S iS3 T TENED BooworEnTE SN B My 0 Suln FLACED

FOMEAL (ZO2E) imiganes ce iSntsed AT GuteED de e 00 Duts Eoml

mi{'m Amigenas &/THEGNeTI SEpEISTECOME S8icT NCTZRNED ScoETnEncE o8 Bpic MOy 20 Cadtm FLACTD

P, L (201 Sspanga. g de i gracis anDofy Pestcy Aopapin Culs g e
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Cédula de artefactos

Investieador

Tana Escobar

Facha

PINTURA DE TIPOS Diciembre 2017

£ Qué pintd el antista?

¢Quién, cuando y don-
de 13 pintd?

£Como Ia pinto6?

¢ Para qué la pinto?

¢ Para quién la pinto?

NIVEL
PRE ICONOGRAFICO

Leyenda

Bolsicons cocinera

Artista
Joaquin Pinto

Datacion: 1350—1360

Tipo de imagen
Acuarsla de tipos

Soporte
Papel

Formato
30x25.5 cm. {Aproximado)

Fuente

Samaniego, (1997). Ecuador Pin-
toresco. Acuarslas de Joaquin
Pinto.

Personaje
Bolsicona cocinera

Espacio: Quito

it l"l‘l.l"‘l‘ >

Situacion
Sin contexto complementario

DESCRIPCION

Lz scuarela de tipos, tipifica 3 una bolsicona cocinera, fue pintada por Joaquin Pin-
to. Autodidacta y pintor romantico ecuatoriano. Como costumbristas proveyo infor-
macion del oficio de sus tipos con sus vestiduras. El cromatismo de su paleta fue
clara. Mediante su pintura evoco con vsion realista los tipos sociales que repre-
sento. Su intencionalidad en Iz pintura s= suma las ieas libentarias y 2l nacionalis-
mo promovido por &l romanticismo de la época. Representa una bolsicona menos
acicalada y menos elegante quizi por su oficio de cocinera. Este personaje fame-
nino popular, fue pintado para una audiencia europes y local.
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Co010

NIVEL ICONOGRAFICO
Siluetas Indumentarias

Trapecio - Sobreposicion
Morfologia de las prendas

{1} Sakskodn “ hasia = 1obila con shmulacian
de adamao an = ruada

{3 Camisa~mangalarga

{3  Chal con #ecos rayada

{8 ReEo

Textil

{1} Bdsicdn de bayela™ con simuladdn de
adama

{2}  Camisa de brocada, B0 a 53RN

{3} ©ha detrandiaingksa, sada o g odon
rayada
{4} Rebozade tala valluda

Color

{1} Basicanrasado
(2} Camisadanca

{3} Cha dafonda bianco conlinaas rgjas
{4 Rabawoaru

Accesorios

(1}  Cabalolargo. &n 405 Femzas.
@ AEes
(3) S cazado

NIVEL ICONOLOGICO
Ocasion de uso

Indumentaria casual (del disrio viviry

Significaciones sociales

La sociedsd decimononica sstablecic el bamoco como una
fenﬂa de Iegrtlmar Iz hersncia hlspam::a fusionada con un re-

AF i=nt; Republm del Ecusdor. El penss-
miento ecléctoo influye en la i imagen recargada de la bolsico-
n3 ¥ &l bamooo se reflejo en la supser msmon de prendas, I3
decoracion arabesca, 2l contraste y la explosion de colores en
el vestuario. Tal ormamentacion responde a la blisgueda del
ser nacional vy Iss idass libertarizs pars uns identidad propia,
parte del fundamento del romanticismo.

Significaciones economicas

Las caracteristicas del traje la jerarguiza como mestiza v mujer
del pueblo. El no usar zapatos las cataloga como I'I"IIJ_}EIE de
condicion social baja. La bolsicona inera menos ach

que ofras, era una mujer que debia trabajar para vivir. Por la
forma de representacion de su falda (mucho menos abollona-
ds) se dedicaba a deleitar a sus comensales con gastronomia
tipica pues era cocinera. Estaba implicada en pequefias pro-
ducciones domesticas.

Significaciones politicas

Pese a que la sociedad patriarcal y el imaginario social las i

, &l traje les permiic identificarse Las visibilizs co-
Mo icons pnpular Sus agiles manos las visibilizan como muje-
res productoras.

Imagen proyectada

D= todas las bolsiconas, | cocinera 25 la menos acealada, sin
embargo sigue siendo ls portadora de uns gracis particular.

* Taminlén lamado: saya o faida, porkos. viajems ded sigho XX

= Los viajems. ded sigho X, nomisrmmn &l prenda sopedior de e bolsioona como camisa o compifio.

il payeka era on texfl gqus se bfls en bos cbmjes & o lag o de Colbo, & perlrded sighs XV deibido & has. el mmes. bo isdnlices, bos obm-
|es enfmmon & la efaps dencminad s & cisls de los texfles. Los obeeros migrmn & Cuifo, se Instalan an San Roguee, slgenos confndan
fe{lendo ¥ comemiallzando con la pobiachdn mis pob e de la culdad . Este axpecio pe mrite dedoclr, & ends del el gue amplesba an sy
boisicdn, la condlddn soclal & la gue pefenecia la bolslcone m 00T

Flal J OV Teormncs m Sfenencn o SnAncer of Rouec VEpnn SUrtoest i Sence S oSl e Se S ndsn B imigetes 8 imes

e i M 300 G FLACES

Zazz mTzemEs

EOAEAL (ZIZ imigeter S \deites Accrwis gefelen Se agi S5 Cuts Sl

Mime (U migeter e imagnenz Sacasesiesioner deiss nzipanes acaonins Se s A3 00 Duts FLACED

Mz L (2207 Smpeger Masoas ce e pesie e Dot Sesicy Spepit Suts A
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i Cédula de artefactos 1;{;';{{@" Soia

Taria Escobar

r Facha
FOTOGRAFIA Diciebea 2017
o = ] =
! PRE ICONOGRAFICO

Inscripcion

Nif3 g2 ci3se mada, (mastza) Qun.
“Sosicona  ‘ganiz de P3E
3 (manuscito con 013 3 piz 02 13
imagan)

Autor

GAMn. Lous, (Ludovica). Quita, P
cnincha, Ecuador. (Fotograta)
Datacion

1874

Tipo de imagen
Fotografia
Personaje

Persona no identificada

Espacio: Quito

Fondo

Aecrveo Laonzpsig £ LI9ESY:
e Legg. Aemana.

Fuente

instiulo Mavropolitang de Parimonio.
Archivo nadional g2 folografla. Folo-

DRIt ans Jene NitebAWYe '\MQu‘b. grafis pavimona.
o Pelaivena
DESCRIPCION
Qué capturd el fotd-  La fotografia &5 considerada un documento social. (Freud) y en su £poca de intro-
grafo? duccion fue apreciada por su valor técnico, pues presento con absoluto realismo, la
; Cusndo y dénde la gente y sus vestidos. Aungue hasta estos ahos proyectaba las imagenss en blanco
fcotomﬁé? y negro su importancia radica en captar en un instante la gente y los paisajes. El

valor de esta fotografia en particular permite visualzar el atuendo de Iz mujer mesti-
¢Para qué la fotogra- 23, I mujer posa de pies, contribuye 3 esta investigacion su inscripcion pues tipifica

fio? 3 la imagen como bolsicona, se atribuye st fotografiz 3 una mujer quitefia, fue
i Para quién Ia fotogra- tomada en 1874,
fio?
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Ccol11

NIVEL ICONOGRAFICO
Siluetas Indumentarias

Trapecio - Sobreposicion
Morfologia de las prendas

{1} Balskcdn“ mas larga dala habflual adams-
do can ampias franjas an & ruada. Cubre
1o pias

{3 Camisa {nowisibis)

{3 Chal arabesco

{4 Rabaza

{5} Enagua {na wislibia)

Textil

{1} Basicdn 98 bay=1l3— 3damad3 en & e
40 can 2 anjas sor edimenckonadas

{3} Camisa {novisibis)

i3 Chal defranaialinglesa, s52d3 0 aig addn

{5 Rebazode i=a valuda

()] Enagua {na visiis)

Color

{1}  Baskcan{da onomeadia)

{3} Camisa {nowvisibis)

{3 Chal {d= fnadarg)

{5} Rebaza{datonamadia)

{5  Enaguaqna viskis)

Accesorios

0
2
&)

Canao Iaga, &N 406 Fanzas | novisims)
Arstes
Ples, yia.calzada (o visihi )

S —

Ocasion de uso

Indum=antaris casusl {del disrio vivir)

NIVEL ICONOLOGICO |
|

Significaciones sociales

La sociedad decimondnica establecic el baroco como una
forma de Iegmmar Iz herenciz hlspamca fusionads con wn re-

lyla i=nt Hepuhlna del Ecusdor. El penss-
miento ecléctco inflyd en la imagen recargada de la bolsico-
na v el bamoco se reflejo en la super posicion de prendas, la
decoracion arabesca, el contrasts y a explosion de colores en
el vestuario. Tal ornamentacion responde a la blisgueda del
ser nacional v lss idess libentarias para una identidsd propis,
parte del fundamento del romanticismao.

Significaciones econdmicas

Las caracteristicas del traje la jerarquiza como mestiza y mujer
del pusblo.

Significaciones politicas

Pese 3 que |3 sociedad patriarcal y el imaginarie social las i

el traje les permiic identificarse Las visibilizd co-
Mo oo popular Sus agiles manos las visibilizan como muje-
res industriosas.

Imagen proyectada

Paor la imagen que proyecta esta bolsicons se denota que es
wns modistilla.

* Tarnibldn lamado- saya o faida, porlos viajems del sigho X000

= Los wisjems del sigho X0, nomicema & la preeda sepedor de e bolslcons como camisa o comifio.

s eyt era o fexfl qus se Bafla an los chmjes & ho lag o de oo, & perl rded sigho Xl deibido & las peformas Do isdnlices, los o -
|a= amtmmn & la stapa denominad & la crhsis de jos texfles Loz cbmms migan &8 Guito, s& (mstalan an San Rogue sigunos contnden
fejlendo ¥ comenciallzando con lia poblaciin méds pobre de la culdad. Esfe aspecio pe milie deducly, & favds del texill goe empleab a en su
ipoisican. la condlddn soolal & la gue pertenecia la boisloona Mchom. 2007

Flzal J URREL Tworznds S enancn e o Ancen S Souecce VIEnsn SUToecE. [ SHncm S osieTes y e Imsgenn O ion nas @n dmicees @ imes

TE SRgreseiEciores Seics T FEOES ecomcnEncE N B A3 5 AR Culn FLATES

SOAEAL (7008] dmigenes de'Seised Acuemes GufelEsce 25T S5 Duts Fom

MR B (L imigenes

ol s 3P 330 s FLACES

zmizs mzemEn

Ml L (23'3) Smpenges. Mjews de i gresk et Dafs Aesisy Apevet Dt AmmEe
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Cédula de artefactos Investizadora

Taria Escobar
Facha

FOTOGRAFI’A Diciembre 2017

NIVEL
PRE ICONOGRAFICO

Inscripcion
"ChaiF (mestza), Quito, vesEda con
M3cana (Manuscrito con I3 3 ple

de 13 Imagan). 2. Chala, myer sami
ndigena. Quita, 1871 (manuscmo a

130z an & revars)
Autor

No identificado
Datacion: 1571
Tipo de imagen
Fotografia

Fondo

Arcnivo Leoniz-insiing Sl LNk
pde Legg. Aemana

Fuente

INst1uto Mevopoitano de Parimonio.
Archivo nagional d2 fotografia. Foto-
grafia pavimonial.

DESCRIPCION
:Qué capturd el foto-  La fotografia es considerada un documento social. (Freud) y en su época de intro-
grafo? duccion fue apreciada por su valor técnico, pues presentd con absoluto realismo, Ia
i Cudndo y dénde Iz gents y sus vestidos. Aunque hasta es10s ahos proyectaba las imagenes en blanco
M? y negro su importancia radica en captar en un instante la gente y kos paisajes. El

X valor de esta fotografia en particular permite visualizar &l stuendo de Iz mujer mesti-
¢Paraqué lafotogra-  za, la mujer posa sentada, contribuye 3 esta investigacidn su inscripcin pues tipifi-
fio? c3 3 Iz imagen como bolsicona, se atribuye esta fotografia 3 una mujer quiteha, fus
tomada en 1871.
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NIVEL ICONOGRAFICO NIVEL ICONOLOGICO

Siluetas Indumentarias Ocasion de uso |
Trapecio - Sobreposicion Indumentaria caswal {del diario viviry : 4 J ;
. ¥ i
Morfologia de las prendas Significaciones sociales e -
{1}  Baislcan*“ sin adamas La sociedsd decimoncnica establecic el bamoco como una
(2} Camisa ascole band=la y manga cana forma de legitimar |z herencia hispanica fusionada con wn re-
(3 Cnacomfacos cuerdo colonial v 13 nacients Repiblica del Ecuador. El pensa-
miente ecléctico influyd en la imagen recargada de la bolsico-
(4 Enaguaina visims na y =l bamoco se refisjo en la sper postion de prendas, s

decoracion arabesca, =l contraste y la explosion de colores en
el vestuario. Tal ormamentacion responde a la bisgueds del
ser nacionsl v lss idess libertarizs para una identidsd propis,
parte del fundamento del romanticisma.

Textil Significaciones economicas
{1} Saishoan de baysta- Las caracteristicas del traje la jerarquiza COmo Mestiza y mujer
(2 Camisa de brocada, teldo 0 s3akn del pusblo. Por la forma de representacion de su falda menos

omamentada s& deduce gue &5 una bolsicons vendedora de-

(3 chadewanaainglssa sada adgoddn o ohe sl comencio informal,

can facas
(4  Enagua(na visis)

Color Significaciones polificas
{1)  Baiskcan(da lonomedia) Pese a gue la sociedad patrisrcal y el imaginario social las ips
{3} Camisa {delono darq) visibilizaba. e traje les permitié identificarse. Las visibilzo co-

mo kcone popular. Sus agiles manos las visibilizan como muje-

{3} Cha (d= wana oscurd) res industriosas.

(£  Enagua(na visiis)

Accesorios Imagen proyectada

{1}  ‘Cabalia larga, en dos iranzas | no vislbia) La bolsicona vendedora, proyecta una imagen menos acicals-
@ Ales da, sin embargo sigue siendo |3 portadora de uns gracia parti-
3 . cular.

(8 AnEas

{5 Pies yocazado(no visiies)

* Tamiohén Namado: saya o faida, porlos wiajems del sigho X0

= Los vieleme dad sigho X3, nomibesn & la preada sopesior de la bolsloona como camisa o comifio.

il ynats era o fexfl guos se el en los cbmes & o hag o die Suilo, & pastlrded sighs XVl debido & las pedo s boidalicas, los. obm-
|es enfmmn & la efapa denominad s la cisis de los exiles. Los cbmsos migran 2 Guito, s Instalan en San Rogee, aigenos. confindan
Bejlendo ¥ Comenclallzando con la poblachin més pobee dis l coldad. Exie aspecio pemnils deduocir, & fends del bl que smplssba =n 59
bislodn, ls condicén soclal a la que perenecis s boisicons (MRChom, 2007

ot Eia 4 (UL Tarmns i Sfenenc e S ANGen S SO VIenSE S.Spacs, i SencE Se i) W imdpenen Se S nesn @0 migeees #imegs
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Cédula de artefactos In___;e;;};é;;;m

Taria Escobar
Facha
Diciambras 2017

FOTOGRAFIA

NIVEL
PRE ICONOGRAFICO

Inscripcion

*CholT (mastza). Quita (manuscrito
con tnt3 & pia delaimagen)

Autor

No identificado

Datacion

1875

Tipo de imagen
Fotografia

Personaje

Persona no identificada
Espacio

Quito

Fondo

Accrivo Lebnz-gs g CI LSS
pde Lepg. Al=mania.

Fuente

NsEUto MaYopoRtana da Parimonio.
Archivo nactonal d2 folografia. Foto-
grafia parimonial.

DESCRIPCION
£ Qué capturd el foto-  La fotografia es considerada un documento social. {Freud) y en su época de intro-
grafo? duccion fue apreciada por su valor técnico, pues presento con absoluto reslfismo, la
; Cudndo y dénde la gente y sus vestidos. Aungue hasta estos afos proyectaba las imagenes en blanco
;'“W? y negro su importancis radica en captar en un instante I3 gente y los paisajes. El

E valor de esta fotografia en panticular permite visualzar el atuendo de Iz mujer mesti-
g,l"araquehfowwa- 23, Iz mujer posa sentada, contribuye a e5ta investigacion su inscripcion pues tipifi-
fio? ca a la imagen chola mastiza, fue tomada en 1875.
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NIVEL ICONOGRAFICO
Siluetas Indumentarias

Trapecio - SebrRposiiin

Morfologia de las prendas

)

Baskcan - hasia &l 100 =in adarna an &

rueda
(2} Camisa
(3} Chal con Becas
4

Textil
{1}

Enagua {na visii =)

Baiskcdn de bay=i3— sin adama

{2} Camis3de racada, iida o 53N
{3} Chal dafrandaingiesa, sad3 o 3 odan

4

Color
{1}

Enagua (na visii2)

Saksican (da fana madia)

(2} Camisa(delona darg)

)
4

Acce

o)
)
)
4

chal (de tana dan)
Enagua(na visii3)

SOrios

Cabelio larga, an dos Ferzas.
Collar

Arales

Descaiza (navisibic)

NIVEL ICONOLOGICO
Ocasion de uso
Indumentaris casusl (del disro vivir)

Significaciones sociales

La sociedad decimondnica establecid el bareco como una
forma de Iegrtlmal Iz herencis hlspanna fusionads con un re-

i lyla ient Republm del Ecuador. El penss-
miento ecléctco influd en la i imagen recargada de 1 bolsico-
n3 y &l baroco se reflejo en ls super p-orsnnn de prendas, |3
decoracion arabesca, el contraste v la explosion de colores en
=l vestuario. Tal ormamentscian responde a la busgueda del
ser nacionsl v lss ideas libertarias para una identidad propis,
parte del fundamento del romanticismao

Significaciones econdmicas

Las caracteristicas del traje la jerarguiza come mestiza y mujer
del pusbio. Por la forma de representacin de su atusndo v su
fakds menos omamentsds se deduce gue &s una bolsicona
cociners dedicsbs 3 deleitar 3 sus comenssles con gastrono-
mia tipica.

Significaciones polificas

Pese a que la sociedad patriancal y el imaginario social las i

el traje les p-en'ntln identificarse. Las visibilizd co-
MO Ko pnpular Sus agiles manos las visibilizan come muje-
res industriosas.

Imagen proyectada

De todas las bolsiconas, lacocinera es |z menos accalsda, sin
embargo sigue siendo la portadora de una gracia particular.

* Tamibldn llamado: saya o faida, porlos viajems del siglo XD

= Los wiajems del sighs X000, rommioramn & la predis sop asor dis la bolslcona como camiss o copifio.

“Lm payats are oo e Qus S Rajle e oS onmjas & o g o 08 it & s r el SIgho XN detido & Ias et s D0 anicas ox, o -
|as antmamn & |8 ataps genOMInAd S |8 CHSIS 02 [OS bEXtlEs. Los cbeeros migran & Quito, S& Instalan an San Roque, Sigunos contnden
fejlendo ¥ comenclallzando com la poblachin més pob e de la culdad. Eshe aspecho pe mnite deducir, & bards ded texfil gue empleaba en su
boisicdn, la condiddn social & la gue perfenecia la bolsicona , 2007

Fowmtm

Epm J (THRAL Twmrmnds fn Sfwnenca ce iSrAnden del S VENSE e.SS0NCE, N et Sel ST B Tsgenr S (51 nEee En migenes # imag-

a2 £ ]

S i R B S FLAC

ETOGRAL (T3R5 imiganan de 'deiced Aareis GufeiEsce 2 S50 Cuts o

MmEE B (R imigenas o imuzneess. Aaesecesiones Seiss gwner ssoeonenss Se e S A0 Cubs SLACED

Rz, L (2313) fimpenges Majeas ce i gresie we Dot Sy Sopedn Cuts dmae
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3.7. Plan de procesamiento de informacion

Existen diversos acercamientos al analisis cualitativo de acuerdo con el
diseio o el marco referencial seleccionado. Entre estos acercamientos se
encuentran: la etnografia, teoria fundamentada, fenomenologia, analisis del
discurso, analisis cualitativo del contenido latente y manifiesto, analisis
conversacional, andlisis semidticos, posestructurales, entre otros. (Gorbich, 2007,
y Alvarez-Gayou, 2003). Pero todos ellos, segiin Boeije (2009), efectlian un
analisis tematico pues los resultados del andlisis son sintesis de “orden superior”
que emergen en la forma de descripciones, expresiones, categorias, temas,

patrones, hipotesis y teoria (Como lo cita Hernandez, 2014).

Los propositos centrales del andlisis cualitativo son: 1) explorar los datos,
2) imponerles una estructura (organizandolos en unidades y categorias), 3)
describir las experiencias de los participantes segun su Optica, lenguaje y
expresiones; 4) descubrir los conceptos, categorias, temas y patrones
presentes en los datos, asi como sus vinculos, a fin de otorgarles sentido,
interpretarlos y explicarlos en funcién del planteamiento del problema; 5)
comprender en profundidad el contexto que rodea a los datos, 6)
reconstruir hechos e historias, 7) vincular los resultados con el
conocimiento disponible y 8) generar una teoria fundamentada en los
datos. (Hernandez, 2014, pag. 418)

El proceso sugerido por Herndndez (2014), indica que el objetivo del
andlisis de datos en la investigacién cualitativa es transformar de manera
sistematica el material textual, verbal y visual en datos cuantitativos. El analisis
inicia identificando y clasificando temas especificos o palabras claves y concluye
con una metacodificacion examinando la relacion entre las categorias. Adoptando
el criterio de Stalnarker (2014) y Krippendorff (2013), el andlisis cualitativo del
contenido latente y manifiesto como técnica permite “hacer inferencias validas y
confiables de datos sobre contenidos con respecto a su contexto”. (Como lo cita
Herndndez, 2014, pag. 27). Como apoyo se utilizd, un analisis de datos
cualitativos asistidos por computador con el software Atlas.Ti, programa que

segmenta los datos en unidades, del cual se exportaron los datos presentados.
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Con el analisis cualitativo del contenido latente y manifiesto como técnica,
se procedid a un estudio entre casos de las fuentes recabadas. Para el analisis — en
un primer nivel — se desarrolld una codificacion abierta definiendo unidades,
segmentos, categorias y codigos. Se emple6 como técnica en la generacion de
categorias las PCC palabras claves en el contexto, identificando términos
repetidos en las fuentes de manera frecuente. Para este proceso la investigadora
actia como codificadora (pues el material de analisis es reducido). Los datos

analizados se visualizan en:

= 1 Matriz de contenido
= 1 Matriz de diagrama relacional

= 1 Diagrama historico

Para la interpretacion de datos, en un segundo nivel, se desarroll6 una
codificacion axial, la misma que permitié agrupar categorias para compararlas e
interrelacionarlas. Se emple6 como técnica la metacodificacion al examinar la

relacion entre categorias. Los datos interpretados se visualizan en:

= Matriz de relacién de segmentos
= Matriz de codificacion
= Matriz de andlisis de frecuencias

En un posterior analisis se utilizé la estadistica descriptiva: distribucion de
frecuencias, calculando las frecuencias de repeticion y obteniendo los totales por
categoria. Finalmente se interpreta los datos en graficos radiales o de arafia,
mostrando visualmente las cualidades asociadas que se determinaron de la lectura
de las fuentes. De esta manera el andlisis de contenido permitié transformar de
manera sistematica el material textual, verbal y visual en datos cuantitativos y
confrontar los datos obtenidos con la hipdtesis inicialmente planteada. Permitid
ademas generar relaciones intertextuales ente los relatos de época, sistemas
vestimentarios y los diversos discursos que circularon en la sociedad quitefia del

siglo XIX. Descubriendo patrones, y generando una narrativa (Hernandez, 2014).
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CAPITULO IV
ANALISIS E INTERPRETACION DE RESULTADOS

4.1. Andlisis de los resultados

El analisis de resultados inicia, en un primer nivel, con una codificacion
abierta. En la codificacion cualitativa los codigos surgen de los datos analizados.
Para ello se emplea como técnicas: el andlisis entre casos y el analisis cualitativo
del contenido latente y manifiesto. La matriz de contenido permitié definir de
manera inductiva, por un lado, los codigos, y segmentos; y por otro, las unidades
de analisis como fuentes analizadas y el universo definido como el todo del
objeto de estudio. Finalmente, los codigos como palabras claves permitieron

identificar las categorias.

Para definir los cddigos se identificaron las PCC, palabras claves en el
contexto las mismas que surgieron de la lectura de fuentes ordenadas segun fueron
leidas. El presente estudio obtuvo como resultado 62 codigos o palabras claves
sobre la bolsicona, su indumento y contexto. Las unidades de analisis fueron
tipificadas y organizadas en 4 grupos: (1) Literatura de viajes, revisadas en
primera instancia para obtener una percepcion escrita sobre la bolsicona y sus
indumentos. (2) Las pinturas de tipos, analizadas en segunda instancia para
obtener datos visuales de la bolsicona y su vestimenta. (3) Fotografias para
obtener un imaginario real — aunque en blanco y negro — de este personaje y (4)
Entrevista a un historiador para conocer la perspectiva historica y social de este

personaje. El universo de analisis detectado es: Indumentaria de la bolsicona.

La matriz de analisis de contenido latente y manifiesto permitio triangular
los datos obtenidos, pues comparé fuentes de diversos tipos: escritas, visuales y
orales. El esquema de codificacion inductivo fue propuesto por la investigadora.

Notese estos aspectos en la siguiente matriz:
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Matriz de contenido

Fecha:  Diciembre de 2017
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En una segunda instancia y con la finalidad de identificar relaciones entre los
cédigos, se empled la matriz de diagrama relacional para dar sentido y
significado a las relaciones categoricas. Se tipifico: categoria nivel (2) y categoria

nivel (1) siguiendo el método inductivo.

La vinculacion que enlaz6é los codigos con las categorias en nivel 2 y

posteriormente en nivel 1 fueron:

1. Caracteristicas de la bolsicona definidas en 5 categorias: Territorio,
denominacién, corporalidad, segin uso y segun oficio. Estos items
ordenados en 3 categorias de nivel 1: Vivencia, proporcion y ocasion de

uso.

2. Caracteristicas del indumento de la bolsicona definidas en 15 categorias:
Elementos de disefio, silueta forma, silueta linea, prenda superior, prenda
inferior, accesorios, ornamentacion, nimero de piezas, mecanismo sobre
planos, mecanismo acceso-cierre, material, bordado, primarios,
secundarios y neutros. Estas caracteristicas agrupadas en 6 categorias de
nivel 1: Fundamentos del disefio, siluetas indumentarias, morfologias

indumentarias, fundamentos constructivos, tejidos y color.

3. Caracteristicas del entorno donde se represent6 a la bolsicona definida en
5 categorias: Ecuador, siglo XIX, barroco, exotismo, romanticismo. Estos
items agrupados en 3 categorias de nivel 1: Especialidad, temporalidad y

pensamientos de época.

Al respecto, notese este analisis en la siguiente matriz:
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Matriz de diagrama relacional
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Finalmente para concluir el analisis de datos se empled un diagrama historico

con la finalidad de determinar el rango de afios en los que los registros escritos, y

visuales describieron y representaron a la bolsicona del durante el siglo XIX. El

diagrama permitié determinar que:

La literatura de viajes abarca una temporalidad de 1825 a 1862, es
decir, desde cuando se comenzé a construir la nacion del Ecuador
hasta un poco mas alla del medio siglo. Se puede decir que
aproximadamente durante 40 afios los viajeros relataron sobre este

personaje iconico de la capital ecuatoriana.

Las pinturas de tipos datan de 1850 a 1867, con lo que se puede inferir
que la pintura de tipos de la bolsicona es trabajada aproximadamente
en 20 afios. Aparece a mitad del siglo XIX.

Las fotografias datan de 1871 a 1875, se deduce que la imagen
fotografica de la bolsicona aparece con la llegada de la fotografia al
pais, ya casi en los postrimerias del siglo XX, hasta ese momento se

puede apreciar la fotografia en blanco y negro.

Diagrama historico

1880
1860
1840
1820 1825
1800

1867 18748741875

1862 1
1851 1850 i 1850 s 1850 4460

> R R B ® 2> DGR e
S N SN SN AR
F AL LEITLETETE L E L
Q} Q} Q} Q\ Q\ Q\ Q\ Q\ Q\ Q\ OQO OQO OQO
x& @ . x5 x5 X
RN RS
Relatos Pinturas Fotos

Diagrama 3: Mapa Cronoldgico
Elaborado por: Tafia E. Escobar G.
Al respecto se puede inferir que las fuentes responden, de manera
cronoldgica, a determinados aspectos dentro de los imaginarios
vestimentarios de la bolsicona. De manera temprana desde 1825 a

1862 los relatos de viajeros detallaron de manera descriptiva los
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atavios de la bolsicona. Luego las pinturas de tipos que datan de 1850
a 1867 revelan visualidades como color y textura. Finalmente las
fotografias que datan de 1871 a 1875 corroboran como registro real
las indumentarias y ornamentaciones relatadas e ilustradas del

personaje de estudio.

4.2. Interpretacion de datos

En la instancia de interpretacion de datos, se procede a una codificacion
axial, en segundo nivel con la finalidad de agrupar los cddigos y relacionar
categorias en segmentos. Ademas, se procedié a comparar las categorias para
detectar posibles vinculaciones. Para cumplir con este apartado se empled la
matriz de relacion de segmentos. Con la finalidad de analizar los sistemas
indumentarios de la bolsicona del siglo X1X, desde la dimension que nos atafie: el
disefio, se procedio a sintetizar el estudio de El cuerpo disefiado de Andrea
Saltzman (2005) en segmentos. Basado en una trilogia que abarca el analisis del
indumento en: (1) cuerpo, (2) sistemas indumentarios y (3) contexto. Dentro de
esta concepcion, el cuerpo es constituido como un soporte anatdmico y movible
dentro de actitudes y circunstancias que lo condicionan. Aspectos que son parte de
su contextura genética y posturas, conforman su aspecto corporal pero ademas de
ello sus habitos y disposiciones forma parte de su programacion cultural pues
inciden en las formas que toma su cuerpo. Por ello este apartado relne las
caracteristicas corporales, cualidades, atavios y denominacién con lo cual era

identificada la bolsicona (Saltzman, 2005).

Los sistemas indumentarios y el indumento como objeto social es un
habito y/o costumbre, todos sus elementos compositivos conforman la silueta y
regulan la vinculacién entre el cuerpo y el entorno. Por ello en esta seccion se
agrupan descriptores de la morfologia, textura, color, disefio y construccion.
Finalmente, el contexto engloba todos los aspectos que dan sentido a ese cuerpo
vestido como el tiempo, el espacio y los pensamientos de época. Bajo todas las
categorias y codigos que generd esta triada, se desarroll6 la matriz de relacion de

segmentos y la posterior matriz de codificacion.
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Matriz de relacion de segmentos

CHERF¥

SETEXTH
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Matriz de codificacion

T
REGISTRO DE CODIFICACION

1 rrram— rrramm i r7rTT 1
cacers : L
z 1
raee I e 1
1 = 1
I
| P 1
[szenasinsancaranes 1 r— a1
1 [ 1
I
| Frey 1
= 1 1
1
1
1
1
1 [ 1
[ 1
T I e 1
T 1
" 1 [ 1
n 1
T 1
1 e 1 = 1
I
Fr—” [ e 1
1 : 1
o 1
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Para demostrar la credibilidad en la presente investigacion, es preciso

mencionar que las fuentes recolectadas han exigido una estancia prolongada y

recurrente en el campo, se ha empleado un muestreo dirigido y se ha desarrollado

una triangulacién estructural aplicada en:

Triangulacién de datos, entre fuentes de andlisis e instrumentos de
recoleccion empleada a: literatura de viajes, pinturas, fotografias y

encuesta.

Triangulacién de teorias, perspectivas o visiones, cruzadas entre los
pensamientos que tejieron la época de estudio, como: el romanticismo, el

exotismo y el barroco.

Triangulacién de métodos, para complementar el estudio cualitativo con
una estrategia cuantitativa y, a través de una distribucion de frecuencias,
contar el nimero de veces que se repite un cddigo, determinar su

frecuencia y verificar la hipétesis.
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Registro de distribucion de frecuencias
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Registro de distribucion de frecuencias
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Distribucion de frecuencia cuerpo, sistemas indumentarios, contexto
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Distribucion de frecuencias: Cuerpo

Investigadora:

Tipo de codificacion:

Técnicas de analisis:

1ablan 4

REGISTRO DE DISTRIBUCION DE FRECUENCIAS

CATEGORIA CUERPO

Taia Escobar
Nivel I
Analisis de frecuencia

Fecha: Diciembre de 2017
| | FRECUENl | TAJE | | TAJE |
SEGMENTO CATEGORIA (1) | CATEGORIA (2) CODIGOS N CODIGOS | CIAS VALIDD | | ACUMUL

Cuepo Wivencia Territorio Mestiza (Inculta, habill 1 7 38 EE]
Alegre, exitante, cogueta 2 8 44 82

Dlenominacidn Bialsizana 3 1 21} "3

|Llapanga - descalza 4 3 16 1539

Chaola Pinganill a-futre-caminar 5 5 27 187

Proporcidn | Corporalidad Contestura media [ 14 Tr 264

Pies pequefios, talones rojos 7 ] LX3 308

Cabello larga trenzada S 12 EE 74

Descalza k] 8 4.4 413

Cosméticos 0 k] 43 45,7

COoasidn de usao | Segin uso Diarg 1 14 Tr 54,4

| Seqdn oficio Maodistilla ! Bordadora 12 8 44 53,8

Comerciante | Cocinera 13 E 2.3 Al
TOTAL YALIDAS 113 P 100,0

TOTAL NO YALIDAS ] 378
TOTAL (14713) 182 100,00

Elaborada por: Investigadars

30
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Distribucién de frecuencias: Sistemas indumentarios

TablaN 4
REGISTRO DE DISTRIBUCION DE FRECUENCIAS

CATEGORIA CUERPO
westigadora: Tafa Escobar

‘ipo de codificacidn: Nivel Il

Analisis de frecuencia

‘écnicas de analisis:
‘echa: Diciembre de 2017

CATEGORIA SISTEMA INDUMENTARIO

SEGMENTO CATEGORIA (1) | CATEGORIA (2) CODIGOS N CODIGOS | CIAS | | TAJE | TAJE |
Fundamentos de Disei] Elementos de disefio | Simetria 1 ] 26 3
Proporcidn 2 L3 25 53
Sobrepasicidn 5 13 25 14
Contraste 4 " 26 0.5
Repeticion 5 2 23 123
Siiluetas indumentariai Silueta | Farma Trapecic 3 13 25 154
Siluetallinea Inzinuante 7 5 03 B4
Volumnétrica 3 7 13 w7
Morfologias |ndumenl§ Prenda superior Camisa escote bandeja. manga corta a 2 24 20,1
Chal 0 " 28 27
Rebozo il o 13 248
Prenda inferior Eiolsican 12 " 26 23
Enagua 13 1 21 29,3
Accesorios Tocado [cintas, flores, piedras) 1 3 11 305
Aretes, collar, brazaletes v anillos 15 fl 21 328
Calzado | pafivela 16 7 13 jeck:]
Crnamentacion Baolsicdn adormado 7 2 15 352
Camiza bordads ] 0 13 2
Cintas, encajes. flequillas 19 2 23 395
Lentejuelas uflores 20 2 04 85
‘Vestido modesta Vestido de tres piezas [ext] 21 4 0g 40,5
‘estida de cuatra piezas [ext] 22 0 19 425
Fundamentos construd Mecanismao sobre plano Balsillos 23 " 25 45,1
Encarrujados 24 fl 21 472
Mecanizmos acceso-ci| Envolventes 25 " 2B 43,2
Anudados 26 " 26 524
Atados 2t " 6 55,1
| Tejidas [aterial Bayeta 25 3 24 E7.5
Brocado! Tejfido ! Satén 23 2 23 53,2
Algaddn | zeda 30 fl 21 3K
Franelainglesa kil n 21 633
Terciopela a2 fl 21 EE
Bordado Arabesco 33 0 13 E7.8
Color Primarios Amarillo 34 0 13 B37
Azul 35 12 24 V22
Rajo 36 il 19 41
Siecundarios ‘idleta [rosa) a1 8 15 756
Meutros Elanco 3 12 23 T8
TOTAL YALIDAS He TTE 100,0
TOTAL HO ¥YALIDAS hic 222
TOTAL (14762) [£3

Elaborado par: Investigadora
Ell
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Distribucién de frecuencias: Contexto

TablaN 4
REGISTRO DE DISTRIBUCION DE FRECUENCIAS
CATEGORIA CUERPO
Investigadora: Taha Escobar
Tipo de codificacidn: Nivel Il
Técnicas de analisis: Analisis de frecuencia
Fecha: Diciembre de 2017

CATEGORIAS CONTEXTO

SEGMENTOD CATEGORIA (1) | CATEGORIA (2) CODIGDS N CODIGOS | ClAS | | TAJE | | TAJE |
Contexta Espacialidad Ecuadar Cluito 1 14 10,0 10,0
Temporalidad Siglo Xl 1825- 1870 z 1 74 174
1871-1300 3 4 29 0,7
Fenzamientos de época| Baracao quitefio Ornamentacidn 4 14 10,0 30,7
Disefio curvilineo 5 1# 10,0 40,7
Melancdlica ostertacidn | antislegancia 3 1 10,0 BO,7
Exctisma Fasinacidn por el otra 7 k] E4 T
Fintoresco & 1# 10,0 671
Romantizisma Castumbrisma k] 14 0,0 7l
Sentimiento nacionalizmo 10 3 47 a4
ldeas libertarias n il 7.4 33,3
TOTAL YALIDAS 128 232 00,0
TOTAL NO YALIDAS 15 0.7
TOTAL [14711) 140 100,00

Elsborado por: Investigadara
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Patrones interpretados

Los cadigos agrupados dentro del segmento cuerpo determinan a la bolsicona
como una mujer mestiza. La identifica el nombre de bolsicona, pero en menor
grado también nombrada como chola pinganilla y muy poco conocida como
Ilapanga. Tipificada como una mujer inculta, pero alegre y habilidosa con sus
manos. Se vincul6 su habilidad al oficio de modistilla, bordadora, comerciante y
cocinera. Sus pies pequefios de talones rosados, sus trenzados largos y la
utilizacion de cosméticos la caracterizaban. De manera especifica estos

parametros se repitieron en las fuentes analizadas en un 62.1%.

Dentro del analisis del segmento sistemas indumentarios, el traje de la
bolsicona contiene elementos del disefio como simetria, proporcion, sobre
posicion en la forma del traje. Posee contraste en los materiales y colores
empleados y repeticién en la ornamentacion del indumento. La forma del traje
responde a una silueta trapecio volumétrica y en pocos casos insinuante. El traje
de 4 piezas (externo) posee: bolsicon, camisa, chal y rebozo. Se caracteriza por su
peculiar ornamentacién arabesca en el bolsicon y la camisa. Un mecanismo
importante que caracteriza a este personaje son los bolsillos que porta su bolsicon.
Como mecanismo de cierre estan los envolventes, y anudados que se aplican al
traje. La existencia del contraste en los materiales se corrobora con la mezcla de
texturas entre lisas, velludas y toscas empleando los tejidos: bayeta, satén,
algodon, franela inglesa y terciopelo. En los colores predomina la mezcla de los
primarios combinados con el blanco de la camisa y las enaguas. Estas

caracteristicas son coincidentes en un 77.8%.

Dentro del segmento contexto, se determino la espacialidad y temporalidad y
se estipuld los pensamientos de época que de manera directa influyeron en la
tipologia vestimentaria de la bolsicona y la manera en como fueron interpretadas.
Los ismos detectados como pensamientos de época son: el costumbrismo, el el

exotismo y el barroco. Estas concepciones se repiten en un 89.3% entre las
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palabras claves, pues de los 868 cddigos detectados como variantes claves 652 se

relacionan entre las fuentes.

Para otorgar un mayor grado de confiablidad a la investigacion, se empled
el software de andlisis Atlas.ti se aplico de manera coherente la metodologia de
analisis de las fuentes, (triangulacion de datos). Se han proporcionado detalles
especificos sobre la perspectiva teorica y se infiere un método preciso para que la
transferencia de resultados sea clara, de tal forma que este modelo puede ser

aplicable a una poblacion més amplia y en otros contextos.

4.3. Verificacion de hipotesis

Para validar la hipotesis planteada, se empled las variables de la matriz de
analisis de frecuencias, mismas que se sintetizan en 62 palabras claves. Se las
correlacion6é en tres segmentos. (1) Cuerpo (2) Sistemas indumentarios y (3)
contexto. La validacién estadistica es calculada los gréficos radiales o telas de
arafia. Asi, la hipotesis planteada: A partir del didlogo entre los relatos de viajeros
y la lectura de fuentes visuales de caracter historico, etnografico, antropologico y
artistico se puede construir imaginarios vestimentarios de la bolsicona del siglo
XIX como aporte al levantamiento de una memoria identitaria y vestimentaria,
queda comprobada pues de manera general la distribucion de frecuencias arroja

un 75,1% de coincidencias en la lectura de las fuentes.

Este aspecto permite inferir que el diadlogo entre las fuentes estudiadas si
contribuyen a la construccién de imaginarios vestimentarios. De manera

especifica:
= Bajo el segmento cuerpo se contienen 13 palabras claves, y se

conforman 182 variantes de repeticion, de las cuales se repiten 113

variantes dando un dialogo entre fuentes de un 62.1%,

92



En el segmento sistemas indumentarios existe una coincidencia de
77.8%, pues de las 38 palabras claves las que conforman 532

variantes de repeticion se repiten 414,

Bajo el segmento contexto la repeticion de frecuencias asciende a
89.3%, ya que de las 11 palabras claves que conforman 140 variantes

de repeticién, 125 coinciden en el dialogo.

Finalmente de manera general, la distribucion de frecuencias arroja un
75,1% de coincidencias entre las palabras claves, pues de los 868
codigos detectados como variantes claves 652 se relacionan entre las
fuentes. Compruébese estos datos en los siguientes diagramas de redes

o telas de arafa.

93



CAPITULO V
CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

A manera de conclusiones

Una vez reunido el corpus tedrico y analizado las fuentes, se determiné la
dinamica social entre clases que influy6 en la condicion y rol que ocupé la
bolsicona quitefia del siglo XIX. Esta mujer de condicion mestiza, dentro de la
estructura familiar, politica, y social estuvo invisibilizada. Vivio dentro de una
sociedad patriarcal que se auto determinaba como civilizadora, religiosa y
pudibunda a la interpretaciéon de la mirada masculina. En la ideologia dominante
el honor de la mujer se manifestaba por su posicién social, asi la bolsicona, por el
solo hecho de ser mestiza era objeto de una serie de apelativos que pisoteaban su
reputacién, entre los mas fuertes: facinerosas, muertas de hambre, cucuruchas,
sucias, y picaras. La sociedad patriarcal y el imaginario social las invisibilizaba y
deshonraba.

lletrada por que le fue negada la escolaridad, pero habil, pues afianzd en sus
manos la habilidad para coser, bordar, vender y cocinar. Habilidad que
adquirieron, en algunos casos, las huérfanas e indigentes mestizas en la educacion
religiosa que estuvo orientada al perfeccionamiento de las actividades manuales.
Sin embargo estas mujeres, a fuerza de su propia necesidad, lograron
reconocimiento por la habilidad en sus manos. Se desempefiaron como
modistillas, bordadoras, comerciantes, cocineras y fueron un motor importante en
la economia informal de la sociedad decimondnica. El traje les permitié

identificarse. Las visibilizé6 como icono popular.

Se examin0 los relatos de viajeros y cientificos que visitaron la nacion
ecuatoriana y que relataron sobre la bolsicona del siglo XX, empleando para su
analisis los registros histéricos. La literatura de viajes Yy sus relatos, permitieron

identificar los discursos que circulaban en aquella época pues los viajeros que
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visitaban Quito eran embajadores del progreso europeo. En cierta forma, sus
escritos servian para comparar el progreso socio cultural de su civilizacion
europea con la naciente Republica del Ecuador. Los viajeros fueron testigos de las
condiciones sociales y registraron por escrito las impresiones de la vida cotidiana.
El interés era observar al “otro” habitante de una sociedad incivilizada a
comparacion de la Europa civilizada. Con sus escritos demostraban la hegemonia
de occidente pero también gustaban de las ideas libertarias y quiza esa fue una de

sus principales motivaciones para viajar.

Se analizaron tres relatos de viajes: El primero de William Stevenson, viajero
inglés y diplomatico de gobierno. Su relato provee una descripcion ampliada del
traje de la bolsicona. Enfatiza los pies pequefios y de talones rojos e indica que
estas mujeres rara vez usaban zapatos o medias. Menciona ademas, que la practica
de utilizar cosméticos y colorete es comun entre las bolsiconas. Describe el traje
en tres piezas: falda, camisa y chal; y desarrolla una descripcion de los materiales
empleados. Stevenson hace alusion al contraste del color que empleaban las

bolsiconas en los trajes, su ornamentacion arabesca y saturada.

En un segundo relato, Alexander Holinski, frances, aventurero y defensor de
las ideas libertarias, fue uno de los viajeros que atribuy6 a este arquetipo de la
poblacién quitefia el nombre de bolsicona (término espafiol) - por los bolsillos que
porta en sus faldones - y llapanga (término quechua) por andar descalza.
Compar6 a las bolsiconas como papagayos por el colorido contrastante de sus
trajes. Holinski indica que estas mujeres alegres vestian un traje de 4 piezas: falda
de tela fuerte seguramente de bayeta, camisa, chal y rebozo de tela velluda,

probablemente de terciopelo, provee descripciones del tejido.

El tercer relato de Ernest Charton, cronista, viajero y pintor de costumbres,
refiere a la bolsicona como mujer de pueblo, adjetivo que la caracteriza como
mestiza. Describe la forma esmerada en como la bolsicona cuida sus pies.
Enfatiza los oficios a los que se dedicaba la bolsicona: costurera, y bordadora.

Tipifica al traje de la bolsicona como un vestido modesto compuesto de tres
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piezas: camisa bordada, bolsicon de bayeta, y chal de felpa.

Se analizo fuentes visuales de caracter historico, etnografico, antropoldgico y
artistico realizadas por viajeros extranjeros y artistas locales que interpretaron a la
bolsicona del siglo XIX. Este objetivo se cumplié a través del analisis de la
imagen de Panofsky, desarrollado en tres niveles: pre iconogréafico, iconografico e
iconoldgico. Los viajeros, diplomaticos, artistas extranjeros y locales interpretaron
las costumbres y motivos populares que despertaron su interes. Relataron la vida
curiosa, exdtica y rara - a sus 0jos - de los Andes. Tanto la literatura de viajes
como la pintura de tipos revelaron la aficion de sus creadores por el exotismo
(qusto por lo extranjero), y lo pintoresco (objetos considerados bellos y dignos de
ser representados), pensamientos de época que influyeron en la descripcion del
personaje objeto de estudio. La acuarela de tipos es parte del movimiento

denominado romanticismo que tuvo su auge en la sociedad decimononica.

Se analizaron siete acuarelas de tipos, las tres primeras atribuidas a Ernest
Charton  cronista y pintor costumbrista. Impregné el romanticismo en la
interpretacion y exaltacion de la bolsicona y su traje. En su gusto por captar lo
extranjero, representa a la bolsicona con un perfil pintoresco con singular
coqueteria, acicalada y elegante. Este personaje femenino popular, fue pintado
para una audiencia europea. Las caracteristicas del traje la jerarquizan como
mestiza y mujer del pueblo. EI no usar zapatos las cataloga como mujer de
condicidn social baja. Aungue unas mas acicaladas que otras, eran mujeres que
debian trabajar para vivir. Por la silueta ornamentada y el traje emperifollado con
la cual es representada la bolsicona de Charton se deduce que era una modistilla,
como tal, mujer de héabiles manos para el bordado y muy industriosa. La acuarela
cuarta, aunque se desconoce el autor mantiene el estilo de Chartdn vy tipifica a la

bolsicona como chola pinganilla.

Las tres ultimas acuarelas fueron atribuidas a pintores ecuatorianos, uno de
ellos Juan Agustin Guerrero, pintor, poeta y musico. Una de sus acuarelas tipifica
a la bolsicona como llapanga de Quito. Testificadores de costumbres evocaron
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con vision realista los tipos sociales, su intencionalidad en la pintura se suma a
las ideas libertarias y el nacionalismo promovido por el romanticismo de la época.
Representaron con criticidad a tipos y ropajes, entre ellos a la bolsicona. La
acuarela pintada por Joaquin Pinto, autodidacta y pintor romantico ecuatoriano,
representa una bolsicona menos acicalada y menos ornamentada quiz& por su
oficio de cocinera. Este personaje femenino popular, fue relatado y pintado para
una audiencia principalmente europea, las imagenes fueron difundidas como
estampas y/o postales. La diferencia en la representacion de los sistemas

vestimentarios de las bolsiconas demuestra que existia una estratificacion interna.

La fotografia como documento social presentd con absoluto realismo, la gente
y sus vestidos a partir de 1870. Aunque hasta estos afios proyectaba las imagenes
en blanco y negro su importancia radica en captar en un instante la gente y los
paisajes. La fotografia permitié visualizar el atuendo de la mujer mestiza,
tipificada como bolsicona y mestiza. La literatura de viajes decimondnica que
describe al personaje de la bolsicona abarca una temporalidad de 1825 a 1862, es
decir, desde cuando se comenzé a construir la nacién del Ecuador hasta un poco
mas alla del medio siglo. Las pinturas de tipos, aparece a mitad del siglo XIX de
1850 a 1867, mientras que las fotografias encontradas datan de 1871 a 1875,
aparece ya casi en las postrimerias del siglo XIX, hasta ese momento se puede

apreciar la fotografia en blanco y negro.

Finalmente, se deduce que las fuentes escritas, visuales y orales proponen
diversas lecturas. Reflexionar a través de los ojos de los pintores, viajeros,
diplomaéticos, artistas extranjeros y locales que representaron a la bolsicona del
siglo XIX, analizando sus formas de representacion, tendencias ideoldgicas y
sensaciones subjetivas ayudan a la construccion de los imaginarios vestimentarios.
Sistemas que metodoldgicamente fueron construidos en base a la trilogia: cuerpo,

sistemas indumentarios y contexto.
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A manera de recomendaciones

Los imaginarios vestimentarios en Ecuador es un tema en construccion,
dadas las diversas temporalidades y tipologias de trajes, se recomienda a
estudiantes y estudiosos del disefio orientar sus investigaciones hacia el anélisis
del traje regional, traje cultural, traje popular, traje litargico, traje de oficio, traje
militar, y otros que requieran la construccién de discursos del vestido ecuatoriano.
Diversas fuentes escritas, visuales y orales; primarias y secundarias se encuentran
accesibles en diversos fondos. Es necesario, recorrer bibliotecas, museos, archivos
documentales y fotograficos para levantar fuentes dada su importancia y riqueza

inconmensurable.

Toda vez que escapd a la factibilidad del estudio el abordaje en
profundidad de los textiles que la bolsicona empleo para sus vestiduras se deja
esta arista abierta y recomendada para un posterior analisis. Tal situacion, es la
misma, para los bordados arabescos y los elementos constructivos que este

personaje empled para su complejo atuendo.

Gestionar la construccién de un archivo visual del traje se torna necesario,
pues constituye una de las alternativas para mantener la memoria vestimentaria
de la nacion ecuatoriana viva. Aungue es un proyecto noble, es a la vez ambicioso
ya que requerira de varias décadas de estudio y la colaboracion de diversos
investigadores. No obstante el estudio del traje merece ser separado de la
banalidad y frivolidad en el que el sistema de la moda lo ha ubicado, sistema
actual consumista que lo hizo pasar de artefacto a artificio. A este respecto se
recomienda mirar a los sistemas indumentarios como objetos dignos de ser
estudiados, pues el vestido es un objeto social e historico, un habitad que regula

los modos de vinculacién entre el cuerpo y el contexto.
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6.1 Datos informativos

CAPITULO VI
PROPUESTA

Titulo: Archivo visual del traje. Indumentaria de la Bolsicona

Programa: Maestria en Disefio, Desarrollo e Innovacion de Indumentaria de moda.

Institucion: Universidad Técnica de Ambato

Beneficiarios directos:

Beneficiarios indirectos:

Ubicacién:

Tiempo de ejecucion:

Estudiantes de disefio de textil e indumentaria
Disefiadores de indumentaria

Docentes en disefio de indumentaria

Actores sociales que estudian el indumento
Sociedad en general

Ambato - Tungurahua

Junio 2017 — Marzo 2018

Equipo técnico responsable: Investigadora

Comité de gestion:

Especialista en archivos, museografo
Editor de estilo
Disefador grafico

Investigacion independiente

6.2 Antecedentes de la propuesta

Una aproximacion cercana a la propuesta es la desarrollada por Cleverth y
Cardenas (2015) en Realidades solapadas, la transformacién de las polleras en
115 afios de fotografia pacefia, es el catdlogo de una exposicion homonima
organizada por el Museo nacional de etnografia y folklore de La Paz Bolivia. La
publicacion analiza el devenir de las cholas a lo largo del tiempo y generas
diversas lecturas de su atavio principal: la pollera. El estudio hace referencia a
diversas fuentes visuales para la generacion de discursos como: evidencias
arqueoldgicas, los dibujos de Guaman Poma, las acuarelas de Melchor Maria

Mercado. Culmina con la catalogacion de una muestra fotografica de este

personaje iconico del altiplano.
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El estudio relaciona directamente a la pollera con la mestiza pacefia. Las
acuarelas de Melchor Maria Mercado, que datan de 1859, sefialan diferencias
notorias en el vestido pacefio, de manera particular las cholas portan faldas
acampanadas y plisadas, con varias franjas horizontales y coloridas. Llevan
ademads, un sinnumero de faldas internas por debajo de la pollera. Los autores
concuerdan que las polleras generan diversos discursos: el disefio, los materiales,
las bastas, y las enaguas proveen informacion del entorno social y concluyen que
este objeto vestimentario termino transformandola en un simbolo de identidad. Se
vislumbra una estratificacion del traje entre la chola decente de ciudad y de clase
alta, y las cholas rurales o populares. La investigacion referencia al Museo Tambo
Quirquincho con su muestra la Sala de la Chola, como una exposicion presentada
con el objetivo de nacionalizar las polleras. Y que a través de archivos oficiales,
permitieron que la chola pacefia entre en la memoria social. (Cleverth &
Cédernas, 2015).

6.3 Justificacion

El Archivo visual del traje. Indumentaria de la Bolsicona, como proyecto
justifica su importancia al compilar documentos visuales que contribuyen a
mantener viva la identidad vestimentaria de diversos tipos ecuatorianos, por
tipologias, fuentes de analisis y temporalidades. Buscar, seleccionar, catalogar y
analizar las fuentes visuales sirven para construir diversos imaginarios

vestimentarios y asentarlos en este archivo.

El interés en el archivo recae en que develara fuentes para el estudio del
artefacto vestimentario poco o nada conocidas. Serd una muestra visual
especializada en la indumentaria ecuatoriana que, en esta primera fase, inicia con
la muestra visual de la Indumentaria de la bolsicona. Poniendo al alcance y
disposicion un valiosos material visual y de analisis beneficiando a estudiantes,
estudiosos y diversos actores sociales que gustan del estudio vestimentario. Su

finalidad es democratizar el acceso a la documentacion histérica del traje.
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6.4 Objetivos
Objetivo General

Narrar los imaginarios vestimentarios para las piezas expuestas en el
archivo visual del traje que permita conservar la memoria historica del traje de la

bolsicona quitefia del siglo XIX.

Objetivos Especificos

Construir los imaginarios vestimentarios para las imagenes que forman parte
del archivo visual del traje de la bolsicona.

Catalogar técnicamente las imagenes que forman parte del archivo visual de
la indumentaria de la bolsicona.

Sintetizar en un plano técnico los imaginarios vestimentarios de la bolsicona.

6.5 Andlisis de factibilidad

Operativo, la propuesta de solucion fue factible en el campo operativo, toda
vez que se contd con la asesoria de un especialista en archivos y musedgrafo lo
que permitié contar con las bases para seleccién y catalogacion de las piezas
seleccionadas para el archivo visual. La investigadora aportd con la basqueda, el
escogimiento y el analisis de las fuentes, ademas de la construccion de los

sistemas vestimentarios, factor complementario dentro del archivo visual.

Econdmico, al ser un proyecto autofinanciado por la investigadora, es factible
el desarrollo del archivo visual, y en una fase inicial compilarlo en formato
publicacion. Se prevé a futuro, una segunda fase en formato péagina web y una
tercera fase en un museo del traje, no obstante para la segunda y tercera fase se

requiere el aporte de instituciones publicas y/o privadas.

Técnico, el proyecto contd con el apoyo de un editor de estilo y disefiador
grafico, los cuales contribuyeron con la revision del texto, la imagen grafica del

archivo visual y la diagramacion de la publicacién presentada.
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6.6 Fundamentacion

Archivo visual del traje

Indumentaria de la bolsicona. Siglo XIX

Introduccion

La estructura, particularidades vy significaciones de los sistemas
indumentarios han sido un objeto de estudio comun para comunidades
occidentales. Tal abordaje diacrénico y amplio se atribuye a que el fendmeno de
la moda® es originario de occidente. Sin embargo, esta situacion difiere para
Ameérica Latina pues son contados los estudios direccionados al traje no
occidental. Dentro de la poca bibliografia disponible sobre el vestido en Ameérica,
es minima la referida a Ecuador, aunque se han desarrollado estudios sobre la
mujer en el siglo XIX, se han direccionado al género y al rol de la mujer en la
sociedad decimondnica; estos estudios han tocado de manera superficial el vestido
pues, su abordaje principal, ha sido de caracter historico, antropolégico y
socioldgico. Todos ellos mantienen un enfoque desde la naturaleza de sus
disciplinas; sin embargo, esta temética ha sido escasamente tratada desde la

dimensién del disefio.

La fuerza del presente estudio recae en las olas independistas que inician
tempranamente en la sociedad decimonénica de America Latina, situacion que
abri6 las puertas para que otros visitantes, no espafoles, ingresaran al territorio.
Para Foog (2014), la notable existencia de tipos en América fue notoria, tanto que
“Los europeos acostumbrados a la ostentosa indumentaria de la corte en sus paises
se maravillaban ante la diversidad en los vestidos femeninos en América” (pag.
139). Esta situacion despierta la curiosidad en la forman en que portaban sus

vestiduras y contribuye a la visibilizacidn de diversos tipos humanos.

En la nacion independista de Meéxico, en 1836, el pintor aleman Carl
Neber, tipifico en su ilustracion a la china poblana con su vestido tradicional de

% El término moda desde una significacion estricta, segiin Martinez Barreiro (1998) referencia al
vestido.
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sirvienta, y representd a las mujeres de Puebla. De 1830 a 1870, Pancho Fierro
registrd en Peru a las tapadas limefias que portaban en sus atavios una saya y un
manto fino, largo y oscuro, tras del cual se ocultaban, dejando entrever apenas uno
de sus ojos (Zaferson, 2013). Melchor Maria Mercado, en el siglo XIX tipifico en
sus acuarelas a la rabona o chola pacefia, y en 1850, Ernest Chartdon identifica a
un personaje popular de la capital ecuatoriana, la bolsicona. De manera general,
en 1840, el francés, conocido como Calderon de la Barca, describié que las
mujeres mestizas en América llevaban unos rebozos'® con blusas sueltas de encaje
y faldas de colores ornamentadas con lentejuelas. Asi, en la sociedad
decimononica, las naciones americanas comenzaron a distanciarse de la colonia
espafola y a generar sus propias identidades, una forma de hacerlo fue a través de

sus vestiduras (Foog, 2014).

Los imaginarios vestimentarios de la bolsicona quitefia del siglo XIX se
construyeron en base a un acercamiento a las representaciones escritas y visuales
producidas por viajeros, cientificos, artistas y diplomaticos, que visitaron la
Republica del Ecuador durante la sociedad decimonodnica. La tesis nos acerco a
tipificar a la bolsicona como uno de los personajes iconicos de la capital
ecuatoriana. En este sentido, la pregunta a la que se enfrentd la investigacion fue:
¢como construir los imaginarios vestimentarios de la bolsicona relacionando los
relatos de viajes, con fuentes visuales generadas por viajeros, cientificos, y artistas

extranjeros y locales en Quito, durante el siglo X1X?

Asentada en una investigacion sobre el disefio que permita comprender el
origen y naturaleza del objeto vestimentario. El estudio es de caracter histérico,
pues aborda el devenir de los sistemas indumentarios de la bolsicona relacionados
con sus implicaciones sociales y culturales. (Simon, 2016; Manzini, 2015; Milton
y Rodgers, 2013). En esta ocasion, la investigacion sobre el disefio se apoya en la
historia cultural, pues es el tipo de historia que abandona el estudio de las
mentalidades y se preocupa por revisar lo popular y social. Chartier (1990) aborda

los estudios culturales por tres categorias de representacion: las practicas de

10 Pieza vestimentaria descrita como un manto largo y estrecho. (Foog, 2014)
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reconocimiento de una identidad social, la exhibicién de un modo propio de ser en

el mundo y la designacién simbolica de un rango.

La historia cultural estudia las representaciones, los imaginarios, las
practicas sociales, la difusion y circulacién de los productos culturales. Debido a
ello los sistemas vestimentarios de la bolsicona estan ligados a la historia cultural
mediante las relaciones sociales. Para esta investigacion, la construccion de los
imaginarios vestimentarios de la bolsicona, se compilan en el Archivo visual del
traje, el mismo que cataloga y compila dentro de la categoria de traje popular o
regional a la Indumentaria de la bolsicona con documentos bibliogréficos,

documentos visuales y documentos de representacion técnica.

Para el despliegue del estudio, es preciso iniciar con una mirada hacia los
sistemas vestimentarios occidentales, pues se relacionan con los adoptados en las
nacientes republicas hispanoamericanas. En 1825, la restaurada monarquia
francesa, permitid el resurgimiento del conservadurismo en Europa. Este
acontecimiento dio lugar a diversos espacios de enunciaciéon entre los que se
consolida el movimiento artistico del romanticismo. En la primera mitad del siglo
XIX, predomina la familia patriarcal, aspecto que gener6é a una mujer idealizada
como esposa sumisa, fiel, atenta completamente a las labores domésticas sin

mayor contacto con el exterior.

La moda femenina llevada en la época roméntica, recalcaba la fragilidad
femenina y marcaba una silueta con ‘“cinturas diminutas y traseros grandes”
(Foog, 2014, pag. 130). En 1820, los vestidos retoman la silueta encarrujada en la
cintura, para generar una silueta acampanada. Las faldas de esta época fueron
voluminosas, acortadas hasta el tobillo y destacadas por la ornamentacion en los
bajos, sujetadas con capas de enaguas sobrepuestas, para dar volumen a la parte
inferior del traje. Las transformaciones responden a reminiscencias del Barroco,
que lo lleva a formas pesadas, anchas y al empleo de una variedad de tejidos.
Hacia 1840, se evoca la redundancia del rococd, las faldas ensanchadas son de

varios colores, superpuestas y sobrecargadas de plisados y detalles ornamentales.
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El bajo terminaba en un ribete por encima del cual se disponian diversos adornos
como: guirnaldas, lazos, flecos, encajes, volantes y trenzados. Los vestidos se
embellecian con adornos y se bordaban con motivos roméanticos como capullos de
rosas. (Sposito, 2016; Boucher, 2009).

El efecto de los hombros caidos era la esencia de la hermosura femenina
en la moda romantica, por ello, los escotes profundos en forma de barca,
contorneaban los hombros desnudos. El corpifio portaba escotes en forma
redonda, de pico o de barco. El volumen de las mangas crecia imponiéndose la
manga jamoén. Los detalles ornamentales se repetian en el corpifio y las mangas.

El chal y los mantones se ponen de moda como un sobretodo.

El romanticismo también se expresé en el uso cargado de joyas y
pendientes. Se pone de moda las hebillas anchas y la ferronniére, una cadena de
oro que sujeta una perla y cifie la frente. Los elaborados peinados adquieren
protagonismo, por su formato pequefio y gracioso de trenzas dobladas, rizos
caidos y adornados con plumas, flores y singulares aderezos. Mantener una tez
rosada y bronceada era tipico de las campesinas y las mujeres de pueblo (Foog,
2014; Boucher, 2009; Mackenzie, 2009).

Ahora, bajo una mirada hacia Hispanoameérica, una obra de referencia resulta
ser el apartado América del Sur que Rieff!! (2008) dedica al estudio de la
indumentaria, dentro del cual configura los atuendos masculinos, femeninos,
peinados, tocados, accesorios y joyas. Establece un patrén de indumentaria andina
estudiado desde los antiguos Andes (8000 a.C.) hasta los Andes de hoy; Rieff
explica que luego del periodo de conquista espafiola, el vestido fue una mezcla,
pues los indigenas adoptaron aspectos del vestido espafiol y continuaron tejiendo
y utilizando sus accesorios indigenas; considera que aln la indumentaria andina

sigue una etapa de transicion.

11 patricia Rieff, es Doctora en Antropologia, y Directora fundadora del Centro para el Estudio del
vestido Regional del museo Fowler de UCLA. Ha destinado varios afios de su carrera profesional
al estudio del traje regional.
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Aterrizando la investigacion, bajo un despliegue de indagaciones cercanas
al objeto de estudio, se identifica a las Napangas, Mujeres por la gracia en Quito,
Pasto y Popayan, singular personaje de Ameérica del Sur conocida como la
Ilapanga o bolsicona cuya traduccion la define como “mujer descalza de origen
mestizo y arraigo popular” (Mufioz, 2013, pag. 9). Tanto en Quito como en Pasto
y Popayén, los viajeros y cronistas desde la colonia hasta el siglo XIX,
decantaron sobre este personaje de perfil pintoresco y de origen mestizo. El traje
de la bolsicona se caracterizaba por llevar un bolsillo amplio donde guardaba el
pafiuelo para el bambuco, estampas, rosarios, dulces y monedas. El atavio de la
bolsicona era un ajuar “lleno de galas, vuelos, chales o pafiolones, sayas de
bayetas de vivos colores o del color de la tierra y tocados barrocos con peinados
de trenzas tejidas en cintas, cintillos de seda, flores en la cabeza; ademés de
portar finas candongas y gargantillas de terciopelo o crucifijos, segun costumbre”
(pag. 9). Como rasgo caracteristico se dice que ella acicalaba con arena fina sus
tobillos y pies, con la finalidad de blanquearlos y embellecerlos. “Las quitefias
lucian sus pies deshudos tan rosados y tan delicadamente modelados que

causarian la admiracion de un escultor o pintor” (Mufioz, 2013, pag. 14).

Para el despliegue del estudio, el periodo de anélisis escogido fue entre
1825 y 1875, décadas en las cuales se configuré la nacion ecuatoriana. La
sociedad decimononica testificO un Ecuador constituido como estado
independiente, el 13 de mayo de 1830. La nacién surgia débil por el sistema
latifundista, la fragmentacion del poder y una escasa vinculacion internacional. De
1825 a 1857 estuvieron al mando del pais, los militares Juan José Flores, José
Maria Urbina y Francisco Robles, de 1857 a 1875 se fecunda el proyecto
progresista de Garcia Moreno. El garcianismo tomd como base la iglesia y los
poderes del estado dentro de un periodo civilizatorio que desarrollo un sistema
jerarquico y centralizado. Kolberg (1996) indica que Garcia Moreno regenerd a
Ecuador, pues vio en la educacion un camino hacia la civilizacion. (Ayala,
2013;Toscano, 1989). Quito es nombrada capital de la Republica del Ecuador por
la Asamblea Constituyente de Riobamba en 1830, y designada sede del nuevo

Gobierno Republicano. Quito fue la ciudad simbolo de la hacienda serrana, y
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Guayaquil fue la cuidad dinamica de plantacién en la Costa. Entre las dos, Quito

representa el centro de poder politico.

Los tipos quitefios

Quito fue un escenario que mostraba diversos tipos quitefios, Toscano
(1989), referencia los curiosisimos tipos humanos, vistos en los mercados, y
enumera entre ellos a las bolsiconas, y a los pinganillas (antecesor del chullaleva
y del chulla quitefio) con atavios lechuguinos, pero descalzo, eran los piropiadores

de las bolsiconas.

Hay dias en que esta plaza presenta a la vista de los extranjeros la
caprichosa unién de muchos hombres de costumbres y vestidos diferentes,
pues, se ven cruzando y confundidos aqui y alla al pasar de ver vestidos a
la parisense, al campesino o chagra con zamarros o chaquicaras, al indio
de la cercanias con cuzma o capisayo, a la bolsicona con zapatos de razo y
en perneta o con el pie descalzo, y a los indios del Oriente, medio
cubiertos con una especie de escapularios que pasan del ombligo, calzones
que no llegan a los muslos y pintados el rostro y las piernas de achote.
(Cevallos, 1938, pag. 162)

Estos tipos se desenvolvian en el &mbito social de Quito, ciudad religiosa,
gotica y de escaso dinamismo econémico. Sus distracciones sociales eran pocas,
entre tertulias, corridas de toros, peleas de gallos y celebraciones religiosas. No
obstante, disfrutaban del ocio abundante y los jovenes mestizos salian por la
noche a El Panecillo para dar serenatas a los balcones de los quitefios més ilustres.
(Gomezjurado, 2015; Minchom, 2007; Kingman, 2006; Gomezjurado, 2015)

A inicios del siglo XIX, Quito presenta una recesion demogréfica, la
poblacion quitefia se redujo de 30.000 a 20.000 habitantes debido a las guerras
independistas, las epidemias y el deterioro economico. Segun el censo de 1840, la
poblacién rural de Quito llegaba a 58.384 personas, con un mayor porcentaje de la
poblacién femenina debido a la secuela de las guerras, y a la tendencia de la
migracion masculina hacia las tierras bajas (Minchom, 2007). No obstante para
Ayala (2013), los datos poblacionales resultan imprecisos, y posiblemente para

mediados de siglo, la poblacién llegaba a tres cuartos de millon, y a finales de
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siglo, bordeaba el millon de habitantes. En temas de produccion, a Quito solo le
queda el recuerdo del periodo de prosperidad de exportacion textil de los dos
siglos anteriores. Desarrollo que declind por el ingreso de textiles ingleses y
franceses. Después de ser una capital y centro textil importante, se transformé en
un centro urbano politico, religioso y comercial. (Minchom, 2007; Kingman,
2006). Osculati en 1847, encuentra en Ecuador algunas manufacturas de tejidos de
lana y algodon, sobre todo de tejidos ordinarios como bayetas y tocuyos.
(Toscano, 1989, pag. 65). Ademas, Stevenson (1989) dio un listado de los

articulos que ofertaba y demandaba la cuidad de Quito:

La industria nacional comprende tejidos de lana y algodon, bayetas,
franelas, ponchos, medias, encajes, tintes, hilos, cintas, agujas y mas
articulos de menor importancia. La mercaderia extranjera estd compuesta
de toda clase de manufacturas europeas, y también de hierro, acero y
algunas materias primas. Las manufacturas europeas de mayor demanda
son los tejidos ingleses anchos, casimires, franelas anchas de color,
percales, cotonias, llanas o estampadas, muselinas, medias, terciopelos de
algoddn; lo mismo que linos irlandeses a imitacion de las plantillas
alemanas; fino lindbn de imitacion francesa; toda clase de ferreteria y
cuchicherria, terciopelos de seda, rasos, sedas, etc., asi como cintas de
sedas inglesas. (Stevenson, 1989, pags. 236 - 237)

Durante 1842 existian 150 tiendas en San Blas, eran despensas de
manufacturas nacionales como tejidos de algodon, lana y seda fabricados en
Quito, Cotopaxi e Imbabura, ademas existian covachas pequefias que ofertaban
variados articulos. A finales del siglo XIX, Quito constituia un importante centro
de acopio y comercializacion de recursos primarios y bienes importados, asi como

de una gran variedad de produccion de oficios (Kingman, 2006).

En el Quito del siglo XIX se gestaron diversos estamentos sociales, pues
fue una sociedad fuertemente jerarquizada. Para Kingman (2006) se formaba una
sociedad ecléctica, a la vez que mantenia su situacion colonial, se fusionaba con
nuevos proyectos sociales que contribuian a la construccion de una nueva nacion.
Confluian intereses de clases y culturales, provenientes de los blancos, mestizos e

indigenas. Ferrario (1996) dividio a los habitantes de Quito en cuatro grupos: los
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espafoles o blancos, como aquellos que eran primeros en dignidad, y por su
condicién no trabajaban; en segunda escala estaban los mestizos, dedicados a las
artes y la joyeria; luego, los indigenas, con oficios mecanicos de agricultura; al
final de la escala se encontraban los negros, que eran esclavos. La posicion que
ocupaba un individuo dependia de sus posesiones materiales y simbdlicas: gente a
cargo, propiedades, caballos, vestuario, entre otros.

Un sistema patriarcal predominG en este periodo a través del orden
jerarquico masculino. Esta situacion influyo en el rol y condicién de la mujer en la
sociedad decimononica, la cual fue excluida e invisibilizada del escenario social.
Esta ideologia “civilizadora” y religiosa formaba a la mujer en una condicion de
sufrimiento, sublimada, exiliada al espacio doméstico y propiedad del hombre de
la casa (su padre o marido). (Kingman, 2006; Ayala, 2012, M0sc0s0,1996; Ayala,
2012).

Como un proyecto civilizador para la educacion, Garcia Moreno en 1862,
trae a Quito una de las primeras congregaciones, las Hermanas de los Sagrados
Corazones. La educacion fue segmentada hacia las mujeres de la mas alta
sociedad, con el fin de convertirlas en administradoras del hogar, recibian
instruccion propia para su sexo y condicion social. No obstante, el grado de
escolarizacion fue incipiente para la mujer. En 1865, s6lo 379 mujeres eran
educadas. (Goetshel, 1996, pag. 65). Para las mujeres de sectores populares, las
mestizas, huérfanas e indigentes, la educacion fue escasa y orientada mayoritaria

al perfeccionamiento en actividades manuales.

La condicién social de la mujer de clase popular, media y baja, le sumia en
la deshonra, otorgandole apodos como: facinerosas, bandidas, zambas, negras,
grajientas, llaguientas, cholas, muertas de hambre, cucuruchas, brujas, borrachas,
sucias, asesinas, malalengua, ignorantes, sacrilegas, picaras, y ladronas.
(Montufar, 1996). Incluso para Franklin (1996) circulaban ciertas acepciones que
las excluia del escenario social como: “el pueblo y la gente decente”, “una

persona vestida de manera respetable”, “la gente decente usa zapatos”. Quito
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estratificaba a la gente decente como aquella que “vestia de manera respetable, iba
a misa y portaba zapatos”. (Franklin, 1996, pag. 183). Particularidades que no

cumplia la bolsicona, en tal virtud era indecente.

Para Ortiz (2005) una contribucion al conocimiento de las gentes en
América durante el siglo XIX, son las fuentes con inmensa riqueza etnogréfica,
antropoldgica, historica y artistica. Los relatos, los grabados, las acuarelas
costumbristas, las fotografias que desarrollaron los viajeros, cientificos,
diplomaticos, europeos, aportaron a este conocimiento. El imaginario social de la
sociedad decimondnica de la naciente Republica del Ecuador se construye, hasta
hoy, gracias a las cronicas de viajes, mapas, descripciones literarias,
representaciones pictéricas y dispositivos simboélicos como las celebraciones.
(Kingman, 2006, pag. 76) Todos los textos narrativos y visuales aportaron en la
creacion del imaginario de criollos, mestizos e indigenas. Gracias a ello se pudo
crear un imaginario vestimentario de la bolsicona de Quito, bajo este periodo
histérico. (Muratorio, 1994). La bolsicona quitefia del siglo XIX, inserta en
contextos sociales y significativos, estd descrita en fuentes que reposan en
archivos historicos y documentales, los mismos que la hacen visible al mundo,
pues relacionan el rol desempefiado por este personaje en base a su contexto, y la
convierten en objeto de estudio y de una serie de representaciones,

interpretaciones e imaginarios.

Los espacios de enunciacion que aportan en la construccién de los imaginarios
vestimentarios de la bolsicona quitefia del siglo XIX se representan a través de
relatos y fuentes visuales. Influyeron en esta representacion, los pensamientos de
época, la mirada del otro, y los condicionamientos impuestos a esta mirada por la
sociedad decimondnica quitefia. El escogitamiento y anélisis de las fuentes se
desarrollo al situar relatos, acuarelas y fotografias con la denominacion especifica
de bolsicona, llapanga, chola pinganilla y mestiza; ademas, relacionar entre si,
particularidades del indumento, y su datacion decimondnica. A su vez, se miran
las relaciones que se presentan entre los oficios y roles que desempefié la

bolsicona.
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Se analizaron diversas fuentes que hacen referencia directa a la bolsicona del
siglo XIX, para ello, se seleccion6 3 relatos de viajes, 10 acuarelas, y 3
fotografias, fueron ademas identificadas las fuentes primarias y secundarias donde
reposan estos documentos. Entre sus autores destacan: Stevenson, Holinski,
Charton, diplomaéticos, viajeros y artistas que visitaron la Republica del Ecuador y
relataron y sobre la bolsicona entre 1825 y 1850. Entre los artistas propios y
extrafios que representaron a la bolsicona se encuentran Charton, Joaquin Pinto y
Agustin Guerrero, con la produccién artistica trabajada en el pais de 1850 a 1860.
Y la fotografia, aunque de autores desconocidos que tipifican a la bolsicona,
captada a partir de 1870. Los archivos e imagenes provienen del Archivo
Histérico de Quito, Archivo Nacional de Pasto y de la base de datos de la
Biblioteca del Ministerio de Patrimonio y Cultura y del Archivo Nacional de

Fotografia.

La lectura de los relatos e imagenes se da por la forma en cémo fueron
vistas y representadas las bolsiconas en relacion a su rol, condicion social y clase,
realidades que influyeron en la representacion de su indumento, pues no se
completaria una lectura sin analizar estas realidades. Con relacion a la produccion
narrativa y visual es trascendental despejar la interrogante ;Como nos vieron los
imagineros? ¢Bajo qué ideologias culturales fueron reproducidos los relatos y las
imagenes? Para resolver esta inquietud es necesario conocer tanto la cultura de
los imagineros'? como de los imaginados!®, pues las culturas dominantes y las
subordinadas se conforman, y a través de redes se construyen diversos

imaginarios. (Muratorio, 1994)

Pensamientos de época para la construccion de los imaginarios

vestimentarios

Antes de las batallas independistas, América era accesible solo a los

espafoles por decreto real. Luego, los triunfos de las batallas independistas y la

12 Término adjudicado especificamente a europeos que visitaron la RepUblica del Ecuador en la sociedad decimondnica
(Muratorio, 1994).
3 Término adjudicado especificamente a ciollos, blanco mestizos, e indigenas (Muratorio, 1994)
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Mision Geodésica Francesal* permiten el acceso al resto de Europa, esto hizo
posible que comiencen a llegar extranjeros de varios paises a Quito. Para Fitzell
(1994), el momento en que América declara su independencia, las nuevas
republicas se abren a los europeos, la mitad del siglo XIX, fue un
redescubrimiento de Ameérica del Sur por europeos, exceptuando los espafioles. La
Republica del Ecuador, entre otros paises, se convirtio en un terreno para aplicar
las teorias cientificas y los modelos sociales europeos. Desde ese momento ellos
fueron el barémetro de la civilizacion de Quito, compararon parametros de
costumbres, habitos, uso de los vestidos, higiene, y demas con la civilizacién
europea (Muratorio, 1994).

De 1884 a 1895 las exhibiciones artisticas en Francia expusieron a las
culturas dominadas como exoéticas mercancias gestadas por las élites europeas.
Etiquetas como, “el salvaje indio” responden a pensamientos de la época como el
racismo cientifico, el progreso social, tecnoldgico y el evolucionismo.

Durante el siglo XIX, las teorias evolucionistas de sociales e historicas que

proliferaron denotaban la superioridad europea, pues la jerarquia de razas,

la inferioridad se atribuia a los salvajes, barbaros, incivilizados, o

primitivos, terminologias que daban una presunta superioridad blanca

(europea) al nuevo fundamento cientifico. Esta gramatica era innata a los
viajeros europeos en el Ecuador (Fitzell, 1994).

Ademas, la visita de Alexander Humboldt a la Gran Colombia en 1802,
genera un modelo entre la ciencia y el arte creando el exotismo cientifico que se
desarroll6 en la primera mitad del siglo XIX. La expedicion cientifica de La
Condamine, también estimulé a la curiosidad de los europeos. Fomentd, ademas,
la exploracion en busqueda de recursos naturales, relaciones comerciales e
influencia politica. Esto marc6 un periodo de lo culto a lo exo6tico, que influencid
a viajeros, artistas, diplomaticos y exploradores; los cuales, con sus trabajos,

proporcionaron a una audiencia europea, los relatos e imagenes de usos y

4 .a Mision Geodésica Francesa fue una delegacion de cientificos enviados por la Academia de Ciencias de Paris, que con
el apoyo de Luis XV, Rey de Francia, y el permiso de Felipe V, Rey de Espafia, lleg6 a Quito el 29 de mayo de 1736. La
misién debia completar los datos matematicos de la verdadera forma de la tierra. Estuvo encabezada por los astrénomos y
fisicos La Condamine, botanicos, médicos, ingenieros, dibujantes, y ayudantes. A esta comision se sumaron, a solicitud de
Felipe V, los marinos espafioles Jorge Juan y Antonio de Ulloa, quienes debian realizar investigaciones sobre la vida de la
colonia. Los trabajos que la Mision Geodésica de Francia realiz6 en América fueron de tal importancia, que revolucionaron
los conceptos cientificos de la época. Enciclopedia del Ecuador.
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costumbres extrafias y exoticas. En la mirada del otro residia el interés de
comparar las condiciones sociales de las nuevas republicas independientes de
Espafia con el progreso social, cultural y tecnoldgico de la civilizacion europea
(Fitzell, 1994, pag. 27).

Desde esa Optica partian todas las convenciones europeas de
representacion del otro. Asi las representaciones de usos y costumbres se veian
enmarcadas en diversas corrientes. Para Fitzell (1994) esta mirada del otro se
basaba en tres pardmetros: (1) Los discursos evolucionistas y progresistas, Europa
media a los otros, y comparaba las diferencias sociales con las suyas, asi definia al
otro como barbaro. (2) EI realismo cientifico, adoptado por los viajeros que
detallaron la experiencia de los viajes, como embajadores del progreso europeo;
ademas de evidenciar su aficion por el exotismo y lo pintoresco. (3) Argumentar
mediante sus representaciones escritas y visuales los limites de los otros
denotando una jerarquia racial. “En la practica, el nudo de normas similares a las
europeas en la forma de hablar, en la indumentaria, en las maneras, ocupacion y
riqueza, resultaban ser muy importantes para determinar el status racial” (Fitzell,

1994, pag. 29).

Asi, decantaron en el siglo XIX, tres exposiciones universales: el
evolucionismo, el racismo cientifico y el orientalismo (la busqueda del otro,
exotico). Estas ideas sentaron las bases de la representacion en las clases

dominantes.

Por otro lado, los gobiernos independistas trataban de liberarse del
dominio espafiol, y se efectué un intercambio euroamericano con los viajeros
europeos y sus relatos (Fitzell, 1994). Las misiones cientificas europeas, iniciando
con la Mision Geodésica Francesa en 1736 y culminando con la de Humboldt y
Bonpland en 1802, influyeron con un pensamiento ilustrado que despertd el
interés en un grupo de criollos por la identidad americana, lo que acund las bases

del pensamiento independista. En Ecuador, mientras se gestaba el periodo
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independista,'® aparece el pensamiento ilustrado con Vicente Rocafuerte y José
Joaquin de Olmedo. En 1850 Juan Ledn Mera reconocio el papel de la Sociedad
Filarmédnica Miguel de Santiago, y su aporte al desarrollo de la ciencia y las artes.
Juan Montalvo trabaj6 en el género epistolar expresando sus preocupaciones de la
vida social. (Kingman, 2006, pag. 76). En 1869, bajo las reformas educativas
impulsadas por el garcianismo se fecunda el pensamiento romantico con Juan
Ledn Mera, Pedro Fermin Cevallos y Juan Montalvo. En la pintura sobresalen
elementos costumbristas con maestros como Joaquin Pinto (Ayala, 2013; Ayala,
2012).

La bolsicona, mujer mestiza e icono popular

Viajeros del siglo XIX, representaron a la bolsicona como mujer mestiza,
mujer de pueblo y personaje popular de la capital ecuatoriana. Aunque su marco
de desarrollo geogréfico fue entre Quito, Pasto y Popayéan, en la capital fue mas
conocida como bolsicona. El término bolsicon proviene de bolsa, debido a los
bolsillos que portaban en las faldas. De sangre indigena e hispana, los indigenas la
Ilamaban también Ilapanga término quechua que significa descalza. “Con estos
dos titulos, el uno mas fino, y el otro mas expresivo, se conoce una democracia
femenina compuesta de diversos tonos de
color, pero que comprende muchos rostros
blancos y sonrosados” (Holinsky, 1989,
pag. 329). El andar descalza era una
caracteristica particular de la bolsicona,

como lo indicé Ferrario (1996): “Las

mujeres mestizas no se distinguen de las

espariolas, en lo que se refiere al vestido, lustracion 1: Yapanga

Yapanga de Quito con el traje que usa esta clase de mujeres

SinO por Ia Calidad de IaS telaS y porque IaS que tratan de agradar [..] Vicente Albdn (1783), Museo de

América, Madrid.

pobres van descalzas” (pag. 128).

15 Previo el periodo independista, en el siglo XVIII, Eugenio Espejo fundé el periddico “Primicias de la Cultura de Quito”,
desde alli, la prensa tomé un papel importante en la difusion del proyecto nacional. Durante el siglo XIX, con Garcia

Moreno los periddicos sirvieron para difundir las ideas de la independencia. (Muratorio, 1994, pag. 19)
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llustrada por primera vez en el siglo XVIII como llapanga se registra su
aparicion en el cuadro de Vicente Alban, mujer descalza, de traje acicalado y
descrita como “mujeres que tratan de agradar”. Bajo esta concepcion también la
describe Boussingault, que llegé a Quito en 1831, y en su paso por Popayan
conocid a las fiapangas como “mujeres de la mala vida, todas blancas y bien
presentadas” o mujeres que venden caricias. Sin embargo, la llapanga que
describen los viajeros del siglo XIX, no parece tener esas acepciones. Stevenson
(1787 - 1830) y Holinski (1816 — 1893), refieren unicamente a la alegria y risa
como una de las caracteristicas de la bolsicona.

Aunque portadoras de un ajuar sencillo, siempre vestian acicaladas.
Mientras trabajaban lucian su bolsicon, también llamado saya o follado, prenda
caracterizada por llevar un bolsillo amplio, que les servia para guarda pafiuelos,
estampas, rosarios, dulces y monedas (Mufioz, 2013). Las bolsiconas cumplieron,
en la construccion de la nacion ecuatoriana, un papel notorio, pues eran
identificadas por su democracia femenina (Mufioz, 2013; Muratorio, 1994;
Holinski, 1989).

En el escenario social y politico, la bolsicona “no era reconocida”; sin
embargo, esto no impedia que desarrollase formas propias de representacién. Ellas
construyeron una nueva forma de cultura paralela a la sociedad patriarcal que la
rodeaba (Ayala, 2013; Kingman, 2006). Aungue por su condicion, la escolaridad
le fue negada, cumplieron un rol importante dentro de las relaciones de trabajo y
de género. Estas mujeres industriosas desempefiaban oficios como la modisteria,
el bordado, la cocina y el comercio (Mufioz, 2013). Se las consider6 como mini
capitalistas, que con su produccién a pequefia escala lograron un rol activo en la
sociedad, dejando detras el ambiente doméstico lograron ingresar a la vida publica
pues cobraron visibilidad. Tales actividades le permitian sostenerse
econdémicamente, y gracias a ello, lograron visibilizarse socialmente (Kennedy,
2015).
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Como arquetipo, fue identificada bajo diversas acepciones como
bolsicona, llapanga, fiapanga o chola pinganilla, mujer mestiza, que revistié un
singular interés en la sociedad decimononica. El término pinganilla® se refiere al
aspecto futre de la mujer y por aparentar mas de lo que es. La bolsicona descrita
como mujer alegra, trabajadora, de perfil pintoresco y coqueta, constituyd un
simbolo de identidad de la mujer mestiza.

Imaginarios vestimentarios de la bolsicona en relatos de viajeros

Los relatos fueron creados por los imagineros bajo las ideologias intelectuales
europeas, su capital cultural respondid a sus intereses en su literatura de viajes
(Muratorio, 1994). Sin embargo, por el realismo descriptivo de las
representaciones de los viajeros y sus descripciones pintorescas, son considerados
un testimonio histérico y etnogréfico relevante para la sociedad decimondnica
quitefia, pues detallaron costumbres, atavios y oficios de diversos tipos quitefios.
Al respecto Fitzell (1994), indica: “Esta vida cotidiana, que debe haber pasado
virtualmente inadvertida para la mayoria de los ecuatorianos, precisamente porque
era ubicua y por tanto parte del sentido comun, parecia curiosa, exdtica o rara a

los ojos visitantes europeos” (pag. 56)

Los ideales progresistas y la corriente del exotismo enmarcaban el
pensamiento de los imagineros europeos en el postulado de nosotros y los otros.
Miraron al otro diferente y extrafio, sumido en un sistema social y cultural
rezagado, incivilizado y primitivo. Estos relatos fueron escritos para una audiencia
europea pues despertaban interés en un publico europeo de clase media, lector de
libros y revistas que gustaba del conocimiento empirico e interesado en historias
de viajes a lugares exaticos (Filzell, 1994; Muratorio, 1994). Los viajeros dieron
cuenta en comun de su aventura de viajar por Ecuador, asi Stevenson (1787 -
1830), diplomatico, dej6 constancia de veinte afios en Sudamérica y sus relatos
dan cuenta de las jerarquias sociales. Charton (1816-1877) se intereso en diversos
tipos sociales y en retratar los distintos tipos que transitaban en las calles de

16 El diccionario de la Real Academia se relaciona con el “andar, estar o ir de pingo con que moteja a las mujeres mdas
aficionadas a visitas de paseos que al recogimiento de su casa”. (FONSAL, 2005)
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Quito, manifestd una division entre las clases sociales y desarrollé una
categorizacion de los tipos observados. (Fitzell, 1994). Se aprecia una similitud
entre los relatos de viajeros debido a las experiencias de viaje similares pues

observaban los mismos sucesos ocurridos en la época.

De los viajeros que llegaron a Ecuador, tres se refirieron de manera directa
a la bolsicona. Uno de ellos fue el viajero y diplomatico inglés Bennet Stevenson
(1787 - 1830) que llegd a América en 1804. Durante su permanencia en Ecuador
registro por escrito sus impresiones de la vida cotidiana de la ciudad capital, y fue
testigo de los acontecimientos independistas. (Romero, 2003; Carvalho-Neto,
1994). Luego de su residencia por veinte afios en América, escribié Historical
and descriptive narrative of twenty years residence in South America. A
principios del siglo XX, compard a la bolsicona como una mestiza, y describid su
vestido.

Stevenson (1787 - 1830), provee una descripcion ampliada del traje, lo
describe en un atuendo de cuatro piezas conformado por: (1) falda circular,
amplia, y con ornamentacion arabesca en la parte inferior del faldén, (2) corpifio
ornamentado en el pecho y las mangas, (3) chal de franela inglesa. Como prenda
interna, describe el empleo de una enagua chillona terminada en encaje. Resalta el
adorno que porta en la cabeza, los bucles en el cabello, y enfatiza los pies blancos,
pequefios y de talones rojos, como un rasgo peculiar de este personaje. El viajero
indica que las mujeres rara vez usaban zapatos 0 medias. Menciona, ademas, que
la practica de utilizar cosméticos y colorete fue comin entre las bolsiconas.
Despliega el uso de una paleta de color: rojo, amarillo, azul palido. Y menciona el
empleo de abalorios empleados en el traje como: bandas, cintas, flores, encajes y

lentejuelas.

Otro de los viajeros fue el francés Alexandre Holinsky (1816 — 1893),
quien relaté sus aventuras personales con informacion historica de su visita a
Ecuador en 1851. Edit0 L Equateur. Scénes de la vie sud-américaine en 1861.

Este viajero, en sus escritos, fue muy respetuoso con Ecuador. Mencioné a las
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bolsiconas modistillas de Quito tipificandola como mujer inculta, al hacer esta
adscripcion la ubica dentro de la jerarquia social de la mestiza. (Carvalho-Neto,
1994)

Este viajero entrega dos acepciones: la denomina bolsicona (término
espafiol) por los bolsillos que portan en sus faldones, y llapanga (término
quechua) que quiere decir descalza. Describe un atuendo conformado por cuatro
piezas sobrepuestas: (1) falda de tela fuerte, (2) chal de seda o algodon, (3) camisa
y (4) rebozo de tela velluda. El viajero provee una descripcion interesante de los
textiles empleados en el traje de la bolsicona; la tela fuerte a la que refiere es la
bayeta, pues en este periodo se producia este tejido tosco y ordinario; mientras
que el rebozo de tela velluda representa al terciopelo. Ademas, hace referencia a la
viveza en los colores y cdmo son portados en contraste. Emplea la metéafora al
comparar a los papagayos con las bolsiconas por el colorido de sus trajes y su

originalidad. Las relaciona como mujeres portadoras de alegria.

Y finalmente, el viajero francés e ilustrador Ernest Charton (1816-1877)
lleg6 a Sudamérica en 1843. Publico sus relatos sobre América cuando regreso a
Paris. Realiz6 uno de los compendios de tipos y vestidos mas importantes.
Organizo la academia “improvisada” en la cual recibieron clases alrededor de
treinta pintores quitefios, liderados por Antonio Salas (1780 — 1858). Con relacion
a la bolsicona resaltd la gracia, coqueteria y las describi6 como mujeres
industriosas. Charton se refiere a la bolsicona como mujer de pueblo, con este
adjetivo la separa de la “mujer aristocratica”. Sintetiza el traje de la bolsicona en
un vestido modesto, compuesto de tres piezas: (1) camisa con bordes bordados de
algoddn, (2) bolsicon o falda de bayeta, y (3) chal de felpa anudado alrededor de
los hombros. También relata con énfasis los pies de la bolsicona: desnudos,
rosados, delicados y descalzos; hace alusion a un ritual de cuidado. Enfatiza los
oficios de la bolsicona como costurera, bordadora y resalta la habilidad en sus
manos — que, aunque no sea instruida, pues no sabe dibujar - son requeridas en

“toda América Meridional”.
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Imaginarios vestimentarios de la bolsicona en las acuarelas

El pensamiento romantico latinoamericano trajo consigo el valor a los
usos, costumbres, raza, y paisaje articulando el concepto de la nacién en libertad.
El costumbrismo nace como movimiento artistico influenciado en el
romanticismo literario, y como esencia del pensamiento liberal, a principios del
periodo republicano. Nace como género pictérico inspirado en los relatos y
representaciones de viajeros como Ernest Charton y Gaetano Osculati. “Este
interés romantico en la vestimenta y el costumbrismo primaria sobre el andlisis en
las futuras descripciones de la vida social hechas por los habitantes europeos, lo
cual revela una sensibilidad por los criterios internos de diferenciacion social”.

(Fitzell, 1994, pag. 30).

Muchos de los viajeros que recorrieron Ecuador en el siglo XIX
mantuvieron relaciones sociales con personas de gobierno, intelectuales y artistas
ecuatorianos. Cuando lo requerian, los viajeros buscaban ilustradores locales y
comisionaban pinturas para llevar a Europa, pues especificamente en Francia e
Italia, las publicaciones de viajeros inicialmente en grabados, luego en pinturas y

mas tarde en fotografias, estaban de moda.

EI costumbrismo en pintura coexiste con las cartas de visita, fotografias en
postales cuyo pequefio formato y bajo precio populariza entre las clases
medias la representacion posada y retocada de "tipos nativos™ de distintas
partes del mundo -incluyendo indigenas de Sudamérica. Las "tarjetas de
visita" se pusieron de moda en América Latina en las Gltimas tres décadas
del siglo XIX, circularon en toda clase de medios sociales, fueron
coleccionadas en albumes familiares y exhibidas en exposiciones
nacionales e internacionales. (Muratorio, 1994, pags. 156 - 157)

Aspectos que reflejan los sentimientos de “profundo nacionalismo” hizo
que los artistas locales “tornaran su mirada” hacia sus propios tipos y paisajes.
“Esta forma de nacionalismo aparece en el Ecuador, como en otros paises de
Ameérica Latina, bajo la influencia del movimiento romantico que tiene su apogeo
entre 1837 y 1900 aproximadamente”. (Muratorio, 1994, pag. 152). En pintura se
expresO una busqueda del ser nacional, considerando un pasado indigena y un

presente mestizo.
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Desde su vision como cronista y pintor costumbrista, Ernest Chartén,
reflejé las costumbres sociales de su época. Impregna el romanticismo en la
interpretacion y exaltacion de la bolsicona y su traje. En su gusto por captar lo
extranjero, representa a la bolsicona con un perfil pintoresco. Ernest Charton,
como representante del detalle, la inmediatez y el costumbrismo, publicé Le Tour
du Monde, texto exclusivo de los relatos de viajeros, las ilustraciones en grabado,

y mas tarde, en pintura (Fitzell, 1994; Muratorio, 1994)

Para el efecto, se leen a través del analisis de la imagen, tres acuarelas de
Chartén. Las que denotan que el traje de la bolsicona tiene una silueta forma
trapecio, y una silueta linea volumétrica conformada por varias piezas
indumentarias sobrepuestas. La bolsicona portaba este atuendo de manera diaria.
La morfologia de las prendas queda configurada por un traje de cuatro prendas:
(1) bolsicén como prenda dominante, (2) camisa de escote bandeja y manga corta,
(3) chal y (4) rebozo. Como una prenda interna se nota el empleo de una enagua
terminada en encaje. Por la representacion de las texturas ilustradas, se percibe las
caracteristicas de los tejidos empleados: tela pesada de bayeta empleada en el
bolsicon, camisa de algodon, chal de franela inglesa y rebozo de terciopelo. El
contraste del color entre el bolsicén y el rebozo es notorio. La ornamentacion en
el rebozo, la camisa y el tocado en la cabeza es evidente. A esto se suma la
utilizacion de alhajas como gargantilla, brazaletes, aretes y anillos. La bolsicona

esta descalza. Las acuarelas de tipos de Charton muestran un traje completamente

Vi B llustracion 5: Bolsicona

llustracién 4: Bolsicona Autor no identificado. (1850)
Charton, E (1850) En Fonsal En Album de costumbres

(2005). Reserva de Arte colonial ~ ecuatorianas: paisajes, tipos y
y republicano. costumbres. Madrid. Biblioteca

emperifollado. Nacional de Espafia.

llustracién 2: Bolisona llustracién 3: Bolsicona
Charton, E (1867) En Reserva de Charton, E (1850) En  Fonsal
arte colonial y republicano. Quito. (2005). Imdgenes de identidad.
Edificio Arnajuez. Acuarelas quitefias del siglo XIX.
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Debe indicarse que una las acuarelas de la bolsicona, no identifica su autor, sin

embrago mantiene un estilo de expresion similar a las acuarelas de Charton o es

una copia de las acuarelas del viajero.

El costumbrismo en pintura expresé la blsqueda roméntica del ser

nacional a través de la pintura costumbrista, representando los usos, costumbres y

la diversidad étnica, considerando un pasado indigena y un presente mestizo.

Ahora, los pintores ecuatorianos, entre ellos, Juan Agustin Guerrero y Joaquin

Pinto, se encargaban de dibujar las imagenes exdticas. Joaquin Pinto fue el pintor

de moda a finales del siglo XIX, y tuvo entre sus clientes al Ministro de Francia y

diplomaticos importantes (Muratorio, 1994, pag. 150).

El pintor costumbrista, Agustin Guerrero, presentd con
visién realista los tipos sociales que representd. Su interés por
dar testimonio de su tierra y costumbres nace por los contactos
con viajeros y estudiosos. Representd con criticidad el ser
ecuatoriano, sus tipos y ropajes. A Guerrero se le atribuye una
completa coleccion de acuarelas costumbristas. Su
intencionalidad en la pintura se suma a las ideas libertarias y el

nacionalismo promovido por el romanticismo de la época.

Guerrero ilustrd una bolsicona descalza, el atuendo es de
silueta en forma trapecio y de silueta en linea insinuante, muestra
una de sobreposicion de prendas. Es un traje de cuatro piezas: (1)
bolsicon hasta el tobillo, (2) camisa de escote bandeja y marga
corta, (3) chal, (4) rebozo, acompafiado de una enagua como
prenda interna que termina en encaje. La ilustracion representa
variados textiles y un contraste de color en la indumentaria y la

ornamentacién. Como aspecto particular, llama la atencion, una

llustracién 6: Bolsicona
Guerrero  (1850). En Hallo
(1980). Iméagenes del Ecuador
del siglo XIX.

IIustracfén 7: Bolsicona
Pinto (1850) En Coleccion de
Eduardo Samaniego Alvarez.

menor amplitud del bolsicon, denotando una diferencia con el bolsicon de la

modistilla.
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El autodidacta y pintor romantico ecuatoriano,
Joaquin Pinto, como costumbrista, provey6 informacion de
los tipos quitefios y sus vestiduras. Su intencionalidad en la
pintura se suma a las ideas libertarias y el nacionalismo
promovido por el romanticismo de la época. Representa un
atuendo de la bolsicona de silueta, forma trapecio, y de

silueta linea insinuante, conformada por cuatro piezas

vestimentarias sobrepuestas: (1) bolsicén sin ornamento, (2)

/
llustracién 8: Bolsicona

H . Pinto (1850) En S iego,
camisa, (3) chal y (4) rebozo; como complemento se oo (520 o Simarees

Acuarelas de Joaquin Pinto

presenta una enagua terminada en encaje. La ilustracion
permite apreciar una mezcla de tejidos. El contraste de color es notorio entre el
empleo del rojo, azul y blanco. En esta ilustracion la bolsicona porta zapatos.

La bolsicona cocinera de Joaquin Pinto, porta un indumento menos
acicalado. De silueta forma trapecio y de silueta linea insinuante. El atuendo esta
conformado por cuatro piezas: (1) bolsicén de menor amplitud y sin ornamentos,
(2) camisa manga larga, (3) chal y (4) rebozo. La ilustracion deja entrever una
mezcla de varios tejidos. El tono del color en contraste es notorio entre el bolsicon

y el rebozo. Se percibe una menor ornamentacion en el traje y bisuteria.

Imaginarios vestimentarios de la bolsicona en las fotografias

La fotografia es considerada un documento social
(Freund, 2017) y en su época de introduccién, fue apreciada por
su valor técnico, pues presentd con absoluto realismo, la gente y

sus vestidos. Aunque, en la sociedad decimondnica quitefia,

proyectaba las imagenes en blanco y negro, su importancia

radica en captar en un instante la gente y los paisajes. El valor

llustracién 9: Bolsicona

de esta fotografia en particular permite visualizar el atuendo de 50U L. (1874). En Archivo

Leibniz-Institud Fir
Lénderkunde. Leipzig.

la mujer mestiza, una de las mas acicaladas; la mujer posa de Alemania.

pies, contribuye a esta investigacion su inscripcion, pues tipifica a la imagen como
bolsicona. Se atribuye esta fotografia a una mujer quitefia, fue tomada en 1874.

Un aspecto relevante de la fotografia es la inscripcion que porta de Bolsicona.
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De manera particular, esta bolsicona presenta una silueta en forma

trapecio, una silueta en linea volumétrica. Es evidente la sobreposicion de las

piezas en el traje de cuatro piezas: (1) bolsicon amplio, (2) camisa que se oculta

tras del rebozo, (3) chal y (4) rebozo. Es notorio el contraste de texturas que

permiten visualizar el tejido de bayeta en el bolsicon, un chal de franela inglesa en

un rebozo de terciopelo. Las diversas tonalidades que se generan en la fotografia

permiten apreciar un contraste de color. Se visualiza la ornamentacion en el

adorno del cabello y los aretes.

Esta fotografia data de 1871, se parecia una silueta
forma trapecio y una silueta linea volumétrica. Se nota en
menor grado una sobreposicion de prendas. El traje consta de
tres piezas: (1) bolsicon (2) camisa de escote bandeja y manga
corta y (3) chal de flecos. En la fotografia consta la inscripcién
de chola mestiza; se percibe el empleo de tejidos bayeta en el
bolsicon, y un chal de flecos en un tejido sencillo. El cabello
largo y trenzado es una caracteristica de la bolsicona. Pese a la
sencillez del traje se nota la ornamentacion con brazaletes y

aretes.

Esta fotografia tipifica a la mujer como chola mestiza, data
de 1875. Permite observar la silueta en forma trapecio del traje y
la silueta en linea insinuante. El traje evidencia una leve
sobreposicién de prendas y es un atuendo conformado por tres
piezas: (1) bolsicon, (2) camisa de escote bandeja y manga corta
y (3) chal de flecos. El bolsicon de tela bayeta se presenta como
un tejido tosco y ordinario. El chal de flecos denota un textil
desgastado. Se nota un contraste en la tonalidad del color y el
cabello trenzado caracteristico de este personaje. La calidad de
los textiles y la ornamentacion empleada denotan la condicion

social de esta bolsicona.
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IIustracnon 10: Chola mestlza
Autor N/I (1871). En Archivo

Leibniz-Institud
Lénderkunde.
Alemania.

Fr
Leipzig.

llustracién 11: Chola mestiza
Autor N/I (1871). En Archivo

Leibniz-Institud
Landerkunde.
Alemania.

Fur
Leipzig.



A manera de conclusiones

Segun la literatura de viajes, los viajeros fueron embajadores del progreso
europeo, muchos de ellos observadores y evaluadores de las condiciones sociales
existentes en la naciente Republica del Ecuador. En respuesta a la hegemonia de
occidente y sus corrientes evolucionistas, sus escritos servian para comparar el
progreso socio cultural de la civilizacién europea con la Republica del Ecuador,
como sociedad incivilizada. Stevenson, Holinsky y Chartdn en sus escritos
demostraron ser aficionados al exotismo (gusto por lo extranjero) y al “otro
exotico”, ese “otro” “barbaro” y pintoresco (objetos considerado bellos y dignos
de ser representados). En Europa del siglo XIX estuvo de moda la publicacion de
viajes. Asi, la literatura de viajes estaba dirigida a una audiencia europea, a un
publico lector de clase media, cada dia méas culto, lector de libros, revistas y
aficionado del conocimiento empirico interesado en las historias de viajes y los

lugares exaticos.

El valor que el relato aporta a los sistemas vestimentarios de la bolsicona
es descriptivo, documental e histérico. Construye un imaginario del traje de la
bolsicona en  denominaciones,  morfologias, piezas vestimentarias,
especificaciones textiles, colores, y detalles ornamentales. Permite, ademas,
levantar significaciones sobre el rol que desempefid la mujer bolsicona en la
sociedad decimonodnica pues los relatos la describen como mujer inculta, pero

industriosa, alegre y cuidadosa en su apariencia.

Segun las acuarelas de tipos, los cronistas y pintores costumbristas, como
el pintor extranjero, Ernest Chartdn, y pintores nacionales como, Juan Agustin
Guerrero, y Joaquin Pinto, impregnaron en sus ilustraciones el romanticismo y las
costumbres sociales. En el caso de Chartdn, su gusto por aptar lo extranjero, y su
aficion por las costumbres y usos locales, seguramente origino que la mirada del
otro representara a la bolsicona con un perfil pintoresco con singular coqueteria.
En el caso de Guerrero y Pinto, el interés por dar testimonio de su tierra y
costumbres, nace por los contactos con viajeros; a esto se suman las ideas

libertarias y el nacionalismo promovido por el romanticismo de la época.
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Representaron con criticidad el ser ecuatoriano, sus tipos, ropajes y oficios. Este
personaje femenino y popular fue pintado para una audiencia mas europea que

local, las imagenes fueron difundidas como estampas y/o postales.

El valor que la acuarela costumbrista aporta a los sistemas vestimentarios
de la bolsicona es de gran riqueza visual, descriptiva, documental e historica.
Aporta a la creacion de un imaginario visual del traje de este personaje. Varias de
las inscripciones que portan las acuarelas, tipifican al personaje ilustrado de
bolsicona. Permiten visualizar la contextura corporal, morfologia de las piezas
indumentarias, el nimero de piezas, la mezcla de textura en los tejidos que porta
el traje, la tonalidad del color, y ornamentos, ademas de la imagen proyectada de

bolsicona.

Segun las fotografias, como fuentes, son consideradas documentos
sociales con su aparicion en Quito en el ultimo tercio del siglo X1X; fue apreciada
por su valor técnico, pues presentd con absoluto realismo, la gente y sus vestidos.
Aunque hasta estos afios proyectaban las imagenes en blanco y negro, su
importancia radica en captar en un instante la gente y los paisajes. El valor que
esta fuente aporta a los sistemas vestimentarios es de riqueza visual, descriptiva,
documental e historica; permite visualizar del atuendo de la mujer mestiza, la
bolsicona, su morfologia vestimentaria, nimero de piezas, una mezcla de texturas
en los tejidos, y un contraste en la tonalidad del color, pese a que se encuentran en
blanco y negro. También deja entrever los diversos elementos ornamentales del
atuendo. El realismo y la forma de descripcion de la vida cotidiana, convirtieron a

los relatos de viajeros, acuarelas y fotografias en fuentes etnogréaficas.

Significaciones vestimentarias de la bolsicona

La construccion de los imaginarios vestimentarios se construyen basado en
tres sistemas: cuerpo, indumento y contexto. Pues la vestimenta se configura — al
relacionar estos tres sistemas- una serie de significaciones. El cuerpo portador de

la vestimenta, se enmarcé en un territorio de vivencia que ubico a la bolsicona
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como mujer mestiza y mujer de pueblo. EIl sistema patriarcal desplegado en la
sociedad decimononica de Quito, la invisibilizo, la proyecté como mujer inculta y
le otorgd Unicamente el derecho a perfeccionarse en labores domeésticas y
manuales. Los oficios que desempefio como: modistilla, bordadora, vendedora y
cocinera, la hicieron acreedora de una reputacion como mujer industriosa. La
bolsicona era un tipo de mujer que debia trabajar para sobrevivir. Los pies

pequefios de talones rojos, su cabello trenzado y alegria llamaron la atencién.

El indumento de la bolsicona responde, por un lado, a la influencia de los
canones de la moda romantica de la época: una silueta en A, de cintura estrecha y
ensanchada en el bajo. Por otro, evoca el espiritu del barroco: siluetas anchas,
pesadas, superpuestas, sobrecargadas de plisados y una ornamentacion exagerada.
Esta silueta fue reinterpretada por las bolsiconas quitefias, con el empleo de
tejidos asequibles segun su condicion y adornos que respondieron a sus
habilidades manuales. El traje permitié deducir una estratificacion interna dentro
de las bolsiconas, pues el atuendo de cuatro piezas, mas acicalado, ensanchado y
ornamentado pertenece a la bolsicona modistilla o bordadora, de la cual
imaginamos que sus ingresos eran superiores. Luego esta el traje de la bolsicona
vendedora, menos acicalado, ensanchado y con muy poca ornamentacién. Y
finalmente, la bolsicona cocinera portadora de un traje completamente modesto,

tanto que en algunas imagenes, el rebozo queda excluido.

El traje de la bolsicona se envuelve en una silueta de forma trapecio y una
silueta de linea volumétrica e insinuante. Analizado desde la dimensién del
disefio, el traje contiene: simetria que se refleja en la silueta y la morfologia de las
piezas indumentarias; proporcién entre la falda ensanchada, la cintura recogida y
la ubicacion de los chales en los hombros; sobre posicion de las piezas
indumentarias entre las enaguas, el chal y el rebozo; contraste en el color y el
empleo de diversos textiles y repeticion en la ornamentacion arabesca que
mantiene el traje. La influencia en motivos romanticos de elementos naturales

prevalece.
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El traje de la bolsicona se compone de cuatro piezas exteriores
vestimentarias: (1) bolsicon, (2) camisa, (3) chal y (4) rebozo. La prenda
protagonica es el bolsicon, falda voluminosa encarrujada en la cintura que
desciende hasta el tobillo, y que es ornamentada en los bajos con diversos
adornos: ribetes, volantes, trenzados, encajes, como caracteristica principal tiene
amplios bolsillos internos. El textil empleado en el bolsicon es bayeta y los
colores del bolsicon eran: amarillo, violeta, rojo. Debajo del bolsicon se ubican
varias enaguas superpuestas que contribuyen a la generacion del volumen en la

parte inferior del traje. El bajo de las enaguas es de encaje.

La camisa de escote de barca, estaba influenciada por la caracteristica
peculiar de hermosura de la moda romantica: los hombros desnudos. De manga
generalmente corta, pues seguramente la condicion econdmica de la bolsicona no
le permitié invertir en la exuberante manga jamon. De tejido de algodon, y
siempre de color blanca, se ornamentaba en la base del escote y las mangas con
motivos arabescos respondiendo al romanticismo de la época. El chal de color
blanco, rojo, llano, estampado o bordado, cobijaba a la camisa. Y sobre este el
rebozo, pieza rectangular de terciopelo sobrepuesta en los hombros. Para ese
tiempo el chal y los mantones se pusieron de moda como un sobretodo.

La influencia del Barroco y del Romanticismo se manifesté en el uso cargado
de joyas, y pendientes. La bolsicona desarrollé imitaciones baratas de la
ferronniére - cadena de oro que sujeta una perla y cifie la frente- para adornar su
cabeza. El peinado largo de la bolsicona, es partido a la mitad y trenzado, sobre el

cual recaen como adornos: flores y singulares aderezos.

Como mecanismo de cierre estan los envolventes en el bolsicon y anudados
en el chal y rebozo. El contraste en los materiales se corrobora con la mezcla de
texturas entre lisas, velludas y toscas empleando los tejidos: bayeta, satén,
algododn, franela inglesa y terciopelo. En los colores predomina la mezcla de los

primarios en contraste y combinados con el blanco de la camisa y las enaguas.
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Para proyectar una imagen acicalada, la practica de utilizar cosméticos y
colorete era comun entre las bolsiconas, tal costumbre las tipifico, una vez mas
como mujeres de condicion social baja, pues entre las costumbres en la época
romantica, era un simbolo de distincion el que la mujer de clase alta palidezca.
Contrario a ello, mantener una tez rosada y bronceada era tipico de las campesinas

y las mujeres de pueblo.

Finalmente, se hace eco del pensamiento, de un autor anénimo que, al
observar los tipos americanos decia: “Nuestras modas no son nada mas que
modificaciones de estilo europeo. Sin embargo, esta modificacion esta
artisticamente ejecutada por hombres inteligentes”. En efecto, aunque el traje
caracteristico de la bolsicona haya sido influenciado por los ismos de la sociedad
decimondnica como el romanticismo, costumbrismo, exotismo y el barroquismo,
que decantan en las modas francesas; también fue reconstruido por la bolsicona y

su necesidad de identificarse y visibilizarse.

La sociedad decimononica establecio el Barroco como una forma de legitimar
la herencia hispanica fusionada con un recuerdo colonial, y la naciente Republica
del Ecuador. El pensamiento ecléctico influyé en la imagen recargada de la
bolsicona, y el Barroco se reflejé en la stper posicion de prendas, la decoracion
arabesca, el contraste y la explosion de colores en el vestuario. Tal ornamentacion
responde a la busqueda del ser nacional y las ideas libertarias para una identidad
propia. Asi este personaje y sus vestiduras tuvieron el potencial de transformar

sociedades incivilizadas en sociedades virtuosas.

6.7 Metodologia. Modelo operativo
El Archivo visual del traje: indumentaria de la bolsicona, da inicio con una

estructura general, desde la asesoria técnica de un especialista en archivo el

proceso se concreta asi:
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Definiciéon del archivo

= Nombre del archivo: Archivo visual del traje
= Tipo de archivo: Archivo Visual
= Archivos que almacenara: Imagenes de artefactos vestimentarios

Tipologias del artefacto vestimentario:
Indumentaria noble
Indumentaria popular
Indumentaria andina
Indumentaria militar

Indumentaria litdrgica

Portadores

Arquetipos de habitantes ecuatorianos

Fuentes de anélisis
Miniaturas
Grabados
Pinturas
llustraciones
Fotografias

Documentos de época

Temporalidades en la indumentaria

Temporalidad colonial
Temporalidad republicana
Temporalidad contemporanea

Representaciones de la indumentaria
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Dibujo plano del traje
llustracion del traje

Catalogo de elementos constructivos

Es necesario indicar que el presente proyecto de investigacion aborda
unicamente una parte del Archivo visual dentro del traje popular que es la
indumentaria de la bolsicona en la sociedad decimondnica, pues catalogar la
documentacién del traje ecuatoriano por tipos, temporalidades y portadores y es
un proyecto noble, pero por demas extenso y pretencioso, que requerird del apoyo
de redes, grupos de investigacion, investigadores, tesistas e instituciones de

caracter publico y privado, ademas de varias décadas de estudio.

2. Seleccion y codificacion de imagenes

El proceso de busqueda y seleccion de imagenes significo un recorrido por
diversos archivos documentales y de imagenes. Fue ademés un proceso
recurrente y se desarroll6 dentro de un periodo de 6 meses. Luego las fuentes

fueron codificadas siguiendo el modelo expuesto:

Nomenclatura Tipologia del Portador Fuente N° Fuente | Temporalidad
artefacto

vestimentario

Codigo IP B A 1 XIX

IPBALXIX

Lectura del codigo Indumentaria Bolsicona Acuarela Una Siglo
popular diecinueve

Tabla 12: Matriz de codificacién
Elaborado por: Tafa E. Escobar G.
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3. Analisis de las fuentes codificadas

Una vez codificadas las fuentes se procedid al andlisis y construccion de los
imaginarios vestimentarios de la bolsicona, proceso que duro alrededor de un afo.
Para ello se genera un mapa de temporalidades y un mapa semantico de los
pensamientos de época y del constructo vestimentario que facilito la generacion

del imaginario.

4. Catalogacion del archivo

Una vez construidos los imaginarios vestimentarios, se procede a catalogar
técnicamente las fuentes. Para la catalogacion del archivo se generan 10 fichas
catalogréficas, las mismas que en su cara anversa muestran la fuente visual, y
proveen datos especificos como: leyenda, artista, datacion, tipo de imagen,
soporte, formato, ubicacion, personaje, situacion y espacio. Mientras que la cara
reversa provee datos sobre el autor, el pensamiento de época y describe los

sistemas indumentarios dela bolsicona.

5. Representacion de la indumentaria

Finalmente se procede a sintetizar en tres planos técnicos los imaginarios
vestimentarios de la bolsicona: (1) plano técnico de la bolsicona modistilla, (2)
plano técnico de la bolsicona vendedora, y (3) plano técnico de la bolsicona

cocinera.

6. Presentacion del archivo

El Archivo visual del traje se presenta en soporte escrito y en formato
publicacidn, sin embargo, no escapa a la investigadora la intencion de, en una fase
posterior, presentarlo en una pagina web o exponer el archivo en un museo. En las
siguientes paginas el lector podra apreciar la catalogacién completa del archivo, el
mapa de temporalidades, el mapa semantico de pensamientos de época, el mapa
semantico del constructo indumentario y los planos técnicos, instrumentos

creados para la consolidacién del archivo visual.
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Catalogacion del archivo

Indumamena ds la Bolskcons

Catalogacion de archivos
Archivo visual del traje
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Mapa de temporalidades

Archio Vsl dal Trae

Mapa de Temporalidades
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Fichas catalograficas

Archivo visual del raje
Indumentaria de la Bolsicona
Ficha catalogrifica

Acervo indumentaria popular Cédigﬂl IPBRI1XIX
Tips Balsizzna

Fusnts Relztz de vigje

N fumnta 001

Temparalidad I

Fragmento del relato

A menudo ks mujeres wsen un gren midheguee con seye de color lemative hecha con frenels inglesa, roje, roseda, amarills,

szul pafido, sdornado de muchas cintss, sncjes, flecos y lentejusls, 3 modo de arsbesoos gue casi abarcain me dis yards de espadio,

ol

¥ lezan hasta el extremo de kb bluss, debajo de & cusl penden anchos encjes blanoos cosidos a una prenda interior. £ pific &s
ordinarizmente de brocado o de raso bordado, muy cefiide @ b cintura; el pecho y ks mangas sdornados de randa, cintas y
entejuslas; angosto chal de franelka inglesa que guarda cormespondenca con k& falda, cuelga de sus hombros; cabeza descubierta

pero lena de cintas y flores y el cabelo les o= por ka espalda, en pegue fias trenzas.

Como los hombres, las mujeres wsan rars vez zapatos © medias, y =5 rasgo de belleza 2] pis prguefic y blanco, de talones

rubicundos, pars logrer bo cusl utifizan cosmétioos y afeites; b expreseda préctica &5 muy comin entre cierto tipo de mujeres.

Tema d=l fragmento Camo era Quito cuando se declard libre.

Personaje Mujeres mestizas. Vestido

Siznatario ‘William Stewenson

Datacian 1304

Genera Lit=ratura de viajes

Fuant= dal documanto Stevenson, W. {1960). Camo era Quitc cuando sz declard likre. En H. Toscana, El

Ecuador wisto por los extranjeros. {Visjeras de los siglos XV y XD {pass. 220 - 238).
Pusbla: ). M. Capea Ir. 5.4,

Butor Humberta Toscana
Paginas 228
N*de caracteres 185
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SOBRE EL VIAJERD

El relata de viaje fue detallada por William Bengst Stevenson, viajzro ingles que nacidn =n 1787. Estuvo weinte afios &n
America del Sur y regreso a Inglaterra en 1824, Aunque fue funcignaria del gobierno espafiol s= convirtia en
revzlucionario, pues simpatizaba con las ideas libertarias. Fue un observador perspicaz y muy objetivo. Relats sobee 1
bolksicona en los afios posteriores 3 1808, en Quito, cuanda fue testizo de la guemra de landependencia y mantuvo
contacto directo con los protagonistas de los hechos revoludionarios. Publicd en Londres en 1825 su fibro: & Histooical
and Deseriptive. Nacmties, of Temnty Years Besidencs in South Amepfcs. =n tres tomos. En Europa del siglo XX estuvo
de moda la publicacian de viajes. Asi la fiteratura de viajes =staba dirigida a wna audiencia suropea, a un plblica lectar
de clase media, interesado en las historias de viajes y los lugares exdticos.

SOEBRE LOS PENSAMIENTDS DE EPOCA

Las relatos fueron creadaos par los imagineras bajo las ideologias intelectuales suropeas, su capital cultural respandis a
sus intereses =n la iteratura de viajes. Sin embargo, por 2l realisma descriptive de las representaciones de los viajeros
¥ sus descripciones pintorescas son considerados un testimonio histdrico y etnagrafico relevante para la saciedad

decimandnica quite fia pues detallaron costumbres, atavias, y oficios de diversos tipas quitefios.

SOBRE LOS SISTEMAS VESTIMENTARIOS

Stevenson proves una descripcion ampliada del traje, lo describe &2n un Ftuendo d= 4 piezas conformado por: {1]
bokicdn o falda circular, amplia, y con omamentacion arabesca =n la parte inferior del falddn, {2) corpifo
omamentada =n el peche y las mangas, {3] chal d= franela inglesa. Como prenda interna describe 2l emplec de una
enagua chillzna terminada =n encaje. Resalta =1 adormna que porta 2n la cabeza, y bos bucles en 2l cabello y 2nfatiza kos
pies blancos, pequefios y de talones rojos, como un rasgo peculiar de =ste personaje. El viajera indica que las mujeres
rara vez usan zapatos o medias. Menciona ademas, que la practica de utilizar cosméticos y colorete =5 comin entre
las bolsiconas. Despliega el uso de una paleta de color: rojo, amarille, azul palida. ¥ menciona =l empleo de abalarios
empleados en el traje coma: bandas, cintas, flores, encajes y lentejuelas. B indumama d2 13 bods\cons raspands, por un
I3da, 3 I3 muencla de ks cananas d2 13 moda romanica de 13 &poca wna sluata an A, de cimwra estrecha
anzanchada an = oo

Referencia bibliografica del texto. Para guia del lector

Toscano, H. {1260). B Bousdor visto por los extronjercs. [Vigeros de los
siglos XV p XIX). Puebla: ). M. Cajica Ir. 5.4,

nvestizsdora  del Archive: Tafa E Escobar G

135




Archivo visual del traje
Indumentaria de la Bolsicona
Ficha catalogrifica

Cddigo: IPBR2ZXIX

Brervo Indumentaria popular
Tipa Bolsicona

Fuznte Relato d= viaje

N® fuente ogz

Temporalidad KX

Fragmento del relsto

Con todos sus dafactos, ks bolsiconas o modistillas de Quito, son axcitantes cristuras. Incultss flores da los Andas,
tienen una suavided particular. Dan color y animacion a  poblacion que =5 marco de su curiosa existencia. Este nombre 2spanol
de bolsiconas viene de bolsa, a causa de los bolsillos gue =stas e foctas levan =n sus faldas. Los indios ks laman, a2 causa de su
costumbre de no levar zapatos y medias, lapangas, gue guisre decir en lengue gquechus descalzas jlibrea sencills y coguetaj
Sobre una falda de teka fuerte, un chal largo de s=da o de algodon gue cubre B camisa sin taparka del todo, y sobre el chal un
pedazo de tela velluda llemado rebozo, que cubre kb cabeza si el tiempo o ks dircunstancias lo exigen. La variada viveza de sus
colore s dap originalidad 2 este traje.

Los papagayos, &n asamblea determinants, no podrian presentar un plumaje mas slegre &n su abigarramisnto gue un
grupo de bolsiconas cuando siguen una procssion o asisten @ una fiesta. 5u afluenca, en todas partes y con toda oosion da vida
a una ciuded que pareceria muerta sin ellas, y b= imprime un sello de originafidad. Asi por ejemplo, sobre una falda azul estd
terciando wn chal rojo. el rebozo sera amarille para contraste. Quitad a ks bolsiconas que, o fuerza de mostrarse parece

constituir la mayoria de la poblacion, y Quite serd la sede privile giada del aburrimiento.

La risa, gue sstalla sin casar &n bos labics de ks guite fas, =s ks 'ra'ns-e'rb"aﬂ-?rte de sus seducciones, y haoer reconooer
gue ninglin nombre las viene mejor gue Alagric, comeo de veras se laman muchas de elias.

Tema del fragmento Owita y sus mujeres

Personaje La bolsicana

Signataric Al=xandra Halinski

Diatacian 1851

Genero Literatura d= viajes

Fuente del documenta Holinski, A. [1250). Quito y sus mujeres. En H. Toscano, EN Ecugdor wsto por los
extronjeros. (Vigieros de los siglos Xy X1x) (pags. 328 - 331). Puebla: L M.
Cajica, Jr.5.A.

Autor Humberto Toscana

Pazinas 328 - 331

N® de caract=res 274
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S0BRE EL VIAJERD

El relato fue escrito por Alexandre Halinski visjero frances. Nacid en 1816 y pertenecis a la nobleza con =l titulo de
Cande, pero nunca lo utilizd. Tuwa un espiritu rebelde y una insaciable sed de aventura. Era admiradar de los jvenes
revolucignarios como Bolivar. Consiguis logros diplomaticas a los cuales renuncia para continuar su viaje. Explorg el
Bcuador como turista, hombre de mundo y politico. Mird costumbres y usos sociales, fendmenas naturales y
personalidades de= kos hombres de estado. Observador innate que con sus escritos demastrs mucho respets y dejo
impartantes impresiones de las mujeres de Quito. Estuwo 2n Ecuadar entre junic y septiembre de 1851, Fues un testizo
ocular de la crisis politica de 1850. Edito su publicacidn: Equateus: scépas de la vie sud-amencaine en 1861, despuss de
diez afios de escribirla. La critica literaria suropea mantuvo comentarios positivos sobre sus escritos.

SOBRE LOS PENSAMIENTOS DE EPOCA

Los ideales progresistas y la comrient= del exotismo enmarcaban =l pensamients de los imagineros suropeas =n =1
pastulado de nasotros y los otros. Miraron al otro diferente y extrafio, sumida &n un sistema social y cultural rezazada,
incivilizada y primitivo. Estos relatos fueron escritos para una audiencia europea pues despertaban interes =n un
pibfico suropeo de clase media, lector de libros y revistas que gustaba del conocimients =mpirico = interesada &n
historias d= visjss a luzares sxdticos. El traje de ko bolsicona evocs el espirity del barroco: siluetas anchaz, pesadas,
supsrpusstas, sobrecargadas de plisados v una ornamentacion exagerada.

S0BRE LOS SISTEMAS VESTIMENTARIOS

Este visjera entrega dos acepciones, la denomina bolsicona {término espafiol] por los bobsilles que portan en sus
faldones y llapanga {terming quechua) que quisre decir descaka. Describe un atuendo conformada por cuatro piezas
sobrepuestas: (1) bolsican o falda de tela fuerte, {2) chal de seda o algodan, |3) camisa y {4) rebozo de tela welluda. El
vigjera prowes una descripoion interesante de los textiles empleados 2n el traje de & bolsicona, |2 tela fuerte ala qus
refiere =5 la bayeta pues en este periado se producia este tejido tosco y ordinaria, mientras que el rebozao de tela
velluda representa al terciopelo. Ademds, hace referencia a la viveza =n los colores y como son portados &n contraste.
Emplea la metafora al comparar a los papagayas con las bolsiconas por 2l colorido de sus trajes y su originalidad. Las
relaciona coma mujeres portadoras de alegria.

Referencia bibfiogrifica del texto. Para guia del lector

Toscanc, H. | 1280). B Ecucdor visto por los extronjeros. (Vigjieros de los
siglos XV y XIX). Puebla . M. Cajica Ir. 54,

nvestisedora  del Archivo: Taha E Escobar G.

[
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Archivo visual del traje
Indumentaria de la Bolsicona
Ficha catalogrifica

Bcervo Indumentaria popular P
Codigo: IPBR3XIX
Tipa Bolsicona =
Fuent= Relato de viaje
N* fuente 0a3
Temparalidad KX

Fragmento delrelato

Lax mujeres del pueblo, ks frescs y gracosas bolsiconas, levan con graca particular su mods sho westido, =

cuzl frecuentements, no 5= Compone sing de tres piezas: b amisa, cuyos bordes estin bordados de algodon rojo o

azul; & falda de bayeta, o bolsicon, tela de Gna grosers y un chal de felpa que anedan alrededor de los hombros. La

falda es muy corta, & piema bisn tormeada, y los pies desnwdos son tan rosedos y t@n deimdamente mode Gdos, gue

causarian b admiecon de un escultor o un pintor. Por tal medn lk bolsicona pone un cuidado interes en frotarkos con

arena fina todos los dias, y @0n en el Gso de que haya lodo, o que sucede frecuentements en ks calles sucs y mal

cuidadas de Quito, anda con fzereza que no permite gue s= = mpane b terss superfice con kb mejor mancha.

La bolsicona es, por lo general, costurera o bordadora, y su gusto. su habilidad, hacen que ks obras salidas de

sus manos s=an muy buscadas en toda America Meridional. Aungue no s=pa dibujar, posee, de manem maavilloss, B

memoria de ks formas yelarte de imitar 2 kb natualeza,

Tema del fragmento Cwito

Personaje Bolsicona
Signataria Ernest Gharton
Diatacian 1862

GEnero Lit=ratura de viajes

Fuente del documenta

Toscano, H. (1960} Introduccion por Humberto Toscano. En H. Toscano, El Ecuador
visto por los extronjeros. (Vigieros de los siglos XVIIF y x0x) (pags. 17 - 28). Pusbla: L
M. Gajica Jr. 5.4

Butar Humberta Toscana
Paginas 88 -89
N*de caractzres 133

138



SOBRE EL VIAJERD

El relata fus =scrito por Emest Marc Jules Chadon Thizssen d= JTooylls, viajzro frances. llustradar, reporterng, artista,
acuarzlista y retratista. Fue un apasionado por kos viajes. llustro dos revistas parsinas dirigidas por su hermana entre
ellas: Le tour d= Mande {1878). Bajo la Repaiblica del Ecuador se desempend como pedazoza, pues =n 1867 2ns=hs
pintura en la Escuela Sociedad Democratica 3an Miguel de Santisge. Desde su wisidn como cronista y pintor
costumbrista reflejo las costumbres sociales de su epoca refiiendase 3 la Bolsicona con respeto y gracia. Visitd Quito
por dos acasiones. De 1849 3 1851 y d= 1862 2 1867. Probablemente axcribic =1 relats durante su sepunda visita. Su
relate sobre Qwito aparecic =n la revista de viajes Lz Tour du Mande de publicacion y distribucion semanal recogida en

un wolumen cada seis meses. L3 vuehta 3l mundo &ra una revista de vigjes y vigj=ros que cinculaba en Europa.

SOERE LOS PEMSAMIENTOS DE EPOCA

Como un afidionado al exotisma {gusta por ke extranjero) y a lo pintoresco {objetos considerado bellos y dignos de ser
representados), y al “otro exatics”, los vigjeros relataron las costumbres y motivas populares, dizron cusnta &n comin
de su aventura de viajar por Eouador. Charop s= interesd en diversos tipos sociales y en retratar los distintos tipos que
transitaban =n las calles d= Quito, manifestd una divisidn entre las clases sociales. 52 aprecia una similitud entre los
relatos de viajeros debido a las experiencias de viaje similares pues observaban los mismos sucesos couwrridas =n la

Epoca.

SOBRE LOS SISTEMAS VESTIMENTARIOS

charton =e refiere 3 |3 bokicona como mujer de pueblo, con este adjetive la separa de B “mujer
aristocratica®. Sintetiza el traje de la bolsicona en un westido modesto compuesto de tres piszas: (1) camisa
con bordes bordados de algodon, (2) bolsicon o falda de baysta, y (3) chal de felpa anwdado alrededor de bos
hombros. También relata con  énfasis los pies de la bolsicona: desnudos, rosados, delicados y descalzos, hace
alusion 3 un ritual de cuidado. Enfatiza los oficios de la bolsicona como costurera, bordadora y resalta la
habilidad en sus manos - gue aungue no sea instruids, pues no sabe dibujar - son regueridas en “toda

América Meridional”.

Referencia bibliografica del texto. Para guia del bector

Toscanc, H. {1960}, B Ecusder visto por los axtronjeros. (Vigjeros de los sighos X1y
KK} Pusbla: LML Gam I 54,

nvestigadora  del Archive: Tafa E. Escobar G.
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Archivo visual del traje

Aomwe T ol Indumentaria de la Bolsicona
i iz Ficha catalogrifica
Fuente Azuarels de tipos

N fuznte 001 Codigo: IPBA1XIX
Temporalidad XIX

Leyends Sin leyenda

Artista Ernesto Chartan de Jrayills,

Datacién 1850—1860

Tipo de imagen Acuarals de tipas

Soporte Papel

Formato 18x13em.

Ubicacién Reservade arte colenial y republicanc. Quits. Edificic Aranjusz

Personsje Bolsicona, modistilla de Quito. Bolsicona, grissata de Quitc

Situacion / Espacio

Sin contexto complementaric / Quito
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SOBRE EL ARTISTA

La acuarela d= tipas, tipifica a una bolsicona o modistilla de Quito, que fue pintada por Emest Chagkap =n laquidad d=
Quito entre 1850 y 1880 Desde su visidn como cronista y pintor costumbrista refleja las costumbres sociales de su
epaca ilustrando a la bobsicona con respeto y gracia. Impregna el romanticisma &n la interpretacion y exaltacion d= la
bolsicona y su traje. En su gusto por captar b extranjera, representa a la bolsicona con wn perfil pintoresco con singular

coqueteria, y acicalada. Este personaje famenine popular, fue pintado para una audiencia suropea.

SOBRE LOS PENSAMIENTOS DE EPOCA

El pensamiente remantico latinoamericano trajo consigo €l valor 3 los usos, costumbres, raza, y paisaje articulando el
concepto de la nacidn en likertad. Bl costumbrismo nace como maovimiento artistics influenciado en =l romanticismo
literaria y como esencia del pensamienta fiberal 3 principios del periodo republicana. Como generne pictdnico inspird los
relatos y representacionss de wisjeros. B 3 fue reimlanretado por 35 bolsioonss quitafizs, con & ampiao de ieidos
Fsequitias seQ0n U condicldn y adomos que respandisron 3 sus habildades  manuaiss

SOBRE LOS5 SISTEMAS VESTIMENTARIOS

Chartap representa 2| traje de la bolsicona en una silueta =n forma trapecio. y una silueta en linea volumetrica
conformada por wvarias piezas indumentarias sobrepuestas. L3 bolsicona portaba =ste tuendo de manera diaria. La
marfologia de= las prendas queda confisurada por un traje de 4 prendas: |1} bolsican como prenda dominante, |2)
camisa de escote bandeja y manga corta, {3) chal y (4] rebozo. Como una prenda intemna s= nota =1 empleo d= una
enazua terminada =n =ncaje. Por la representacian de las texturas ilustradas se percibe las caracteristicas de los tejidos
empleadas: tela pesada de bapeta empleada =n 2] bokicdn, camisa de algodan, chal de franelz inglesa y rebozo d=
tercicpelo. El contraste del color 2ntre 2] bolsican y el rebozo =5 notoria. La ornamentacion =n 2l relbozo. la camisa y 21
tocada =n la cabeza & svidente. A =sto & suma k3 utilzacian de alhajas como gangantills, brazaletes, aretes, y anillos.

La bolsicona =sta descabka. Las scuarelas d= tipos d= Chartop muestran un traje completaments emperifollada.

Referancia bibfiografica del texto. Para guia del bector

FOMSAL. {2005). incganes de idantidod. Acuoreles quiteiios del siglo XIX.

Owito: Eopsal.

nvestigedora  del Archivo: Taha E. Escobar G
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heervo e ecatias: poples Archivo visual del traje
= = Indumentaria de la Bolsicona
PO Bolsicona
Fuente Acuarelas de tipos FlCha catalograﬁca
N° fuente o2 s o4
Coddigo: IPBA2XIX
Temporahidad X0
Leyenda Sin leyenda
Artista Ernesto Charton de Trayille
Datacion 1850—1860
Tipo de imagen Acuarela de tipos
Soporte Papel
Formato 30x25.5 cm. {Aproximado)
Ubicacion Eonsal {2005). Imagenes de identidad. Acuarelas quitenas del siglo XIX, p. 408
Personasje Bolsicona, cholos, modistilla. Mitad india y de sangre blanca. {Atribuido 2 la coleccian
privada).
Situacion / Espacio Sin contexto complementario / Quito
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SOERE EL ARTISTA

El relato fue escrite por Emest Marc Jules Charton Thisssen de Josyills. viajero frances. llustradaor. reportero, artista,
acuarelista y retratista. Fue un apasionado por los vigjes. lustra dos revistas parisinas dirgidas por su hermano antre
ellas: Le tour de Monde {1878). Bajo la Repdiblica del Ecuador se desempefis como pedagoge, pues en 1867 ensend
pintura &n la Escuela Sociedad Democratica San Miguel de Santiaso. La acuarela de tipos, tipifica 3 una bakicona o
madistilla de Quito. que fue pintada por Emest Charap =n laquidad d= Quito =ntre 1850 y 1860 Desde su visidn como
poca ilustrando a la bolsicona con respeto y gracia.

cronista y pintor costumbsrista reflejd las costumbres sociales de su =
Impregna el romanticismos en k3 interpretacion  y exaltacion d= la bolsicona y su traje. En su gusto por captar ko
gante. Este

extranjera, representa a la bokicona con un perfil pintoresco con singular coqueteria, acicalada y =

personaje famenine popular, fus pintado para una audisncia =uropea.

SOBRE LOS PEMSAMIENTOS DE EPOCA

Muchos de los wisjeros que recomieron Ecuador en 20 sigle XX mantuvieron relaciones sociales con personas d=
gobiema, intelectuales y artistas ecuatorianos. Cuando lo requerian, los wigjeros buscaban ilustradares locales y
comisionaban pinturas para llevar a Europa, pues especificament= en Francia = Malia las publicaciones de viajeros

inicialment= en grabados, luego =n pinturas y mas tarde en fotografias astaban de moda.

S0ERE LIS SETEMAS VESTIMENTARIOS

Checton represents &1 traje de s bolsicons en une silusts en forme trapecio, y une silusts en lines volumétrice conformads par
warias pieras indumentarias sobrepusstas. La bolsicons portabs este atusnda de maners disria. Ls morfikgzia de las prendes queds
wonfigurads por un traje de 4 prendss: (1] bolsion como prends dominente, lame b atendan ver un bordada sobredimensionsda §
mrabesco =n &l balsiocan, IZ] cmmiss de ssoobe bandsp y mangs corts, (3] chel § §4] reboro. Como uns prends inberns s= nots &
emplen de une enEgus termineds en encje. Por ku representacian de s tewturas ilustrades se percibe s caracteristias de kos
tejidos empieados tels pessds de bayets empiesds en el bolsicdn, camisa de migoddn, chal de franeis ingless y rebozo de
tardopaia. E| contrasbe del color antre a1 bolsioon y &1 rebora &5 notori. La ormamentacGon en el rebozo, is camise el tocado &n b

cabera es evidente. A e5to 52 sume ke wtilizacan de aifejes como arEantill, Drazsletes, srebes, ¥ snilios. La bolscone estd descizs.

l=x mousrelss de tipos de Cherbon muesstran wn traje completsments emperifolizda. B F3e de 13 boisioons 2 ameudiva an uma
susts de frma Wapedia yund slusts de linsa walumestrica 2 insinuams.

Referencia bibliografica del texto. Parm guia del lector

FOMSAL. {2005]. Incgenes de identidod. Acuomales quitefios dal siglo X1

Owite: Eopssl.

NIRERE

nvestigedora  del Archive: Taha E Escobar G.
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b, porils Archivo visual del traje

Acervo
: Indumentaria de la Bolsicona
Tipo Bolsicona
Fuente Acuarela de tipos FICha Catalogafica
N° fuente 003 ;o4
Codigo: IPBA3XIX
Temporalidad X
] F
lwa Dolie
Leyenda Una Bolsicana
Artista Ernesto Chartdn de Jrayille
Datacion 1867
Tipo de imagen Acuarela de tipos
Soporte Papel
Formato 27x18 em. {Aproximada)
Ubicacidn Reservade arte colonial y republicanc. Quito. Edificio Arpajues
Personaje Bolsicona o Llapanga de Quito. Siglo XIX
Situacion / Espacio Sin contexto complementaric / Quito
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S0BRE EL ARTISTA

La acuarela d= tipos, tipifica a una bolsicona o modistilla de Guita, gque fue pintada por Ernest Charton en la ciudad d=
Quita entre 1850 y 1860 Desde su vision como cronista y pintor costumbrista reflejo las costumbres sociales de su
£paca ilustranda a la bolsicona con respeto y gracia. Impregna =1 romanticisma 2n la interpretacian y exaltacian d= la
bolsicona y su traje. En su gusto por captar lo extranjero, representa a la bolsicona con un perfil pintoresco con singular

caqueteria, acicalada y elegante. Este personaje famening popular, fue pintado para una audiencia europea.

SOEBRE LOS PENSAMIENTOS DE EPOCA

Aspecto que reflzja bos sentimientos de “profundo nadionalisma”, vision que hizo que los artistas locales “tomaran su
mirada™ hacia sus propios tipos y paisajes. “Esta forma de nacionalisma aparece en £l Ecuadar, coma en otros paises de
America Latina, bajo la influencia del movimiento romantico que tiene su apogec entre 1837 y 1900
aproximadamente”. {Muratorio, 1994, paz. 152). En pintura express una bisqueda del ser nacional, consideranda un
pasado indigena y un presente mestizo. Desde su visidn como cronista y pintor costumibrista, Ernest Chartn, reflejs
las costumbres sociales de su Spoca. Impregna &l romanticisme =n I interpretacidn  y exaltacidn de la bolsicona y su

traje. En su gusta por captar ko extranjera, representa a la bolsicona con wn perfil pintoresca.

S0OBRE LOS SISTEMAS WESTIMENTARIOS

Charton representa =] traje de la bolsicona en una silueta en forma trapecio, y una silueta en linea wolumetrica
conformada por wvarias piezas indumentarias sobrepuestas. La bolsicona portaba =ste atwendo d= manera diaria. La
marfologia de las prendas queda configurada por un traje d= 4 prendas: |1} bolsican comao prenda dominante, llama la
atencidn wer un bordado sobredimensionado y arabesco =n el bolsicdn. {2} camisa de escote bandeja y manga corta, {3
chal y {4} rebozo. Como una prenda intezrna s= nota = emples d= una enagua te=rminada =n encaje. Por la
representacien de las texturas ilustradas se percibe las caracteristicas de bos tejidos empleados: tela pesada de bayeta
empleada =n el bolsican, camisa de= algodan, chal d= franelainglesa y rebozo de terciopelo. El contraste del color antre
el bolsican y 2l rebozo =5 notornio. La ormamentacian en =l rebozo. la camisa y 2l tocado en la cabeza =5 evidente. A esto
se suma la utilizacisn de alhajas como gangantilla, brazaletes, aretes, y anillos. La bolicona estd descaka. Las acuarelas
de tipos de Chartdn muestran un traje completamente amperifollado. Analizado desde la dimensisn del disefio, 2l traje

contiene: simetria que se refleja en kasilueta y la morfologia de las piezas indumentarias

nvestizadora  del Archivo:
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Archivo visual del traje

Acervo Indumentaria popular
== — Indumentaria de la Bolsicona
e TR Ficha catalogrifica

N° fuente 004 Cédigo: II’BA4XIX
Temporalidad X0

Leyenda Sin leyenda

Artista Autor no identificadc

Datacion 1850-—-1860

Tipo de imagen Acuarels de tipos

Soporte Papel

Formato 30%255 cm. |Aproximada)

Ubicacion FONSAL. {2005). Imdgenes de ldentidad. Acuarelas quitenas de! siglo XIX. Quito: Eansal-
Personaje Chola Pinganilla. Conocida como Bolsicona.

Situacién / Espach

Sin contexto complementaric / Quito
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SOBRE EL ARTISTA

La scuarela de tipos. tipifica a una Chola Pinganills, conocida come Bolsicona, de autor desconacido. La scuarela podria

ser pintada por Ernest Charton entre 1850 y 1860 pues mantiens wn estils similar al del artista.

SDBRE LOS PENSAMIENTOS DE EPOCA

MAspecto que refleja bos sentimizntas de “profunde nacionalisme”. visisn que hizo que los artistas locales “tornaran su

mirada” hacia sus propiss tipas y paisajes. “Esta forma d= naciznalismes apan =n £l Ecuador, coma en otros paises de

America Latina, bajp L influencia del movimisnto romantico que e su apogeo entre 1837 y 1900
aproximadamente”. {Muratoric, 1994, pag. 152). En pintura expresd una bisqueda del s2r nacional, considerands un

pasada indigena yun presente mestizo. Lainfluencia 2n motivas romanticas de

miEntas naturalzs prevals

SOBRE LOSSISTEMAS VESTIMENTARICS

El trajz d= la babiczna man = una silueta 2n forma trapecio, y una silueta en linea wolumétrica conformada por]

wvarias pi=zas indumentarias sobrepuestas. La bolsicona portaba =ste Stusndo d= manera diaria. La marfo

gia de las
prendas queda configurada por un traje de 4 prendas: (1] bolsicon como prenda dominante, llama la atencian ver un
bordado sobredimensionado y arabesco en el bolsican. (2] camisa de escote bandeja y manga corta, {3] chal y (4]
rebozo. Como una prenda intema se nota =l empleo d= una =nagua terminada =n encaje. Por la representacion de las

texturas ilustradas se percibe las carscteristicas de los

das ampleadas: tzla pesada d= bayeta =mpl=ada =n 2|

bolsicdn. camisa de algodan. chal de franela inglesa y rebaozo de terciopels. Bl contraste del color ntre £l bolsican y 2|
rebozo es notorio. La gmamentacidn en el rebozo, la camisa y 21 tocado en la cabeza es evidente. A esto 52 suma I3l

utilizacian de alhajas comao gargantilla. brazale

s, arstes, y anillos. Esta bolsicona parta zapatos. que par la spocal

estudiada serian de 33q.

Referencia bibfiografica deltexto. Para guis del lactor

FONSAL. {2005). Imcgenes de ldentided. Acucreles guiteios dal siglo XIX.

Quite: Bonsal.

nvestizedora  del Archive: Tafia G.
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Acervo indumentaria popular Archivo visual del traje
Ties Bolsicana Indumentaria de la Bolsicona
Fuants Acuarels de tipos FiCha Cata]ogfa’ﬁca
sliiase s Cddigo: IPBASXIX
Temporalidad X

Leyenda Bolsicona

Artista Juan Agustin Guerrero

Datacidn 1850—1860

Tipo de imagen Acuarela de tipos

Soporte Papel

Formato 30x25.5 cm. {Aproximada)

Ubicacion Hallo, W {1980). Imagenes de! Ecuador del siglo XIX. P. 105

Personsje Bolsicona o Llapanga de Quito

Situacion / Espacio

Sin contexto complementario / Quito
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SOBRE EL ARTISTA

La acuarela de tipos, tipifica a una bolsicona o llapanga de= Quita, fue pintada par Juan Agustin Guerrera, pintor, poeta y
misico ecuatoriana. Testificador de costumbres =wocd con  visian realista los tipos sociales que representd. Suinteres
por dar testimonio de su tizrra y costumbres nace por los contactos con viajeros y estudicsos. Guerrera desarrclla la
mis completa coleccidn de acuarelas costumbristas. Su intencionalidad en la pintura se suma a las ideas fibertarias y =1
naciznalismo promovide por 2l romanticismo de la 2poca. Repressnts con oriticidad el ser ecuatoriana, sus tipos y
ropajes. Su bolsicona mantizne perfil pintoresco. Estz personaje femenine popular, fue pintade para una audiencia

surcpea y bocal, las imdzenes fueron difundidas como estampas yfo postales.

SOERE LOS PENSAMIENTOS DE EPOCA

Bl costumbrisma en pintura expresd la buisqueda romantica del ser nacional a traves de la pintura costumbrista
representanda los usos, costumbres y la diversidad £tnica; consideranda un pasada indig=na y un presents mestiza.
Aspecta que reflzja los sentimientos de “profunda nacionalismea”, visian que hizo que los artistas locales “tornaran su

mirada” hacia sus propios tipas y paisajes.

SDBRE LO5 SI5TEMAS VESTIMENTARIOS

Guerrerz ilustra wna bolsicona descaka, 21 stuenda 25 de silueta 2n forma trapecio y de silueta =n linea insinuante,
muestra una de sobre posician de prendas. Es un traje de 4 piezas, {1} bolsicdn hasta =l tobillo, | 2] camisa de escote
bandeja y marza corta, {3} chal, {4) rebozo, acompanado de una enagua como prendainterna que termina =n encaje. La
ilustracidn representa variados textiles y un contraste de color =n k2 indwmentaria y k2 ormamentacion. Como aspecta
particular, llama la atencidn. una menor amplitud del bolsicon, denotando wna diferencia con el bobican d=
modistilla. Es notoria la sobre posicin de I35 piaras indumaniarias anira I3s anaguas, & dnal y & rad@d; canrasia an a
Oy 2 amipiag da divarsas faniliss ¥ rapaiciin an 13 omamantackin  arabesca qua maniana o t"a_e

Referencia bibliografica del texto. Para guia del lector IMAG
DEL BIG
i

Samani=go, F. {1577). Bcucdor Pintoresco. Acucreles de {opguin Pinto f\
seleccionodes y comentodes por Filotes Semoniego Solezor

Owito: Sshvat Editores Ecustorianos.

nvestizadora del Archive: Tafa E. Escobar G.
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Acervo Indumentaria popular Archivo visual del traje

Tipo Bolsicona Indumentaria de la Bolsicona

Fusnte Acuarels de tipas Ficha catalogrifica

N° fuente 006

Temparaiidad X0 Cédlgo IPBA6XIX

Leyenda Bolsicona

Artists Josquin Pints

Datacion 18501860

Tipo de imagen Acuarela de tipos

Soporte Papel

Formato 30x255 cm. |Aproximada)

Ubicacidn Bolsicona. Vestido tipico de mestiza. Acuarels de Joaguin Pints {Coleccidn de Eduards
Samaniege y Alvarez).

Personsje Bolsicana

Situacion [ Espacio

Sin contexto complementario / Quita
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S0BRE EL ARTISTA

La acuarela de tipos, tipifica a wna bokicona, fue pintada por Joaquin Pinto. Autodidacta y pintor romantico
ecuatoriana. Como costumbristas proveys informacian del oficio de tipos quitefios con sus vestiduras. El cromatisma
de su paleta fue clara. Mediante su pintura ewocd con  visidn realista bos tipos sociales que representd. Su
intencionalidad &n la pintura s= swma las ideas fbertarias y 21 nacionalismo promovida por &l romanticismo d= k2 &poca.
Representa una bolsicona con un bolsicdn menos ornamentado. Este personaje femenine popular. fue pintado para
una audiencia suropea y local.

SOERE LOS PENSAMIENTOS DE EPOCA

Bl costumbrismo en pintura express la blsqueda romantica del ser nacional 3 traves de la pintura costumbrista
representanda bos usos, costumbres y la diversidad £tnica; considerando un pasado indigena y un presente mestizo.
Aspects que refleja los sentimientos de “profundo nacionalisma”, visidn que hizo que kos artistas kecales “tornaran su

mirada” hacia sus propics tipos y paisajes.

SDERE LOS SISTEMAS VESTIMENTARIOS

Repres=nta un atu=ndo de la bolsicona de silueta forma trapecio y de silueta linea insinuante, conformada por 4 piezas
westimentarias sobrepuestas: |1) bolsican sin ornamento. |2} camisa. |3) chal y {4) rebozo, come complementa s=
presenta una enagua terminada =n =ncaje. La ilustracian permite apreciar una mezcla de tejidos. Elcontraste de color
ex notoric entre 2l empleo del rojo. azul y Blanco. En =sta ilustracion la bolsicona porta zapatos. Dabajo o baksioin 52

umbcan vari3s anaguss suDsDUSElss quUB conriDuyen 3 13 genracidn o waluman 2n 13 panz infrke o2 w3s 8 oo &
35 =Naguas =5 de ancaE

Referencia bibliogrifica del texto. Para guia del lector - -
~ ECUADOR
Samaniego, F. {1877). Ecucdor Pintoresco. Acucreles o Jocguin Pinto P'I"TDRESCO

seleccionodos ¥ comentodos por Filoteo Somoniego Sclozorn SALVAT

Owito: Sahvat Editoress Eoustorimnos.

nvestizadora  del Archivo: Tana E Escobar G.
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Archivo visual del traje

Acervo Indumentaria popular

oo - Indumentaria de la Bolsicona

e ook e e Ficha catalogrifica

s i Coddigo: IPBA7XIX

Temporahidad X

Leyends Bolsicona cocinera

Artista Joaguin Pinto

Datacion 1850—1860

Tipo de imagen Acuarela de tipos

Soporte Papel

Formsto 30x25.5 cm. {Aproximada)

Ubicacion Samaniego, F. {1985). La Bolsicona cocinera. En 5. Editores, Historia de! Arte
Ecustoriano. Quits: Salvat Editores.

Personsje Bolsicana

Situacion [ Espacio Sin contexto complementaric / Quito
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S0BRE EL ARTISTA

La acuarela de tipos, tipifica a una baolsicona, fue pintada par Joaguin Pinto. Autodidacta y pintor remantico ecuatariana.
Coma costumbristas proveyd informacian del oficio de tipos quitefios con sus vestiduras. El cromatismo de su paleta
fue clara. Mediante su pintura ewocd con visidn realista bos tipos sociales que representd. 3u intencionalidad en la
pintura s= suma las ideas fibertarias y =] nacionalisme promovido por el romanticismo de la 2poca. Representa una
bolsicona con un bolsicdn menos omamentado. Este personaje femening popular, fue pintado para una sudiencia

surapea y kocal.

SOBRE LOS PENSAMIENTOS DE EPOCA

El costumbrismo en pintura expresd la bisqueda romantica del ser nacional a través de la pintura costumbrista
representanda los usos, costumbres y la diversidad £tnica; considerande un pasado indig=na y un present= mestizo.
Aspects que refleja los sentimizntos de “profundo nacionalisma”, visian que hizo que kos artistas kocales “tornaran su

mirada” hacia sus propios tipos y paisajes.

SDBRE LOS SI5TEMAS VESTIMENTARIDS

La balsicona cocinera de Joaquin Pinto, porta un induments menos acicalado. De silueta forma trapecio y de silueta
linea insinuante. El atuendo =std conformada par 4 piszas: {1} bolsicdn de menor amplitud y sin arnamentaos, |2) camisa
manga larga, |3) chal y {4} rebozo. La ilustracian deja entrever una mezcla de varios tejidos. El tano del color 2n
contraste =5 notaria entre el balsicdn y =1 rebazo. 5 percibe una menar arnamentacidn en el traje y bisuteria. El traje
permitia deducir una estratificacian interna dentro de las bolsiconas, pues el stuendo de= cuatro piezas, mas acicalada,
ensanchado y omamentade pertenece a la bolsicong modistills o bordadora, de k3 cual imaginamas que sus ingresas
eran superiores. Luego estd el traje de la bolsicono wendedoro, menas acicalado, ensanchada y con muy paca
armamentacian. ¥ finalmente, la bolsicong cocinerg portadora d= un traje completamente modesto, como en =lcasa de

=stailustracian.

Referencia bibfiografica del texto. Para guia del lector |

“ ECUADOR
PINTORESCO

Samanizgo. F. {1877). Ecucdor Pintoresco. Acucrelcs do Jocguin Pinto
seleccionodos y comentodos por Flotes Somoniego Sclszor |

Owito: Salvat Editores Eoustoriainos.

nvestigedora  del Archivo: Taha E Escobar G.
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Acervo Indumentaria populsr Archivo visual del traje
Tpo Bokicona Indumentaria de la Bolsicona
Fuente Fotografia Ficha catalogrifica
ko . Codigo: IPBF1XIX
Tampaoraiidad XX
eadrte ans Jown DTG IRDe Viirbanse) il
o Beluirena
Inscripcion Nifla de clase media (mestiza) Quito. "Bolsicona”™ “gente de Payeta” (manuscrito con tinta al
pie de Iz imagen)
Autor Gouin, Louis, (Ludovico). Quito, Pichincha, Ecuador. (Fotégrafo)
Datacion 1874
Tipo deimagen | Fotografia
Personaje Persona no identificada
Espacio: Quito
Fondo Archivo Leibniz-Institud For Landerkunde. Leipziz. Alemania
Fuente Instituto Metropolitano de Patrimonio. Archivo nacional de fotografia. Fotografia patrimonial
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SOERE EL FOTOGRAFD

La fotografia =5 considerada un documents social y &n su &paca de introduccidn fue apreciada par su valor teonica,
pues presentd con absoluto realismo, la gente y sus westidos. Aungue, en la sociedad decimondnica quiteda,
proyectaba las imagenes =n blanco y negro su importancia radica en captar 2n un instante la gente y los paisajes. El
walor de esta fotografia =n particular permite visuslizar =1 stuendo de la mujer mestiza, una d= las mas acicaladas, la
mujer posa de pies, contribuye @ esta investigacion su inscripoion pues tipifica a la imagen como bobsicona, fue tomada
=n 1874. Un aspecta relevante de la fotografia == la inscripcidn que ports de Bolsicona. 5= conoce casi nada del

fotdgrafo Gouin, Lovis.

SOBRE LOS PENSAMIENTOS DE EPOCA

La sociedad decimondnica establecis el bamoca como wna forma de legitimar ka herencia hispanica fusionada con un
recuerda colonial y la nacient= Repubfica del Eouador. El pensami=nto aclectico influyo &n k3 imagen recanzada d= 12
bolsicana y 2l barraca 52 reflejs 2n la sdper posicidn de prendas, la decaracidn arabesca, =l contraste y ko 2xplosicn d=
colares =n 2l vestuario, la explosidn de= colores =n 2l vestuarnio, que aungue la fotografia =5 &n blanco y negro se nota
=n las tonalidad=s. Tal ornamentacidn responds alabusquedadelser nacional y las id=as fibertarias para wna id=ntidad

propia, parte de=l fundamento del romanticisma.

SOBRE LOS SISTEMAS VESTIMENTARIOS

D= manera particular, #sta bolsicona presenta una silueta =n forma trapecio, una silueta 2n linea wvolumétrica. Es
evidents la sobreposician de las piezas en =1 traje de 4 piezas: |1) bolsican amplia, {2} camisa que s= gculta tras del
reboza, {3] chal y {4) rebozo. E5 notoric =] contraste de texturas que permiten visualzar 2] tejido de bayeta =n =1
bolsicdn, un chal de franelainglesa =n un rebozo de terciopeko. Las diversas tonalidades que s& g=neran n la fotografia

permiten apreciar un contraste de color. 5= visualiza kb ornamentacizn 2n 2l adorns del cabells y bos aretes. La

influencia =n motivos romanticos de slementos naturales prevalece.

nvestizadora  del Archive:
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Acervo Indumentaria popular

Ties Eaisicana Archivo visual del traje
Fuente Fotografia Indumentaria de la Bolsicona
Ne fuente 002 Ficha catalogrifica

Temporalidad XX

Cédigo: IPBF2XIX

Inscripcion “Chola” {mestiza), Quito, vestida con macana (manuscrito con tinta al pie de la imagen). 2.
Chola, mujer semjindigena. Quite, 1871 {manuscrite 3 l3piz en el reverso)

Autor No identificado

Datacion 1871

Tipo de imagen Fotografia

Personsje Persona no identificada

Espacio: Quito

Fondo Archive Leibniz-institud Biis L3ndarkunds. Leip2ig. Alemania.

Fuente Instituto Metropolitano de Patrimonio. Archive nacional de fotografia. Fotografia patrimonial.
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SOBRE EL ARTISTA

La fotografia £5 considerada un documenta socisl y en su £poca de introduccidn fue apreciada por su vakor técnica,
pues presentd con absoluto realismo, ks g=nte y sus westidos. Aunque, en la sociedad decimondnica quitefia,
proyectaba las imagenes &n blanco y negro su importancia radica =n captar =n un instante k3 g=nte y los paisajes. Bl

walor de esta fotografia en particular permite visualizar el stuendo de la mujer mestiza, quiza =1 de una vendedora pues

su traje no 25 muy acicalada, la mujer posasentada. Fus tomada =n 1871, Porta coma inscripcidn chala mestiza.

SOERE LOS PENSAMIENTOS DE EPOCA

La saciedad decimondnica establecid el barraco como una forma de legitimar la harencia hispanica fusionada con un
recuerda colonial y la naciente Republica del Ecuador. Bl pensamiznto eclectico influyo =n I imagen recarzada de 2
bolsicona y =1 barmoco se reflzjo 20 k3 super posicion de prendas, la decoracion arabesca, =] contraste y la explosion de
colores =n el vestuario, que sunque la fotografia 25 en blanco y negro se nota en las tonafidades. Tal ormamentacian
responde a la busqueda del ser nacional y las ideas libertarias para una identidad propia, partz del fundamenta del

romEnticisma.

SOERE LOS SISTEMAS VESTIMENTARIOS

Esta fotomrafia data d= 1871, s& parecia una silueta forma trapecio y una silueta linea volumetrica. 5= nota =n menar
grada una sobre posicion de prendas. El traje consta de 3 pi=zas: {1) bolsicon |2) camisa d2 =scote bandeja y manga
corta y |3) chal de flecos. En la fotozrafia consta la inscripcidn de chola mestiza, 5= parcibe 2l amplec d= tejidos bayeta
=n =l bolsicdn, y un chal de flacos =n un tejido sencillo. El cabella larsz y trenzado =5 una caracteristica de la bolsicona.
Pesa 3 la s=ncillez d=l traje s= nota la ornamentscidn con brazsletes, aretes y fl=cos. L3 camisa de esoote de barca,
estaba influenciada por la caracteristica peculiar de hermosura de I3 moda romantica: bos hombros

desnudos. De manga gensralments corta.

nvestizsdora del Archive: Tana E. Escobar G
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Acervo Indumentaria popular Archivo visual del traje

Tipe Eolsicana Indumentaria de la Bolsicona

Fuente Fotogafia Ficha catalogrifica

i = Cédigo: IPBF3XIX

Tamparaiidad A

Inseripcidn “Chala" | Quits | #to con tinta 3l pie de 1z imagen)

Autor No identificado

Dstacion 1875

Tipo de imagen Fotografia

Personsje Persana no identificada

Espacio: Quite

Fondo Archivo Leibnz-Institud Fiir Landerkunde. Leipzig. Al

Fuente Instituts Metropoitans de Patrimanis. Archi de fotografia, Fotografia
patrimanial.
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S0BRE EL ARTISTA

La fotografia =5 considerada un documenta social y n su £poca de introduccidn fue apreciada por su valar técnica,
pues pressntd con absoluto realismo, la gente y sus vestidos. Aunque, en la sociedad decimondnica quitefa,
proyectaba las im3zenes en blanco y negra su importancia radica &n captar 20 un instante la gente y los paisajes. El
valor de esta fotografia en particular permite visualizar =] atuendo de la mujer mestiza, quiza una cocinera, la mujer

posa de sentada, contribuge 2 =sta inwestigacian su inscripcidn pues la tipifica comeo chola mestiza, fue tomada =n

1875.

SOBRE LOS PENSAMIENTOS DE EROCA

La sociedad decimandnica establecia el barroco como una forma de legitimar la herencia hispanica fusionada con un
recuerda colonial y la naciente Repablica del Eouador. El pensamiento eclectics influyd 2n k2 imagen recargada de la
bolsicona y =l barroco se reflzja &n la sdper posicion de prendas, la decoracian arabesca, el contraste y 2 explosion d=
colores  en el eestuaric. Tal ornamentacian responde a la bdsqueda del ser nacional y las ideas libertarias para una

identidad propia, parte del fundamento del roman ticismo.

SOBRE LOS SISTEMAS VESTIMENTARIOS

Esta fotografia tipifica a la mujer como chola mestiza, data de 1875, Permite observar la silueta en forma trapecio
del traje y la silueta &n linea insinuante. El traje =videncia una leve sobre posicidn de prendas y es un atuendo
conformada por tres pizzas: {1} bolsican, |2} camisa d= =scote bandeja y manga corta y (3] chal d= flecos. El
bolsican de tela baysta s= presenta como un tejido tosco y ordinario. Bl chal de flecos denota un textil desgastadao.
Se nota un contraste =n k2 tonafidad del color y el cabello trenzado caracteristico de este personaje. La calidad de
los textiles y la ornamentacidn ampleada denotan la condician social de =sta bolsicona. En la fotografia se nota una

de los trajes mas modestos.

nvestizadora  del Archivo:
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Mapa semantico de pensamientos de época

Mapa semantico de la Epoca

160



Mapa semantico del indumento

Segments CUerpo
CATEGODRIA (1) CATEGORIA (2]

Disana ounvilinea
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6.8 Administracién

= Recursos humanos: EI Archivo visual de traje requirié de: Un disefiador de
indumentaria cuya linea de investigacion esté orientada hacia los estudios
historicos y sociales del traje. Un especialista de archivo que proveyo la
asesoria en la catalogacion del archivo visual del traje. Y un disefiador grafico

que contribuyo en la imagen visual de la publicacion presentada.

= Recursos materiales: La investigacion requiri6é materiales propios de una
investigacién de archivo y documental como cuadernos de campo Y bitécoras,
camara fotogréafica, grabadora, filmadora y un computador portatil. Suma a
esto los innumerables esfuerzos por la busqueda bibliografica y la recipilacién
de fuentes. El software Atlas ti como recurso contribuyd al andlisis de
contenido y el software SPSS al analisis estadistico. Ademas se requirio del
software Indesing para maquetacién y del software llustrador para disefio y

diagramacion de la publicacién adjunta.

» Recursos economicos: El presente proyecto es autofinanciado por la

investigadora. En el que se invirtieron los siguientes rubros:

Recursos Tiempo / Unidad Costo
Investigadora de archivo Por 12 meses 6000
Asesor especialista en Por 3 meses 1200
archivos
Disefiador gréfico Por identidad y publicacién 800
Movilizacion al campo Por 12 meses 1200
Libros Para constructo tedrico 1000
Materiales de oficina Papeleria 100
Publicacién 3 Machotes 75

Total 10.375
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6.9 Prevision de la evaluacion

Para evaluar el reporte se presenta una matriz que compila una serie de
preguntas a manera de puntos de verificacion. El reporte de investigacion ha sido
autoevaluado por la investigadora. La matriz se apoya en el modelo establecido
pro Herndndez (2014).

MATRIZ DE PREVISION DE LA EVALUACION
Tema: Archivo visual del traje. Indumentaria de la Bolsicona
Investigadora: Tafia Escobar Fecha: Febrero de 2018
Criterios de evaluacién Marcar lo cumplido
Sobre el encuadre general
¢La narracién general es l6gica y congruente? v
¢El documento tiene orden? v
¢Se incluyen todas las secciones necesarias? v
Sobre la redaccion
¢Es apropiada para los lectores o usuarios el reporte? 4
¢Los pérrafos incluyen un tema o pocos temas? v
¢Se incluyen transiciones entre parrafos? ;Se hilan parrafos, secciones? 4
Sobre la forma y escritura
¢ Se cita adecuadamente siguiendo un solo estilo de publicaciones? 4
¢ Se reviso la ortografia, puntuacién y posibles errores? 4
Sobre el método, procedimiento y posibles analisis
¢Se define el abordaje principal? v
;Se explica e ilustra el papel del investigador en el estudio? ;Los antecedentes del v
investigador guardan relacion con el caso de estudio?
;Se detallan los pasos al ingresar al ambiente y contexto? 4
;Se definen los casos y se detalla la estrategia del muestreo? v
¢;Se explican los instrumentos para recolectar los datos y se justifica su eleccion? 4
¢;Se detalla el proceso de recolecciéon de datos? 4
¢Se incluyen las guias o protocolos de los instrumentos de recoleccion y analisis? 4
¢;Se identifican los pasos del analisis de los datos? 4
¢;Se describe la forma en que los datos se organizaron para el analisis? v
¢ Se especifica si el investigador revisé todos los datos para obtener un sentido general de 4
éstos?
;Se explican las unidades de analisis y como se definieron? 4
;Se expone el proceso y niveles de codificacién? ;Categorias, codigos, tipos de 4
codificacion?
¢Se ilustraron las categorias y temas con citas y segmentos? 4
¢;Se relacionaron las categorias y temas entre si de una manera coherente para obtener un v
nivel mas elevado de andlisis y abstraccion?
¢ Se utilizaron apropiadamente elementos graficos para lograr una mejor visualizacion de v
los resultados empleando tablas, figuras, imagenes?
;Se especificaron las bases para interpretar los andlisis y resultados? v
¢Se puntualizaron los productos del estudio? ¢Se construy6 la narrativa? 4
;Se mencionan las estrategias para lograr rigor en el estudio? ;Se validan los resultados? v

163



C. Materiales de referencia

Ayala, E. (2012). Resumen de la historia del Ecuador. Quito: Abya Yala.

Avyala, E. (2013). Il Manual de historia del Ecuador. Epoca Republicana. Quito:
Corporacion Editora Nacional.

Boucher, F. (2009). Historia del traje en Occidente. Barcelona: Gustavo Gili.

Carvalho-Neto, P. D. (1994). Antologia del folklore ecuatoriano. Quito: Abya
Yala.

Cevallos, P. (1938). Cuadros drescriptivos del Ecuador. En E. Enriquez, Quito a
través de los siglos: recopilacion y notas bio-bibliogréaficas, vol. 1 (pag.
162). Quito: Imprenta Municipal.

Chartier, R. (1990). La historia cultural redefinida. Punto de vista, 43 - 48.

Charton, E. (1942). Quito. En E. Enriquez, Quito a través de los siglos. Volumen
Il (pag. 148). Quito: Editorial Artes Gr+aficas.

Cleverth, C., & Cadernas, P. (2015). Realidades solapadas la transformacién de
las polleras en 115 afios de fotografia pacefia. La Paz: Fundacion cultural
del Banco Central de Bolivia.

Enriquez, E. (1922). Manifiesto sindptico comparativo de Quito en 1822 y Quito
en 1922. Quito: Imprenta Municipal.

Enriquez, E. (1938). Quito a través de los siglos. Recopilacion y notas bio -
bibliogréaficas. Quito: Imprenta Municipal.

Enriquez, E. (1941). Quito a través de los siglos. Volumen I. Quito: Editorial
Artes Graficas.

Enriquez, E. (1942). Quito a través de los siglos. Volumen Il. Quito: Editorial
Artes Gréficas.

Espinoza, M. (1996). Quito segun los extranjeros: La cuidad, su paisaje, gentes y
costumbres obervadas por los visitantes extranjeros: Siglos XVI - XX.
Quito: Centro de Estudios Felipe Guaman Poma.

Ferrario, J. (1996). Castas ocupaciones e indumentaria de las gentes de Quito. En
E. Manuel, Quito segun los extranjeros: La cuidad, su paisaje, gentes y
costumbres observadas por los visitantes extranjeros: Siglos XVI - XX

(pags. 125 - 131). Quito: Centro de Estudios Felipe Guaman Poma.

164



Fitzell, J. (1994). Teorizando la diferencia en los Andes del Ecuador: Viajeros
europeos, la ciencia del exotismo y las imagenes de los indios. En B.
Muratorio, Imagenes e Imagineros. Representaciones de los indigenas
ecuatorianos. Siglos XIX'y XX (pags. 25 - 73). Quito: FLACSO.

FONSAL. (2005). Imégenes de ldentidad. Acuarelas quitefias del siglo XIX.
Quito: Fonsal.

Foog, M. (2014). Moda toda la historia. Barcelona: Blume.

Franklin, A. (1996). Quito: El pueblo y la "gente decente™. En M. Espinoza, Quito
segun los extranjeros: La cuidad, su paisaje, gentes y costumbres
observadas por los visitantes extranjeros. Siglos XVI - XX (pags. 180 -
183). Quito: Centro de Estudios Felipe Guaman Poma.

Freund, G. (2015). La fotografia como documento social. Barcelo: Gustavo Gili.

Goetshel, A. M. (1996). Educacion e Imagenes de Mujer. En M. Moscoso, Y el
amor no era todo... Mujeres, Imagenes y Conflictos (pags. 58 - 83). Quito:
Abya Yala.

Gomezjurado, J. (2015). Quito historia del cabildo y la cuidad. Quito: Instituto
Metropolitano de Patrimonio.

Hallo, W. (1981). Imégenes del Ecuador del siglo XIX. Juan Agustin Guerrero
1818 - 1880. Madrid: Ediciones del Sol.

Hernandez, R. (2014). Metodologia de la Investigacion. México: McGraw-Hill.

Holinski, A. (1960). Quito y sus mujeres. En H. Toscano, El Ecuador visto por los
extranjeros. (Viajeros de los siglos XVIIly XIX) (pags. 328 - 331). Puebla:
J. M. CajicaJr. S.A.

Holinski, A. (1989). Quito y sus mujeres. En H. Toscano, El Ecuador visto por los
extranjeros. (Viajeros de los siglos XVIII1 'y XIX) (pags. 328 - 322). Quito:
Biblioteca Ecuatoriana Cléasica.

Holinski, A. (1996). Las mujeres de Quito. En M. Espinoza, Quito segun los
extranjeros: La cuidad, su paisaje, gentes y costumbres observadas por
los visitantes extranjeros: Siglos XVI - XX (pags. 148 - 150). Quito: Centro
de Estudios Felipe Guaméan Poma.

Kennedy, A. (2015). Elites y la nacion en obras. Visualidades y arquitectura del
Ecuador. 1840 - 1930. Cuenca: Universidad de Cuenca.

165



Kingman, E. (2006). La cuidad y los otros. Quito 1860 - 1940. Higienismo,
ornato y policia. Quito: FLACSO.

Kolberg, J. (1996). Hacia el Ecuador. Relatos de viaje. Quito: Abya Yala.

Mackenzie, M. (2009). Ismos para entender la moda. Madrid: Turner.

Manzini, E. (2015). Cuando trodos disefian. Una introduccion al disefio para la
innovacion social. Madrid: Experimenta Theoria.

Mejia, L. (1989). Coleccion fotogréafica del Ecuador. Volumen I. Quito: Imprenta
Mariscal.

Milton, A., & Rodgers, P. (2013). Métodos de investigacion para el disefio del
producto. Barcelona: Blume.

Minchom, M. (2007). El pueblo de Quito 1690 - 1810. Demografia, dinamica
sociorracial y protesta popular. Quito: FONSAL.

Mitchell. (2009). Teoria de la imagen. Madrid: Akal.

Montufar, V. (1996). Acerca de putas, brujas grajientas y mucho mas. En M.
Moscoso, Y el amor no era todo... Mujeres, Imagenes y Conflictos (pags.
157 - 186). Quito: Abya Yala.

Mufoz, L. (2013). Napangas. Mujeres de la gracia en Quito, Pasto y Popayan.
Quito: Abya Yala.

Muratorio, B. (1994). Imagenes e Imagineros: Representaciones de los indigenas
ecuatorianos, Siglos XI1X y XX. Quito: FLACSO.

Osculati, G. (1996). Personajes sacros y profanos. En M. Espinoza, Quito segun
los extranjeros: La cuidad, su paisaje gentes y costumbres observadas por
los visitantes estrangeros: Siglos XVI - XX (pags. 143 - 147). Quito:
Centro de Estudios Felipe Guman Poma.

Romero, X. (2003). Quito en los ojos de los viajeros: El siglo de la llustracion.
Introduccidn, seleccion y notas de Ximena Romero. Quito: Abya Yala.

Saltzman, A. (2005). El cuerpo disefiado: sobre la forma en el proyecto de la
vestimenta. Barcelona: Paidos.

Samaniego, F. (1977). Ecuador Pintoresco. Acuarelas de Joaquin Pinto
seleccionadas y comentadas por Filoteo Samaniego Salazar. Quito: Salvat
Editores Ecuatorianos.

166



Samaniego, F. (1985). La Bolsicona cocinera. En S. Editores, Historia del Arte
Ecuatoriano. Quito: Salvat Editores.

Sanchez, E. (1991). Ramén Torres Mendez y la pintura de tipos y costumbres.
Boletin cultural y bibliogréafico. Volumen 28, 17 - 39.

Senplades. (2017). Plan Nacional de Desarrollo 2017-2021. Toda una Vida.
Quito: Secretaria de Planificacion y Desarrollo.

Simon, G. (2016). Investigacion para la docencia en disefio. En C. Rojas, & E.
Saavedra, Reflexiones Ill. En torno a la metodologia del disefio (pags. 53 -
82). Tunja: Universidad Pedagogica y Tecnoldgica de Colombia.

Sposito, S. (2016). Historia de la moda. Desde la prehistoria hasta nuestros dias.
. Barcelona: Promopress.

Stevenson, W. (1960). Cémo era Quito cuando se declaro libre. En H. Toscano, El
Ecuador visto por los extranjeros. (Viajeros de los siglos XVIII y XIX)
(pégs. 220 - 238). Puebla: J. M. Cajica Jr. S.A.

Stevenson, W. B. (1989). Como era Quito cuando se declaro libre. En H. Toscano,
El Ecuador visto por los extranjeros (pags. 227 - 230). Quito: Biblioteca
Ecuatoriana Cléasica.

Szurmuk, M., & Mckee, R. (2009). Diccionario de estudios culturales
latinoamericanos. México: Siglo XXI.

Toscano, H. (1960). Introduccién por Humberto Toscano. En H. Toscano, El
Ecuador visto por los extranjeros. (Viajeros de los siglos XVIII y XIX)
(péags. 17 - 99). Puebla: J. M. Cajica Jr. S.A.

Toscano, H. (1989). El Ecuador visto por los extranjeros. Viajeros de los siglos
XVIIy XIX. Quito: Corporacion de Estudios y Publicaciones.

Zaferson, O. (2013). El hilo conductor. Tradicion y moda en el Per(. Lima:

Ediciones del Hipocampo.

2. Anexos

167



£Qué dijo el sutor? (1)
Idess principsies

£Qué escribié sobre.
is indumentaria?

168

{Cédula de textos de época }rnves;'gadou
aria Escobar
Fachs
RELATOS DE VIAJEROS
Tt oy P e | Tema del fragmento
{
Personaje
Signatario
Género
Fuente del documento

Autor

Paginas:

N° de caracteres:




Co01

£ Quién ko dijp ¥ como lo
dijo?

; Cusnda lo dijo?
Espacio cronolégico

i Para que lo dijp?
Finalidad

i Dénde ko dijp?
Espacio temporal

LA quign lo dije?

Aportz del texto

ANALISIS DEL RELATO

169



Investicadora

" Tafia Escobar

|| Fecha

NIVEL
PRE ICONOGRAFICO

Leyenda

Artista

Datacion:

Tipo de imagen

Soporte:

Formato

Ubicacion

Personaje

Espacio:

Situacion

DESCRIPCION

£ Qe pintd 2l artista?
£ Quign, cudndo vy don-
de Iz pintd?

;i Como la pints?

iFPara qué la pintd 7

;Para quién la pinta?

170



C004

NIVEL ICONOGRAFICO

Siluetas Indumentarias

Morfologia de las prendas

Textil

Color

Accesorios

Foeoe

T T

NIVEL ICONOLOGICO
Oecasion de uso

Indumentaria casuwal {de| diario vivir)

Significaciones economicas

Significaciones politicas

Imagen proyectada

171



FA

Cédula de registro de imagenes

FUENTES VISUALES

Investieadora
Taria Escobar
Fzchs

172




PORTADA DE PUBLICACION

173



