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RESUMEN EJECUTIVO

El presente trabajo de investigacion versa sobre “Los contenidos cognoscitivos de
la asignatura Audioperceptiva y el aprendizaje significativo de los estudiantes del
colegio de artes “La Merced” de la ciudad de Ambato”, tema que esta desarrollado
bajo los siguientes aspectos: se toma en cuenta en primer lugar el planteamiento del
problema, la contextualizacidn, el arbol de problemas asi como el anélisis critico;
posteriormente se expone la justificacion para luego proponer un objetivo general
y cuatro especificos. Seguidamente se trata en el marco teérico las diferentes clases
de fundamentaciones, para posteriormente desarrollar las categorias fundamentales
relacionadas con los contenidos modulares en estudio que serviran para mejorar la
calidad de la educacién musical. En este contexto se plantea la hipdtesis con sus
respectivas variables. En la elaboracién de este trabajo se abordan procesos
metodolGgicos con su respectiva modalidad, el nivel y el tipo de investigacion asi
como la poblacién y muestra para luego determinar la operacionalizacién de las
variables asi como el proceso que se emplea para la recoleccion de informacién. Se
participa en el anélisis e interpretacién de los resultados mediante encuestas
aplicadas a los docentes, datos que serviran para exponer las conclusiones y
recomendaciones de la investigacion. La parte principal esta relacionada con la

propuesta, la misma que trata sobre: “Disefio de modulos de contenidos de la

xii



asignatura Audioperceptiva para el primero y segundo afios del nivel basico
elemental del colegio de artes “La Merced” su desarrollo se sustenta en la
justificacion, los objetivos general y especificos, la estructura y el desarrollo de la
misma que serviran para mejorar la calidad de educacién musical sustentada en el
disefio de contenidos cognoscitivos cuyos beneficiarios serdn los docentes y
estudiantes del nivel basico elemental.

Descriptores:  contenidos  cognoscitivos,  Audioperceptiva,  aprendizaje

significativo, nivel basico elemental, colegio de artes.
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EXECUTIVE SUMMARY

This research work is about "Cognitive content of the subject perception and
meaningful learning of the students of the College of Arts "La Merced" in the city
of Ambato”, theme which is developed under the following aspects: taking into
account firstly the approach to the problem, the contextualization, the problem tree
as well as critical analysis; the justification is subsequently exposed to then propose
an overall goal and four specific. Then is the theoretical framework the different
kinds of foundations, to subsequently develop the fundamental categories related to
the modular contents in study that will serve to improve the quality of music
education. In this context raises the hypothesis with their respective variables. This
study addresses methodological processes with their respective mode, the level and
type of research as well as the population and sample to then determine the
operationalization of variables as well as the process used for the collection of
information. Participates in the analysis and interpretation of results through
surveys applied to teachers, data that will be used to present the conclusions and
recommendations of the inquiry. The main part is related to the proposal, which is
about: "design by formative of the subject modules perception for the first and

second years of the basic elementary of the College of Arts"La Merced"its

Xiv



development is supported by justification, the general and specific objectives, the
structure and the development that will improve the quality of musical education
based on the design of cognitive content whose beneficiaries are teachers and

students the elementary basic level.

Descriptors: cognitive content, perception, meaningful learning, basic elementary

school of arts.

XV



INTRODUCCION

La ensefianza — aprendizaje de la Educacion Musical, requiere estar acorde con las
exigencias sociales, cientificas y tecnologicas, en consecuencia en el presente
trabajo de investigacion, se ha tomado en cuenta el siguiente tema “Los contenidos
cognoscitivos de la asignatura Audioperceptiva y el aprendizaje significativo de los
estudiantes del colegio de artes “La Merced” de la ciudad de Ambato”, que reviste
una importancia cientifica - metodoldgica especifica para docentes y estudiantes de
los centros educativos de educacion musical ya que determina procesos
metodoldgicos y contenidos cognoscitivos de cada bloque de estudio de las

asignaturas de técnica musical.

En el capitulo 1 se enfatiza que la formacion de un técnico en el arte musical debe
basarse en conocimientos tedrico -practicos para lo cual primeramente se toma en
cuenta el planteamiento del problema con sus derivaciones como la
contextualizacion, el andlisis critico, la prognosis, formulacion del problema las
interrogantes y la delimitacion objeto de investigacion; se prosigue con la
justificacion para finalmente exponer un objetivo general y cuatro objetivos

especificos que seran comprobados durante la presente investigacion.

El capitulo 2 trata sobre el marco tedrico en el cual se encuentran los antecedentes
de la investigacion, la fundamentacion filoséfica, epistemoldgica, didactica,
psicoldgica y legal en la que se basa el presente trabajo, seguidamente se tratan
temas que estdn agrupados en las categorias fundamentales, orientadas por las

variables de la investigacion.

En el capitulo 3 se pone en manifiesto la aplicacion de una metodologia, su enfoque
para el presente tema, una descripcion de la modalidad béasica de la investigacion
que se ha utilizado es la de campo y bibliografica; sequidamente el nivel o tipos de
investigacion para lo cual se ha utilizado el descriptivo y asociacion de variables.
Por otro lado esta la identificacion de la poblacion y muestra, la operacionalizacion

de variables y el plan de recoleccién de la informacion.



En el capitulo 4 se trata sobre el analisis e interpretacion de resultados de las
encuestas aplicadas a los docentes y estudiantes de esta institucion educativa
musical y finalmente la verificacion de la hipotesis a traves de la prueba del chi -

cuadrado.

En el capitulo 5 se plantean las conclusiones y recomendaciones, mismas que estan
de acuerdo a los objetivos planteados y en relacién a las encuestas aplicadas en la

institucién investigada.

En el capitulo 6 se desarrolla la propuesta que hace referencia al: “Disefio de
contenidos cognoscitivos de la asignatura Audioperceptiva y el aprendizaje
significativo de los estudiantes del colegio de artes “La Merced”, para que el
docente de técnica musical, pueda aplicar este sistema innovador para los

estudiantes del nivel basico elemental.



CAPITULO 1
EL PROBLEMA DE INVESTIGACION

1.1. Tema de Investigacion

“LOS CONTENIDOS COGNOSCITIVOS DE LA ASIGNATURA
AUDIOPERCEPTIVA Y EL APRENDIZAJE SIGNIFICATIVO DE LOS
ESTUDIANTES DEL COLEGIO DE ARTES “LA MERCED” DE LA CIUDAD
DE AMBATO”.

1.2. Planteamiento del Problema

Para que la educacion musical tenga un caracter transformador en el Nivel Basico
Elemental del Colegio de Artes “La Merced”, s una condicién muy importante que
los directivos, docentes y estudiantes tengan una relacion directa con el dominio de
los contenidos cognoscitivos de la asignatura de Audioperceptiva, a fin de
contribuir con la formacion académica del estudiante, considerando los pardmetros
de calidad durante el proceso educativo para lograr la consolidacién de
conocimientos especificos e insertar en la sociedad musicos académicos

competitivos, productivos y eficientes.

El medio para llegar a la excelencia académica musical debe partir de bases bien
estructuradas que permitan al estudiante lograr aprendizajes significativos,
considerando la secuencia de contenidos que debe existir en los mddulos de
contenidos entre los diferentes afios, ya que la asignatura de Audioperceptiva es una
de las mas importantes dentro del proceso de ensefianza - aprendizaje musical a
razon de que permite desarrollar destrezas, habilidades auditivas y motrices a
diferencia del resto de asignaturas tedrico musicales, la misma que debe ser bien

cimentada para marcar el inicio, evolucion y practica de la musica.



El problema que se plantea en el presente trabajo de investigacion esta enmarcado
en la elaboracion de médulos de contenidos de la asignatura de Audioperceptiva
para el Primero y Segundo Afio de Educacién Bésica Elemental, que permitan un
trabajo eficiente entre docentes y dicentes, considerando la nueva estructura
curricular emitidas por el Ministerio de Educacion a aplicarse en los colegios de
Arte del Ecuador.

Es preciso poner en manifiesto el aporte que debe brindar el docente dentro del aula
de clase considerando el grupo humano con el que cuenta y las adaptaciones
curriculares que deberé aplicar en los mismos, manteniendo una metodologia activa
y especifica que permita al estudiante involucrarse directamente dentro del
desarrollo del conocimiento en donde el docente pasa a ser guia 0 mediador dentro
del proceso y buscando que el estudiante sea aquel ser analitico, critico y reflexivo

capaz de construir su propio conocimiento.

1.2.1. Contextualizacion

La Federacion Internacional de Musicos (FIM), fundada en 1948, es la organizacion
que representa a nivel mundial a los sindicatos de musicos y sus organizaciones
representativas equivalentes. La FIM ha creado tres grupos regionales: uno para los
paises africanos (FIM-AF, Comité Africano de la FIM), uno para los paises de

Latinoamérica (GLM, Grupo Latinoamericano de Musicos) y uno para Europa.

Segun la FIM tiene por objetivo salvaguardar y desarrollar los intereses de orden
econdmico, social y artistico de los musicos agrupados en el seno de sus
asociaciones miembros. En Latinoamérica la musica sin duda ha sido producto del
desarrollo cultural de los pueblos, la misma que aparecié hace muchos siglos atras
con los antepasados, a fin de comunicarse, manifestar sus sentimientos, emociones

y necesidades.

Comunicandose mediante la produccion de sonidos graves, medios y agudos, por

medio del empleo de su propia voz, asi como la construccion de instrumentos



musicales primitivos que se asemejara a los diferentes elementos que se manifiesta

en la naturaleza.

La evolucion y la importancia notable que ha resultado el estudio del arte
contemporaneo anexado al folklor, ha hecho de las culturas latinoamericanas cada

vez maés relevantes e incidentes en el arte musical a nivel mundial.

Cada género musical como el huayno, salsa, cumbia, merengue, bossa-nova, tango,
san juanito, las habaneras, el vallenato entre otros, han sido producto de esa
evolucion generada por los pueblos ademas cuyo aprendizaje requiere de una

estricta disciplina técnica y dedicacion.

Varios paises de Latinoamérica han vinculado a la musica en politicas estatales
educativas, como es el caso de Venezuela, Colombia que ha destinado su
aprendizaje como parte fundamental y necesaria en la formacion intelectual del ser

humano.

De la misma forma se puede nombrar al sistema de bandas musicales de Colombia
llamado programa “Batuta”, el mismo que nace bajo la influencia del sistema de
orquestas de Venezuela, sin embargo posee su sistema propio de educacion y esta

orientada especialmente al aprendizaje de instrumentos de vientos.

En la Revista Lideres del grupo EI Comercio (2013) en el pais existen cerca de
5.000 musicos, segun la Direccién de Emprendimiento e Industria Fonografica. De
estos, solo 1.057 musicos y 192 intérpretes se constan en los registros de la

Federacion Nacional de Artistas Profesionales del Ecuador (Fenarpe).

En Ecuador no existe un registro actualizado para conocer cuantos estudios de
grabacion, fabricas de discos y otras empresas relacionadas a este sector existen en
el pais. En un reporte que el Servicio de Rentas Internas (SRI) presento en el 2012
al Ministerio de Cultura, y que fue difundido en el libro “Diagnostico y politicas

para el desarrollo de la industria fonografica ecuatoriana”, publicado en abril



pasado, se indica que de las 59 empresas agrupadas bajo el concepto de musica,
solo 31 reportan datos a nivel de ingresos, pasivos, patrimonio y pago de impuestos,
para el 2015.

Pese a existir un curriculo especifico para estas instituciones de educacién musical,
cada una de ellas posee lineamientos a seguir en base a sus necesidades y al entorno
social en el que se desarrolla, considerando la adaptaciones que implica el
incremento de personal docente, tecnoldgico, asi como también el mejoramiento de
la planta fisica; éstas medidas son las mé&s esenciales que se deben tomaren cuenta
a fin de cumplir con los estandares de calidad educativa que la nueva malla

curricular requiere.

El colegio de Artes “La Merced”, estéd ubicado en el barrio San Juan de la parroquia
Izamba, en la calle Pedro Vasconez S/N en la ciudad de Ambato, el mismo que fue
fundado el 8 de junio de 1967, con la denominacion de Conservatorio de Musica

Teatro y Danza “La Merced”.

Este establecimiento es de caracter fiscomisional regentado por la comunidad
Mercedaria y los docentes que laboran en esta institucion tienen en su mayoria
nombramiento fiscal, tomando en cuenta que es una institucion que brinda una
educacion artistica musical con profesionales especializados en materias tedrico
musicales asi como en instrumentos de especialidad con titulos de tercer y cuarto

nivel.

En la actualidad el ex Conservatorio de Musica Teatro y Danza “La Merced” ha
sido transformado en Colegio de Artes “La Merced” con Acuerdo Ministerial No.
MINEDUC-ME-2015-00065-A de fecha 24 de marzo del 2015 en donde se emite
el instructivo y lineamientos para la aplicacion del curriculo de Bachillerato
Complementario Artistico en la especialidad de Musica. Y aplicando lo dispuesto
en el Reglamento General de la LOEI en la disposicion transitoria décima novena
en la que dispone que: a partir del afio lectivo 2012-2013 en el régimen sierra 'y a

partir del afio lectivo 2013-2014 régimen costa, los Conservatorios que imparten



educacion en musica y/o en otras artes solo hasta el nivel bachillerato, pasaran a
llamarse Colegios de Arte y continuardn bajo la rectoria del Ministerio de

educacion.

Esta institucidn esta dirigida por la comunidad Mercedaria bajo la tutela legal del
Padre Fray Luis Rodriguez y presidida por la Rectora con titulo de cuarto nivel, los
docentes en su gran mayoria poseen titulos de tercer y cuarto nivel enfocados en el
aprendizaje artistico musical con lineamientos en su especialidad, la institucion esta
dividida en dos secciones matutina y vespertina a fin de solventar las necesidades
educativas de la zona central, con codigo AMIE 18H00213, cuya oferta educativa

establece en once afios lectivos de formacion.

En cuanto a los estudiantes la institucion cuenta con un total de 585 dicentes
divididos en el nivel Basico Elemental, Basico Medio, Bésico Superior y
Bachillerato, mismos que se especializan en instrumentos armaénicos y melddicos

que oferta la institucion.

En cuanto a los padres de familia existe la colaboracion directa de los mismos que
de acuerdo a sus posibilidades acceden a la compra del instrumento de especialidad

escogido por su representado.
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1.2.2. Anélisis Critico

La aplicacion del curriculo artistico — musical de Audioperceptiva y el aprendizaje
significativo en el nivel basico elemental del Colegio de Artes “La Merced” de la
ciudad de Ambato, provincia de Tungurahua, presenta causas y efectos que sin duda
afectan directamente a todos quienes forman parte de la institucion educativa,
especialmente a los estudiantes quienes son los principales afectados, que preocupa
y es notablemente el interés de la investigacion del caso para dar solucion a lo que

aqueja en la labor educativa.

Los contenidos cognoscitivos sin secuencia, son una causa que repercute
notablemente en el desarrollo de aptitudes, destrezas y habilidades de los
estudiantes del nivel basico elemental, ya que no existe un seguimiento en los temas
tratados durante el proceso educativo, esto hace que los dicentes tengan confusion
de aprendizajes lo cual afecta significativamente en el desarrollo de las destrezas
musicales como ritmicas, melddicas, las mismas que son de vital importancia en la

transicion estudiantil para asi conseguir instrumentistas de alto nivel académico.

El Ministerio de Educacién dentro del curriculo nacional emite las diferentes
programaciones para cada una de las asignaturas, asi como también los temas y
subtemas que se deberan tratar en la hora clase, pero en el caso de las asignaturas
de musica Unicamente existe una descontextualizacion de contenidos en donde se
indica en forma general la temética a abordar; esto hace que cada docente busque
el modo de cumplir lo establecido, dando origen a un inadecuado desarrollo de

aptitudes en el estudiante.

En cuanto se refiere a falta de metodologia definida entre docentes, se da por la falta
de cooperacién entre docentes por cuanto cada uno planifica de acuerdo a su
experiencia 0 a sus conocimientos sin considerar la repercusion que va a recaer en
el estudiante creando en él vacios cognitivos que perjudican en el verdadero

lineamiento que deberia seguir.



Dentro de la formacion docente el individuo obtiene aprendizajes en diferentes
campos, los mismos que deben ser actualizados permanentemente, lo que no ocurre
con los docentes de educacion musical ya que existe una completa carencia de
cursos didacticos para la ensefianza musical, por el mismo hecho que desde las
entidades gubernamentales no prestan atencion a quienes dedican su servicio al arte,
esto hace que los docentes estén desactualizados con el contexto educativo a nivel

nacional.

1.2.3. Prognosis

De mantenerse el problema citado de los Contenidos Cognoscitivos de la asignatura
Audioperceptiva y el Aprendizaje Significativo de los estudiantes del Colegio de
Artes “La Merced” de la ciudad de Ambato, sin duda empeoraria ain mas la
situacion del artista local, lamentablemente se tendré estudiantes con deficiencias y
carencia de aprendizajes musicales necesarios para su formacion, serian visibles los
vacios cognoscitivos y el bajo nivel interpretativo que mostrarian los educandos en
su quehacer artistico, empeorando el desarrollo cultural de la sociedad y dando

origen a la aparicion de musicos con bajo nivel académico.

1.2.4. Formulacién el Problema

¢Los contenidos cognoscitivos de la asignatura Audioperceptiva inciden en el
aprendizaje significativo de los estudiantes del Colegio de “La Merced” de la ciudad
de Ambato?

1.2.5. Preguntas Directrices

e (Cuél es la importancia de la secuencia de contenidos cognoscitivos en el
proceso de ensefianza - aprendizaje?

e ;Queé es el aprendizaje significativo?

e (Qué alternativas de solucion mejorara el aprendizaje de la asignatura

Audioperceptiva?
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1.2.6. Delimitacién

Delimitacion de contenidos: Los contenidos cognoscitivos de la asignatura

Audioperceptiva. Aprendizajes Significativos.

Espacio: Colegio de Artes “La Merced” de la ciudad de Ambato, provincia de

Tungurahua.

Tiempo: Durante el afio lectivo 2015 — 2016.

1.3. Justificacién

La Aplicacion del nuevo curriculo artistico-musical y la carencia de médulos de
contenidos que impiden tener una programacion acorde de la asignatura
Audioperceptiva y el aprendizaje significativo en el Colegio de Artes “La Merced”
de la ciudad de Ambato, es un problema que aqueja a todos quienes forman parte
de la institucion, especialmente a estudiantes y docentes, que se palpa en el diario
educativo esta triste realidad; vivenciar el producto de esa terrible falencia y ver
gue no contribuye al desarrollo de aprendizajes significativos en el nivel basico de
la educacion artistica musical, limitando a los estudiantes a crecer intelectualmente,

acorde a una educacion competitiva y de calidad.

Se ha observado en los diversos conciertos de las agrupaciones del Colegio de Artes
ofrecidos a la sociedad, innumerables errores que son producto de un mal proceso
cognitivo, programaciones estructuradas en forma general que carecen de temas y
subtemas especificos, los mismos que son de vital importancia para tener artistas
con alto nivel académico, es necesario abordar la problematica y dar solucion a la

misma ya que no solo se vuelve un problema institucional si no un problema social.

Resulta de mucho interés el estudio del caso ya que seria un logro dar cumplimiento

al plan del buen vivir, brindando a los nifios, nifias y adolescentes de la institucion
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una educacién de calidad, tal cual lo abarca en las politicas gubernamentales de
educacion del Ecuador; aprovechando el gran talento y potencial que existe en los
educandos, a fin de beneficiarse de ese gran recurso, orientarlos de manera

adecuada y tener instrumentistas y artistas de calidad competitivos a nivel nacional.

Sin duda la utilidad que se tendria y uno de los mayores retos, es la asimilacion
correcta del aprendizaje a fin de consolidar los contenidos en forma ordenada y
secuencial, mitigando los vacios cognitivos y dando origen a aprendizajes

significativos entre los contenidos de Audioperceptiva en el nivel basico.

El impacto que brindaria la investigacion en la tematica anteriormente abordada
para el colegio de artes “La Merced”, seria de gran relevancia, palpable en los
resultados que se obtendrian en base a un mejor desempefio académico de maestros
y estudiantes, artistas capacitados y con un coeficiente intelectual méas alto, siendo
asi una institucion que forma artistas competitivos, reflexivos, criticos capaces de

dar solucién a problematicas artistico musicales.

Las autoridades de la institucion asi como los docentes muestran su apertura hacia
la investigacion sustentando la factibilidad para realizar el estudio del caso previsto

a fin de dar solucién a esta problematica.

1.4. Objetivos

1.4.1. Objetivo General

Determinar la influencia de los contenidos cognoscitivos de la asignatura
Audioperceptiva y el aprendizaje significativo de los estudiantes de los niveles
superiores e inferiores del Colegio de Artes “La Merced”.

1.4.2. Objetivos Especificos

¢ Investigar si los contenidos cognoscitivos de la asignatura Audioperceptiva
que recibieron los estudiantes de los niveles superiores contribuyeron en el
aprendizaje significativo de los estudiantes del Colegio de Artes “La

Merced”.

12



Analizar los aprendizajes significativos que tiene los estudiantes de los
niveles inferiores del Colegio de Artes “La Merced”.

Determinar si los aprendizajes significativos de los niveles superiores e
inferiores tienen diferencias significativas.

Comparar los contenidos cognoscitivos que influyen en el aprendizaje
significativo y la aplicacion de la malla curricular existente.

Disefar alternativas de solucion al problema curricular planteado.

CAPITULO 2
MARCO TEORICO
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2.1. Antecedentes investigativos

Para la realizacion del trabajo de investigacion se ha realizado un estudio de temas
similares presentados como documentos de investigacion en la biblioteca de la
Universidad Técnica de Ambato y en el repositorio de varias universidades, no se
ha encontrado investigaciones afines al tema. Por lo tanto la presente investigacion

realizada es original.

Segun Escudero & Séez (2009), habla acerca de la identidad del conjunto de los
docentes de musica de Primaria de la Region de Murcia. En concreto, su nivel de
preparacion musical, su grado de compromiso personal con la profesion o ciertos
indicadores de consolidacién como colectivo. Otros resultados de este trabajo nos
han informado de cémo los docentes de musica se perciben al desarrollar sus tareas
profesionales. La preparacion percibida en competencias musicales y docentes
ayuda a identificar los puntos fuertes y débiles de su formacidn. Los primeros habra
que seguirlos potenciando mientras que los segundos deberan tenerse en cuenta a

la hora de planificar acciones de desarrollo profesional. (Pag. 364)

Para Mihuez & Estuardo (2015) menciona que una vez culminado el presente
trabajo, los estudiantes de Decimo Afio de Educacion General Bésica aprendieron
a diferenciar, mediante la audicion de los sonidos, los diversos ritmos musicales del
pentagrama nacional. Los estudiantes de Decimo Afio de Educacion General Bésica
una vez culminada la presente investigacion lograron diferenciar la lectura ritmica-
melddica de las notas musicales la cual forma parte del aprendizaje musical de
canciones del pentagrama nacional. Después de la aplicacion de la guia didactica
referente a la interpretacion musical los estudiantes desarrollaron el aprendizaje de
la asignatura de Educacion Musical; ésta afianzo el conocimiento expresivo del

instrumento musical y de su propio cuerpo. (Pag. 109)
Segun Alvarado (2012). Habla acerca del replanteamiento sistematico del curriculo

de estudio, su disefio, practica y evaluacion constituye necesidad creciente en la

actualidad del Ecuador. En el pais el Ministerio de Educaciéon ha elaborado la
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“Actualizacion y Fortalecimiento Curricular de la Educacion General Bésica,”
vigente desde el 2010 en las cuatro areas académicas, Lengua y Literatura,
Matematica, Ciencias Naturales y Estudios Sociales, lo cual seria necesario hacer
también para el area de formacion musical. Es esta Ultima una propuesta que
reclama mayor participacion de los profesores en la definicion y realizacion de los
ajustes curriculares al area de musica, tanto en la ensefianza de educacion general
como en los conservatorios, en especial el piano, por lo cual se requiere la

preparacion del personal docente en esta direccion. (Pag. 165)

El rendimiento académico de los alumnos de primaria que cursan estudios artistico

— musicales en la comunidad valenciana.

La musica en el sistema educativo debe ocupar un papel destacado por su interés en
si como lenguaje, por su papel esencial como transmisor de cultura y por el
beneficio que reporta al desarrollo evolutivo de los alumnos. La musica debe tener
una amplia representacion por la repercusién positiva que tiene en otras materias

que el alumnado cursa en la escuela. (Reyes, 2011).

Mdsica, aprendizaje y emociones: Concierto inaugural del 111 congreso mundial

de estilos de aprendizaje.

Con este articulo hemos querido promover en el lector un tipo de escucha méas
activa, que le permita reconocer los diferentes pardmetros musicales, estableciendo
una conexion entre la parte emocional y la parte cognitiva inherentes a cualquier
fendmeno musical. La formacion auditiva esta al alcance de todos. Siguiendo a
Kihn (1994) consideramos que para mejorar esta capacidad es necesario: a) tener
una buena disposicion animica; b) crear un ambiente relajado que invite a la
escucha; c¢) concentrarse en la tarea procurando entrar en “estado de flujo”, y d)
realizar audiciones musicales con asiduidad. Por lo tanto, “hay que educar la
capacidad y la disposicion para dedicarse a una audicion que se plantee la musica
como desafiante objetivo, y no se contente simplemente con hacer unas

comprobaciones superficiales y de relumbrén, sino que trate de adentrarse en la
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estructura interna y en lo propiamente musical de cada caso concreto”. (Barnel,
2008).

Desde la infancia, el nifio se ve en la necesidad de resolver y solucionar problemas,
para ello él se apoyard en una serie de circunstancias natas e innatas, estos
problemas se ven méas complejos, y las posibilidades de solucién van mermando
sus capacidades hasta que se vuelve vulnerable. La problematica no se detiene y es
cuando se siente la necesidad imperante de buscar un mecanismo que servira para

dar tramite y valer de mediador entre el problema y una posible solucion.

Asi, la educacion es la forma mas factible, eficaz y practica para combatir los
problemas que aquejan, por ello se tiene la obligacién moral, ética y profesional de
proponer soluciones a través de proyectos que llevados a la praxis seran elementos
de aporte positivo para mejorar la calidad de vida de los pueblos. Asi, el presente
proyecto de investigacion se encuentra sustentado en las deficiencias que existen
en los estudiantes del nivel inicial, a razon de que no existe una secuencia de
contenidos cognitivos, los cuales sin duda afectan directamente en su aprendizaje,
el mismo que se ve palpable en la practica instrumental, limitandolos a un desarrollo

intelectual de todas sus destrezas.

Es de esta manera que se muestra la importancia de la formacién artistica en el ser

humano como parte de su desarrollo intelectual.

“La musica, como todo arte, debe nacer y crecer segun las leyes de la vida. En este
sentido, la psicologia puede conferir a la nueva pedagogia musical un caracter
profundamente humana y ofrecer al educador, bajo el signo de la belleza, y noble y
elevado ideal de vida” (Edgar Willems, 1936).

De acuerdo al concepto citado, el ser humano sufre un cambio integral en su ser

bajo la incidencia de la pedagogia musical se muestra un acontecimiento

significativo en su estilo de vida en su formacion integral.

16



2.2. Fundamentacion Filoséfica

El conocimiento humano debe orientarse en base a la moral y a la ética las mismas
que se encuentran dentro de la fundamentacion filosofica que analiza el obrar del

ser humano es decir sus acciones a tomar.

El Colegio de Artes “La Merced” debe ensefiar una nueva fundamentacion ética,
moral y filos6fica como solucion a los problemas sociales en la parte artistico-
cultural, adquirir su autonomia y trabajar por proyectos flexibles que relacionen los

contenidos con la realidad y estén sujetos a una evaluacion continua.

El Colegio de Artes como ente cultural y artistico, para adecuarse a las nuevas
exigencias de la sociedad debe asumir el reto involucrando a la familia como pilar
fundamental y a la comunidad circundante. Generando dinamicas internas que se
reflejen en comportamientos y habitos de estudio que influyan en la formacion

artistica.

El verdadero aprendizaje debe estar centrado en las necesidades de los estudiantes
y en su contexto sociocultural, debe tomarse en cuenta sus necesidades, intereses y
aspiraciones como artistas y seres humanos, y segun esto designar los contenidos
que permitan integrarlos dentro de su formacién considerando su punto de vista

para brindar un mejor clima y proceso educativo.

El método ante todo debe ser muy activo y sobre todo flexivo, dando mucha libertad
al estudiante donde exprese y discierna que esta bien y que esta mal, para que rinda
con eficiencia y eficacia.

Fundamentacion Epistemoldgica

La epistemologia estudia varios procesos del conocimiento humano, uno de los

autores epistemoldgicos lo menciona asi: “La Epistemologia es el conjunto de

reflexiones, analisis y estudios acerca de los problemas suscitados por los
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conceptos, métodos, teorias y desarrollo de las ciencias” (Jiménez, 2011, pag. 17)
por tal motivo es una fundamentacion elemental que esta ligado a los procesos de

aprendizaje de una rama.

Para (Jiménez, 2010) Mauricio Jiménez, la Epistemologia sin duda sonaria un poco
complejo, ya que nace en base a varios accionares de situaciones presentadas dia a
dia en el entorno, las mismas que surgen desde el mismo hecho de la evolucién y la
necesidad de investigar, crear y dar soluciones a nuevas problematicas que se

presentan en la sociedad moderna. (Pag. 28)

El seguimiento y la aplicacién de los contenidos cognoscitivos de las asignaturas
secuenciales del nivel inicial tienen su debida importancia y propdsito en el proceso
ensefianza-aprendizaje, con la finalidad de desarrollar las aptitudes de los

estudiantes dentro de la formacidn artistico musical.

La seleccion de los nuevos contenidos cognoscitivos para la asignatura de
Audioperceptiva, es de valiosa importancia, ya que esto permitird desarrollar los
conocimiento necesarios en los estudiantes, partiendo desde los conocimientos
previos asimilados dentro de sus etapas de estudio y guiarlos hacia el
descubrimiento y asimilacion del nuevo aprendizaje, el mismo que debera ser
enfocado en lograr verdaderos aprendizajes significativos a fin de brindar a los

educandos una educacién de calidad.

Para dar por cumplido con lo argumentado existen reglas y normas que se deben
seguir para un eficiente trabajo el cual llevara al resultado de todo el proceso de
aprendizaje musical, la motivacion que debera ser palpable a lo largo de la
instruccion, debe ser orientada al desarrollo de sus capacidades, estimular su aporte
y su creatividad a los largo del proceso y en cada una de sus asignaturas de acuerdo
a la nueva malla curricular, trabajos dirigidos a la investigacion que conlleven
elementos a la aplicacion de la teoria en la practica, circunstancias que ayuden a la

formacion integral de su ser.
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Fundamentacion Psicoldgica

Para hacer referencia a esta fundamentacion, es imprescindible analizar el
comportamiento de los estudiantes que se incursionan en el campo musical, su
desarrollo evolutivo y emocional que muestran durante el proceso académico. “La
psicologia se ocupa de los procesos de aprendizaje de los temas educativos, y de la
naturaleza de los metodos empleados para mejorar el mismo”(Leon, 2015, pag.
125). Es decir, ayuda a orientar para que el educando se incline hacia su verdadera

vocacion.

Entre las ideas fundamentales de la psicologia se tiene la nocién de:

“La psicologia es una de las ciencias que debe dar su aporte para comprender el
fendmeno ya que ella puede explicar los procesos de desarrollo y aprendizaje de los

estudiantes” (Hernandez, 2013)

El marco de referencia psicologico que sirve de base al nuevo curriculo de
Educacion Artistica en los ex Conservatorios es el Modelo Vivencial, debido a que
permite incluir los aportes de diversas teorias psicoldgicas que participan de
muchos principios comunes. Basicamente el modelo vivencial postula que toda
persona construye su propio conocimiento pariendo de sus vivencias préacticas,

considerando de su entorno la estructura cognoscitiva que mejor asimile.

Sin duda el modelo vivencial resulta el mas aplicable en la educacion artistico
musical, debido al desarrollo de los conocimientos de los educandos que parten
desde la préctica de su instrumento, volviéndolo ain mas real lo aprendido dentro
de su etapa de formacion academica por el cimulo de actividades realizadas con el

arte.

En Relacion con este tema, es conveniente citar que para algunos autores el

aprendizaje escolar depende de varios factores:
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“El desarrollo de los procesos psicoldgicos superiores que caracterizan la especie:
Pensamiento, Memoria, Lenguaje, Anticipacion del futuro, entre otros”.
(Hernandez, 2013).

Evidentemente el desarrollo psicoldgico del ser humano se ve alterado mediante al
desarrollo de varias capacidades que permiten al mismo interactuar en la sociedad

y €n su Vivir.

El mismo argumento se lo puede hacer valido para la parte afectiva, es asi como,
mediante interacciones vivenciales con otras personas, el estudiante se va
desarrollando como un ser auténomo, social e intelectual. Este proceso de
interaccion de los seres humanos con su entorno va a estar mediatizado, desde que
nace hasta su Gltimo dia de vida, ya que la vida es una serie de aprendizajes que se
los va adquiriendo dia a dia.

Cada hecho que cita Vigotsky sin duda contribuira a la formacion del ser humano
influenciado bajo la cultura y por cada sucedo de la vida que tendré que pasar para

la madurez.

“Zona de desarrollo proximo potencial, la distancia en el nivel real de desarrollo,
determinado por la capacidad de resolver independientemente un problema, y el
nivel de desarrollo potencial, determinado a través de la resolucion de un problema
bajo la guia de un adulto o en colaboracion con otro compafiero mas
capaz”(Vigotsky L., 1998, pag. 133).

El concepto anterior es importante, pues concede al docente un rol protagénico en
el proceso ensefianza-aprendizaje. El docente es la persona encargada de organizar
el ambiente educativo para que los estudiantes construyan su propio conocimiento
y es, a la vez, el mediador de sus aprendizajes. Siendo uno de los objetivos
primordiales del nuevo curriculo el educar para la vida, los ambientes educativos

deben presentar semejanza con la vida y no estar desconectados y serles extrafios.

20



2.3. Fundamentacion Legal

Para la sustentacion del presente punto se ha tomado en cuenta la resolucion
Distrital No. 157-DD-18D01-2015 que detalla lo siguiente:

RESOLUCION No. 157-DD-18D01-2015

RESUELVE

Art. 1. Cambiar la denominacion del CONSERVATORIO DE MUSICA, TEATRO
Y DANZA LA MERCED AMBATO, ubicado en la Av. Pedro Vasconez Sevilla,
parroquia Izamba, cantdn Ambato, Provincia de Tungurahua, a COLEGIO DE
ARTES “LA MERCED AMBATO”, conforme lo determina el Acuerdo Ministerial
407-12 en concordancia con los Articulos 108 y 110 del Reglamento General de la

Ley Organica de Educacion Intercultural.

Art. 2. Ratificar que el COLEGIO DE ARTES “LA MERCED AMBATO?”, es de
sostenimiento fiscomisional, jornadas matutina y vespertina, régimen sierra,
modalidad presencial, que corresponde al Cédigo AMIE 18H00213, cuya oferta

educativa establece once afios lectivos de formacion en los siguientes niveles:

e Dos afios para Béasica Elemental
e Tres afios para Basica Media
e Tres afos para Basica Superior

e Tres afos para Bachillerato en Artes en la especialidad de musica

Art. 3. Determinar que las diferentes instancias de esta Direccion Distrital,
proporcionen a Directivos, Docentes, Estudiantes y Padres de Familia de la
Institucion, la orientacion, asesoramiento, seguimiento, regulacion y evaluacion

para alcanzar un normal desenvolvimiento de la accidn educativa.
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Art. 4. Responsabilizar a los Directivos Institucionales la observancia y sujecion de
las disposiciones legales y reglamentarias dando cabal cumplimiento a la presente

Resolucion.

Art. 5. Disponer al Directivo Institucional que en el lapso de Treinta (30) dias, a
partir de la presente fecha el establecimiento educativo sera rotulado con la

denominacion determinada en esta Resolucion.

Comuniquese y Cumplase.- En la ciudad de Ambato a los 18 dias del mes de agosto

del afio dos mil quince.
De esta manera se puede observar el cambio de denominacién a la institucion

elegida para el trabajo investigo en la figura de Colegio de Artes “La Merced
Ambato”
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2.4. Categorias Fundamentales

Educacién Avrtistica Modelo Pedagdgico

Aprendizaje

Teorfas del

Malla Curricular Aprendizaje

Contenidos

Aprendizaje
Cognoscitivos de la L
Significativo
Asignatura de

Audioperceptiva Influye

Gréfico No. 2: Categorias Fundamentales
Elaborado por: Lic. Pablo Barreno Noriega
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Interaccion
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Equilibrio

Gréfico No. 3: Constelacion de ideas Variable Independiente
Elaborado por: Lic. Pablo Barreno Noriega
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Aprendizaje

Significativo

VD

Grafico No. 4: Constelacion de ideas Variable Dependiente
Elaborado por: Lic. Pablo Barreno Noriega
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2.4.1. Variable Independiente: Contenidos Cognoscitivos

Educacion Artistica

“Artes, letras, ciencias y filosofia nacen de la esencia misma de lo humano, del

empefio por conocer, crear, transformar y comunicar” (Giraldez, 2011)

La educacion artistica tiene una importancia fundamental en la educacion, como
instancia para la profundizacion en el desarrollo de capacidades de produccion y de
analisis critico, comprometiendo fuertemente la comprension de las diversas formas
de comunicacion y expresion de las manifestaciones artisticas contemporaneas

entre las cuales intervienen las nuevas tecnologias.

“La educacion artistica, porque en este tiempo esta llamada a desempefiar un papel
central tanto en la sociedad en general como en la formacion sistematica de nuestros
niflos y jovenes. El arte como campo de conocimiento desde su renovada
epistemologia viabiliza otros caminos para su construccién pedagdgica” (Giraldez,
2011)

Si bien los desarrollos del area en el nivel propenden a la construccion de saberes y
capacidades vinculadas a los lenguajes artisticos, estos no limitan su influencia al

propio campo disciplinar.

Para Giraldez (2011), en su libro Educacion artistica, cultura y ciudadania. De la

teoria a la practica, manifiesta que:

Si bien la educacion artistica —ya sea como area integrada o como asignaturas
especificas— forma parte del curriculo de la mayoria de los paises
iberoamericanos, pensar en una formacion artistica de calidad para todos los
estudiantes es todavia una utopia. La obligatoriedad de la educacion artistica; el
reconocimiento mas o menos explicito de su funcion esencial para la formacion
integral de las personas, la construccion de la ciudadania, el desarrollo de la
capacidad creadora, la autoestima, la capacidad de trabajar en equipo o el
desarrollo del pensamiento abstracto han sido insuficientes para garantizar unos
niveles de calidad aceptables. Ello nos lleva a pensar en la necesidad de superar
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carencias observadas en la seleccion y en la formacién inicial y permanente de
docentes y artistas que trabajan en contextos escolares, para que se perciban a si
mismos como profesores reflexivos y criticos, capaces de entender que el
curriculo es algo més que un listado de formulaciones y que los elementos que lo
integran pueden ser elegidos y/o combinados de muy diversas maneras. (Pag. 40).

En la escuela la formacion artistica adquiere su sentido en la formacion de los
sujetos en el arte como patrimonio cultural y en el desarrollo de las habilidades y
destrezas artisticas de los sujetos para expresar desde su propia subjetividad su
momento vital, en su transcurrir humanizante a través de formas creativas estéeticas
que le permitan asumirse como ser capaz de apropiarse de lo real mediante el
disfrute de lo bello a la vez que proyecta su conciencia de su experiencia de la
belleza, en cuanto armonizadora del ser y del conocer a través del saber y sus

posibles manifestaciones.

Curriculo

“El conjunto de criterios, planes de estudio, programas, metodologias y procesos
que contribuyen a la formacion integral y a la construccion de la identidad cultural
nacional, regional y local, incluyendo también los recursos humanos, académicos y
fisicos para poner en préctica las politicas y llevar a cabo el proyecto educativo
institucional.” (Garcia, 2007)

La definicion anterior, piensa el Curriculo como una estructura flexible, adaptada
al medio y pertinente la cual permite definir, desde el Proyecto Educativo de la
Institucion y el Programa, los fines y los objetivos; los contenidos y las experiencias
de aprendizaje; los métodos y los instrumentos de evaluacion para desarrollar la

propuesta de formacion.

El curriculo se configura, pues, en el vinculo entre la base tedrica: fundamentos
conceptuales, propdsitos de formacion y actores del proceso; y el plan operativo:
plan de estudios el cual permite vincular de manera coherente los ciclos, las areas,

los cursos, los proyectos y el sistema de evaluacion. El curriculo ha de especificar,
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entonces, los fundamentos conceptuales; los propdsitos de formacion; los actores

del proceso; el modelo pedagdgico y sus estrategias; y el plan de estudios.

Malla Curricular

La alegoria de “malla” se hace porque al disefiarse la organizacién de problemas,
ambitos conceptuales e incluso los contenidos posibles, las metodologias, los
procedimientos y los criterios de evaluacion que se manejarian en el aula de clase,
fueron pensados, tejidos y estructurados con una trama tanto vertical como

horizontal.

“La malla curricular es la estructura que da cuenta de la forma como los maestros
abordan el conocimiento desde preescolar hasta undécimo grado. Es un instrumento
que les permite, de manera comunitaria integrar las areas desde diferentes enfoques,
propiciando el didlogo entre saberes; es decir, una buena malla curricular conduce
a los maestros a realizar su labor pedagdgica articulada e integrada. Por lo tanto, la
malla curricular proporciona una vision de conjunto sobre la estructura general de
un area”. (Polo, 2013)

“Por malla curricular se entiende, por un lado, la representacion grafica de la
distribucion de los ciclos de formacion y de los cursos contemplados en el plan de
estudios; la malla curricular permite hacer visibles las relaciones de prioridad,
secuencializacién y articulacion de los cursos entre ellos y con los ciclos”. (Garcia,
2007)

Antes de iniciar la construccion de la malla curricular hay que precisar cual sera la
metodologia para la ensefianza del area, en la cual se especifiquen los modelos de
ensefianza a emplear, los métodos didacticos y las técnicas y estrategias a
incorporar. Como por ejemplo: la ensefianza por proyectos, la ensefianza centrada
en la resolucion de problemas, entre otras que correspondan a la logica de las

disciplinas que integran las areas del plan de estudios.
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En el anterior Conservatorio de Musica “La Merced”, Ambato se trabajaba bajo una

malla curricular como se muestra a continuacion.

MALLA CURRICULAR

NIVEL INICLAL MUSICA

CONSERVATORIO DE MUSICA, TEATRO ¥ DANZA “LA MERCED”

ler H 2do SEMESTRE H 3er H 4to H Ste H Gto H
SEMESTRE SEMESTRE SEMESTRE SEMESTRE SEMESTRE
AREA Asi a Asi as Asi a Asi a Asi a Asi a
Materias Educacion 4 Educacién 4 Educacién 4 | Educacien 4 Educacién 4 Educacion 4
Tedricas
Andioperceptiva Audioperceptiva Andiopercepti Andiopercepti Andicperceptiva Audioperceptiva
va va
Materias Flauta Dulce 1 Instrumentao 1 Instrumento 1 | Instrumento 1 Instrumento 1 Instrumenta 1
practicas
TOTAL 5 5 5 5 5 5

Gréfico No. 5: Malla Curricular Conservatorio (2015)
Fuente: Conservatorio de Musica (2015)

Segun el Acuerdo Nro. MINEDUC-ME-2015-00065-A, expedido por el Sr.
Ministro de Educacion Augusto X. Espinosa A. en su Articulo 3.- Establece la

siguiente malla curricular para el Bachillerato Complementario Artistico en la

Especialidad de Musica, con sus respectivas cargas horarias y contenidos:
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Gréfico No. 6: Malla Curricular 2015

Fuente: Ministerio de Educacion
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Contenidos Cognoscitivos

Definicion

Cogniciodn: “Conocimiento, accion y efecto de conocer” (Garzon, 1994)

Actualmente se entiende que la cognicion, como acto de conocer, es el conjunto de
procesos a través de los cuales el ingreso sensorial (el que entra a través de los
sentidos) es transformado, reducido, elaborado, almacenado, recordado o utilizado
(Neisser, 1967)

“Los contenidos cognoscitivos nos permite diagnosticar, mediante lectura de
contextos al igual las fortalezas, debilidades, oportunidades y amenazas mediante
andlisis de resultados, y toma de decisiones en beneficio de la calidad de

educacion”. (Vasconez, 2012).

En RENA (Red Escolar Nacional) del Ministerio del Poder Popular para Educacion
Universitaria, Ciencia y Tecnologia del Gobierno Bolivariano de Venezuela

manifiesta lo siguiente:

La cognicién es el acto o proceso de conocer, como proceso del desarrollo
humano esta presente en las discusiones tanto de la psicologia, la ingenieria, la
linguistica, como de la educacion. Se ha convertido en un saber interdisciplinario
que explica procesos como la percepcion, memoria, atencion, entre otros.
Existen tres aproximaciones bésicas a la comprensiéon de la cognicién: Una
aproximacion psicométrica, que mide los cambios cuantitativos en la
inteligencia a medida que la gente va madurando. La segunda es la aproximacion
piagetana, que destaca los cambios cualitativos en la forma en que la gente
piensa a medida que se desarrolla. La tercera aproximacion es el modelo de
procesamiento de informacién, que examina los pasos, acciones y operaciones
progresivos que tienen lugar cuando la gente recibe, percibe, recuerda, piensa y
utiliza la informacion. Estas aproximaciones se encuentran inmersas en dos
corrientes: la Psicologia Cognitiva y la Ciencia Cognitiva, las cuales desde el
punto de vista tedrico presentan ciertas caracteristicas que las distinguen. (Pag.
1)
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Los contenidos cognoscitivos son imprescindibles en el aprendizaje, que permiten
incorporar varias técnicas y estrategias que facilitaran el proceso de ensefianza —

aprendizaje.

Proceso Cognitivo

“Los procesos cognitivos son habilidades que pueden desarrollarse, se requiere
disefiar y aplicar procedimientos dirigidos a ampliar y estimular el uso de la mente,
desarrollar estructuras que faciliten el procesamiento de la informacion y propiciar
la practica consciente y controlada de los procesos que favorezcan el pensamiento
critico” (Azzi, 2013)

“Son procesos de organizacion y adaptacion ante la percepcion del entorno. La
organizacion supone la integracion de lo que Piaget denomina esquemas o
estructuras mentales, estructuras que son contrapartidas mentales o formas
bioldgicas de adaptacion. La adaptacion, por su parte, es un intento de equilibrar la
interaccion del organismo con el entorno. Por tanto, la adaptacion y la organizacion

no son dos procesos independientes” (Lahiry, 1997)

“La adquisicion de conocimientos sociales es uno de los aspectos fundamentales
del desarrollo social en el que van a tener gran influencia los padres. Estos
conocimientos son referidos a personas como diferenciar entre conocidos y
desconocidos, descubrir el punto de vista y las intenciones de los otros” (Casado,
2012).

Factores del Proceso Cognitivo (segun Piaget)

Lahiry (1997), en Plan de estudios para la formacion de futuros profesores en

educacion ambiental hace un compendio de los factores del proceso cognitivo:

Piaget apoyaba la teoria de la interaccion y afirmaba que existian una serie de
factores que afectaban la transicion a través de estas etapas: Estos factores son los
siguientes:
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e Maduracion: entendida en el sentido que entiende Gesell. El desarrollo
postnatal sigue siendo una continuacion de la embriogénesis. “El estado de
maduracion del sistema nervioso determina el conjunto de posibilidades e
imposibilidades en una etapa determinada. Es indispensable un entorno social
determinado para que se realicen estas posibilidades” (Inhelder y Piaget, 1958)

e Interaccién social: influye en el desarrollo intelectual mediante la
transmision del lenguaje y la educacién

e Experiencia fisica: la capacidad del individuo para manipular objetos y
formular abstracciones sobre los mismos contribuye al desarrollo cognitivo.

e Equilibrio (autorregulacion): considerado el factor mas importante por
Piaget, se refiere a la organizacion interior y progresiva de los conocimientos.
(Pag. 5)

Desarrollo Cognitivo

Segln Azzi (2013), en su obra titulada. Aprender a Pensar del Centro de Estudios

sobre Innovacion y Dindmicas Educativas Fundacion manifiesta que:

El desarrollo cognitivo se centra en procesos de pensamiento y en la conducta
que refleja estos procesos. Es la base de una de las cinco perspectivas del
desarrollo humano aceptadas mayoritariamente (las otras cuatro son la
perspectiva psicoanalitica, la perspectiva del aprendizaje, la perspectiva
evolutiva/ sociobioldgica y la perspectiva contextual). El proceso cognoscitivo
es la relacion que existe entre el sujeto que conoce y el objeto que sera conocido
y que generalmente se inicia cuando este logra realizar una representacion
interna del fendmeno convertido en objeto del conocimiento. El desarrollo
cognitivo es el producto de los esfuerzos del nifio por comprender y actuar en su
mundo. Se inicia con una capacidad innata de adaptacion al ambiente. Consta de
una serie de etapas que representan los patrones universales del desarrollo. En
cada etapa la mente del nifio desarrolla una nueva forma de operar. Este
desarrollo gradual sucede por medio de tres principios interrelacionados: la
organizacion, la adaptacion y el equilibrio. (Pag. 5)

El desarrollo cognitivo no se produce de manera aislada, no es independiente del
resto del desarrollo, se produce de forma global y por tanto mantiene relacion con
el desarrollo motor, desarrollo de la personalidad, desarrollo social y global del
alumno. El conocimiento de las caracteristicas cognitivas de los alumnos resulta
fundamental para el profesor (sobre todo en etapa iniciales) ya que le informan de
las posibilidades y limitaciones con que cuentan los alumnos para realizar sus
aprendizajes y esto a su vez va a determinar las pautas metodoldgicas a utilizar por

parte del profesor
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Aprendizaje cognitivo

Valle (2013), en su tesis titulada Las estrategias cooperativas y su incidencia en el
aprendizaje cognitivo de los nifios de primer afio de educacién basica del jardin de

infantes “Las Rosas” aporta sobre el aprendizaje cognitivo manifiesta que:

Pone énfasis en lo que ocurre dentro de la mente, indagando como se acomoda el
nuevo conocimiento con respecto a los ya adquiridos. Para esta posicion el
aprendizaje se construye conformando una estructura, en un proceso dinamico.
Los estimulos no son determinantes directamente de la conducta, sino los procesos
internos por los cuales el sujeto procesa esos estimulos, a través de la percepcion,
la memoria, el lenguaje, y el razonamiento, que le permiten resolver problemas.
(Pag. 45)

Teoria Cognitiva

“Es una de las teorias del desarrollo humano que estudia los cambios en la manera
de pensar a través del tiempo. Es uno de los recursos centrales y quizd mejor
investigados en las personas mayores. Los recursos cognitivos se dividen en una
serie de subprocesos y solo una observacion bien diferenciada puede aclarar los

fendmenos de su desarrollo”. (Rice, 1997).

Segun Leflore (2000), menciona que:

Varios enfoques, métodos, y estrategias de esta corriente teérica como los mapas
conceptuales, las actividades de desarrollo conceptual, el uso de medios para la
motivacion, y la activacion de esquemas previos, pueden orientar y apoyar de
manera significativa el disefio de materiales de instruccion en la Red. Los mapas,
los esbozos, y los organizadores graficos son medios para representar la actividad
cognitiva. Las personas construyen marcos 0 esquemas para ayudarse a
comprender la realidad. Aunque cada individuo posee esquemas diferentes, es
posible guiar su formacién y estructuracion. Algunos medios visuales pueden
mostrar las relaciones entre las partes de los contenidos que se ensefian. La
sinopsis de un texto y las relaciones entre sus componentes pueden ilustrarse con
mapas u otros organizadores graficos. Estos son generalmente formas geometricas
con texto incluido y conectadas por medio de lineas. La presentacion inicial de un
concepto en la red puede apoyarse en estos recursos graficos. (Pag. 7)
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Este modelo de teorias asume que el aprendizaje se produce a partir de la
experiencia, pero, a diferencia del conductismo, lo concibe no como un simple

traslado de la realidad, sino como una representacion de dicha realidad.

Se pone el énfasis, por tanto, en el modo en que se adquieren tales representaciones

del mundo, se almacenan y se recuperan de la memoria o estructura cognitiva.

Se realza asi, el papel de la memoria, pero no en el sentido tradicional peyorativo
que la alejaba de la comprension, sino con un valor constructivista. No se niega la
existencia de otras formas de aprendizaje inferior; pero si su relevancia, atribuyendo

el aprendizaje humano a procesos constructivos de asimilacion y acomodacion.

“El cognitivismo abandona la orientacion mecanicista pasiva del conductismo y
concibe al sujeto como procesador activo de la informacion a través del registro y
organizacion de dicha informacion para llegar a su reorganizacion y
reestructuracion en el aparato cognitivo del aprendiz. Aclarando que esta
reestructuracion no se reduce a una mera asimilacion, sino a una construccion

dinamica del conocimiento” (Javier, 2015)

Es decir, los procesos mediante los que el conocimiento cambia. En términos
piagetianos, la acomodacion de las estructuras de conocimiento a la nueva

informacion.

Las teorias cognoscitivas engloban teorias que utilizan presupuestos conductistas y
cognitivos con un afan de integracion. Estos planteamientos tienen, ademas, un
marcado caracter interactivo, y, en la medida que esa interaccion tome una
determinada direccion, se tendran teorias de transicion con una orientacion mas
social, como la Teoria del Aprendizaje Social de Bandura, o contextual, como el

Modelo de Aprendizaje Taxondmico de Gagné.

Albert Bandura
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Nace en Mundare — Canada, el 4 de diciembre de 1925, psic6logo canadiense.

Su Teoria de Aprendizaje Social es conductista porque concede gran importancia
al refuerzo, aungque va mas alla del tipo de refuerzo directo de Skinner e incorpora
el refuerzo vicario. Y es cognitivista porque en el proceso de aprendizaje da mucha

importancia a la construccion del conocimiento por parte del sujeto.

Su planteamiento explica que se aprende no s6lo lo que se hace, sino también
"observando las conductas de otras personas y las consecuencias de estas
conductas". Esto es posible porque disponemos de la capacidad para poder

representar mentalmente lo que percibimos.

Jerome Seymour Bruner

Nacié en Nueva York, Estados Unidos, el 1 de octubre de 1915, psicologo

estadounidense.

Plantea su Teoria de la Categorizacion, en la que coincide con Vigotsky en resaltar
el papel de la actividad como parte esencial de todo proceso de aprendizaje. Sin
embargo Bruner afiade, a la actividad guiada o mediada en Vigotsky, que la
condicion indispensable para aprender una informacion de manera significativa, es

tener la experiencia personal de descubrirla.

Bruner plantea que los profesores deberian variar sus estrategias metodologicas de
acuerdo al estado de evolucion y desarrollo de los alumnos. Asi, decir que un
concepto no se puede ensefiar porque los alumnos no lo entenderian, es decir que
no lo entienden como quieren explicarlo los profesores.

David Paul Ausubel

Nace en Nueva York, el 25 de octubre de 1918 y muere el 9 de julio de 2008,

psicologo y pedagogo estadounidense, una de los precursores méas representativos

del constructivismo.
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Ausubel disefia una teoria del aprendizaje escolar que construye sobre lo que él

Ilama procesos de subsuncién (derivativa, correlativa, obliterativa, dosiciativa),

siendo la construccion de significados el elemento clave de todo el proceso. Para

ello, los contenidos que hay que aprender, han de ser potencialmente significativos;

es decir, han de poder relacionarse de manera estructurada con los esquemas u

organizadores de conocimientos previos.

TEORIA DE APRENDIZAJE COGNOSCITIVISTA

PRINCIPALES
ENFOQUES

Jean Piaget

Jerome Bruner

Aprendizaje por
escubrimiento

!

David Ausubel
Aprendizaje
significativo

!

Robert
Gagne

Enfoque cognoscitivista

20'sy60's

El aprendizaj
mediant

de reordenar

comprension
Aprendizaje por descubrimiento

ara adquirir y almacenar la inmensa
cantidad

aprendizaje, qué es lo que debe ser construido para
la facilitacién del aprend: Aqui se incluyen los

eventos del apren acordes al modelo de

procesamiento de la mformacion aqui presentado

de las inteligencias multiples

ormas distintas para que e

aprenda

Gréfico No. 7: Teorias de Aprendizaje Cognoscitiva
Fuente: https://uoctic-grupo?.wikispaces.com/cognitivismo

Conocimiento

“Conocimiento significa entonces apropiarnos de las propiedades y relaciones de
las cosas, entender lo que son y lo que no son”. (Diaz, 2004)
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El conocimiento puede ser entendido, con relacion a Datos e Informacion, como
"informacion personalizada™; con relacion al estado de la mente, como “estado de
conocer y comprender”; puede ser definido también como "objetos que son
almacenados y manipulados”; "proceso de aplicacion de la experiencia™; “condicion

de acceso a la informacion y potencial que influye en la accion™.

El Diccionario filosofico de Rosental (1973), acorde al Materialismo dialéctico,

define al conocimiento como:

"EIl proceso en virtud del cual la realidad se refleja y reproduce en el pensamiento
humano; dicho proceso esta condicionado por las leyes del devenir social y se halla

indisolublemente unido a la actividad practica™

Conocimiento factual

“Es el que se refiere a datos y hechos que proporcionan informacién verbal y que
los alumnos deben aprender en forma lineal o ““al pie de la letra”. Algunos ejemplos:
el nombre de las capitales de las provincias del Ecuador, la formula quimica del
acido sulfurico, etc.” (Diaz, 2002)

Conocimiento conceptual

“Es mas complejo que el factual. Se construye a partir del aprendizaje de conceptos,
principios y explicaciones, los cuales no tienen que ser aprendidos en forma lineal,
sino abstrayendo su significado esencial o identificando las caracteristicas
definitorias y las reglas que los componen” (Diaz, 2002)

Los mecanismos que ocurren para los casos del aprendizaje de hechos y el
aprendizaje de conceptos, son cualitativamente diferentes. El aprendizaje factual se
logra por una asimilacion literal sin comprension de la informacion, bajo una légica
reproductiva o0 memoristica y donde poco importan los conocimientos previos de
los alumnos relativos a informacion a aprender; mientras que en el caso del

aprendizaje conceptual ocurre asimilacion sobre el significado de la informacion
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nueva, se comprende lo que se estd aprendiendo, para lo cual es imprescindible el

uso de los conocimientos previos pertinentes que posee el alumno.

Contenidos

Los contenidos constituyen el conjunto de saberes culturales, sociales, politicos,
econdémicos, cientificos, tecnologicos que conforman las distintas areas
disciplinares y se consideran esenciales para la formacion del individuo (Odreman,
1996).

Contenidos Curriculares

Son los aprendizajes prioritarios, son los saberes centrales, relevantes vy
significativos, orientados a promover multiples y ricos procesos de construccion de
conocimientos, potenciando las posibilidades de la infancia pero atendiendo, a la
vez, ritmos y estilos de aprendizaje singulares mediante la creacion de multiples

ambientes y condiciones para que esto ocurra.

Se consideran tres tipos de contenido (conceptual, procedimental y actitudinal) que

no deben ser abordados por el docente de manera aislada:

e Los conceptos guardan una estrecha relacion con las actitudes y a la inversa.

e Un concepto puede ser aprendido de formas muy diversas en funcion de las
actitudes con que se relacione.

e Los conceptos, para ser adquiridos, necesitan de un procedimiento.

e Los procedimientos facilitan el aprendizaje de los conceptos y favorecen el
desarrollo de actitudes.

e Las actitudes a su vez facilitan la seleccion de los procedimientos adecuados.
(Mestres, 1994)

Contenidos Conceptuales
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Corresponden al &rea del saber, es decir, los hechos, fendmenos y conceptos que
los estudiantes pueden “aprender”. Dichos contenidos pueden transformarse en
aprendizaje si se parte de los conocimientos previos que el estudiante posee, que a

su vez se interrelacionan con los otros tipos de contenidos.

Contenidos Procedimentales

Constituyen un conjunto de acciones que facilitan el logro de un fin propuesto. El
estudiante serd el actor principal en la realizacion de los procedimientos que

demandan los contenidos, es decir, desarrollara su capacidad para “saber hacer”.

En otras palabras contemplan el conocimiento de cOmo ejecutar acciones
interiorizadas. Estos contenidos abarcan habilidades intelectuales, motrices,
destrezas, estrategias y procesos que impliquen una secuencia de acciones. Los
procedimientos aparecen en forma secuencial y sistematica. Requieren de
reiteracion de acciones que llevan a los estudiantes a dominar la técnica o habilidad.
(Mestres, 1994).

Contenidos Actitudinales

Actitud

Puede definirse como una disposicién de animo en relacion con determinadas cosas,
personas, ideas o fendmenos. Es una tendencia a comportarse de manera constante
y perseverante ante determinados hechos, situaciones, objetos o personas, como
consecuencia de la valoracion que hace cada quien de los fenémenos que lo afectan.
Es también una manera de reaccionar o de situarse frente a los hechos, objetos,
circunstancias y opiniones percibidas. Por ello las actitudes se manifiestan en
sentido positivo, negativo o neutro, segin el resultado de atraccion, rechazo o
indiferencia que los acontecimientos producen en el individuo. La actitud esta
condicionada por los valores que cada quien posee y puede ir cambiando a medida

que tales valores evolucionan en su mente.
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Valor

Es la cualidad de los hechos, objetos y opiniones, que los hace susceptibles de ser
apreciados. Los valores cambian segun las épocas, necesidades, modas Yy
apreciaciones culturales. Tienen un caracter subjetivo, sin embargo se concretan en
las personas de manera relativa, pues las personas perciben los valores de distintas
maneras. Los valores afectan a las personas, creando determinados tipos de
conductas y orientando la cultura hacia determinadas caracteristicas. Originan

actitudes y se reflejan en las normas.

Normas

Se definen como patrones de conductas aceptados por los miembros de un grupo
social. Se trata de expectativas compartidas que especifican el comportamiento que

se considera adecuado o inadecuado en distintas situaciones. (Barbera, 1995).

En cuanto a los contenidos actitudinales, éstos constituyen los valores, normas,
creencias y actitudes conducentes al equilibrio personal y a la convivencia social.
Como se pudo apreciar la actitud es considerada como una propiedad individual
que define el comportamiento humano y se relaciona directamente con el ser, estan
relacionadas con la adquisicion de conocimientos y con las experiencias que
presenten modelos a partir de los cuales los estudiantes pueden reflexionar. El
cambio de actitudes ira apareciendo gradualmente en funcién de los contenidos, las
experiencias significativas y la presencia de recursos didacticos y humanos que

favorezcan la elaboracion de nuevos conceptos.

2.4.2. Variable Dependiente: Aprendizaje Significativo

Modelo Pedagdgico
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Un modelo es una imagen o representacion del conjunto de relaciones que difieren
un fendmeno con miras de su mejor entendimiento. De igual forma se puede definir
modelo pedagdgico como la representacion de las relaciones que predominan en el
acto de ensefiar, lo cual afina la concepcion de hombre y de sociedad a partir de sus
diferentes dimensiones (psicoldgicos, socioldgicos y antropoldgicos) que ayudan a
direccionar y dar respuestas a: ¢para qué? El ;cuando? y el ;con qué? (Gonzélez,
2014).

El modelo pedagdgico es en consecuencia la representacion de las relaciones
predominantes en el acto de ensefiar. Es una herramienta conceptual para entender

la educacion.

Dentro de los modelos pedagdgicos esta el tradicional, romantico, conductista,
desarrollista, socialista y el cognoscitivo, dentro de este, se encuentra ubicado el

constructivismo y el aprendizaje significativo.

Tradicional

En el modelo tradicional se logra el aprendizaje mediante la transmision de
informaciones, donde el educador es quien elige los contenidos a tratar y la forma
en que se dictan las clases; teniendo en cuenta las disciplinas de los estudiantes
quienes juegan un papel pasivo dentro del proceso de formacién, pues simplemente

acatan las normas implantadas por el maestro.

“En la educacion es conveniente y necesario tratar con severidad a los alumnos
colocarles retos dificiles y exigirles al maximo” la meta de este modelo es formar
el caracter de la persona, dando como resultado una relacién vertical entre maestro

y alumno. (Torres, 2012)

Romantico
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En el modelo roméantico se tiene en cuenta lo que esta en el interior del nifio. Quien
sera el eje central de la educacién, desarrollandose en un ambiente flexible, es asi
como el nifio desplegara su interioridad, cualidades y habilidades que lo protegen
de lo inhibido e inauténtico que proviene del exterior. Por lo tanto, el desarrollo
natural del nifio se convierte en una meta, y el maestro serd un auxiliar, un amigo

de la expresion libre. (Torres, 2012)

Conductista

En el modelo conductista hay una fijacion y control de logro de los objetivos,
trasmision parcelada de saberes técnicos, mediante un adiestramiento experimental;

cuyo fin es modelar la conducta.

El maestro sera el intermediario que ejecuta el aprendizaje por medio de las

instrucciones que aplicara al alumno. (Torres, 2012)

Desarrollista

En el modelo desarrollista, el maestro crea un ambiente estimulante, que facilite al
nifio su acceso a las estructuras cognoscitivas, la meta de este modelo, es lograr que
el nifio acceda progresiva y secuencialmente a la etapa superior del desarrollo
intelectual de acuerdo a las necesidades de cada uno. El nifio construiré sus propios
contenidos de aprendizaje. ElI maestro sera un facilitador de experiencias. (Torres,
2012)

Socialista
En el modelo socialista se tiene como objetivo principal educar para el desarrollo
maximo y multifacético de las capacidades e intereses del individuo; en donde la

ensefianza depende del contenido y método de la ciencia y del nivel de desarrollo y
diferencias individuales del estudiante. (Torres, 2012)
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Constructivista

Es un marco explicativo que partiendo de la consideracion social y socializadora de
la educacion, integra aportaciones diversas cuyo denominador comun lo constituye
en hecho que el conocimiento se construye. La escuela promueve el desarrollo en
la medida en que promueve la actividad mental constructiva del estudiante,
entendiendo que es una persona unica, irrepetible, pero perteneciente a un contexto

y un grupo social determinado que influyen en él.

La educacion es motor para el desarrollo globalmente entendido, lo que hace incluir
necesariamente las capacidades de equilibrio personal, de pertenencia a una

sociedad, las relaciones interpersonales y el desarrollo motriz.

Por lo tanto se puede aseverar que es fruto de una construccién personal en la que
interviene la familia, la comunidad, el contexto y no solamente el sujeto que

aprende, o lo que ensefia la escuela. (Torres, 2012)

Aprendizaje

El aprendizaje humano resulta de la interaccién de la persona con el medio
ambiente. Es el resultado de la experiencia, del contacto del hombre con su entorno.
Este proceso, inicialmente es natural, nace en el entorno familiar y social; luego,
simultaneamente, se hace deliberado (previamente planificado). La evidencia de un
nuevo aprendizaje se manifiesta cuando la persona expresa una respuesta adecuada
interna o externamente. (Velasquez, 2001)

Aprendizaje es un cambio duradero (o permanente) en la persona. Parte de la
aprehension, través de los sentidos, de hechos o informacién del medio ambiente.
En tal sentido, ocurre un “proceso dinamico dentro del cual el mundo de la
comprension que constantemente se extiende llega a abarcar un mundo psicoldgico
continuamente en expansion... significa desarrollo de un sentido de direccion o

influencia, que puede emplear cuando se presenta la ocasion y lo considere
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conveniente... todo esto significa que el aprendizaje es un desarrollo de la

inteligencia” (Bigge, 1985).

“El aprendizaje consiste en un cambio de la disposicion o capacidad humana, con
caracter de relativa permanencia y que no es atribuible simplemente al proceso de
desarrollo”. (Gagné, 1985).

“... un cambio perdurable en la conducta o en la capacidad de comportarse de una
determinada manera, la cual resulta de la practica o de alguna otra forma de
experiencia”. (Shuell, 1991)

En definitiva, el aprendizaje es el resultado de un cambio potencial en una conducta
-bien a nivel intelectual o psicomotor- que se manifiesta cuando estimulos externos
incorporan nuevos conocimientos, estimulan el desarrollo de habilidades y
destrezas o producen cambios provenientes de nuevas experiencias

Asimismo, el profesor en el proceso de ensefianza- aprendizaje es un facilitador,

por lo tanto pretende, de forma deliberada, que la persona logre un aprendizaje.
Teorias sobre el aprendizaje

El aprendizaje y las teorias que tratan los procesos de adquisicion del conocimiento
han tenido durante este dltimo siglo un enorme desarrollo debido
fundamentalmente a los avances de la psicologia y de las teorias instruccionales,
que han tratado de sistematizar los mecanismos asociados a los procesos mentales

que hacen posible el aprendizaje (Reigeluth, 1983).

Existen diversas teorias del aprendizaje, cada una de ellas analiza desde una

perspectiva particular el proceso.

Teorias conductistas
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La perspectiva conductista. formulada por B. F. Skinner hacia mediados del siglo
XXy que arranca de Wundt y Watson, pasando por los estudios psicolégicos de
Pavlov sobre condicionamiento y de los trabajos de Thorndike sobre el refuerzo,
intenta explicar el aprendizaje a partir de unas leyes y mecanismos comunes para
todos los individuos. (Kostina, 2005).

Las criticas al conductismo estan basadas en el hecho de que “determinados tipos
de aprendizaje solo proporcionan una descripcion cuantitativa de la conducta y no
permiten conocer el estado interno en el que se encuentra el individuo ni los

procesos mentales que podrian facilitar o mejorar el aprendizaje” (Contreras, 2009).

Teorias cognitivas

Es un modelo muy reconocido que asume que el aprendizaje se produce a partir de
la experiencia. “Este modelo hace énfasis en el proceso dinamico y flexible que se

interesa también por las relaciones sociales y el desarrollo personas”. (Dias, 1999)

Las teorias cognitivas tienen su principal exponente en el constructivismo. “El
constructivismo en realidad cubre un espectro amplio de teorias acerca de la
cognicion que se fundamentan en que el conocimiento existe en la mente como

representacion interna de una realidad externa” (Pozo, 1994)

Teoria del procesamiento de la informacién

“La teoria del procesamiento de la informacién, influida por los estudios
cibernéticos de los afios cincuenta y sesenta, presenta una explicacion sobre los
procesos internos que se producen durante el aprendizaje”. (Contreras, 2009)

Aprendizaje Significativo
Definicion
“Es un aprendizaje interiorizado por el alumnado, resultado del conocimiento de las

relaciones y conexiones, de manera no arbitraria entre aquello que el alumnado sabe
y aprende”. (Ballester, 2005)
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Segun Ballester (2005). En su estudio El aprendizaje significativo en la practica, en

V Congreso Internacional Virtual de Educacion, manifiesta que:

El aprendizaje significativo, en el que los estudiantes se esfuerzan por conectar
el nuevo conocimiento con el conocimiento que ya poseian y con lo que suceden
en su actual entorno de aprendizaje. Ademas, la mayor parte del aprendizaje
tiene lugar en un ambiente de colaboracion. Esto permite que el alumno se
beneficie de las ayudas surgidas a raiz del dialogo con los compafieros y de las
positivas consecuencias afectivas que se obtienen a través del éxito que supone
dominar el nuevo conocimiento. (Pag. 7)

“Aprendizaje significativo es el proceso a través del cual una nueva informacion
(un nuevo conocimiento) se relaciona de manera no arbitraria y sustantiva (no-

literal) con la estructura cognitiva de la persona que aprende”. (Moreira, 2000)

Ausubel postula que el aprendizaje significativo implica una restauracion activa de
las percepciones, ideas, conceptos y esquemas que el aprendiz posee en su
estructura cognitiva. ElI alumno es concebido como un procesador activo de la
informacion y dice que el aprendizaje es sistematico y organizado ya que es muy

complejo y no simples asociaciones memoristicas.

Importancia

La importancia del aprendizaje significativo en el disefio de estrategias para
impartir lectura y escritura radica en que este tipo de aprendizaje es flexible ya que
las nuevas informaciones se relacionan de modo no arbitrario y sustancial con lo
que el alumno ya sabe y una de las caracteristicas de este aprendizaje es que toma
en cuenta la motivacion de los factores afectivos en los alumnos para la

comprension y los esfuerzos que requiere.

El aprendizaje es significativo en la medida que se genere en un ambiente y en
condiciones que permita en contextualizaciones. Cuando en la ensefianza
ortografica se utiliza el proceso incidental, toda oportunidad que se presente sera

buena para orientar a los alumnos en la escritura correcta de las palabras.
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Santos Chavez, (2012). La disortografia y su incidencia en el aprendizaje
significativo de los nifios/as de cuarto afio de educacion basica paralelo “A”,

considera lo siguiente:

El aprendizaje significativo es el aprendizaje a través del cual los conocimientos,
habilidades, destrezas, valores, y habitos adquiridos pueden ser utilizados en las
circunstancias que los alumnos viven y en otras situaciones que se presenten a
futuro. Este aprendizaje es el que se sugiere en la Educacion, porque conduce al
alumno a la comprension y a la significacion de lo aprendido creando mayores
posibilidades de usar el nuevo aprendizaje en distintas situaciones tanto en la
solucion de problemas, como en el apoyo de futuros aprendizajes; ya que para
una educacion de calidad necesitamos de la ayuda de algunos elementos como
es la concentracion, dedicacién y estudio todo esto por parte de los alumnos;
mientras que el maestro es quien debe propiciar un ambiente afectivo y
socializante para hacer de la Educacién un medio que permita alcanzar la
formacion integral del estudiante como un ente critico, reflexivo, activo y
humano. (Pag. 2)

Las estrategias son formas especificas de organizar nuestros recursos (tiempo,
pensamientos, habilidades, sentimientos, acciones) para obtener resultados
consistentes al realizar algun trabajo. Las estrategias siempre estan orientadas hacia

una meta positiva.

A las estrategias se les refiere como un plan consciente bajo control del individuo,
quien tiene que tomar la decision del cuél estrategia usar y cuando usarla.

El aprendizaje significativo es un mecanismo del hombre, por excelencia, para

obtener y recopilar ideas y conocimientos en cualquier area de la vida.

Los procesos del aprendizaje significativo

Para Ausubel (1976) en Psicologia educativa: un punto de vista cognoscitivo.

Manifiesta que:

La incorporacién, sustancial e intencionada, de una tarea de aprendizaje
potencialmente significativa a porciones pertinentes de la estructura cognoscitiva
de modo que surja un nuevo significado implica que el significado recién
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aprendido llega a formar parte integral de un sistema ideativo particular. La
posibilidad de este tipo de relacionabilidad e incorporabilidad a una estructura
cognoscitiva tiene dos consecuencias principales para los procesos de aprendizaje
y retencion.

Primera, el aprendizaje y la retencién dejan de depender de la capacidad humana,
mas bien fragil, para retener asociaciones arbitrarias y al pie de la letra como
entidades auténomas, discretas y aisladas. En consecuencia, el periodo de
retencion se expande grandemente.

Segunda, el material recién aprendido termina por someterse a los principios
organizadores que gobiernan el aprendizaje y la retencion del sistema al cual son
incorporados. Por principio de cuentas, el acto mismo de incorporarlos exige la
ubicacion adecuada (pertinente) dentro de un sistema de conocimientos
organizados jerarquicamente Ocurrida dicha incorporacion, el material nuevo
retiene inicialmente su identidad sustancial, en virtud de que es disociable de sus
ideas de afianzamiento, pero luego pierde gradualmente su identificabilidad, a
medida que deja de ser disociable de estas ideas. (Pag. 12)

Caracteristicas

“En la teoria del aprendizaje significativo de David Ausubel, éste se diferencia del
aprendizaje por repeticion o memoristico, en la medida en que este ultimo es una
mera incorporacion de datos que carecen de significado para el estudiante, y que
por tanto son imposibles de ser relacionados con otros”. (Hernandez, 2012).

Principios

Saber conocer: “Los conocimientos deben ser adquiridos por el alumno de forma
significativa; es decir, construidos por el propio alumno, a partir de sus
conocimientos previos, y a través de experiencias vivenciales de aprendizaje,
proyectos de investigacion que le permitan aproximarse y apropiarse del
conocimiento y por tanto, constituyan una experiencia significativa en su proceso
de formacion”. (Diaz, 2002)

Saber hacer: “A partir de los conocimientos adquiridos, desarrollar habilidades,
destrezas, estrategias que le permitan poner en préactica lo aprendido. El saber hacer
fundamentado en el saber conocer. La practica apoyada en la teoria” (Diaz, 2002)
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Saber ser y convivir: “Transformarse, convertirse en una persona que es capaz de
escuchar empaticamente a los demas, colaborar en equipos de trabajo, dar lo mejor
de si mismo en cada momento, tener confianza en uno mismo y en sus comparieros,
estar en proceso de crecimiento personal continuo y darse personalmente un

proyecto valioso de vida”. (Diaz, 2002)

Tipos de aprendizaje significativo

En el proceso de orientacion del aprendizaje, es de vital importancia conocer la
estructura cognitiva del alumno; no s6lo se trata de saber la cantidad de informacién
que posee, sino cuales son los conceptos y proposiciones gque maneja asi como de
su grado de estabilidad. (Ausubel, D. 1983).

Aprendizaje de Representaciones

“El tipo bésico de aprendizaje significativo, del cual dependen todos los demas
aprendizajes de esta clase, es el aprendizaje de representaciones, que consiste en
hacerse del significado de simbolos solos o de lo que éstos representan. Es el
aprendizaje mas elemental del cual dependen los demas tipos de aprendizaje”.
(Roman, 2005)

Consiste en la atribucion de significados a determinados simbolos, al respecto

Ausubel dice:

Ocurre cuando se igualan en significado simbolos arbitrarios con sus referentes
(objetos, eventos, conceptos) y significan para el alumno cualquier significado al
que sus referentes aludan. “Es cuando el nifio adquiere el vocabulario. Primero
aprende palabras que representan objetos reales que tienen significado para él. Sin

embargo no los identifica como categorias” (Tayupe, 2009)

Aprendizaje de proposiciones
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“Este tipo de aprendizaje va més alla de la simple asimilacion de lo que representan
las palabras, combinadas o aisladas, puesto que exige captar el significado de las

ideas expresadas en forma de proposiciones”. (Tayupe, 2009)

El aprendizaje de proposiciones implica la combinacion y relacion de varias
palabras cada una de las cuales constituye un referente unitario, luego estas se
combinan de tal forma que la idea resultante es mas que la simple suma de los
significados de las palabras componentes individuales, produciendo un nuevo
significado que es asimilado a la estructura cognoscitiva.

Aprendizaje de Conceptos

De acuerdo con Ausubel (1983). Los conceptos se definen como "objetos, eventos,
situaciones o propiedades que posee atributos de criterios comunes y que se
designan mediante algun simbolo o signos"

Los conceptos son adquiridos a través de dos procesos. Formacion y asimilacion.
En la formacidn de conceptos, los atributos de criterio (caracteristicas) del concepto
se adquieren a través de la experiencia directa, en sucesivas etapas de formulacion
y prueba de hipotesis, del aprendizaje de conceptos por asimilacion se produce a
medida que el nifio amplia su vocabulario, pues los atributos de criterio de los
conceptos se pueden definir usando las combinaciones disponibles en la estructura

cognitiva.

Ventajas del aprendizaje significativo

e Produce una retencion mas duradera de la informacion.

e Facilita el adquirir nuevos conocimientos relacionados con los anteriormente
adquiridos de forma significativa, ya que al estar claros en la estructura
cognitiva se facilita la retencion del nuevo contenido.

e La nueva informacion al ser relacionada con la anterior, es guardada en la
memoria a largo plazo.

e Esactivo, pues depende de la asimilacion de las actividades de aprendizaje por
parte del alumno.
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e Es personal, ya que la significacion de aprendizaje depende los recursos

cognitivos del estudiante. (Tayupe, 2009)

Aprendizaje significativo segun Ausubel

Aprendizaje significativo es el proceso a través del cual una nueva informacion (un
nuevo conocimiento) se relaciona de manera no arbitraria y sustantiva (no-literal)
con la estructura cognitiva de la persona que aprende. En el curso del aprendizaje
significativo, el significado l6gico del material de aprendizaje se transforma en

significado psicologico para el sujeto.

El aprendizaje significativo es el mecanismo humano, por excelencia, para adquirir
y almacenar la inmensa cantidad de ideas e informaciones representadas en

cualquier campo de conocimiento.

El aprendizaje significativo en una Optica piagetiana

Los conceptos-clave de la teoria de Piaget (1971,1973, 1977) son asimilacion,
acomodacion, adaptacion y equilibracién. La asimilacién designa el hecho de que
es del sujeto la iniciativa en la interaccion con el medio. El construye esquemas
mentales de asimilacion para abordar la realidad. Todo esquema de asimilacion se
construye y todo acercamiento a la realidad supone un esquema de asimilacion.
Cuando el organismo (la mente) asimila, incorpora la realidad a sus esquemas de

accion imponiéndose al medio. (Moreira, 2000)

El aprendizaje significativo en una perspectiva kelliana

Para George Kelly (1963), el progreso del ser humano a lo largo de los siglos no
ocurre en funcién de necesidades basicas, sino de su permanente tentativa de

controlar el flujo de eventos en el cual esta inmerso.

Asi como un cientifico, el “hombre-cientifico” (una metafora que se aplica a la raza

humana) busca prever y controlar eventos. En esta tentativa, la persona ve el mundo
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a traves de moldes, o plantillas, transparentes que construye y entonces intenta
ajustar a los mismos las realidades del mundo. (Moreira, 2000)

Aprendizaje significativo en un enfoque vygotskiano

Para Lev Vygotsky (1987,1988), el desarrollo cognitivo no puede entenderse sin
referencia al contexto social, historico y cultural en el que ocurre. Para él, los
procesos mentales superiores (pensamiento, lenguaje, comportamiento voluntario)
tienen su origen en procesos sociales; el desarrollo cognitivo es la conversion de

relaciones sociales en funciones mentales. (Moreira, 2000)

2.5. Hipotesis

¢Los Contenidos Cognoscitivos de la asignatura Audioperceptiva influyen en el
aprendizaje significativo de los estudiantes del Colegio de Artes “La Merced”
Ambato?

2.6. Sefialamientos de Variables de la Hipotesis

Variable Independiente

Contenidos Cognoscitivos

Variable Dependiente

Aprendizaje Significativo
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CAPITULO 3
METODOLOGIA

La metodologia favorecera con el cumplimiento de cada uno de los objetivos
planteados en el estudio de la investigacion, es la descripcion de todos los pasos
dados dentro un tiempo establecido, asi como su analisis e interpretacion. Mientras
mas métodos sean empleados, mé&s informacion veridica se puede obtener, sin
embargo es necesario determinar pardmetros a seguir dentro de este proceso
técnico, como secuencias, debe existir 16gica o coherencia entre si, por el mismo

hecho del objeto a investigar.

(Izquierdo, 2005) Expresa: “La metodologia tiene por objeto ayudar al desarrollo
del pensamiento, adaptando a la necesidad de la investigacion los métodos
generales del conocimiento, analisis, sintesis, abstraccion y determinacion segin

sean los contenidos cientificos que se desee investigar”

La metodologia puede ser concebirla como la descripcion de cada uno de los
procesos utilizados en la investigacion que busca encontrar verdad, las técnicas
ejecutadas a fin de obtener datos mas reales, la recoleccion de datos mediante el
empleo de entrevistas y encuestas que se realizan a autoridades, docentes y
estudiantes del Colegio de Artes ““ La Merced”.

3.1. Enfoque

La presente investigacion sera cualicuantitativo; cualitativo porque se valorara las
caracteristicas que poseen el alumnado, asi como el personal docente, apreciando
cada individualidad del ser humano, destacando las virtudes que poseen, a fin de
obtener un ambiente idoneo para realizar la investigacion planteada, y cuantitativa

porque se aplicara lo obtenido en base a resultados estadisticos.
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3.2. Modalidad basica en la Investigacion

De Campo

La investigacion se realizaré en el Colegio de Artes “La Merced” de la ciudad de
Ambato con los estudiantes pertenecientes a los diferentes niveles, asi como al
personal docente y autoridades de la institucion, como parte de la sustentacion del
trabajo, la mismas que seré realizada en base a encuestas y entrevistas reales a las

personas antes sefialadas.

Bibliografia - Documental

La Investigacion serd bibliogréafica porque sera sustentada bajo la guia de libros,
estudios, publicaciones, revistas, LOEI, Cddigo de la Nifiez y Adolescencia, Ley

Intercultural de Educacion.

(Ecuador) Art. 6 de la Ley Organica de Educacion Intercultural, Lit. x, es:
Garantizar que los planes y programas de educacion inicial basica y el bachillerato,
expresados en el curriculo, fomenten el desarrollo de competencias y capacidades
para crear conocimientos y fomentar la incorporacion de los ciudadanos al mundo

del trabajo”.

Considerando el articulo 6 de la Ley Organica de Educacién Intercultural sustenta
la investigacion ya que se pretende establecer la secuencia de contenidos
cognoscitivos de las programaciones pertenecientes a cada uno de los semestres del

nivel inicial.

La investigacion bibliogréfica, “se puede entender como la busqueda de
informacién en documentos para determinar cual es el conocimiento existente en
un area particular, un factor importante en este tipo de investigacion la utilizacion

de la biblioteca y realizar pesquisas bibliograficas” (Salazar, 2009)
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3.3. Nivel o tipo de Investigacion

Exploratorio

Este nivel de investigacion permitira al investigador sondear e indagar un problema

poco investigado, desconocido, ésta ayudara a recoger la suficiente informacion.
Descriptivo

Porque la investigacion abarca una problematica, ademas mediante el empleo de
varios elementos, hechos, fendmenos que permiten contribuir a la solucion del
problema, con la recoleccion de datos situados en encuestas, 1os mismos que seran
tabulados estadisticamente, asi permitira un proceso técnico basado en el analisis
critico y reflexivo.

Asociacion de Variables

La unaes causay el otro efecto, considerando que existe una estrecha relacion entre
si, y con la hipdtesis existente bajo la realizacion de las encuestas se llegard a la
comprobacion de las mismas.

Explicativa

Es explicativa porque la investigacion tratd de conocer el problema abordado y a su
vez el andlisis o motivo por lo que se realizé el presente trabajo, el mismo que se
va a profundizar a través del anélisis de los datos estadisticos.

3.4. Poblacién y muestra

La presente Investigacion se realizara en el Colegio de Artes “La Merced” Ambato,
a dirigida a una poblacion de 540 personas entre autoridades, docentes y
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estudiantes. Se toma un porcentaje de toda la comunidad educativa a fin dar origen

al estudio de la investigacion.

3.4.1. Poblacioén

La poblacion en estudio estd conformada por las siguientes unidades de
observacion: Autoridades, Personal docente y estudiantes del Colegio de Artes “La
Merced” de la ciudad de Ambato provincia de Tungurahua.

Cuadro No. 1: Poblacién

UNIVERSO TOTAL Porcentaje
Autoridades 2 0,37
Personal Docente 40 7,41
Estudiantes 498 92,22
TOTAL 540 100,00

Elaborado por: Lic. Pablo Barreno Noriega
Fuente: Colegio de Artes “La Merced”

3.4.2. Muestra

Por ser el tamafio de la poblacidn extenso es necesario tomar una muestra, para lo

cual de aplicaré la siguiente formula:

_ Z?PQN
" 72pQ + Nez
En donde:

n = tamafio de la muestra.

Z = Nivel de Confiabilidad (95% — 0.95/2 = 0.4750 en donde Z= 1.96)
P = Probabilidad de ocurrencia 0.5

Q = Probabilidad de no ocurrencia (1-0.5 = 0.5)

N = Poblacion

e = Error de Muestreo 5% = 0.05
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C (1,96)%(0,5)(0,5)(540)
1= 1,96)2(0,5)(0,5) + (540)(0,05)2

n =224

Muestra Distribuida

Autoridades

n=224x0,37%=1

Personal Docente
n=224x7,41% =17

Estudiantes
n =224 x 92,22% = 207

Cuadro No. 2: Muestra

UNIVERSO TOTAL
Autoridades 1
Personal Docente 17
Estudiantes 207
TOTAL 224

Elaborado por: Lic. Pablo Barreno Noriega
Fuente: Colegio de Artes “La Merced”
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3.5. Operacionalizacion de Variables
3.5.1. Operacionalizacion de la Variable Independiente: Contenidos Cognoscitivos de la Asignatura Audioperceptiva

Cuadro No. 3: Operacionalizacion de la Variable Independiente

carreras.

Aprendizaje

Programacion

Caracteristicas

Rendimiento

Aplicacion

Médulo

contenidos estudiados que su maestro imparte
en la clase?

(Estd  satisfecho con el rendimiento
académico alcanzado el cual es visible en la

aplicacion de su instrumento musical?

¢El médulo que recibe en su programacion
para el desarrollo artistico musical le ha sido

eficiente?

CONCEPTUALIZACION | DIMENSIONES INDICADORES ITEMS TECNICAE
INSTRUMENTO

Son aquellos temas y subtemas | Tema Obijetivo ¢Cree usted que se cumple el objetivo | T: Encuesta
que se encuentran establecidos Contenido establecido dentro de la actividad segun 10s | |: Cyestionario
dentro de una asignatura para Actividad contenidos  establecidos dentro de 1a | Estrycturado.
desarrollar el  aprendizaje Evaluacién evaluacion?
acorde a la programacion que
se encuentra dada segln las | Subtemas Definicion ¢ Cree que son acertadas las definiciones de los

Elaborado por: Lic. Pablo Barreno Noriega

Fuente: Colegio de Artes “La Merced”
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3.5.2. Operacionalizacion de la variable dependiente: Aprendizaje significativo

Cuadro No. 4: Operacionalizacidn de la Variable Dependiente

CONCEPTUALIZACION | DIMENSIONES INDICADORES ITEMS TECNICAE
INSTRUMENTO
Es el proceso a través del cual | Proceso Elementos ¢Siente que los elementos que intervienen | T: Encuesta
una nueva informacion (un para el desarrollo de su conocimiento son | I: Cuestionario
nuevo  conocimiento)  se Cadena adecuados? Estructurado.
relaciona de manera no | Nuevo ¢Su maestro crea una cadena para recordar
arbitraria y sustantiva (no- | Conocimiento conocimientos previos en sus estudiantes y
literal) con la estructura Teoria generar nuevos aprendizajes?
cognitiva de la persona que ¢El aprendizaje que desarrolla su maestro en
aprende Relaciona usted se basa solo en teoria es decir parrafos y
Préactica texto?
Estructura ¢El aprendizaje que desarrolla su maestro en
Cognitiva usted es llevado a la practica es decir de la
Conocer teoria a la praxis?
Ser ¢Cree usted que ha desarrollado los distintos
Hacer saberes en su instruccion musical?
Comprender

Elaborado por: Lic. Pablo Barreno Noriega
Fuente: Colegio de Artes “La Merced”
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3.6. Recolecciéon de Informacion

Metodoldgicamente, para la construccion de la informacién se opera en dos fases:

El

e Plan para la recoleccién de informacion.

e Plan para el procesamiento de informacion.

plan de recoleccion de informacion contempla estrategias metodoldgicas

requeridas por los objetivos e hipétesis de investigacion.

Para alcanzar los objetivos se realizd lo siguiente:

Investigar si los contenidos cognoscitivos de la asignatura Audioperceptiva que
recibieron los estudiantes de los niveles superiores contribuyeron en el

aprendizaje significativo de los estudiantes del Colegio de Artes “La Merced”.

Se ha diagnosticado como influyen los contenidos cognoscitivos en el
aprendizaje significativo en los afios de experiencia docente se ha observado
que los estudiantes al no tener desarrollado correctamente conocimientos
basicos impartidos en la asignatura de audioperceptiva tienen dificultad en la

ejecucidn e interpretacion del instrumento.

Analizar los aprendizajes significativos que tiene los estudiantes de los niveles

inferiores del Colegio de Artes “La Merced”.

Se analizé si el aprendizaje significativo, que tienen los estudiantes de los
niveles inferiores si se incorporo el nuevo conocimiento de modo significativo,
es decir que los estudiantes tienen conocimientos previos y esto relacionan,
consiguiendo una logica, con completo sentido, se aprecia que las ideas previas

que tiene el estudiante influye en lo nuevo que va a aprender.
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Determinar si los aprendizajes significativos de los niveles superiores e

inferiores tienen diferencias significativas.

No se pretende incorporar en los estudiantes conocimientos al vacio sino se
proyecta convertir sus conocimientos previos, no son recipientes en donde se
deposita informacion sino que transforme ese conocimiento en aprendizajes

significativos.

Para verificar los resultados se hizo el cuestionario para estudiantes y docentes.

Para la confiabilidad se utiliz6 el método de test, post test el mismo que constan

en anexos.

La validez se realizo con los sefiores docentes, los instrumentos de evaluacién
fueron minuciosamente revisados por un grupo de pares de profesionales que
imparten la misma asignatura, se analizdé la estructura de las preguntas
verificando en un 100% que son confiables, lo cual permite continuar con el

proceso investigativo y desarrollo del mismo. (Ver Anexo No. 1)

Comparar los contenidos cognoscitivos que influyen en el aprendizaje

significativo y la aplicacion de la malla curricular existente.

El aprendizaje es significativo siempre y cuando estén relacionados muchos
conocimientos y se convierten en significativos si se aplican en la vida,
simplemente sirven para cumplir con programas definidos pero no reflejan las
necesidades musicales de los estudiantes, para lo cual es necesario comparar los
contenidos programaticos, obtener unos minimos obligatorios con la esencia de

la musica e implementarlos.

Disefar alternativas de solucion al problema curricular planteado.
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Elaboracion de modulos de contenidos para la asignatura de audioperceptiva
para los dos afios basicos elementales del colegio de artes.

3.7. Procesamiento y analisis

Para el procesamiento de los datos que se realizara en este trabajo de investigacion
se procedera a analizar la informacion mediante graficos estadisticos y
posteriormente se elaborara el analisis e interpretacion en funcion de los autores
que contestan las variables acorde al tema, podremos observar con mayor claridad
los resultados obtenidos.

Para el analisis de los resultados se sigue el siguiente proceso:

Se validaron las encuestas al 100% se asigno calificaciones del 1 al 10 y con estos

datos se utilizo el programa R Project

e Analisis de resultados estadisticos, destacando tendencias o relaciones

fundamentales de acuerdo con los objetivos

e Interpretacion de los resultados, con el apoyo del maco tedrico, en el aspecto

pertinente.

e Comprobacién estadistica de los objetivos especificos

e Establecimiento de conclusiones y recomendaciones

e Elaboracion de una alternativa de solucién
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CAPITULO 4
ANALISIS E INTERPRETACION DE RESULTADOS

4.1 ANALISIS DE LOS RESULTADOS

Para obtener estos datos se utilizd una evaluacion con varios items sobre “Los
contenidos cognoscitivos de la asignatura Audioperceptiva y el aprendizaje
significativo de los estudiantes del colegio de artes “La Merced” de la ciudad de

Ambato”, material que fue Gtil para fines posteriores.

La calificacion cualitativa y cuantitativa se baso en la escala de puntajes utilizados
por el Ministerio de Educacion mediante las Reformas al Reglamento General a la
Ley Organica de Educacion Intercultural Art. 9, informacién que se identifica de

mejor manera a continuacion:

Cuadro No. 5: Escala de Calificaciones

Escala cualitativa Escala cuantitativa
Domina los aprendizajes requeridos 9,00 -10,00
Alcanza los aprendizajes requeridos 7,00 - 8,99
Esta proximo a alcanzar los aprendizajes requeridos 4,01-6,99
No alcanza los aprendizajes <4,00

Fuente: Decreto Ejecutivo N° 366, publicado en el Registro Oficial N° 286 de 10 de julio de 2014
Para la comprobacion de la hipotesis se utilizo el estadigrafo t student, procesando

la informacidn obtenida por los (78) estudiantes del segundo y tercer nivel y (50)

estudiantes del nivel basico superior y bachillerato.
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Niveles Superiores

Cuadro No. 6: Evaluacion Nivel Superior

Escala cualitativa f %
Domina los aprendizajes requeridos 0 0,00
Alcanza los aprendizajes requeridos 2 4,00
Esté& proximo a alcanzar los aprendizajes requeridos 21 42,00
No alcanza los aprendizajes 27 54,00
Total 50 100,00

Fuente: Evaluacion a los nifios/ Nivel Superior
Elaborado por: Lic. Pablo Barreno Noriega

Gréfico No. 8: Evaluacién grupo experimental

Evaluacion Nivel Superior
0% 4%

42%

B Domina los aprendizajes requeridos
B Alcanza los aprendizajes requeridos
Estd préximo a alcanzar los aprendizajes requeridos

Fuente: Evaluacion a los nifios/ Nivel Superior
Elaborado por: Lic. Pablo Barreno Noriega

Analisis e Interpretacion

De los estudiantes evaluados, 27 no alcanzan los aprendizajes requeridos que
responden 54,00%, el 21 estan proximos alcanzar los aprendizajes requeridos que
corresponde al 42,00% y apenas 2 alcanzan los aprendizaje que representa el 4,00%,
dando un total del 100% de los nifios y jovenes evaluados del nivel superior.
Interpretacion

Como se ve en la grafica la mayor parte de estudiantes no alcanzan o estan proximos
alcanzar los aprendizajes requeridos.

Niveles Inferiores
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Cuadro No. 7: Evaluacion Nivel Inferior

Escala cualitativa f %
Domina los aprendizajes requeridos 57 73,08
Alcanza los aprendizajes requeridos 21 26,92
Esté& proximo a alcanzar los aprendizajes requeridos 0 0,00
No alcanza los aprendizajes 0 0,00
Total 78 100,00

Fuente: Evaluacién a los nifios/ Nivel Inferior
Elaborado por: Lic. Pablo Barreno Noriega

Gréfico No. 9: Evaluacién Nivel Inferior

B Domina los aprendizajes requeridos
B Alcanza los aprendizajes requeridos

Ny . . 0%
o« Evaluacion Nivel Inferior

Fuente: Evaluacion a los nifios/ Nivel inferior
Elaborado por: Lic. Pablo Barreno Noriega

Anélisis e Interpretacion

De los estudiantes evaluados, 57 dominan los aprendizajes requeridos que

responden 73,08% y 21 alcanzan los aprendizajes requeridos que corresponde al

26,92%, dando un total del 100% de los nifios evaluados del nivel inferior.

Interpretacion

Se puede observar en la grafica que los estudiantes del nivel inferior el mayor

porcentaje dominan y alcanzar los aprendizajes requeridos.

Cuadro de Comparacion de Estudiantes
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Como consta en el Anexo No. 1 se realiz6 una evaluacion tanto para los niveles

inferiores y superiores arrojando los siguientes resultados.

Cuadro No. 8: Cuadro de Comparacion de Estudiantes

Niveles Superiores Niveles Inferiores

Domina No Domina Domina | No Domina
Pregunta | Contenidos | Contenidos | Pregunta | Contenidos | Contenidos
f % F % f % f %

1 25 | 50,0 | 25 | 50,0 1 76 | 974 2 | 27
i-” 45 90,0 2 61 | 782 | 17 | 21,8
3 29 | 580 | 21 | 42,0 3 70 [ 89,7 | 8 | 10,3
4 43 1860 7 |140 4 76 | 974 2 | 26
5 17 [ 340 | 33 | 66,0 5 73 1936 | 5 | 64
6 48 | 96,0 6 67 | 859 | 11 | 14,1
7 45 | 90,0 7 70 [ 89,7 | 8 | 10,3
8 50 |[1000| 8 64 | 82,1 | 14 | 17,9
9 48 | 96,0 9 72 1923 6 | 77

10 40 | 80,0 | 10 | 20,0 10 71 | 910 | 7 9,0

Fuente: Evaluacion a los nifios: Nivel superior e inferior
Elaborado por: Lic. Pablo Barreno Noriega

Segun la Organizacion Mundial de la Salud (OMS), “Deficiencia es toda pérdida o
anormalidad, permanente o temporal, de una estructura o funcién psicoldgica,
fisioldgica o anatémica. Incluye la existencia o aparicion de una anomalia, defecto
0 pérdida de una extremidad, 6rgano o estructura corporal, o un defecto en un

sistema funcional o mecanismo del cuerpo”. (Batista, 2001).

En el campo de la educacion se puede apreciar “la deficiencia intelectual es una
discapacidad caracterizada por las limitaciones en el funcionamiento intelectual, y
se traduce en la necesidad de proveer ayudas extraordinarias para que las personas
participen de las actividades implicadas en el funcionamiento tipico del ser

humano”. (Chuquillangui, 2015).
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Al referirse de las deficiencias que existen en los estudiantes del nivel superior e
inferior del colegio de Artes “La Merced” se puede evidenciar que en las destrezas
con criterio de desempefio con mas problemas se tiene, en la pregunta 2
Acondicionar cognitiva y corporalmente las capacidades y habilidades favorables
para el aprendizaje, no se reconoce ritmos ecuatorianos y latinoamericanos, en la
pregunta 6 Identificar las notas musicales en clave de Sol y clave de Fa en 4ta linea,
escritas en el pentagrama, existe gran dificultad en la lectura musical hablado con
velocidad metrénomo negra 120, en la pregunta 7 Entonar ejercicios melddicos y
canciones infantiles como parte de la practica y desarrollo de la afinacién, no canta
el ejercicio melddico con velocidad metronomo negra 120, pregunta 8 Identificar
la duracion de cada figura musical y su respectivo silencio, los estudiantes no
discriminan las figuras en ejercicios ritmicos, pregunta 9 Discriminar patrones

melddicos, gran dificultad en el dictado melddico con los sonidos sol mi y la.

Por lo tanto al aplicar los nuevos contenidos cognoscitivos se concluye que ha sido
muy significante la utilizacion de modulos de contenidos y didacticos en la
asignatura Audioperceptiva. En los niveles inferiores en todas las preguntas han
logrado mayor asimilacién de conocimientos, demostrando que Dominan los

contenidos de las diferentes destrezas con criterio de desempefio.

4.2. VERIFICACION DE HIPOTESIS

Para verificar la hipotesis planteada se aplicd una prueba estadistica T Student para
sujetos diferentes con la ayuda del programa R Proyect que recopila los resultados
de la evaluacion.

Ho = Los Contenidos Cognoscitivos de la asignatura Audioperceptiva No influyen

en el aprendizaje significativo de los estudiantes del Colegio de Artes “La Merced”
Ambato
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H1 = Los Contenidos Cognoscitivos de la asignatura Audioperceptiva Si influyen
en el aprendizaje significativo de los estudiantes del Colegio de Artes “La Merced”
Ambato

NI=c(10,10,10,10,10,10,10,10,10,10,10,10,10,10,10,10,10,10,10,10,10,10,9,9,9,9,
9,9,9,9,9,9,9,9,9,9,9,9,9,9,9,9,9,9,9,9,9,9,9,9,9,9,9,9,9,9,9,8,8,8,8,8,8,8,8,8,8,8,8,8,
8,8,8,7,7,7,7,7)

NS=c(7,7,6,6,6,5,5,5,5,5,4,4,4,4,4,4,4,4,4,4,4,4,433,3,3,3,3,3,3,3,3,3,3,3,3,3,3,3,
2,22,2,2,2272,1,1)

t.test(NI,NS)

Welch Two Sample t-test

data: NI and NS

t=24.776, df = 74.145, p-value < 2.2e-16

alternative hypothesis: true difference in means is not equal to 0

95 percent confidence interval:

4.955362 5.822074

sample estimates:

mean of x mean of y

8.948718 3.560000

Representacion grafica de la prueba T students Pareadas
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Graéfico No. 10: Representacién grafica prueba T students

10
1

Fuente: Representacidn grafica prueba T students
Elaborado por: Lic. Pablo Barreno Noriega

Regla de Decision

Como p value = 2.2e-16 es menor gque 0.5 se acepta la hipotesis nula que dice que
Los Contenidos Cognoscitivos de la asignatura Audioperceptiva influyen en el
aprendizaje significativo de los estudiantes del Colegio de Artes “La Merced”
Ambato.
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CAPITULO 5
CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

5.1. CONCLUSIONES

En base a los resultados se concluye lo siguiente:

Los contenidos cognoscitivos impartidos en la asignatura de Audioperceptiva en
los niveles superiores se han centrado en los procesos de pensamiento en el que se
refleja estos procesos en el producto de los esfuerzos que emprendieron los

estudiantes por comprender y actuar en la teoria musical.

Los aprendizajes alcanzados en la evaluacion final se obtuvo como resultados el
73% alcanzan los aprendizajes requeridos que corresponde en los nifios evaluados
del nivel inferior, mientras que el 54% estan préximos alcanzar los aprendizajes
requeridos y apenas 2% alcanzan los aprendizajes en el nivel superior del colegio
de Arte “La Merced”. Si bien que los niveles inferiores tienen mejores
calificaciones se sugiere hacer un seguimiento para que posteriormente se verifique

que a lo largo del tiempo los aprendizajes sean significativos.

Se concluy6 entonces el P- value (< 2.2e-16) es menor gue el alfa escogido (0,05);
no rechazo Ho, que dice los Contenidos Cognoscitivos de la asignatura
Audioperceptiva influyen en el aprendizaje significativo de los estudiantes del
Colegio de Artes “La Merced” Ambato.

Los contenidos cognoscitivos influyen en el aprendizaje significativo y la
aplicacion de la malla curricular existente, pues las deficiencias que existen en los
estudiantes del nivel superior e inferior del colegio de Artes “La Merced” que el

mayor problema estan en la practica de teoria musical pues en las destrezas que no
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se dominan los contenidos son identificar las notas musicales en clave de Sol y
clave de Fa en 4ta linea, escritas en el pentagrama, existe gran dificultad en la
lectura musical hablado con velocidad metrénomo negra 120, consideraba como

bases para el desarrollo del arte musical.

En vista al problema encontrado se ha planteado como propuesta el disefiar modulos
de contenidos y didacticos que contribuyan en el aprendizaje significativo de los

estudiantes del Colegio de Artes “La Merced”.

5.2. RECOMENDACIONES

En base a las conclusiones se recomienda lo siguiente:

Es vital actualizar constantemente los contenidos, asi como las actividades y
recursos utilizados, para aprovechar y mejorar el proceso de ensefianza —
aprendizaje en el colegio de Arte “La Merced”.

Se recomienda a las instituciones educativas que se impulsen estas iniciativas y se
difundan para que las diferentes areas permitan fortalecer la planificacion curricular
emitida por el Ministerio de Educacion.

Sensibilizar sobre el tipo de técnicas didacticas innovadoras que enfoquen una
adecuada construccion del conocimiento, implementando actividades participativas

que ayuden a la comprension de los contenidos.

Desarrollar médulos de contenidos didacticos que permitan a los educandos

encontrar interés al estudio del arte musical.
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CAPITULO 6
PROPUESTA

Tema:

Disefio de modulos de contenidos de la asignatura Audioperceptiva para el primero
y segundo afios del nivel basico elemental del Colegio de Artes “La Merced”

6.1. DATOS INFORMATIVOS

Institucion:

Colegio de Artes “La Merced”

Beneficiarios:

Autoridades, Docentes y alumnos del Colegio de Artes “La Merced”

Ubicacion:

Parroquia lzamba Av. Pedro Vasconez

Tiempo estimado para la ejecucion:

Fecha de Inicio: 4 de abril del 2016

Fecha de Finalizacion: 29 de junio del 2016

Equipo Responsable:
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Autoridades, profesores, Investigador.

Financiamiento:

El investigador.

Costo:

$1250.00 (son: mil doscientos cincuenta dolares)

6.2. ANTECEDENTES DE LA PROPUESTA

Luego de la investigacion realizada se determiné disefiar modulos de contenidos de
la asignatura Audioperceptiva para el primero y segundo afios del nivel basico
elemental del Colegio de Artes “La Merced” de la ciudad de Ambato Provincia del
Tungurahua.

El mismo que se fundamenta en los datos obtenidos en el transcurso de la
investigacion, la observacion y la experiencia profesional, mismos que demuestran
las necesidades urgentes de modificar los mddulos de contenidos para la ensefianza

— aprendizaje de una asignatura tan importante como la Audioperceptiva.

Sobre esta propuesta no se ha encontrado mayor informacién, siendo un

antecedente especifico en esta area.

6.3. JUSTIFICACION

El disefio de modulos de contenidos de la asignatura Audioperceptiva permite
mejorar el proceso de ensefianza — aprendizaje en los estudiantes de primero y

segundo afio del nivel béasico elemental del Colegio de Artes “La Merced” se

justifica por cuanto ha sido elaborado y planificado como una herramienta para
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solucionar la problemaética en la formacion de los estudiantes del nivel inicial,
teniendo en cuenta que en este ambito se lo ha estado desarrollando de forma

monotona y tradicional.

Los modulos de contenidos seran una guia, una fuente importante de informacion

escrita y serd un instrumento de accién para la labor educativa.

Se considera de gran impacto ya que la propuesta ayuda a cimentar los elementos
fundamentales en la formacion de un muasico académico, siendo estos
imprescindibles para la obtencion de resultados de esta investigacion siempre
basada en una propuesta de solucién renovadora.

Los beneficiarios de esta propuesta son los estudiantes del nivel inicial pues los
beneficios en el desarrollo de aprendizajes basicos permiten tener una educacion de
calidad para todos.

6.4 OBJETIVOS

6.4.1 Objetivo general

Disefiar mddulos de contenidos de la asignatura Audioperceptiva para el primero y

segundo afios del nivel basico elemental del Colegio de Artes “La Merced”

6.4.2 Objetivos especificos:

e Lograr que se dé una aplicacion permanente de los médulos de contenidos para

mejorar el proceso de ensefianza — aprendizaje.

e Elaborar un plan de capacitacion sobre los modulos de contenidos.

6.5 ANALISIS DE FACTIBILIDAD
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El presente trabajo de investigacion de la propuesta se indica que es factible ya que
nace de la necesidad sentida de los beneficiarios los estudiantes de primero y
segundo del nivel basico elemental, docentes y en general la comunidad educativa

para mejorar el desarrollo de nociones basicas en el arte musical.

Para la aplicacion de la propuesta se cuenta con los recursos econémicos necesarios

para que se pueda efectuar el disefio de los médulos de contenidos.

6.6. FUNDAMENTACION CIENTIFICA

En primer lugar, existen fundamentos tedricos que hacen posible un trabajo de estas
caracteristicas. En la medida en que la educacion avanza han construido lejanos
modelos pedagogicos, se cree que es posible integrar criterios con alta afectividad
para mejorar el aprendizaje en los nifios/as, incluso en los adultos en la I6gica de la

investigacion cientifica y del disefio de técnicas.

Existen argumentos de experiencia que muestran la oportunidad de este trabajo. En
la medida en que la necesidad es grande y necesaria.

6.6.1. FUNDAMENTACION LEGAL

Como lo reconoce la Constitucion de la Republica del Ecuador, la educacion es “un
derecho que las personas ejercen a lo largo de toda su vida y es responsabilidad del

Estado garantizar que este derecho se cumpla”.

El disefio de mddulos de contenidos ayuda al progreso de la ensefianza-aprendizaje;
donde el proposito de los contenidos modulares es mejorar la calidad educativa y
musical, consiguiendo cambios e innovaciones en las programaciones educativas y

acciones didacticas.

6.6.1. FUNCIONABILIDAD DE LOS MODULOS DE CONTENIDOS
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Los modulos de contenidos de la asignatura Audioperceptiva para el primero y
segundo afio del nivel basico elemental cuenta de las siguientes partes:
Una Introduccion, donde se detalla, de forma comprensible el contenido, los

objetivos y unidades a tratarse.

6.6.2. CONTENIDOS

Educacion Ritmica Audioperceptiva

Objetivo

Nivel: Primero

Unidades

Unidad 1: Experimentacion Sonora

Unidad 2: Introduccién al Lenguaje Musical

Lecciones

Educacion Ritmica Audioperceptiva

Objetivo

Nivel: Segundo

Unidades

Unidad 1: Experimentacion Sonora

Unidad 2: Introduccién al Lenguaje Musical

Lecciones

6.6.3. CARACTERISTICAS MAS DESTACADAS

Las caracteristicas mas destacadas de la propuesta realizada son las siguientes:

Se disefid tomando como fundamento, los resultados de la investigacion sobre la

vida real de experiencias adquiridas y vividas de los nifios/as, es decir se justifica

en los hallazgos logrados. Ha sido disefiado en base a un estudio técnico-cientifico.
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UNIDAD 1

LECCION 1: EL SONIDO

PROCEDIMENTALES:
v Identificar y discriminar los sonidos de la naturaleza y los creados por el ser humano.
v Acondicionar cognitivay corporalmente las capacidades y habilidades favorables para el aprendizaje.
CONCEPTUALES
v El sonido: concepto, clases de sonidos.
Sonidos de la naturaleza: lluvia, trueno, drboles, etc.
Sonidos a partir de objetos: sonajeros, maracas, tambores, etc.
Desarrollo de la senso-percepcién
Sonidos onomatopéyicos: caer del agua, ladrido de un perro, silbido, etc.
v' Expresion Corporal: misica y movimiento, segmentos corporales, identificacion, funcién y aplicacién en el
movimiento.
ACTITUDINALES
v" Valorar las posibilidades sonoras del cuerpo, de la voz y de materiales como medios de expresién musical.
v’ Percibir conscientemente al cuerpo como instrumento de expresién artistica.

O O O O

MUNDO SONORO

SONIDO RUIDO SILENCIO

/ 1 N

El sonido es una El ruido puede definirse como i
: iy : ) ) Es la ausencia de
vibracién del aire que cualquier sonido que sea <onido
se propaga en forma de calificado por quien lo recibe )
ondas a través del como algo molesto, indeseado,
espacio y produce una inoportuno o desagradable.

sensacidn en el oido

BT f\,lCONTAMINACIO'N ACUSTICA.

A Ty, | ) e

Sonidos y ruidos que circulan por el aire en las calles de
una poblacién. Como generalmente las ciudades poseen
gran cantidad de elementos generadores de ruido, se
produce en conjunto un alto nivel sonoro que puede llegar a
perjudicar la integridad fisica y psiquica de los habitantes.
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NATURALEZA Y SUS SONIDOS

ESCUCHE LOS SIGUIENTES SONIDOS Y RELACIONE CON LA IMAGEN
(tracks del 1 al 6)

LOS INSTRUMENTOS DE PERCUSION Y SUS SONIDOS

ESCUCHE LOS SIGUIENTES SONIDOS Y RELACIONE CON LA IMAGEN
(tracks del 7 al 13)

V. o :
| r " ;J(-t—

‘—‘-\.\

&
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CLASES DE SONIDO
(tracks del 14 al 23)

e —

- S —— : - _,-’_/45:’_':-"

CLASIFICACION DE LOS SONIDOS

NATURALES

* Son propios de la naturaleza.

p,.‘.l“

ARTIFICIALES

* Son de cosas que el hombre
ha hecho con sus manos.

LOS SONIDOS ONOMATOPEYICOS

Son las imitaciones del sonido de una cosa con palabras que se las designa

EJEMPLOS

CAMPANA TILIN

TAMBOR TAN TAN

TROMPETA TUTURURU

GATO MIAU

PERRO GUA GUA
VACA MUU
OVEJA MEE
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REFORZANDO CONOCIMIENTO: El sonido

v ESCRIBA CINCO EJEMPLOS DE SONIDOS Y CINCO EJEMPLOS DE RUIDOS

v INVESTIGUE CINCO EJEMPLOS DE CONTAMINACION ACUSTICA

v ESCRIBA SONIDOS ONOMATOPEYCOS A LO SIGUIENTE:
PLATILLOS

CABALLO

GALLO

GRILLO

TRUENO

AGUA

PITO DE AUTO
SIRENA

LLANTO DE UN BEBE
FLAUTA
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LECCION 2: SIGNOS MUSICALES

CONTENIDOS
PROCEDIMENTALES:
v Identificar los signos musicales y su aplicaciéh prdctica.
v Reconocer los signos musicales bdsicos como parte del lenguaje musical escrito.
v' Practicar la escritura de los signos musicales.
CONCEPTUALES
v Concepto de signos musicales y escritura. Caligrafia Musical: Signos Musicales: Pentagrama, Clave de Sol,
Clave de Fa, Compds
ACTITUDINALES
v/ Crear hdbitos de correcta escritura musical conservando el orden y la buena presentacién

SIGNOS MUSICALES
PENTAGRAMA

e Es el conjunto de cinco lineas horizontales, paralelas entre si y cuatro espacios.
o Se lo utiliza para escribir musica.
e Laslineasy los espacios se cuentan de abajo hacia arriba

Pentagrama
Lineas Espacios

i 4

Sta- - /)
. 4to
i — 3ro
” —2do
zda-— I
I g — I'O

ra
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LAS CLAVES

\

®
@
\__J - —
Fod e %
y La clave de DO se mueve en el
La clave de SOL se mueve en el pentagrama en la lera, 2da,
pentagrama en la lera y 2da 3era y 4ta linea
linea La clave de FA se mueve en el
pentagrama en la 3era y 4ta

linea

LAS NOTAS MUSICALES

DO RE MI FA SOL LA SI
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diisones del
rifmo musical

* foclfollectray
loescritura delo mdsica

LOS COMPASES

TIPOS

 pulsos:
fuerte - débil

3 pulsos: 4 pulsos:
fuerte - debil - debil fuerte - debil - debil - debil

AUDIOPERCEPTIVA -

FORMAS DE MARCAR EL COMPAS

PRIMER ANO



LAS LINEAS DIVISORIAS

Lineas divisorias o barras de compas

Son lineas que atraviesan el pentagrama y 4 l l
sirven para dividir cada compas. o
L LT
e | Compas |~ Compas |, Compas

Doble barra final

Se da este nombre a dos lineas Doble barra Barra final
divisorias que se encuentran muy cerca
entre si y sirven para indicar el final de H
una composicion. Seria como el punto y
final en una obra literaria

G s

REFORZANDO CONOCIMIENTO: los signos musicales

v TRACE DOS PENTAGRAMAS

v' DIBUJE EN LOS SIGUIENTES PENTAGRAMAS:
o CLAVES DE SOL
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o CLAVES DE FA

o CLAVES DE DO
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LECCION 3: JUAN S. BACK

CONTENIDOS
PROCEDIMENTALES:
v' Acondicionar cognitiva y corporalmente las capacidades y habilidades favorables para el aprendizaje
CONCEPTUALES
v Expresién Corporal: misica y movimiento
o  Expresidn corporal: segmentos corporales, identificacién, funciény aplicacién en el movimiento
v Apreciacién musical: audicién guiada e interactiva
o  Apreciacién musical: estilo, género y forma. Mdsica académica. BARROCO: Juanh Sebastidn Bach
ACTITUDINALES
v' Percibir conscientemente al cuerpo como instrumento de expresidn artistica.
v/ Demostrar apertura en el acercamiento a la mdsica ecuatoriana y de otras culturas.

Expresion Corporal

Realicemos los siguientes ejercicios para desarrollar expresion corporal

1, "Bl espaj”.- Se initen s movinietos de l parej.

L. "8 iman’- Pejes,un pegalo o auna arte dl uenpo del ofr, realizondo el efecte de otroerlo.

3, "'~ Se formaun ol grupo en el centre el el Lo miembros delgrupo se cogen de o mane ormendo una codena
E primer afrue hcia ol sequndo, que u vz et o fenceno, e, posondo b cadena obre s brazes, bajolos

brezos,enfre o plenas.. Hoy que poner cuiddo en que  codend o s rompay que s movimientos sean uaves, i
s doshand cuondo el grupo este ectrechamente nidoy o pueda merce,
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JOHANN SEBASTIAN BACH

e Fue un musico aleman.Trabajo
de cantor y organista de iglesias
donde desarrolld sus geniales
obras para 6rgano.

e Trabajé como musico de la corte,
donde compuso obras para
orquesta: Conciertos de
Brandeburgo, suites
orquestales...

e Termino siendo maestro de
capilla, donde cred musica sacra:
La Pasion segun San Mateo.

Track 24
WSS «Badineire” (J.S.Bach)
> . &4
x12
®
I; / / A

L 4 _—
D kS //./

x12
x15

RECURSOS MANUEL IBANEZ
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REFORZANDO CONOCIMIENTO: JUAN S. BACH

v' ESCUCHAR LA OBRA BADINIERT

(https://www.youtube.com/watch?v=eT+4SRs1zVo)

Siguiendo el musicégrafa

v INVESTIGUE CINCO OBRAS DE JUAN SEBASTIAN BACH

AUDIOPERCEPTIVA — PRIMER ANO
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LECCION 4: LAS FIGURAS MUSICALES
Y SUS SILENCIOS

CONTENIDOS
PROCEDIMENTALES:
v Identificar los signos musicales y su aplicacién prdctica.
v Reconocer los signos musicales bdsicos como parte del lenguaje musical escrito.
v Practicar la escritura de los signos musicales.
v Utilizar el movimiento corporal para reproducir pulso, acento y ritmo.
v’ Corear rimas como via para desarrollar el ritmo y la coordinacién motora.
CONCEPTUALES
v Figuras y silencios musicales: clases.
v Caligrafia musical: escrituray lectura
o  Caligrafia musical
v Pulso
o  Conceptos y aplicacion en rimas, canciones y expresion corporal.
ACTITUDINALES
v Mostrar interés en el uso del Lenguaje musical
v Crear hdbitos de correcta escritura musical conservando el orden y la buena presentacién
v’ Disfrutar la participacién en actividades individuales y grupales

LAS FIGURAS MUSICALES

Las figuras musicales son representaciones graficas

utilizadas en 1a musica para referenciar duraciones de

un sonido. Si se encuenira deniro del pentagrama y con

alguna de \as claves musicales. tambien establece \a
altura del sonido.

Las figuras mas utilizadas en 1a musica son:
Redonda

Ylanca

Negra

Covrchea

Semicorchea

Fusa

Semifusa

¥ X ¥ X % X X

AUDIOPERCEPTIVA — PRIMER ANO
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Figuras Silencios

FEEDONIDA:

Daracidn 4 pulsos O —
BLANCA: J

Duracidn 2 pulsos ——-—
NEGEA: J i
Duaracidn 1 pulso L
CORCHE A: J-; .
Daracidn ¥ pulso :
SENMI-CORCHEA: ﬁ o
Daracidn ¥4 pulso !
|

FUS A ﬁ :'J
Daracidn 158 pulse '
SEMI-FUSA: ﬁ 4
Duracidn 1716 pulso L

Partes de una
figura musical.

5=
—HCO
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EL PULSO

El pulso es la sensacion regular y constante que se
oye en la musica, es como el latido interno de la

EJERCICIO PULSO 1

1. Ubicarse en el suelo formando un circulo.

2. Decir los dos primeros versos marcando el pulso con las palmas y poniendo
las manos sobre su cabeza al terminar el segundo verso.

3. Invitar a los nifios a repetir los versos dando aplausos para marcar el pulso y
poniendo las manos en donde indique la rima

4. Continuar diciendo, cada par de versos restantes, y haciendo que los nifios
los repitan.

5. Repiten y memorizan los versos completos.

Sal, Pimienta (Lemalin)

Sal, pimienta, pan, mayonesa.

Pon tus manos en tu cabeza.
(poner las manos en la cabeza sin perder el ritmo)

Sal, pimienta, casa, trompo.

Pon tus manos en el tronco.
(Poner las manos en la cintura sin perder el ritmo)

Sal, pimienta, pan y lazos.

Pon tus manos en tus brazos.
(Poner las manos en los brazos sin perder el ritmo)

Sal, pimienta, apio, hierbas.

Pon tus manos en tus piernas.
(poner las manos en las piernas sin perder el ritmo)
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REFORZANDO CONOCIMIENTO: FIGURAS MUSICALES

v TRACE EN CADA PENTAGRAMA LAS SIGUIENTES FIGURAS MUSICALES
REDONDAS

BLANCAS

NEGRAS

AUDIOPERCEPTIVA — PRIMER ANO
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LECCION 5: ANTONIO VIVALDI

CONTENIDOS
PROCEDIMENTALES:
v Acondicionar cognitivay corporalmente las capacidades y habilidades favorables para el aprendizaje.
v Diferenciar las figuras y silencios musicales de forma grdfica.
v" Identificar la duracidn de cada figura musical y su respectivo silencio.
v Practicar la escritura de las figuras y sus silencios en el pentagrama.
v Reconocer las figuras musicales y sus silencios en el pentagrama.
CONCEPTUALES
v Concepto de signos musicales y escritura
o  Signos de repeticién.
v Caligrafia musical: escrituray lectura
o  Caligrafia musical
v Pulso
o  Conceptos y aplicacion en rimas, canciones y expresion corporal.
v Apreciacién musical: audicién guiada e interactiva
o  Apreciacién musical: estilo, género y forma. Mdsica académica. BARROCO: Antonio Vivaldi
v Concepto de sighos musicales y escritura
o  Signos de repeticién.
v Figuras y silencios musicales: clases.
o Figuras musicales: Negra
o Silencios musicales: Negra
v Cadligrafia musical: escrituray lectura
o  Caligrafia musical
ACTITUDINALES
v Demostrar apertura en el acercamiento a la mdsica ecuatoriana y de otras culturas.
v Valorar y reconocer la importancia del aprendizaje de las figuras y silencios musicales para su aplicacién
en la prdctica musical.
v Crear hdbitos de correcta escritura musical, conservando el orden y la buena presentacién

ANTONIO VIVALDI (track 25)

» Antonio Vivaldi nacio el 4 de marzo de 1674 en Venecia y
se formo como su padre, violinista de la catedral de San
Marcos.

» Entre 1693 y1703 estudio para sacerdote y, tras ser
ordenado, obtuvo el puesto de maestro de violines.

» A partir de 1713 trabajo de compositor y empresario de

operas en Venecia,

» Entre 1729y 1733 visito Viena Y Praga y entre 1733 y1735
COmpUso varias Operas para el teatro Grimani, con lo que
termind su relacion con Venecia,

» En 1750 entro en la corte del emperador Carlos VI en
Viena. Fallecio aqui el 28 de julio de 1741.
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SIGNOS DE REPETICION

Estos signos nos ayudan a ahorrar espacio en la partitura. En mdsica es muy
frecuente que se repitan las mismas frases musicales, por lo que existen simbolos
que nos asisten a la hora de saber los compases que hay que repetir al tocar.

Barra de repeticion

Es una barra ancha que cruza en Se repite esta parte
perpendicular el pentagrama,  se | | |
caracteriza por tener dos puntos (encimay
debajo de la 3% linea del pentagrama). Esta
barra de repeticion nos indica un
fragmento de partitura que ha de
repetirse

Como ves, cuando no se incluye en la
partitura la barra de apertura, se estd
indicando que es necesario repetir desde el
principio del tema musical.

d G50 S8
I I
et
====

Se repite desde el comienzo

Ll G5 o SN
I I
—

Casillas de verificacion

Estas casillas de verificacidn se usan, generalmente, junto a la barra de separacion. Este
simbolo indica también una repeticion, pero con un salto cuando se estd tocando la
repeticién. En la prdctica, hay que saltarse el compds indicado por la primera casilla;
pasando directamente a la casilla 2.

En: la repeticidn no se toca la 1° casilla.
Se salta directamente a la 2°.

bl (7% St
el
FRRT]

Signo Da capo: DC

Se trata de un signo escrito en italiano, y
viene a decir "desde el principio"; indicando
una repeticién, de principio a fin, de la
partitura. Generalmente equivale a la barra
de repeticién, aunque cuando se afiade la
indicacion al Fine, hay que repetir desde el
principio y finalizar donde se lea Fine.

nc

bd i o S

Fing DC al Fine

ﬁ@ht:-
||
L
L
||
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Ejercicio Ritmico N°1 (track26y27)

J Negra 3 Silencio de Negra

ACTIVIDADES:

1. Realizar el ejercicio ritmico utilizando las palabras claves. (Voy, Van).
2. Leer el ejercicio ritmico utilizando la silaba "TA".

3. Percutir el ¢jecicio ritmico.(Manos, claves, pandereta, etc)

‘JJJ:JJz:JJzJu

LECTURA RITMICA EN DOS LINEAS:

Ejecutar el ejercicio de acuerdo a la direccion de las plicas.
Mano derecha = Plicas hacia arriba

Mano Izquierda = Plicas hacia abajo

%—&—r—r—!—!—r—r—&—r—%—r—ﬂ

ZJ_J_;_Q—J_g_g_J_g_J_J_g_H
T—r—i—&—l—r—r—&—r—!—&—r—ﬂ
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REFORZANDO CONOCIMIENTO: ANTONIO VIVALDI

v' ESCUCHAR LA PRIMAVERA

https://www.youtube.com/watch?v=0B1WHKqgjgHQ

v' INVESTIGUE CINCO OBRAS DE ANTONIO VIVALDI

v TRACE EN CADA PENTRAGRAMA LAS SIGUIENTES FIGURAS MUSICALES

CORCHEAS

AUDIOPERCEPTIVA — PRIMER ANO
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SEMICORCHEAS

FUSAS

SEMIFUSAS

AUDIOPERCEPTIVA — PRIMER ANO
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UNIDAD 2
LECCION 6: EL SONIDO

PROCEDIMENTALES:

v Explorar las cualidades del sonido mediante actividades lddicas.
v Utilizar el movimiento corporal para reproducir pulso, acento y ritmo.

v Corear rimas como via para desarrollar el ritmo y la coordinacién motora..
CONCEPTUALES

v Las cualidades del sonido: concepto y tipos.
[e]

Cualidades del sonido: sonidos agudos y graves (altura). Sonidos largos y cortos (duracion).

o  Sonidos fuertes y débiles (intensidad). Sonidos segtn el material que los produce (timbre).
v Pulso

o

Conceptos y aplicacién en rimas, canciones y expresion corporal.
ACTITUDINALES

v Valorar las posibilidades sonoras del cuerpo, de la voz y de materiales como medios de expresién musical.
v Disfrutar la participacién en actividades individuales y grupales.

LAS CUALIDADES DEL SONIDO

Los sonidos se definen como la sensacion producida en el oido por la puesta en vibracién de cuerpos

sonoros. El sonido tiene cuatro propiedades o cualidades basicas que son la altura, la duracion, timbre e
intensidad

Notas Musicales

ALTURA Agudo / Grave [,ﬁ‘ —— = ai —
Y = 7 o —
) Figuras Musicales
DURACION Largo / Corto

odd )

Matices de Intensidad:

forte (f), mezzoforte (mf), piano (p)....

INTENSIDAD Fuerte / Débil

Tipos de Voces,
Familias Instrumentos,
materiales,...

TIMBRE Voces e Instrumentos
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EJERCICIO PULSO 2

Marcar el pulso en la siguiente cancién

El siempre 1gual
El pulso Anénimo
f
p )]
J
Pon g0 el som bre 1o y
)
7/
)
to co el pan de 10
5
7
J ’ ® =
Pim pom pim pom to ca siem prei gual
Pongo el relog
y toco el toc toc

toc toc toc toc toca siempre igual

Pongo la capita
y toca la maraca
schum schum schum schum toca siempre igual

Pongo un clavel
y toco el cascabel
blen blen blen blen toca siempre 1gual

Pongo la camisa
y me da mucha risa
jajajajatoca siempre igual

AUDIOPERCEPTIVA — PRIMER ANO
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REFORZANDO CONOCIMIENTO: CUALIDADES DEL SONIDO

v' ESCRIBA DOS EJEMPLOS DE SONIDOS DE ACUERDO A LAS CUALIDADES
QUE ENCUENTRE EN SU ENTORNO

AGUDOS GRAVES
FUERTES DEBILES
LARGOS CORTOS

v TRACE EN CADA PENTAGRAMA LAS SIGUIENTES SILENCIOS
SILENCIO DE REDONDA

SILENCIO DE BLANCA

SILENCIO DE NEGRA

SILENCIO DE CORCHEA
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LECCION 7: WOLFANG AMADEUS MOZART

CONTENIDOS
PROCEDIMENTALES:
v Acondicionar cognitivay corporalmente las capacidades y habilidades favorables para el aprendizaje.
v' Diferenciar las figuras y silencios musicales de forma grdfica.
v" Identificar la duracidn de cada figura musical y su respectivo silencio.
v" Practicar la escritura de las figuras y sus silencios en el pentagrama.
v Reconocer las figuras musicales y sus silencios en el pentagrama.
CONCEPTUALES
v Apreciacion musical: audicion guiada e interactiva
o  Apreciacién musical: estilo, género y forma. Mdsica académica. CLASICISMO: Wolfang Amadeus Mozart
v" Figuras y silencios musicales: clases.
o Figuras musicales: Negra , corchea
o Silencios musicales: Negra, corchea
v Caligrafia musical: escrituray lectura
o Caligrafia musical
ACTITUDINALES
v' Demostrar apertura en el acercamiento a la misica ecuatoriana y de otras culturas.
v Valorar y reconocer la importancia del aprendizaje de las figuras y silencios musicales para su aplicacién
en la prdctica musical.
v Crear hdbitos de correcta escritura musical, conservando el orden y la buena presentacidn

WOLFANG AMADEUS MOZART (track 29 sinfonia 40)

e Austria 1756 — 1791

e Pertenecio a la época Clasica

e A los cuatro afios su padre le dio las primeras
lecciones de clavecin y a los seis comenzé a
componer.

e En 1762 se trasladd por primera vez a Viena
con su padre, su madre y su hermana,
causando gran admiracion.

e Se dedicd a componer y en 1769 viajo por
primera vez a ltalia donde profundizd sus
conocimientos de oOpera y del estilo vocal
italiano

¢ Vivid muy pocos afos, treinta y seis en total, pero sus obras son un Monumento
en la historia de la musica.

e Escribi6 50 sinfonias, 20 dperas, mas de 20 conciertos para piano, 27 cuartetos
de cuerdas, cerca de 40 sonatas para violin. Entre las mas destacadas
tenemos: La flauta méagica, Réquiem.

¢ La historia recoge a Mozart como el nifio mas superdotado musicalmente.

o Puede decirse que su ultima obra es la mas importante pues con ella, Mozart,
presintid su muerte: REQUIEM
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Ejercicio Ritmico N°2:
ﬂ Corcheas = Corro
ACTIVIDADES:

1. Realizar el ¢jercicio ritmico utilizando las palabras claves.
2. Leer el ejercicio ritmico utilizando la silaba "TA".
3. Percutir el ejecicio ritmico.(Manos, claves, pandereta, etc)

% A R P A RV I BV I R
I P P S VR s s R D s A

BARRA DE REPETICION TRACK 30

3213 I NP P T P S Y A Y I

334 J (T (ST Tap T30

TRACK 31

'S EP PP R U AN R DI I 5 R P I

LECTURA RITMICA EN DOS LINEAS:
Ejecutar el ejercicio de acuerdo a la direccion de las plicas.

Mano derecha = Plicas hacia arriba J Mano Izquierda = Plicas hacia abajo r
i 2d 1 ddd e J 1 JJJIi] 4
Eor e et . N
0 | |
2 J ) IJ | | Y ) J J )
s AT ¢ ] | | T ¢
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REFORZANDO CONOCIMIENTO: MOZART

v ESCUCHAR UNA OBRA DE MOZART
https://www.youtube.com/watch?v=2JK62viZ5lq

v INVESTIGUE CINCO OBRAS DE MOZART

v" TRACE EN CADA PENTAGRAMA LAS SIGUIENTES SILENCIOS MUSICALES

SILENCIO DE SEMI CORCHEAS

SILENCIO DE FUsA

SILENCIO DE SEMIFUSA
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LECCION 8: LAS ALTERACIONES Y SIGNOS QUE
AUMENTAN EL VALOR DE LAS FIGURAS

CONTENIDOS
PROCEDIMENTALES:
v' Identificar los sighos musicales y su aplicacién prdctica.
v Reconocer los signos musicales bdsicos como parte del lenguaje musical escrito.
v' Practicar la escritura de los signos musicales
CONCEPTUALES
v Concepto de signos musicales y escritura
o  Signos que aumentan el valor de las figuras. Alteraciones 2
v Caligrafia musical: escrituray lectura
ACTITUDINALES
v" Valorar las posibilidades sonoras del cuerpo, de la voz y de materiales como medios de expresidh musical.
v" Mostrar interés en el uso del Lenguaje musical.
v Crear hdbitos de correcta escritura musical conservando el orden y la buena presentacién

SIGNOS QUE AUMENTAN EL VALOR DE LAS FIGURAS.
Punto

0 = 4tiempos de la Redonda + 2 tiempos del punto = 6 tiempos
El punto va colocado a

la derecha de la figura

y aumenta g
exactamente la mitad

del valor de dicha figura

2t.+ 1t=3 tiempos

= 1t+12t=11/2 tiempos

Doble Punto

Un doble punto, colocado
0+ =4 s & aedonda + mpos e pe o+ | G ] ez o =1 empos después de una figura, le

aumenta la mitad del primer

punto, o sea la cuarta parte

g =21 =31 s del valor
Calderon
g g | A
Prolonga la duracién de la nota. La duracién se
puede mantener segun el gusto musical. El ( 0
calderon aparece con frecuencia al final de una )
comnosicion. AHETPOS + s

|
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LAS ALTERACIONES

Las alteraciones son unos simbolos graficos que colocamos al lado
izquierdo de las notas musicales. Estas alteraciones modifican la
altura de la nota y son cinco:

ALTERACIONES

SOSTENIDO ===
| BEMOL ™
| BOBLE SOSTENIDO | ==&
DOBLE BEMOL I Bk
 BECUADRO =

REFORZANDO CONOCIMIENTO: LAS ALTERACIONES

v" DIBUJE CINCO VECES LAS ALTERACIONES

SOSTENIDO BEMOL DOBLE SOSTENIDO DOBLE BEMOL BECUADRO

v REALICE CINCO COMPASES DE 2/4
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LECCION 9: NEGRA, CORCHEA Y BLANCA

CONTENIDOS PROCEDIMENTALES:
v Diferenciar las figuras y silencios musicales de forma gréfica.
v" Identificar la duracidn de cada figura musical y su respectivo silencio.
v Practicar la escritura de las figuras y sus silencios en el pentagrama.
v Reconocer las figuras musicales y sus silencios en el pentagrama.
v Entonar ejercicios melddicos y canciones infantiles como parte de la prdctica y desarrollo de la afinacidn.
CONCEPTUALES
v Figuras y silencios musicales: clases.
o Figuras y Silencios musicales: Negra , Corchea, blanca
v Caligrafia musical: escrituray lectura
v Entonacién adecuada y cantar con afinacién correcta: modelos melédicosl. Pentafonia mayor: Do, Sol y Fa.
Canciones Infantiles.
ACTITUDINALES
v Valorar y reconocer la importancia del aprendizaje de las figuras y silencios musicales para su aplicacién
en la prdctica musical.
v Crear hdbitos de correcta escritura musical, conservando el orden y la buena presentacién.
v Demostrar hdbitos de orden y respecto durante el desarrollo de la clase.

Ejercicio Melodico No 1
Cantemos: Resbaladeras  TRACK 32

f
2 : f ¥ ¥ f ¥
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o ¢ ¢ r
)
) s | " | | I
{r : I e - il '
= = o ’ . — = ¢4,
Escaleras
19
f
i s |
fm 4 ! £ I -i 4
o * > ’
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25
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A | |
G! ! ’ === z
o - & ’ ¢ e ¢
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Ejercicio Ritmico N°3
Lablanca

ACTIVIDADES:

1. Realizar el ejercicio ritmico utilizando las palabras claves.
2. Leer el gjercicio ritmico utilizando la silaba "TA".

3. Percutir el ejecicio ritmico.(Manos, claves, pandereta, etc)

TRACK 33

34 4 Jald d|d (AT d (4 173
S ICE N P IR NP R F SV R PR PN

RSP I P S P 0 P VA S PO

EJECUTAR A DOS MANOS

e LIl

Derecha - A & i
1t

Ostinato Ritmico

| T
| T
|

Matie ... [. [} -
[zquierda U "

-
—
)
)
e

oot J3JI1) 1T 0TI 1T3040

Porun ca mi ni to en contreu na da ma pre gun te su nom bre y me di jo Jua na

Da ma Jua na da ma Jua na da ma Jua na da ma Jua na

|
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REFORZANDO CONOCIMIENTO: LAS COMPASES

v REALICE CINCO COMPASES DE 3/4

v' REALICE CINCO COMPASES DE 4/4
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LECCION 10: JOSEPH HAYDN

CONTENIDOS PROCEDIMENTALES:
v Identificar las notas musicales en clave de Sol y clave de Fa en 4ta lineq, escritas en el pentagrama.
v Acondicionar cognitivay corporalmente las capacidades y habilidades favorables para el aprendizaje.
CONCEPTUALES
v Lectura en clave: de Sol y clave de Fa en 4ta linea.
o Lectura en clave de Sol: una octava ascendente desde el Do central
o Lectura en clave de Fa: una octava descendente desde el Do central
v Apreciacién musical: audicién guiada e interactiva
o  Apreciacién musical: estilo, género y forma. Misica académica. CLASICISMO: Joseph Haydn
ACTITUDINALES
v Respetar los cédigos del lenguaje musical.
v Demostrar apertura en el acercamiento a la misica ecuatoriana y de otras culturas.

Lectura en clave: de Sol y clave de Fa en 4ta linea

NOMBRE DE LAS NOTAS EN CLAVE DE SOL

la s1 do re mi fa sol la

fa m1 re do st la sol fa

NOMBRE DE LAS NOTAS EN CLAVE DE FA

sol la s1 do re mi fa sol

J -
B J.'r

L

|

frro

mi re do si la sol fa m
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Nombre de lineas y espacios

|

DO S LA SOL

FA~ Ml RE DO

D @

v

h

QQS!J:,:
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i;,JD'C'-

N

“
e

BN

N ©
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Joseph Haydn

TRACK 34 (Sinfonia Sorpresa)

Franz Joseph Haydn (31 de marzo
de 1732 - 31 de mayo de 1809) fue
un compositor austriaco de
mausica clasica. Es uno de los
maximos representantes del
periodo clasicista, ademas de ser
conocido como el «Padre de la
sinfonia» y el «Padre del cuarteto
de cuerda» gracias a sus
im%ortantes contribuciones a
ambos géneros. También
contribuyo en el desarrollo
instrumental del trio para piano
y en la evolucion de la forma
sonata.

REFORZANDO CONOCIMIENTO: JOSEPH HAYDN

v" ESCUCHAR UNA OBRA DE JOSEPH HAYDN
https://www.youtube.com/watch?v=Y-3dJKZ45Vc

v" INVESTIGUE CINCO OBRAS DE JOSEPH HAYDN
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UNIDAD 3
LECCION 11: LOS INSTRUMENTOS MUSICALES

CONTENIDOS PROCEDIMENTALES:

Reconocer el timbre de los instrumentos musicales mediante la audicién de cada uno de ellos como solistas y en conjunto.

Diferenciar las figuras y silencios musicales de forma grdfica.

Identificar la duracién de cada figura musical y su respectivo silencio.

Practicar la escritura de las figuras y sus silencios en el pentagrama.

Reconocer las figuras musicales y sus silencios en el pentagrama.

CONCEPTUALES

v" Instrumentos musicales: familias de instrumentos

o Instrumentos musicales: cuerda frotada

v Figuras y silencios musicales: negra, corcheay blanca

v Caligrafia musical: escrituray lectura

ACTITUDINALES

v Disfrutar la participacién en actividades individuales y grupales.

v" Valorar y reconocer la importancia del aprendizaje de las figuras y silencios musicales para su aplicacién en la prdctica
musical.

v' Crear hdbitos de correcta escritura musical, conservando el orden y la buena presentacién.

NENENENEN

LOS INSTRUMENTOS MUSICALES:

Se clasifican de acuerdo a la emision del sonido en:

I
INSTRUMENTOS
MUSICALES
CUERDA VIENTO PERCUSION
(Cordéfonos) (Aeréfonos) (Idéofonos- choque
i i - Membranéfonos)
e Hechos de madera
e Frotada e Viento Madera e Con semillas
e Pulsada - Rasgada e Viento Metal e Hechos de metal
e Percutida e Con pieles o"
membranas
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LOS INSTRUMENTOS DE CUERDA

Son aquellos cuyo sonido se obtiene a través de la vibracién de cuerdas tensadas y
amplificadas (aumento de volumen) a través un resonador o caja de resonancia.

INSTRUMENTOS DE CUERDA FROTADA (tracks 35 al 38)

it 3

Violin  Viola Violonchelo Contrabajo

» Suenan cuando la cuerda vibra al ser frotada por el
arco

» También los podemos puntear con los dedos haciendo
pizzicato.
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REFORZANDO CONOCIMIENTO: Instrumentos musicales

v ESCRIBA TRES EJEMPLOS DE LAS FAMILIAS DE LOS INSTRUMENTOS
MUSICALES.

FAMILIA DE INSTRUMENTO INSTRUMENTO
VIENTO MADERA

VIENTO METAL

CUERDA FROTADA

CUERDA PULSADA

CUERDA PERCUTIDA

PERCUSION ALTURA DETERMINADA

PERCUSION ALTURA

INDETERMINADA
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Ejercicio Ritmico N°4

La blanca, negra y corchea
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S J730 000300 0 0 or
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Mano derecha(plica para arriba) y mano izquierda(plica para abajo

ﬂ,J
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LECCION 12: INSTRUMENTOS DE CUERDA

CONTENIDOS PROCEDIMENTALES:
v Reconocer el timbre de los instrumentos musicales mediante la audicién de cada uno de ellos como solistas y en conjunto.
v Diferenciar las figuras y silencios musicales de forma grdfica.
v Identificar la duracién de cada figura musical y su respectivo silencio.
v Practicar la escritura de las figuras y sus silencios en el pentagrama.
v Reconocer las figuras musicales y sus silencios en el pentagrama.
CONCEPTUALES
v Instrumentos musicales: familias de instrumentos
o Instrumentos musicales: cuerda rasgaday percutida
v Figuras y silencios musicales: semicorcheay redonda
v’ Caligrafia musical: escrituray lectura
ACTITUDINALES
Disfrutar la participacién en actividades individuales y grupales.
Valorar y reconocer la importancia del aprendizaje de las figuras y silencios musicales para su aplicacidn en la prdctica
musical.
Crear hdbitos de correcta escritura musical, conservando el orden y la buena presentacién..

LOS INSTRUMENTOS DE CUERDA

instrumentos se obtiene el sonido por
medio del punteo directo de los
dedos, o de un plectro o pua.

CUERDAS PULSADAS: en estos /’ CUERDA PULSADA \

bandurria

TRACKS 40 - 41 (GUITARRA - ARPA)

halalaika

CUERDAS PERCUTIDAS: el sonido se
produce cuando un martillito golpea las
cuerdas, que son amplificadas por una caja
de resonancia, a este grupo pertenece el
PIANO. (TRACK 42)
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Ejercicio Ritmico 5
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TRACK 43
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LECCION 13: RITMOS ECUATORIANOS

CONTENIDOS PROCEDIMENTALES:
v Acondicionar coghnitivay corporalmente las capacidades y habilidades favorables para el aprendizaje.
v -Identificar los signos musicales y su aplicacién prdctica.
v - Reconocer los signos musicales bdsicos como parte del lenguaje musical escrito.
v' - Practicar la escritura de los signos musicales.
CONCEPTUALES
v Apreciacién musical: audicién guiada e interactiva
o Apreciacién musical: estilo, género y forma. Mdsica ecuatoriana y latinoamericana. SAN JUANITO- ANDARELE
(Ecuador)
v Concepto de signos musicales y escritura
o Términos de cardcter
v Caligrafia musical: escrituray lectura
ACTITUDINALES
v Demostrar apertura en el acercamiento a la misica ecuatoriana y de otras culturas.
v" Mostrar interés en el uso del Lenguaje musical.
v Crear hdbitos de correcta escritura musical conservando el orden y la buena presentacidn.

TERMINOS DE CARACTER

El cardcter es la propiedad por medio de la cual se manifiestan los sentimientos
en la mdsica.
El cardcter se indica, por lo general, con palabras italianas
El cardcter de una obra es el modo en que el compositor desea que el director de
orquesta, cantantes y los mdsicos ejecuten su obra
AGITATO Agitado, excitado.
MESTO, LACRIMOSO O PIANGEVOLE: Triste, con tristeza.
CON BRIO O VITAMENTE: Con brio, con vida.
CON GRAZIA, GIOCOSO O GRAZIOSO: Con gracia.
CON ANIMA: Con alma, con mucha carga sentimental.
DECISO: Decidido, seguro.
SCHERZANDO: Jugueteando.
MARZIALE: Marcial.
COMODO: Cémodo.
CON AMORE Con amor.
CON PASSIONE, PASSIONATO, Con pasion, con fuego.
PASSIONATAMENTE, CON FUOCO:
CON DOLORE, 'DOLOROSO O con dolor
DOLOROSAMENTE:
ESPRESSIVO: Expresivo, con mucha transmision sentimental.
LONTANO: Lejano.
MISTERIOSO: Misterioso.
MOSSO: Movido.
PIACEVOLE: Placentero.
RISOLUTO: Resuelto.
SEMPLICE: Simple.
TRANQUILLO: Tranquilo, con paz.
VIGORE: Vigoroso.

|
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"{NJUI\NITO Track 44

« Ritmo precolombino, binario 2/4, estructurado
.en tonalidad menor.

3:' Actualmente su forma de entonacion y rasgueo
‘varia del sector en donde se loejecute.

Andarele, andariele. TRACK 45

e Baile y misica de los afro
ecuatorianos de la provincia
de Esmeraldas.

e Se inferpreta con conjunto
de marimba*, bombo*, gua-
s@*, cununos* y es cantado
por solista y coro; es un ti-
po de pieza responsorial.

o Existen variantes en el tex-
to, asi como en la linea me-
|édica-ritmica de su musica,
de acuerdo a los intérpre-
tes y a la zona de localizacién, pero su estribillo siempre repite en coro des-
pués de cada verso: Andarele y andarele

e Coro: andarele, vamond'
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Ejercicio Melodico No 3

La notas do re mi fa sol
LEdeC
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2. Subo el pentagrama do re mi fa sol
pero luego bajo sol fa mi re do

Sube y baja
9
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TRACK 45
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LECCION 14: RITMOS LATINOAMERICANOS

CONTENIDOS PROCEDIMENTALES:
v' Acondicionar cognitiva y corporalmente las capacidades y habilidades favorables para el aprendizaje.
v Utilizar el movimiento corporal para reproducir pulso, acento y ritmo.
v Corear rimas como via para desarrollar el ritmo y la coordinacién motora.
CONCEPTUALES
v Apreciacién musical: audicidh guiada e interactiva
o  Apreciacién musical: estilo, género y forma. Mdsica ecuatoriana y latinoamericana. MARINERA (Pert)
v Pulso
o  Conceptos y aplicacion en rimas, canciones y expresion corporal.
ACTITUDINALES
v' Demostrar apertura en el acercamiento a la
v
v mdsica ecuatorianay de otras culturas.
v Disfrutar la participacién en actividades individuales y grupales.

TRACK 46

sl
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LA MARINERA

eomma .. . . - St
Musica tradicional de nuestro Peri. ™~
- — Se bailade ados pareja). _ —"

B e

e — i — .

CExisten tres tipos de marinera: »-
/\ X B —

- / ------- e~ \ g
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La marinera es producto del mestizaje
hispano-indigenista, con aportes culturales
traidos por el negro africano y caribefio

La marinera nortena es jacarandosa, ferviente,
vibrante, de ritmo alegre, presenta mayor
libertad en sus figuras coreograficas.

Yl -

Es un baile de pareja suelta, de espacio bajo y picaresco, cuyo adorno
principal es el pafiuelo. Sin €l no hay marinera, asi nacié y perdura en el
tiempo.
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Ejercicio Pulso No 3

Marcamos el Pulso con varias partes del cuerpo

Don Pepito
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Se me tio de troun som bre ro

el som bre roe ra de pa ja

se me tio en u na ca ja
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se me tio en un ca jon

el ca jon e ra de pi no

se me tio en un pe pi no
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Don Pepito el panadero, se metié dentro un sombrero

| |

el sombrero era de paja, se metid en una caja
la caja era de carton, se metio en un cajon

¢l cajon era de pino, s¢ metid en un pepito

el pepino maduro, y Pepito se cayd
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LECCION 15: LECTURA

CONTENIDOS PROCEDIMENTALES:
v Entonar ejercicios melddicos y canciones infantiles como parte de la prdctica y desarrollo de la afinacidn.
v Identificar las notas musicales en clave de Sol y clave de Fa en 4ta linea, escritas en el pentagrama
CONCEPTUALES
v' Adecuada entonacidn y cantar con la afinacién correcta.

o  Entonacién adecuada y cantar con afinacién correcta: modelos melédicosl. Pentafonia mayor: Do, Sol y Fa. Canciones

Infantiles.
v Experiencias musicales en el aula.
v Lectura en clave: de Sol y clave de Fa en 4ta linea. una octava ascendente desde el Do central
ACTITUDINALES
v’ Demostrar hdbitos de orden y respecto durante el desarrollo de la clase.
v'Respetar los cédigos del lenguaje musical

Ejercicio Lectura No 2
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UNIDAD 4
LECCION 16: INSTRUMENTOS DE VIENTO MADERA

CONTENIDOS PROCEDIMENTALES:
v Reconocer el timbre de los instrumentos musicales mediante la audicién de cada uno de ellos como solistas y en
conjunto.
v' Practicar la lectura de pequefios fragmentos musicales utilizando clave de Sol y Fa en 4ta linea
CONCEPTUALES
v Instrumentos musicales: familias de instrumentos
o Instrumentos musicales: vientos madera
v Lectura en clave: de Sol y clave de Fa en 4ta linea. una octava ascendente desde el Do central
ACTITUDINALES
v' Expresar interés en el uso del lenguaje musical.
v/ Respetar los cédigos del lenguaje musical

LOS INSTRUMENTOS DE VIENTO

Son aquellos que para producir sonidos es necesario que los soplen.
Se clasifican en: Vientos Madera y Vientos Metal

TRACK DEL 47 AL 51 VIENTO MADERA

Los instrumentos de viento madera se diferencian de los de viento metal
principalmente en dos cosas:

- Enla sonoridad (los de viento madera suenan mas dulces y suaves)

- Enla forma de tocarlos: en los de viento madera el sonido se produce al
soplar, y es una cana o lengiieta la que vibra sobre la boquilla del instrumento.

Algunos de los instrumentos de viento madera estan construidos en metal (la
flauta travesera y el saxofon), pero por sus caracteristicas y sonoridad
pertenecen a la familia de viento madera. =" /

FLAUTA TRAVESERA
Es el tnico instrumento
de viento madera que no

OBOE

Es el mas
agudo de viento

madera. Utiliza utiliza cafia.
lengiieta doble Se sopla sobre un agujero
llamado embocadura.

EFAGOT
Es el mas grande,
y porlo tanto, mas grave,
de la familia de viento madera.
Utiliza lengiieta doble.

SAXOFON
Su inventor (Adolf Sax)
tocaba el clarinete, por eso
su mecanismo y embocadura
(de lengiieta simple)
es tan similar.

|

CLARINETE

Utiliza una lengiieta simple
unida a la boquilla para producir

Lengiieta simple
La caria (color mas claro)
se pone junto a la boquilla {en negro).

i‘J '°
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Dos pequerias canas que
se uneny se insertan en el instrumen
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Ejercicio Lectura No 3
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REFORZANDO CONOCIMIENTO: LAS COMPASES

REALICE CINCO COMPASES DE 2/4 CON LAS FIGURAS Y SILENCIOS APRENDIDOS

REALICE CINCO COMPASES DE 3/4 CON LAS FIGURAS Y SILENCIOS APRENDIDOS

REALICE CINCO COMPASES DE 4/4 CON LAS FIGURAS Y SILENCIOS APRENDIDOS

AUDIOPERCEPTIVA — PRIMER ANO
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LECCION 17: NOMENCLATURA INTERNACIONAL

CONTENIDOS PROCEDIMENTALES:

v" Relacionar los nombres de las notas musicales con la homenclatura internacional.
v Utilizar el movimiento corporal para reproducir pulso, acento y ritmo.

V' Corear rimas como via para desarrollar el ritmo y la coordinacién motora.
CONCEPTUALES

v Definiciones y precisiones de la nomenclatura del lenguaje musical : Nomenclatura internacional de las notas musicales
v Acento Conceptos y aplicacién en rimas, canciones y expresién corporal

ACTITUDINALES

v' Demostrar apertura al aprendizaje de otra nomenclatura.

v Ser espontdneo, participativo y colaborador en las actividades propuestas

Nomenclatura internacional de las notas musicales

Es importante conocer la nomenclatura internacional de las notas
musicales. ya que aparecen casi siempre en las partituras musicales.

v

La nomenclatura internacional utiliza las letras del abecedario
para nombras a las notas del pentagrama.

Do-Re-Mi-Fa-Sol-La-Si
C-D-E-F-G-A-B

nornenclatura intemacional
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El acento

Llamamos acento a los tiempos fuertes de la mdsica.

YO SOY EL ACENTO (TrAck 52)
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2. El chin chin toca chin
3. El padero toca pum
4. Xilofon toca tlin

5. Cascabel toca bien
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REFORZANDO CONOCIMIENTO: NOMENCLATURA

ESCRIBA EN EL SEGUNDO PENTAGRAMA LAS NOTAS CON LA NOMENCLATURA INTERNACIONAL
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LECCION 18: RITMOS ECUATORIANOS

CONTENIDOS PROCEDIMENTALES:

v Acondicionar cognitivay corporalmente las capacidades y habilidades favorables para el aprendizaje.

v Entonar ejercicios melddicos y canciones infantiles como parte de la prdctica y desarrollo de la afinacién.
CONCEPTUALES
Apreciacion musical: audicidn guiada e interactiva
Apreciacién musical: estilo, género y forma. Mdsica ecuatoriana y latinoamericana. ALBAZO - CADERONA (Ecuador)
Adecuada entonacién y cantar con la afinacion correcta.
Entonacién adecuada y cantar con afinacién correcta: modelos melddicosl. Pentafonia menor: La, Mi y Re. Canciones
Infantiles.
v Experiencias musicales en el aula.

ACTITUDINALES

v' Demostrar apertura en el acercamiento a la misica ecuatoriana y de otras culturas.

v" Valorar la propia capacidad creativa y la de sus compafieros.

0 < 0 <

EL ALBAZO (TrACK 53)

o El albazo es un tipo de misica de
la sierra del Ecuador.

Es de origen criollo y mestizo.
Tiene un ritmo alegre y
usualmente es interpretada con
guitarray requinto.

o Es también comin que se lo
interprete por una banda de
pueblo.

o Su nombre proviene de que es un
ritmo generalmente interpretado
por bandas de mdsicos, que
recorren las calles durante el alba.

o Se escucha e interpreta tradicionalmente en algunos cantones de las provincias
de Chimborazo, Pichincha y Tungurahua.

El albazo es un canto alegre, es un saludo, es musica de baile.

Se han creado albazos muy representativos de nuestra cultura mestizay con
diversas tematicas como: Dolencias, Tormentos, Avecilla, Asi se goza, Si T4 me
olvidas, Apostemos que me caso, Amarguras, El maicito, Las quitefitas, Misa de
doce, Casa de teja, Morena la ingratitud, Pajarillo, Se va mi vida, Solito, Triste
me voy, Vida mia corazén, Negra del alma, Que lindo es mi Quito, El Pilahuiny
otros tantos compuestos por insignes musicos ecuatorianos.
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REFORZANDO CONOCIMIENTO: Ritmos Ecuatorianos

REALICE UNA PEQUENA INVESTIGACION SOBRE EL RITMO ECUATORIANO LA

CADERONA
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LECCION 19: LECTURA

CONTENIDOS PROCEDIMENTALES:
v" Relacionar los nombres de las notas musicales con la nomenclatura internacional.
v" Identificar la duracidn de cada figura musical y su respectivo silencio.
v Practicar la escritura de las figuras y sus silencios en el pentagrama.
CONCEPTUALES
v Definiciones y precisiones de la nomenclatura del lenguaje musical: Nomenclatura internacional de las notas musicales
v Figuras y silencios musicales: Negra, Corchea, Blanca, Semicorchea, Redonda . Caligrafia musical: escritura y lectura.
ACTITUDINALES
v' Demostrar apertura al aprendizaje de otra nomenclatura.
v Valorar y reconocer la importancia del aprendizaje de las figuras y silencios musicales para su aplicacién en la practica
musical.
v Crear hdbitos de correcta escritura musical, conservando el orden y la buena presentacidn.

Ejercicio Ritmico N°6
Semicorcheas = Rapidito

ACTIVIDADES:

1. Realizar el gjercicio ritmico utilizando las palabras claves.
2. Leer el gjercicio ritmico utilizando la silaba "TA".

3. Percutir ¢l gjecicio ritmico.(Manos, claves, pandereta, etc)
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REFORZANDO CONOCIMIENTO: Nomenclatura Internacional

Escriba en el segundo pentagrama las notas con la nomenclatura internacional
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LECCION 20: RITMOS LATINOAMERICANOS

CONTENIDOS PROCEDIMENTALES:

v Acondicionar cognitivay corporalmente las capacidades y habilidades favorables para el aprendizaje.

v Practicar la lectura de pequefios fragmentos musicales utilizando clave de Sol y Fa en 4ta linea.

CONCEPTUALES

v Apreciacién musical: audicidn guiada e interactiva: Apreciacion musical: estilo, género y forma. Misica ecuatoriana y
latinoamericana. SAMBA (Brasil)

v' Lectura en clave: de Sol y clave de Fa en 4ta linea. : Lectura en clave de Sol y Fa: una octava ascendente desde el Do
central.

ACTITUDINALES

v Demostrar apertura en el acercamiento a la misica ecuatoriana y de otfras culturas.

v Respetar los cédigos del lenguaje musical.

SAMBA (Brasil) TRACK 55

La Samba es un baile brasilefio que es de origen africano, de ritmo sincopado.

El carnaval de Rio de Janeiro la hizo famosa.

e La Samba folclérica, también llamada batucada, es acompafiada por
instrumentos de percusién y cantos que consisten en el coro y en los
solistas.

e La samba se baila en
grupos  que  forman
circulos o dobles lineas.

e La version de baile de
salon de la samba se
parece un poco a la
rumba. La pareja se
suelta a veces para hacer
una serie de pasos
separados. Uno de esos
pasos son por ejemplo
el balao, elva e vieny
la corta jaca.

e La samba se hizo popular

de 1920 a 1930. En Ia

década de 1960 el ritmo
de la bossa-nova influyé
en la samba.
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Ejercicio Lectura No 4
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UNIDAD 5
LECCION 21: INSTRUMENTOS DE VIENTO METAL

CONTENIDOS PROCEDIMENTALES:

v Reconocer el timbre de los instrumentos musicales mediante la audicién de cada uno de ellos como solistas y en
conjunto.

v' Practicar la lectura de pequefios fragmentos musicales utilizando clave de Sol y Fa en 4+ta linea.

CONCEPTUALES

v" Instrumentos musicales: familias de instrumentos: vientos metal

v' Lectura en clave: de Sol y clave de Fa en 4ta linea: una octava ascendente desde el Do central

ACTITUDINALES

v Disfrutar la participacién en actividades individuales y grupales.

v Respetar los cédigos del lenguaje musical.

TRACK DEL 56 AL 59

Viento Metal

Instrumentos de viento formados por un tubo de metal (generalmente
laton) que puede estar doblado o recto, una campana y una
boquilla en el otro extremo, por donde el instrumentista sopla.

La mayoria de estos tienen su origen en elementos de la naturaleza
como los cuernos de animales.

Juntos forman la seccién de viento metal de la orquesta sinfonic

De agudo a grave distinguimos:

TROMPETA TROMPA

TUBA
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Ejercicio Lectura No 3
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UNIDAD 5
LECCION 22: MUSICA EN NORTE AMERICA

CONTENIDOS PROCEDIMENTALES:
v Acondicionar cognitivay corporalmente las capacidades y habilidades favorables para el aprendizaje.
v Identificar la duracién de cada figura musical y su respectivo silencio.
v Practicar la escritura de las figuras y sus silencios en el pentagrama.
CONCEPTUALES
v Apreciacién musical: audicién guiada e interactiva. NORTE AMERICA
v Figuras y silencios musicales: clases: Negra, Corchea, Blanca, Semicorchea.
ACTITUDINALES
v' Demostrar apertura en el acercamiento a la msica ecuatoriana y de otras culturas.
v Valorar y reconocer la importancia del aprendizaje de las figuras y silencios musicales para su aplicacién en la préctica
musical.
v Crear hdbitos de correcta escritura musical, conservando el orden y la buena presentacién

MUSICA EN NORTE AMERICA (TRACK 60)

e En Norteamérica existen variados tipos de estilos musicales como el ragtime, jazz,
country, marcha, blues, entre otros.

e Entre estos estilos el ragtime es una de las primeras formas musicales
estadounidenses, surgido entre el siglo IXI y XX, y una de las influencias en el
desarrollo del jazz y sus demas estilos.

e Esta misica marcé un periodo relacionado con el pre-amanecer de una nueva
Norteamérica que se movia rapidamente hacia una sociedad altamente industrializada
haciendo un medio ambiente mds urbanizado para la mayor parte de la poblacién.

e En la actualidad uno de los grandes géneros musicales con mayor popularidad es el pop.

e Este género a diferencia con otros géneros musicales, presenta voces melédicas y
claras en primer plano y percusiones lineales y repetidas.

¥

JAZZ
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Ejercicio Ritmico N*7
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REFORZANDO CONOCIMIENTO: Ritmos Norteamericanos

EALICE UNA PEQUENA INVESTIGACION EL JAZZ

El Maravilloso Jazz
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LECCION 23: ACENTO

CONTENIDOS PROCEDIMENTALES:

v' Utilizar el movimiento corporal para reproducir pulso, acento y ritmo.

V' Corear rimas como via para desarrollar el ritmo y la coordinacién motora.

v' Practicar la lectura de pequefios fragmentos musicales utilizando clave de Sol y Fa en 4ta linea.

CONCEPTUALES

v" Acento: Conceptos y aplicacidn en rimas, canciones y expresion corporal.

v Lectura en clave: de Sol y clave de Fa en 4ta linea: una octava ascendente desde el Do central
ACTITUDINALES

v Ser espontdneo, participativo y colaborador en las actividades propuestas

v Respetar los cédigos del lenguaje musical.

EJERCICIOS ACENTO No 2
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Ejercicio Lectura No 6
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REFORZANDO CONOCIMIENTO: CALIGRAFIA MUSICAL
TRANSCRIBA UNA PARTITURA CON UNA CORRECTA CALIGRAFiZA MUSICAL
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LECCION 24: EJERCICIOS RITMICOS

CONTENIDOS PROCEDIMENTALES:

v' Identificar la duracién de cada figura musical y su respectivo silencio.

v" Practicar la escritura de las figuras y sus silencios en el pentagrama.

v" Entonar ejercicios melédicos y canciones infantiles como parte de la prdcticay desarrollo de la afinacién.

CONCEPTUALES

v Figuras y silencios musicales: clases. Negra, Corchea, Blanca, Semicorchea, Redonda. Caligrafia musical.

v

v Adecuada entonacidn y cantar con la afinacién correcta. Entonacion adecuada y cantar con afinacién correcta: modelos
melédicosl. Pentafonias menor: La, Mi y Re. Canciones Infantiles.

v Experiencias musicales en el aula

ACTITUDINALES

v" Valorar y reconocer la importancia del aprendizaje de las figuras y silencios musicales para su aplicacién en la prdctica
musical.

v Crear hdbitos de correcta escritura musical, conservando el orden y la buena presentacion.

v Valorar la propia capacidad creativa y la de sus compafieros

Ejercicio Ritmico N° 8
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Ejercicio Melddico No 4
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LECCION 25: RITMOS NORTEAMERICA

CONTENIDOS PROCEDIMENTALES:
v' Acondicionar cognitiva y corporalmente las capacidades y habilidades favorables para el aprendizaje.
v Practicar la lectura de pequefios fragmentos musicales utilizando clave de Sol y Fa en 4ta linea.
CONCEPTUALES
v Apreciacién musical: audicién guiada e interactiva. Apreciacion musical: estilo, género y forma. Mdsica del mundo.
NORTE AMERICA
v Lectura en clave: de Sol y clave de Fa en 4ta lihea. una octava ascendente desde el Do central
ACTITUDINALES
v Demostrar apertura en el acercamiento a la msica ecuatoriana y de otras culturas.
v Respetar los cédigos del lenguaje musical

El Country - NORTE AMERICA (TRACK64)

e Es un género musical surgido en los afios 1920 en las regiones rurales del Sur de
Estados Unidos y las Maritimas de Canadd y Australia.

e En sus origenes, combind la misica folcléricade algunos paises europeos de
inmigrantes, principalmente Irlanda, con otras formas musicales ya arraigadas en
Norteamérica, como el blues, y la misica espiritual y religiosa, como el gospel.

e El ftérmino country comenzé a ser utilizado en los afios 1950 en detrimento del
término hillbilly, que era la forma en que se lo conocia hasta entonces, terminando
de consolidarse su uso en los afios 1970.

e El country tradicional, se focaba esencialmente con instrumentos de cuerda, como
la guitarra, el banjo, el violin sencillo y el contrabajo, aunque también intervenian
frecuentemente el acordedn, y la armdnica.

e En el country moderno se utilizan sobre todo los instrumentos electrénicos, como
la guitarra eléctrica, el bajo eléctrico, los teclados, el dobro, o lasteel guitar.
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A /}.d ot
I
/)
B
T SR
: o2t
* ’_._.—O
2
)
g; v, ‘ (L
e
30
/)
B
2 gort gottaet’
v
‘.0 ¥ —) o® Lo®

AUDIOPERCEPTIVA — PRIMER ANO

71




UNIDAD 6
LECCION 26: LOS INSTRUMENTOS DE PERCUSION

CONTENIDOS PROCEDIMENTALES:

v Reconocer el timbre de los instrumentos musicales mediante la audicidn de cada uno de ellos como solistas y en conjunto.

v' Identificar la duracién de cada figura musical y su respectivo silencio.

v Practicar la escritura de las figuras y sus silencios en el pentagrama.

CONCEPTUALES

v' Instrumentos musicales: familias de instrumentos; Instrumentos musicales: percusion

v Figuras y silencios musicales: clases. Negra, Corchea, Blanca, Semicorchea, Redonda

v Silencios musicales: Negra, Corchea, Blanca, Semicorchea, Redonda Caligrafia musical: escrituray lectura

ACTITUDINALES

v Disfrutar la participacién en actividades individuales y grupales.

v" Valorar y reconocer la importancia del aprendizaje de las figuras y silencios musicales para su aplicacién en la prdctica
musical.

v Crear hdbitos de correcta escritura musical, conservando el orden y la buena presentacion.

LOS INSTRUMENTOS DE PERCUSION

Son todos aquellos que se golpean, se agitan, o se raspan para producir un sonido o
ruido. Casi siempre se utilizan para acompafiar mdsica o para hacer ritmo.

Se clasifican en:
TRACK DEL 65 AL 67

Percusion Indeterminada

Son aquellos de altura no determinada, por lo que producen notas cuya
afinacion no podemos identificar. Tan s6lo podemos distinguir si la altura

es mas grave o aguda.
Podemos clasificarlos en:

Membrandfonos: Poseen una
membrana sujeta al cuerpo del
instrumento, que actua como caja
de resonancia. El sonido se produce
al golpear la membrana con las
manos o con baquetas. Algunos
ejemplos son: BEOMBO o CAJA

Idiéfonos: Instrumentos en los que
no se distingue el elemento
productor del sonido de la caja de
resonancia. Pueden ser de madera
o metal.Algunos ejemplos son:
TRIANGULO, PLATILLOS, GONG ¢
CASTANUELAS.

PLATILLOS
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TRACK 68 al 70

Podemos clasificarlos en:

Percusion Determinada

Son aquellos cuya altura esta detarminada, por lo que podemos identificar
diferentes notas.

Membrancfonos: Poseen una membrana
sujeta al cuerpo del instrumento, que
actla como caja de resonancia. La
membrana se lensa mas o menos para
obtener la afinacion deseada. EIl mas
importante en la orquesta son los
TIMBALES.

CAMPANAS TUBULARES

|diofonas: Formados por placas de i

madera o metal de distinto tamafio, que al MARIMEA

golpearlas con baquetas producen notas

musicales perfectamente afinadas.

Algunos ejemplos son: MARIMBA, 7 ¢
v

YILOFONO O CAMPANAS TUBULARES.
XILOFONO

AUDIOPERCEPTIVA — PRIMER ANO 73



Ejercicio Ritmo No 9

1) Gestos Sonoros (Iris Fiore de Cedro)

a) EJERCICIO INDIVIDUAL:

Las negras deberan ejecutarse con manos ahuecadas y las corcheas con manos extendidas.

Manos%J J J J DJ J J J ﬂﬂ
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b) EJERCICIO PARA 3 GRUPOS:

Manos & ;J ;J :m. :Ij
1
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2) Canon Ritmico ( Dos grupos)
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3) Realiza el siguiente ejercicios con la derecha y la izquierda
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REFORZANDO CONOCIMIENTO: Instrumentos Musicales

Escriba dos ejemplos de las siguientes familias de instrumentos musicales

FAMILIA INSTRUMENTO

Cuerda Frotada

Cuerda Percutida

Cuerda Punteada

Viento Madera

Viento Metal

Percusion Altura Determinada

Percusion Altura Indeterminada

AUDIOPERCEPTIVA — PRIMER ANO




LECCION 27: MUSICA EN ESPANA

CONTENIDOS PROCEDIMENTALES:

v

Acondicionar cognitivay corporalmente las capacidades y habilidades favorables para el aprendizaje.

CONCEPTUALES

v

Apreciacién musical: audicién guiada e interactiva: Misica del mundo. ESPANA

ACTITUDINALES

v

Demostrar apertura en el acercamiento a la misica ecuatoriana y de otras culturas

~

’

MUSICA DE ESPANA

e Lamdsica folclérica en Espaiia es tan variada como lo son sus regiones.

e Sin embargo hubo una serie de ritmos extendidos por toda la peninsula
que, con el tiempo, o bien variaron haciéndose distintos en cada region
o desaparecieron en algunas y quedaron como particulares de las
otras, como es el caso de la jota, que mucha gente cree particular de
Aragdn, siendo una danza que se interpreta en casi toda la peninsula.

e Entre los tipos mds importantes hay que destacar el cante hondo,
cante jondo o flamenco, la copla, el cuplé, el fandango, la isa canaria,
la jota, la mufieira, los paloteos o balls de bastons, el pasodoble,
las pardicas, la rebolada, la sardana, los verdiales y la Danza Prima.

FLAMENCO TRACK 71

El flamenco es el tipo de musica
mds popular en Espaiia.

Este tipo de mdsica originaria del
drea de Andalucia es gustado por
muchos, principalmente al ser
combinado con el baile llamado el
flamenco.

Las caracteristicas principales de
este tipo de mdsica son el uso de ritmos apasionados acompaiiados por
palmadas y hermosos zapateos al efectuarse el baile.

Aparte de, los hermosos ritmos y la ejecucién de varios tipos de guitarras
generan un sonido dulce y caracteristico.

El flamenco es muy popular entre los jovenes y adultos, debido a sus
arreglos musicales tan particulares.
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https://es.wikipedia.org/wiki/Jota_(m%C3%BAsica)
https://es.wikipedia.org/wiki/Flamenco
https://es.wikipedia.org/wiki/Copla
https://es.wikipedia.org/wiki/Cupl%C3%A9
https://es.wikipedia.org/wiki/Fandango_(baile)
https://es.wikipedia.org/wiki/Isa_(baile)
https://es.wikipedia.org/wiki/Jota_(m%C3%BAsica)
https://es.wikipedia.org/wiki/Mu%C3%B1eira
https://es.wikipedia.org/wiki/Paloteo
https://es.wikipedia.org/wiki/Pasodoble
https://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Pardicas&action=edit&redlink=1
https://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Rebolada&action=edit&redlink=1
https://es.wikipedia.org/wiki/Sardana
https://es.wikipedia.org/wiki/Verdiales
https://es.wikipedia.org/wiki/Danza_Prima

LECCION 28: LECTURA CLAVE DE SOL Y FA

CONTENIDOS PROCEDIMENTALES:

v Practicar la lectura de pequefios fragmentos musicales utilizando clave de Sol y Fa en 4ta linea
CONCEPTUALES

v' Lectura en clave: de Sol y clave de Fa en 4ta linea. Una octava ascendente desde el Do central
ACTITUDINALES

v Respetar los cédigos del lenguaje musical.

Ejercicio Lectura No 8

o) | |
1 I
I
Bf %ee yoe”
) = "
. .__
,‘ 4 ._._ - il
10
o)
b 4
& r =

!

!
!

23

N

N

D
\]

N

o

o
~

3':3

5
1
I

D @)

L
s
ole

3':30\

|
I

C

L

L

D e
.

!
1




REFORZANDO CONOCIMIENTO: CALIGRAFIA MUSICAL
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LECCION 29: LECTURA RITMICA

CONTENIDOS PROCEDIMENTALES:
v Identificar la duracién de cada figura musical y su respectivo silencio.

CONCEPTUALES
v Figuras y silencios musicales: clases. Negra, Corchea, Blanca, Semicorchea , Redonda Caligrafia musical: escritura'y

lectura.

ACTITUDINALES
v Valorar y reconocer la importancia del aprendizaje de las figuras y silencios musicales para su aplicacién en la prdctica

musical.

Ejercicio Ritmico N°10

@
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REFORZANDO CONOCIMIENTO: CALIGRAFIA MUSICAL
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LECCION 30: MUSICA EN ITALIA

CONTENIDOS PROCEDIMENTALES:
v' Acondicionar cognitiva y corporalmente las capacidades y habilidades favorables para el aprendizaje.
v" Practicar la lectura de pequefios fragmentos musicales utilizando clave de Sol y Fa en 4ta linea.

CONCEPTUALES
v Apreciacion musical: audicion guiada e interactiva. Misica del mundo. EUROPA
v Lectura en clave: de Sol y clave de Fa en 4+ta linea, una octava ascendente desde el Do central
ACTITUDINALES
v Demostrar apertura en el acercamiento a la mdsica ecuatoriana y de otras culturas.
v Respetar los cédigos del lenguaje musical.

MUSICA EN ITALIA (TRACK 73)

e Cada region es diferente una de
otra, pero en  términos
generales se puede mencionar
que en el sur la mdsica es picara
y en el norte es un poco mds
conservadora.

e Mdsica folclérica como tal, se
puede describir la tarantela.

LA TARANTELLA

La Tarantella es un baile popular de las regiones de ltalia que se
encuetran en el sur,(Campania-Napoles).
Es un baile de origen napolitano que tiene un movimiento muy vivo.

En su forma mas moderna, es una danza de galanteo entre dos parejas
con una musica en un compas de seis por ocho que va aumentando
progresivamentede velocidad y que va acompanada de castanuelas y dal
amburello.

Tiene dos partes bien diferenciadas una en tono menor y otra en tono
mayor.

En la Edad Media, en algunas partes del sur de Italia se creia que si
bailabas la Tarantella te podias curar de un tipo de locura de la mayor
arana Europea, la cual era mortal (cuentos antiguos).
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Ejercicio Lectura No 9
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REFORZANDO CONOCIMIENTO: CALIGRAFIA MUSICAL
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UNIDAD 1

LECCION 1: EL SONIDO

CONTENIDOS
PROCEDIMENTALES:

v

v
v

v

Experimentar el sonido que se produce al frotar, percutir o pulsar con diferentes materiales sonoros.

CONCEPTUALES

Instrumentos musicales: familias de instrumentos. Instrumentos musicales: cuerdas
Explorar sonoridades no convencionales

ACTITUDINALES

Disfrutar la participacién en actividades individuales y grupales.

LOS INSTRUMENTOS DE CUERDA

Los instrumentos de cuerda o cordéfonos son instrumentos musicales que
producen sonidos por medio de las vibraciones de una o mds cuerdas, cuya
vibracion resuena en la caja de resonancia que tienen. Estas cuerdas estdn
tensadas entre dos puntos del instrumento y se hacen sonar raspando o frotando

la

cuerda.

CUERDAS FROTADAS O CUERDAS PERCUTIDAS A INSTRUMENTOS DE

DE ARCO

Pertenecen a éste
grupo los instrumentos
de los que se obtiene su
sonido a través de un
arco, aunque también
existe una técnhica de
"pellizcar" la cuerda,
llamada pizzicato.
Pertenecen a esta
familia:  violin, viola,
violonchelo y
contrabajo.

O GOLPEADAS

e Los instrumentos de
este grupo son de
cuerdas que se golpean
(generalmente con unos
pequeiios macillos)

e Puede ser de una caja
para obtener amplitud
de sonido, o sin ésta,
como el cimbalo con
mazos o el kayagum.

e Ejemplos de cuerdas
percutidas: piano,
salterio y clavicordio.

AUDIOPERCEPTIVA — SEGUNDO ANO

CUERDA PULSADA

e A éste grupo
pertenecen los
instrumentos que se
puntean en las cuerdas
con la  denominada

puntilla

e Que suele ser de
pldstico, aunque
también existen

ejemplares de madera

e Tiene forma alargada y
se sujeta con dos dedos
para producir la
vibracion de las
cuerdas mediante el
raspado de estas.

e Con mango y
resonador: ladd,
guitarra, mandolina,
cuatro venezolano,
charango

1



http://es.wikipedia.org/wiki/Instrumento_musical
http://es.wikipedia.org/wiki/Instrumento_de_cuerda_frotada
http://es.wikipedia.org/wiki/Instrumento_de_cuerda_frotada
http://es.wikipedia.org/wiki/Pizzicato
http://es.wikipedia.org/wiki/Viol%C3%ADn
http://es.wikipedia.org/wiki/Viola
http://es.wikipedia.org/wiki/Violoncello
http://es.wikipedia.org/wiki/Contrabajo
http://es.wikipedia.org/wiki/Instrumento_de_cuerda_percutida
http://es.wikipedia.org/wiki/Instrumento_de_cuerda_percutida
http://es.wikipedia.org/wiki/C%C3%ADmbalo_con_mazos
http://es.wikipedia.org/wiki/C%C3%ADmbalo_con_mazos
http://es.wikipedia.org/wiki/Kayagum
http://es.wikipedia.org/wiki/Piano
http://es.wikipedia.org/wiki/Salterio_%28instrumento_musical%29
http://es.wikipedia.org/wiki/Clavicordio
http://es.wikipedia.org/wiki/Instrumentos_de_cuerda_pulsada
http://es.wikipedia.org/wiki/Instrumentos_de_cuerda_pulsada

TRACKS DEL 1 AL 7

/ CUERDA FROTADA , \

La familia de la cuerda:
CORDOFONOS

/ CUERDA GOLPEADA

mandolina §

REFORZANDO CONOCIMIENTO:

CONSTRUIR UNA GUITARRA CON MATERIAL DE RECICLAJE
CON LAS SIGUIENTES INSTRUCCIONES EN LA PAGINA WEB

http://es.wikihow.com/hacer-una-guitarra-con-bandas-el%C3%A1sticas
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LECCION 2: LUDWIN VAN BEETOVEN

CONTENIDOS
PROCEDIMENTALES:
v Acondicionar cognitivay corporalmente las capacidades y habilidades favorables para el aprendizaje.
v Entonar ejercicios melddicos y canciones infantiles como parte de la prdctica y desarrollo de la afinacién.
v Improvisar pequefias melodias cantando o usando instrumentos musicales tales como xiléfonos, flauta dulce y piano.
CONCEPTUALES
v Apreciacion musical: audicién guiada e interactiva: Apreciacién musical: estilo, género y forma. Misica académica.
ROMANTICISMO: Ludwig Van Beethoven
v Adecuada entonacién y cantar con la afinacién correcta: Entonacién adecuada y cantar con afinacidn correcta: modelos
melédicosl. Pentafonia mayor: Do, Sol y Fa. Pentafonia menor: La, Mi y Re. Canciones Infantiles
v Experiencias musicales en el aula.
v Ejecucidn e improvisacién de temas desarrollados en clase.
v ACTITUDINALES
v Demostrar apertura en el acercamiento a la misica ecuatoriana y de otras culturas.
v

Demostrar hdbitos de orden y respecto durante el desarrollo de la clase

TRACK 8

AUDIOPERCEPTIVA — SEGUNDO ANO

Ludwig van Beethoven

R Fue un compositor, director
de orquesta y pianista
Aleman, nacio en Viena el 26
de Marzo de 1827.

«r Su legado musical abarca
desde el periodo clasico
hasta los inicios del
romanticismo musical.

R Es uno de los compositores
mas importantes de la musica
su legado ha influido de
orma decisiva la musica
posterior.




Ejercicio Melddico No 1
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REFORZANDO CONOCIMIENTO: LUDWING VAN BEETHOVEN

v' ESCUCHAR LA QUINTA SINFONIA
https://www.youtube.com/watch?v=rRgXUFnfKIY

v' INVESTIGUE CINCO OBRAS DE LUDWING VAN BEETHOVE

v TRACE CLAVES DE sOL

v" TRACE CLAVES DE FA

v" TRACE CLAVES DE DO
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LECCION 3: LECTURA MUSICAL

CONTENIDOS: PROCEDIMENTALES:

v" Identificar la duracidn de cada figura musical y su respectivo silencio.

v Practicar la escritura de las figuras y sus silencios en el pentagrama.

v Practicar la lectura de pequefios fragmentos musicales utilizando clave de Sol y Fa en 4ta linea.

CONCEPTUALES

v Figuras y silencios musicales: clases. Negra, Corchea, Blanca, Semicorchea , Redonda. Caligrafia musical: escritura y

lectura

v Pulso y acento: conceptos y aplicacién en rimas, canciones y expresién corporal.

v Lectura en clave: de Sol y clave de Fa en 4ta linea. Una octava ascendente desde el Do central

ACTITUDINALES

v Valorar y reconocer la importancia del aprendizaje de las figuras y silencios musicales para su aplicacién en la prdctica
musical.

Ejercicio Lectura No 1
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REFORZANDO CONOCIMIENTO: CALIGRAFIA MUSICAL

v" TRACE REDONDAS

v' TRACE BLANCAS

v TRACE NEGRAS

v" TRACE CORCHEAS

v' TRACE SEMICORCHEAS
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LECCION 4: FRANZ SCHUBERT

CONTENIDOS PROCEDIMENTALES:

v" Acondicionar cognitiva y corporalmente las capacidades y habilidades favorables para el aprendizaje.

v Entonar ejercicios melédicos y canciones infantiles como parte de la prdctica y desarrollo de la afinacién.

v Improvisar pequefias melodias cantando o usando instrumentos musicales tales como xiléfonos, flauta dulce y piano.

CONCEPTUALES

v Apreciacién musical: audicién guiada e interactiva: Apreciacién musical: estilo, género y forma. Misica académica.
ROMANTICISMO: Franz Schubert

v" Adecuada entonacidn y cantar con la afinacién correcta. Entonacidn adecuada y cantar con afinacion correcta: modelos
melédicosl. Pentafonia mayor: Do, Sol y Fa. Pentafonia menor: La, Mi y Re. Canciones Infantiles

v Experiencias musicales en el aula.

v' Ejecucién e improvisaciéh de temas desarrollados en clase

ACTITUDINALES

v" Demostrar apertura en el acercamiento a la misica ecuatoriana y de otras culturas.

v’ Demostrar hdbitos de orden y respecto durante el desarrollo de la clase

FRANZ SCHUBERT (TRACK 11 Sinfonia la Inconclusa)

e Nace Austria 1797 - 1828

e Pertenecio a la época Romdntica

e Su familia amaba intensamente la
mdsica.

e A los once afios ingresé en una
escuela de coros en donde estudid
musica.

e Fue compositor de gran talento
melédico.

e La mayoria de sus obras maestras
solo se dieron a conocer en audiciones privadas gracias a sus
amigos, que consideraban su musica como la obra de un genio.

e Por su gran admiracion y respeto, Schubert llevé una antorcha en
el funeral de Beethoven y afios mads tarde, fue sepultado junto al
insigne maestro aleman.

e Entre sus obras tenemos: Lied Alemdn, Sinfonia Inconclusa,
Rosamunda, musica religiosa como el Ave Maria

AUDIOPERCEPTIVA — SEGUNDO ANO 8




Ejercicio Melodico No 2
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REFORZANDO CONOCIMIENTO: FRANZ SCHUBERT

v ESCUCHAR SERENADE
https://www.youtube.com/watch?v=ZpA0I2WB86E

v' INVESTIGUE CINCO OBRAS DE FRANZA SCHUBERT

v' TRACE EN CADA PENTAGRAMA LAS SIGUIENTES FIGURAS MUSICALES

SILENCIOS DE REDONDAS

SILENCIOS DE BLANCAS

SILENCIOS DE NEGRAS

SILENCIOS DE CORCHEAS

AUDIOPERCEPTIVA — SEGUNDO ANO
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https://www.youtube.com/watch?v=ZpA0l2WB86E

LECCION 5: LECTURA

CONTENIDOS PROCEDIMENTALES:

v Utilizar el movimiento corporal para reproducir pulso, acento y ritmo.

v Corear rimas como via para desarrollar el ritmo y la coordinacién motora.

v Practicar la lectura de pequefios fragmentos musicales utilizando clave de Sol y Fa en 4+a linea.
CONCEPTUALES

v Pulso y Acento: Aplicacién en rimas, canciones y expresién corporal.

v Lectura en clave: de Sol y clave de Fa en 4ta lihea. una octava ascendente desde el Do central
ACTITUDINALES

v Ser espontdneo, participativo y colaborador en las actividades propuestas

v Respetar los cédigos del lenguaje musical.
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Ejercicio Lectura No 2
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REFORZANDO CONOCIMIENTO: COMPASES

v" ELABORE DIEZ COMPASES DE 2/4

v" ELABORE DIEZ COMPASES DE 3/4

v ELABORE DIEZ COMPASES DE 4/4

AUDIOPERCEPTIVA — SEGUNDO ANO
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UNIDAD 2
LECCION 6: INSTRUMENTOS DE VIENTO MADERA

CONTENIDOS PROCEDIMENTALES:

v Experimentar el sonido que se produce al frotar, percutir o pulsar con diferentes materiales sonoros.
CONCEPTUALES

v Instrumentos musicales: familias de Instrumentos musicales: vientos madera

v Explorar sonoridades no convencionales.
ACTITUDINALES

v Disfrutar la participacién en actividades individuales y grupales..

o N
Bisel 'Lenglieta  Lengiieta ! [_3_ Vara Hévllll

' Simple || Doble leuieros(Lum| i MoVl

-t

: [ rh~ Y l 1 hm:c:;‘::v:oo’.uw:wm.c?ﬂ ‘
INTRUMENTOS DE VIENTO MADERA TRACKS DEL 12 AL 15

e Los instrumentos de viento madera estdn construidos en madera o tienen una serie
de lengiietas de madera, aunque por diferentes avances técnicos, la flauta travesera
y en ocasiones el flautin, se construyeran en metal.

e Los sonidos se crean con el aire del instrumentista, ya sea poniendo en vibracién una
lenglieta simple o doble, o como en el caso de la flauta, a través de un agujero
biselado, es decir, con un borde que corta la columna de aire y la pone en
movimiento.

e En cada instrumento de viento-madera hay una serie de agujeros taladrados a lo
largo del tubo.

AUDIOPERCEPTIVA — SEGUNDO ANO 14



o Estos agujeros se controlan por medio

de un sistema de llaves, muelles y palancas

que permiten tapar todos los agujeros, a pesar de que no haya un dedo por cada

agujero taladrado.
e Cuando todos los agujeros estdn tapad
grave, pero si el instrumentista va des

os, el instrumento produce su sonido mds
tapando agujeros, va permitiendo que salga el

aire, lo que hace que longitud de la columna de aire se acorte y se produce un sonido

mads agudo.

REFORZANDO CONOCIMIENTO:

INSTRUMENTOS DE VIENTO

MADERA

v BUSQUE IMAGENES DE LOS SII

GUIENTES INSTRUMENTOS

FLAUTA TRAVERSA CLARINETE
SAXOFON OBOE
FAGOT CORNO INGLES

AUDIOPERCEPTIVA — SEGUNDO ANO
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v' CONSTRUIR UN INSTRUMENTO DE VIENTO CON MATERIAL DE RECICLAJE

Vamos a ensefiar a hacer una flauta con cartén.

Materiales:

. Tubo de cartén largo y estrecho.
. Gomaespuma azul.

. Pintura marrén.

. Pincel.

. Punzén.

. Lapiz.

. Rotulador negro.

. Velcro.

. Tijeras.

. Pegamento en barra.
. Tela.

—

En primer lugar marcar en el
tubo de cartdn los agujeros propios
de una flauta.

2. Punzar sobre las marcas hechas
con el rotulador.

3.  Pintar la flauta con pintura

marron y dejar secar.

www.solountip.com

Punzar sobre las

marcas hechas con 4.  Recortar de la gomaespuma azul
rotulador. la forma de la funda del
instrumento.

5. Montar la funda pegando los
extremos de la gomaespuma. Colocar velcro en el extremo inferior de la funday
en su fapa.

AUDIOPERCEPTIVA — SEGUNDO ANO 16
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LECCION 7: LECTURA

CONTENIDOS PROCEDIMENTALES:.
v Entonar ejercicios melédicos y canciones infantiles como parte de la prdctica y desarrollo de la afinacién.

v Improvisar pequeiias melodias cantando o usando instrumentos musicales tales como xiléfonos, flauta dulce y piano
CONCEPTUALES

v Caligrafia musical: escrituray lectura

v Adecuada entonacién y cantar con la afinacién correcta. Entonacién adecuada y cantar con afinacién correcta: modelos
melddicos1. Pentafonia mayor: Do, Sol y Fa. Pentafonia menor: La, Mi y Re. Canciones Infantiles

ACTITUDINALES

v" Valorar y reconocer la importancia del aprendizaje de las figuras y silencios musicales para su aplicacién en la prdctica

musical.
- - - r -
Ejercicio Melodico No 3
Mi perro
E.M.D.
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2. La dra siempre con alegria
juega y corre todo el dia
Voy nadando TRACK 16
E.M. D.
9
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y mea e o v mea  cer ©0 en la pla  yacs toy
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REFORZANDO CONOCIMIENTO: CALIGRAFIA

v" TRANSCRIBIR UNA PARTITURA

AUDIOPERCEPTIVA — SEGUNDO ANO
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LECCION 8: PIOTR ILICH TCHAIKOVSKI

CONTENIDOS
PROCEDIMENTALES:
v Acondicionar cognitivay corporalmente las capacidades y habilidades favorables para el aprendizaje.
v' Practicar la lectura de pequefios fragmentos musicales utilizando clave de Sol y Fa en 4+a linea.
CONCEPTUALES
v Apreciacién musical: audicién guiada e interactiva. Apreciacién musical: estilo, género y forma. Mdsica académica.
CONTEMPORANEO SIGLO XIX Piotr- Ilich Tchaikovski.
v Lecturaen clave: de Sol y clave de Fa en 4ta linea. Una octava ascendente desde el Do central
ACTITUDINALES
v Demostrar apertura en el acercamiento a la msica ecuatoriana y de otras culturas.
v Respetar los cédigos del lenguaje musical

"TRACK 17 (Overtura 1812)

El estilo de Tchaikovsky no puede encasillarse
dentro de los margenes del nacionalismo
imperante entonces en su Rusia natal,

0BRAS
Su msica es profundamente expresiva y
personal, transmite sentimientos - 6 sinfonfas: Patética
tan poderosos, como la tristeza y la alegria,
- Ballets;
\ El lago de los cisnes,
) La bella durmiente,
Su musica conquisto su pais, el cascanueces
pero también otros muchos,
como Inglaterra, Francia, Austria - Capricho italiano

e incluso Estados Unidos,

- Romeo y Julieta, Obertura

NOMBRE: Piotr llich Chaikovski
NACIMIENTO: 7 de mayo de 1840

LUGAR! Votkinsk (Rusia)
FALLECIMIENTO: 6 de noviembre de 1893 (33 anos)

it oo || A finel d s vidaeseiti a sinfonia PATETICA
y planista como patética fue también su muerte, Se dice que

el mismo se contaqio el colera, una enfermedad
muy grave, de la que habia muerto su madre,
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Ejercicio Lectura No 3
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REFORZANDO CONOCIMIENTO: PTOTR ILICH TCHAIKOVSKI

v ESCUCHAR LA OBRA EL CASCANUECES

https://www.youtube.com/watch?v=ttUTA-64fFk

v INVESTIGUE CINCO OBRAS DE PIOTR ILICH TCHAIKOVSKI

LECCION 9: LECTURA

CONTENIDOS PROCEDIMENTALES:
v' Identificar la duracidn de cada figura musical y su respectivo silencio.
v Entonar ejercicios melédicos y canciones infantiles como parte de la prdctica y desarrollo de la afinacién.

v Improvisar pequefias melodias cantando o usando instrumentos musicales tales como xiléfonos, flauta dulce y piano.
CONCEPTUALES

v Figuras y silencios musicales: clases: Negra, Corchea, Blanca, Semicorchea, Redonda. Caligrafia musical: escritura y

lectura

v Adecuada entonacidn y cantar con la afinacién correcta.: Entonacién adecuada y cantar con afinacién correcta: modelos

melddicos1. Pentafonia mayor: Do, Sol y Fa. Pentafonia menor: La, Mi y Re. Canciones Infantiles
v Experiencias musicales en el aula.
v Ejecucidn e improvisacién de temas desarrollados en clase
ACTITUDINALES

v Valorar y reconocer la importancia del aprendizaje de las figuras y silencios musicales para su aplicacidn en la prdctica

musical.

AUDIOPERCEPTIVA — SEGUNDO ANO
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Palmas 1

Mesa 2

Rodillas 3

Pies 4

a

Ejercicio Ritmico No 3

Ejercicio corporal-ritmico
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Ejercicio Melddico No 4

Pajarito que duermes (copla popular)

E.M.D.
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Arriba y abajo TRACK 18
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REFORZANDO CONOCIMIENTO: LAS COMPASES

v REALICE CINCO COMPASES DE 3/4

v REALICE CINCO COMPASES DE 4/4

AUDIOPERCEPTIVA — SEGUNDO ANO
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LECCION 10: GUISEPPE VERDI

CONTENIDOS PROCEDIMENTALES:

v' Acondicionar cognitivay corporalmente las capacidades y habilidades favorables para el aprendizaje.

v' Practicar la lectura de pequefios fragmentos musicales utilizando clave de Sol y Fa en 4+a linea.

CONCEPTUALES

v' Apreciacién musical: audicién guiada e interactiva: Apreciacién musical: estilo, género y forma. Mdsica académica.
CONTEMPORANEO SIGLO XIX: Guiseppe Verdi

v Lectura en clave: de Sol y clave de Fa en 4ta linea. Una octava ascendente desde el Do central

ACTITUDINALES

v Demostrar apertura en el acercamiento a la misica ecuatoriana y de otras culturas.

v Respetar los cédigos del lenguaje musical.

GUISEPPE VERDI (TRACK 20 La donna e movile)

e Nace en Italia 1813 - 1901

e Esunmdsico de la época Contempordnea siglo XIX

e El mds grande autor de las dperas del siglo XIX.

e Desde nifio posee una gran vocacion y talento musical. Aprende piano solo, y
realiza numerosos trabajos para la orquesta local.

e Verdi escribe las pdginas mds exigentes para el canto. En sus éperas tienen
la misma importancia los solos, como los duos, trios, cuartetos vocales

e Comenzé sus estudios en la escuela de mdsica de Bussato

e Entre sus obras tenemos: El trovador, La Traviata, Otello, Falstaff, Aida,
Rigoletto
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Ejercicio Lectura No 4
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REFORZANDO CONOCIMIENTO: GUISEPPE VERDI

v ESCUCHAR LA OBRA AIDA
https://www.youtube.com/watch?v=6yJsKég3w _c

v INVESTIGUE CINCO OBRAS DE GUISEPPE VERDI

v CALIGRAFTA MUSICAL

AUDIOPERCEPTIVA — SEGUNDO ANO
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https://www.youtube.com/watch?v=6yJsK6g3w_c

UNIDAD 3
LECCION 11: LOS INSTRUMENTOS MUSICALES

CONTENIDOS PROCEDIMENTALES:
v Experimentar el sonido que se produce al frotar, percutir o pulsar con diferentes materiales sonoros.
CONCEPTUALES
v Instrumentos musicales: familias de instrumentos musicales: viento metal

v Explorar sonoridades ho convencionales.
ACTITUDINALES
v Disfrutar la participacién en actividades individuales y grupales.

LOS INSTRUMENTOS METAL (TRACK 20 AL 23)

* Son instrumentos musicales de viento formados por un tubo de metal, que
puede estar doblado o recto; una boquilla y wna campana,

La mayoria tiene antecesores tomados de la naturaleza,

El sonido se produce gracias a la vibracion de los labios en la boguilla g
partir de la columna de aire. El aire pasa por el tubo produciendo una

serie de notas llamadas armonicos.

El resto de las notas se obtienen alargando el fubo mediante valvulas,
pistones o varas deslizantes

Los instrumentos contienen una llave desagie por donde se elimina la
saliva,

El sonido puede modificarse introduciendo el la campana una sordina,

Los instrumentos principales son la trompeta, el trombon la rompa y la
fuba; aunque hay muchisimos mas.
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REFORZANDO CONOCIMIENTO: Instrumentos musicales

v BUSQUE IMAGENES DE LOS SIGUIENTES INSTRUMENTOS

TROMPETA

TROMBON

CORNO FRANCES

TUBA

AUDIOPERCEPTIVA — SEGUNDO ANO
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A CONSTRUIR UNA TROMPETA

Materiales que necesitas:

¢ Tubo de goma, plistico o cantén.
¢ Embudo.
¢ Tijeras.

¢ Cintas adhesivas de colores.

S¢ construye asi:
1) Pon el embudo en un extremo 2) Decora la trompeta a tu gusto
del tubo. Si no encaja bien, con las cintas de colores.

fijalo con cinta adhesiva.

Se toca:

Para que suene la trompeta, tienes que presionar los dos labios sobre la
embocadura sacando ¢l aire como si hicieras *pedorretas”,

ryc.educa.aragon.es A TOCAR!
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LECCION 12: MUSICA ECUATORIANA

CONTENIDOS PROCEDIMENTALES:

v
v
v

v

Acondicionar cognitiva y corporalmente las capacidades y habilidades favorables para el aprendizaje.

Entonar ejercicios melddicos y canciones infantiles como parte de la prdctica y desarrollo de la afinacién.

Improvisar pequefias melodias cantando o usando instrumentos musicales tales como xiléfonos, flauta dulce y pian.
CONCEPTUALES

Apreciacion musical: audicién guiada e interactiva. Estilo, género y forma. Mlsica ecuatoriana y latinoamericana.
PASACALLE - YARAVI (Ecuador).

Adecuada entonacidn y cantar con la afinacidn correcta: Entonacion adecuada y cantar con afinacién correcta: modelos
melédicosl. Pentafonia mayor: Do, Sol y Fa. Pentafonia menor: La, Mi y Re. Canciones Infantiles

Experiencias musicales en el aula.

Ejecucién e improvisacién de temas desarrollados en clase

ACTITUDINALES

Demostrar apertura en el acercamiento a la misica ecuatoriana y de otras culturas.

Demostrar hdbitos de orden y respecto durante el desarrollo de la clase

Musica ecuatoriana PASACALLE (TRACK 24)

« Ritmo o danza mestiza, con clara influencia europea, probablemente llegé a
América en el siglo XVIII, muy similar al pasodoble espafiol y al corrido
mexicano (con cierta variacion de tiempo) los tres tienen el mismo estilo de
baile.

e Sudanza consiste en una
especie de zapateo vivo,
que se realiza con los
brazos en alto, doblados y
los puiios cerrados, los
pasos son hacia delante y N
atrds y vuelTas_hactla la S50 R ,f&:’:‘
derecha e  izquierda.

En Ecuador los pasacalles son interpretados por las bandas, mantiene el
ritmo, compds y estructura de su antecesor pasodoble espafiol, pero
conservando y resaltando la particularidad nacional.

e EJEMPLOS DE PASACALLES ECUATORIANOS: Riobambeiiita. Ambato,
tierra de flores. Ambatefiita Primorosa. El Chulla Quitefio. Romadntico Quito
mio. Mi chola cuencana. Soy del Carchi. Entre otros.
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Ejercicio Melodico No 5

Ecos melodicos
TRACK 25
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REALICE UNA PEQUENA INVESTIGACION SOBRE EL RITMO ECUATORIANO
YARAVI
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LECCION 13: LECTURA

CONTENIDOS PROCEDIMENTALES:

v Identificar la duracién de cada figura musical y su respectivo silencio.

v Practicar la lectura de pequefios fragmentos musicales utilizando clave de Sol y Fa en 4ta linea.
CONCEPTUALES

v Figuras y silencios musicales: clases: Negra, Corchea, Blanca, Semicorchea, Redonda Caligrafia musical: escritura y
lectura

v Lectura en clave: de Sol y clave de Fa en 4ta linea. Una octava ascendente desde el Do central
ACTITUDINALES

v Valorar y reconocer la importancia del aprendizaje de las figuras y silencios musicales para su aplicacién en la prdctica
musical.

Ejercicio Ritmico N° 4
Compas de 3/4 - Blanca con punto
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EJERCICIO RITMICO A DOS LINEAS
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Ejecute las figuras con las plicas hacia arriba con la mano derecha y las con las plicas hacia abajo
con la mano izquicrda
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Ejercicio Lectura No 3
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LECCION 14: RITMOS LATINOAMERICANOS

CONTENIDOS PROCEDIMENTALES:
v' Acondicionar cognitiva y corporalmente las capacidades y habilidades favorables para el aprendizaje.
v Entonar ejercicios melddicos y canciones infantiles como parte de la prdctica y desarrollo de la afinacidn.
v Improvisar pequefias melodias cantando o usando instrumentos musicales tales como xiléfonos, flauta dulce y pian.
CONCEPTUALES
v Apreciacién musical: audicién guiada e interactiva. Estilo, género y forma. Mdsica ecuatoriana y latinoamericana.
Caporal (Bolivia)
v' Adecuada entonacién y cantar con la afinacién correcta. Entonacién adecuada y cantar con afinacién correcta: modelos
melddicos1. Pentafonia mayor: Do, Sol y Fa. Pentafonia menor: La, Mi y Re. Canciones Infantiles
v Experiencias musicales en el aula.
v Ejecucién e improvisacién de temas desarrollados en clase.
ACTITUDINALES
v Demostrar apertura en el acercamiento a la mdsica ecuatoriana y de otras culturas.
v Demostrar hdbitos de orden y respecto durante el desarrollo de la clase..

Musica latinoamericana. Caporal (Bolivia)

« La Danza del Caporal es
la genuina expresion de la
transformacién social que
ha evolucionado a pasos
gigantescos contagiosos
por su ritmo y Unicos por
su expresion cultural y la
demostracién de la
belleza en la vestimenta.

e Los caporales es una
danza post - hispdnica, cuyas raices estdn indisolublemente
ligadas a la Saya de los negros, que lo practican los afro bolivianos
que habitan en la region de los Yungas de La Paz y que
definitivamente los identifica como tal.

e Esta danza resalta la demostracion de poder, en lo que un capataz
o caporal se impone, y es quien manda a la tropa, con un Iatigo en
la mano infundiendo temor y autoridad.
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Ejercicio Melodico No 6
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LECCION 15: LECTURA

CONTENIDOS PROCEDIMENTALES:

v Identificar la duracidn de cada figura musical y su respectivo silencio.

v Practicar la escritura de las figuras y sus silencios en el pentagrama.

v Practicar la lectura de pequefios fragmentos musicales utilizando clave de Sol y Fa en 4ta linea.

CONCEPTUALES

v Figuras y silencios musicales: clases: Negra, Corchea, Blanca, Semicorchea , Redonda Caligrafia musical: escritura y
lectura

v' Lectura en clave: de Sol y clave de Fa en 4ta linea: una octava ascendente desde el Do central

ACTITUDINALES

v Valorar y reconocer la importancia del aprendizaje de las figuras y silencios musicales para su aplicacién en la practica
musical.

v' Crear hdbitos de correcta escritura musical, conservando el orden y la buena presentacion.

v Respetar los cédigos del lenguaje musical

Ejercicio Ritmico N. 1

Ejercicios ritmicos aplicando: signos de matiz
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Percutir con mano derecha y mano izquierda
Plica para arriba mano derecha - Plica para abajo mano izquierda
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Ejercicio Lectura No 6
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REFORZANDO CONOCIMIENTO: CALIGRAFIA MUSICAL
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UNIDAD 4
LECCION 16: INSTRUMENTOS DE PERCUSION

CONTENIDOS PROCEDIMENTALES:

v Experimentar el sonido que se produce al frotar, percutir o pulsar con diferentes materiales sonoros.
CONCEPTUALES

v Instrumentos musicales: familias de instrumentos de percusién

v Explorar sonoridades no convencionales.

ACTITUDINALES

v Disfrutar la participacién en actividades individuales y grupales.

LOS INSTRUMENTOS DE PERCUSION

Los instrumentos de percusién son todos aquellos que se golpean, se agitan o se

raspan para producir un sonido o ruido

TRACK 30 al 35 TRACKS 36 al 38

P IDIGFONOS Y

platillos

castafiuelas

< MEMBRANOFONOS

Campanas tubulares
11

i

19 B i 1w

(B A il

r.

'\ ot

triangulo

/

/ IDIOFONOS \ La familia de la percusion:
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REFORZANDO CONOCIMIENTO: Instrumento Percusion

Instrumento musical reciclado: Castanuelas

Las castafiuelas, son un instrumento de percusion de madera, conocido por los

turcos y fenicios hace tres mil afios.
e Necesitamos carton, botones, una pistola
de silicona caliente y tijeras.

e Debemos seguir los siguientes pasos:

o Cortar el cartén en tiras, el tamafio es a
gusto.

o Doblar el cartén a la mitad.

v

o Siel boton tiene algin
tipo de relieve en la
parte trasera, se
debera quitar con una
pinza.
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o Con la pistola de silicona caliente, pegar los botones al carton ( los 2
botones deberdn estar pegados a la misma altura.

o Acompafiemos melodias con estas castafiuelas

LECCION 17: LECTURA

CONTENIDOS PROCEDIMENTALES:

v

AR N

AN

ANRN

Identificar la duracién de cada figura musical y su respectivo silencio.

Practicar la escritura de las figuras y sus silencios en el pentagrama.

Entonar ejercicios melddicos y canciones infantiles como parte de la prdctica y desarrollo de la afinacidn.

Improvisar pequefias melodias cantando o usando instrumentos musicales tales como xiléfonos, flauta dulce y piano.
CONCEPTUALES

Figuras y silencios musicales: clases: Negra, Corchea, Blanca, Semicorchea , Redonda . Caligrafia musical: escritura y
lectura

Adecuada entonacién y cantar con la afinacién correcta.. Entonacién adecuada y cantar con afinacién correcta: modelos
melddicos1. Pentafonia mayor: Do, Sol y Fa. Pentafonia menor: La, Mi y Re. Canciones Infantiles.

Experiencias musicales en el aula.

Ejecucidn e improvisacién de temas desarrollados en clase

ACTITUDINALES

Valorar y reconocer la importancia del aprendizaje de las figuras y silencios musicales para su aplicacién en la prdctica
musical.

Crear hdbitos de correcta escritura musical, conservando el orden y la buena presentacién.

Motivar el gusto por la experimentacién y manipulacién sonora.
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Ejercicio Ritmico N° 6
TRACK 39
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LECCION 18: RITMOS ECUATORIANOS

CONTENIDOS PROCEDIMENTALES:

v' Acondicionar cognitivay corporalmente las capacidades y habilidades favorables para el aprendizaje.

v' Practicar la lectura de pequefios fragmentos musicales utilizando clave de Sol y Fa en 4ta linea

CONCEPTUALES

v Apreciacién musical: audicién guiada e interactiva. Estilo, género y forma. Mdsica ecuatoriana y latinoamericana.
DANZANTE- BOMBA (Ecuador)

v Lectura en clave: de Sol y clave de Fa en 4ta linea. Una octava ascendente desde el Do central.

ACTITUDINALES

v' Demostrar apertura en el acercamiento a la misica ecuatoriana y de otras culturas.

v Respetar los cédigos del lenguaje musical.

Musuca ecuatoriana DANZANTE (Ecuador')

Hay que hacer una
diferenciacion clara al hablar de
este ritmo que también acoge a
los personajes que lo bailan.

e El Danzantees un personaje
ataviado con trajes
elegantisimos y de mucho valor,
de los que cuelgan cantidades
de monedas de plata y adornos
costosos, en su cabeza luce un
adorno que simula un altar
gobernado con penachos de
vistosas plumas, es un verdadero honor ser danzante ya que se goza de
ciertos privilegios dentro de la comunidad, aparte del respeto ganado este
puede ingresar a las casas sin ser invitado, sentarse a la mesa comer los
platillos preparados para la fiesta y partir sin dar las gracias.

e El compromiso y honor de ser danzante empeora el estado econémico del
indigena hasta el punto de volverse esclavo de sus deudas, por cuanto se ve
obligado a gastar sus ahorros de todo el afio para representar a este
personaje tiene similar responsabilidad econdmica que los priostes en las
festividades.

e El ritmo danzante se interpreta con un tamborcillo y un pingullo, segin el
Instituto Ecuatoriano del Folklore el danzante es un aire en compases de 6/8
cuya melodia va acompafiada de acentos ritmicos por medio de acordes
tonales y golpes de percusion en el ler y 3er tercios de cada tiempo.

e Su interpretacién coreogrdfica es un “semi-zapateado” con pasos hacia
adelante, hacia atrds, hacia los lados y en circulo ya sea a la izquierda o la
derecha.
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Ejercicio LecturaNo 7
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REFORZANDO CONOCIMIENTO: Ritmos Ecuatorianos

REALICE UNA PEQUENA INVESTIGACION SOBRE EL RITMO ECUATORIANO LA

BOMBA
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LECCION 19: LECTURA

CONTENIDOS PROCEDIMENTALES:

v' Entonar ejercicios melédicos y canciones infantiles como parte de la prdctica y desarrollo de la afinacién.

v' Improvisar pequefias melodias cantando o usando instrumentos musicales tales como xiléfonos, flauta dulce y piano

CONCEPTUALES

v Figuras y silencios musicales: clases: Negra, Corchea, Blanca, Semicorchea , Redonda . Caligrafia musical.

v' Adecuada entonacién y cantar con la afinacién correcta: Entonacién adecuada y cantar con afinacién correcta: modelos
melddicos1. Pentafonia mayor: Do, Sol y Fa. Pentafonia menor: La, Mi y Re. Canciones Infantiles.

ACTITUDINALES

v Valorar y reconocer la importancia del aprendizaje de las figuras y silencios musicales para su aplicacidn en la prdctica
musical.

Ejercicio Ritmico No 7

Realice con la mano derecha las figuras que tengan la plica hacia arriba v con la izquierda las gue tengan
las plicas hacia abajo

(]

b) Ejercicio grupal:

s Gy famossatd LNl TR L) Ly

L

Pandereta

Tambor
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Ejercicio Melodico No 8

Canon antiguo
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LECCION 20: RITMOS LATINOAMERICANOS

CONTENIDOS PROCEDIMENTALES:

v Acondicionar cognitivay corporalmente las capacidades y habilidades favorables para el aprendizaje.

v Practicar la lectura de pequefios fragmentos musicales utilizando clave de Sol y Fa en 4ta linea.

CONCEPTUALES

v’ Apreciacién musical: audicidn guiada e interactiva: Apreciacién musical: estilo, género y forma. Misica ecuatoriana y
latinoamericana. Zapateado (MEXICO)

v Lectura en clave: de Sol y clave de Fa en 4ta linea. : Lectura en clave de Sol y Fa: una octava ascendente desde el Do
central.

ACTITUDINALES

v Demostrar apertura en el acercamiento a la misica ecuatoriana y de otras culturas.

v Respetar los cédigos del lenguaje musical.

Musica latinoamericana. Zapateado (MEXICO)
TRACK 42

o El zapateado es un grupo de estilos de danza folclérica mexicana, asi como
del baile flamenco.

e El zapateado mexicano es un derivado del son que combina sonidos de la
musica tradicional espafiola con
un toque mexicano y drabe. Los
insfrumentos musicales para
este género son principalmente
el violin, guitarra, tambor, etc.
Es un género que se da en todas
las regiones de México.

e Se trata de mdsica profana,

alegre y ftipicamente mestiza,
que jamds interviene en ceremonias religiosas. Es un género musical
estrechamente ligado al baile social por parejas y expresa siempre el
coqueteo entre varén y mujer. Salvo algunas figuras coreogrdficas, el baile
es suelto, es decir, las parejas no se tocan.

e Combina, salvo algunas excepciones, partes puramente instrumentales con
partes cantadas. Comienza siempre una introduccién instrumental a la que se
sigue una copla, luego va un interludio instrumental sucedido de otra copla, y
asi sucesivamente se alternan interludios y coplas. Las partes instrumentales
se zapatean vigorosamente mientras que las partes cantadas, acompafiadas
discretamente por los instrumentos, sirven a los bailadores para realzar
paseos o descansos con pasos menos mondtonos que permiten a todos los
presentes entender la letra. El ritmo es 3/4 para los gustos y 6/8 para los
sones.
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https://es.wikipedia.org/wiki/Flamenco
https://es.wikipedia.org/wiki/Son#M.C3.BAsica
https://es.wikipedia.org/wiki/Viol%C3%ADn
https://es.wikipedia.org/wiki/Guitarra
https://es.wikipedia.org/wiki/Tambor

Ejercicio Lectura No 8
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UNIDAD 5
LECCION 21: INSTRUMENTOS ANDINOS

CONTENIDOS PROCEDIMENTALES:
v Experimentar el sonido que se produce al frotar, percutir o pulsar con diferentes materiales sonoros..
CONCEPTUALES
v Instrumentos musicales: familias de instrumentos andinos cuerday percusion
v Explorar sonoridades no convencionales.
ACTITUDINALES
v Disfrutar la participacién en actividades individuales y grupales

INSTRUMENTOS ANDINOS
INSTRUMENTOS ANDINOS DE VIENTO TRACK 43
LAS ZAMPONAS O SIKUS son flautas andinas fabricadas
con cafia de carrizo y cuyas notas se distribuyen en dos
hileras de tubos. El nimero de cafios en cada atado puede
ser variable, aunque lo habitual es de 7 en el mds largo
(lamado Arka) y 6 en el menor (llamado Ira).

INSTRUMENTOS ANDINOS DE CUERDA TRACK 44

EL CHARANGO Instrumento con origen en la vihuela, provisto
por lo general de 10 cuerdas distribuidas en cinco érdenes. En
cada regién andina ha evolucionado de distinta forma, con lo que
existen multitud de variantes y afinaciones. Para la construccion
de su caja, se empleaban caparazones de armadillo. En la
actualidad proliferan mads los hechos en madera ahuecada, aunque
también se fabrican de otros materiales y de maderas laminadas a
modo de pequefias guitarrillas. Los virtuosos de este instrumento
han hecho posible su reconocimiento y difusion en todo el mundo.

INSTRUMENTOS ANDINOS DE PERCUSION TRACK 45
EL BOMBO: Son muchos los tipos de bombo existentes
dentro del folklore andino y en cada region reciben distintos
nombres, formas y tamaios Generalmente se fabrican en
madera de troncos ahuecados y sus parches de piel de
cabrito o de oveja que son tensados mediante cuerda o cinta
de cuero quelas tensa en zig-zag desde los aros. Son
percutidos con baquetas que en ocasiones van revestidas del
mismo cuero y reciben el nombre de mazas.
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LECCION 22: LECTURA

CONTENIDOS PROCEDIMENTALES:
v Entonar ejercicios melédicos y canciones infantiles como parte de la prdctica y desarrollo de la afinacién.
v Improvisar pequefias melodias cantando o usando instrumentos musicales tales como xiléfonos, flauta
dulce y piano
v Identificar la duracién de cada figura musical y su respectivo silencio.
CONCEPTUALES
v' Adecuada entonacién y cantar con la afinacién correcta. Entonacién adecuada y cantar con afinacién
correcta: modelos melddicosl. Pentafonia mayor: Do, Sol y Fa. Pentafonia menor: La, Mi y Re. Canciones
Infantiles
v Figuras y silencios musicales: clases. Negra, Corchea, Blanca, Semicorchea , Redonda. Caligrafia musical.
ACTITUDINALES
v Favorecer la creatividad e improvisacidh dentro de los pardmetros del temay de la clase.

Ejercicio Melddico No 9
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Ejercicio Ritmico No 8
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LECCION 23: LA MUSICA EN AFRICA

CONTENIDOS PROCEDIMENTALES:
v' Acondicionar cognitiva y corporalmente las capacidades y habilidades favorables para el aprendizaje.
v Practicar la lectura de pequefios fragmentos musicales utilizando clave de Sol y Fa en 4ta linea..
CONCEPTUALES

v Apreciacién musical: audicién guiada e interactiva. Apreciacidéh musical: estilo, género y forma. Misica del mundo.
AFRICA

v Lectura en clave: de Sol y clave de Fa en 4ta linea. Una octava ascendente desde el Do central
ACTITUDINALES

v Demostrar apertura en el acercamiento a la mdsica ecuatoriana y de otras culturas.

v Respetar los cddigos del lenguaje musical..

LOS AFRICANOS Y SU MUSICA

La musica africana ha hecho grandes
contribuciones a la musica en el mundo.
El “Jazz” y el “Blues” tienen raices
icanas.

% Las canciones son tambien un documento
historico.

CARACTERISTICAS DE LA MUSICA AFRICANA

= La representacion es muy importante.

# La musica es una parte relevante de la vida
diaria.

* Algunas danzas eran utilizadas como un
aprendizaje 1ue les preparaba a
participar en las actividades de los
adultos como la caza o el cuidado de
los animales, paticipar en bodas o
funerales o de como huir de los
animales salvajes.

» La musica fue usada como un medio para
transmitir mensajes.

TRACK 48
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REFORZANDO CONOCIMIENTO: CALIGRAFIA MUSICAL

TRANSCRIBA UNA PARTITURA CON UNA CORRECTA CALIGRAFIA MUSICAL

AUDIOPERCEPTIVA — SEGUNDO ANO
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LECCION 24: EJERCICIOS RITMICOS

CONTENIDOS PROCEDIMENTALES:

v' Identificar la duracién de cada figura musical y su respectivo silencio.

v Practicar la escritura de las figuras y sus silencios en el pentagrama.

CONCEPTUALES

v" Figuras y silencios musicales: clases: Negra, Corchea, Blanca, Semicorchea , Redonda. Caligrafia musical

ACTITUDINALES

v Valorar y reconocer la importancia del aprendizaje de las figuras y silencios musicales para su aplicacién en la prdctica
musical.

v’ Crear hdbitos de correcta escritura musical, conservando el orden y la buena presentacién.

Ejercicio Ritmico No 9
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LECCION 25: LECTURA

CONTENIDOS PROCEDIMENTALES:
v Practicar la lectura de pequefios fragmentos musicales utilizando clave de Sol y Fa en 4ta linea.
CONCEPTUALES
v Lectura en clave: de Sol y clave de Fa en 4+ta linea. Una octava ascendente desde el Do central
ACTITUDINALES
v Respetar los cédigos del lenguaje musical.

Ejercicio Lectura No 10

i
I
1

5
— == T
r\;_]? F‘II 1_|| | { ._L‘ |'
3 .|_

14
) r ﬁi n I
SR L4 S SEE R TR S
} - s
F 1
o)
i
19

=

AUDIOPERCEPTIVA — SEGUNDO ANO 58

[====



UNIDAD 6
LECCION 26: LA VOZ HUMANA

CONTENIDOS PROCEDIMENTALES:
v Experimentar el sonido que se produce al frotar, percutir o pulsar con diferentes materiales sonoros.
v Entonar ejercicios melédicos y canciones infantiles como parte de la prdctica y desarrollo de la afinacidn.
v Improvisar pequefias melodias cantando o usando instrumentos musicales tales como xiléfonos, flauta dulce y piano
CONCEPTUALES
v Instrumentos musicales: familias de instrumentos: la voz humana.
v Explorar sonoridades no convencionales.
v Adecuada entonacién y cantar con la afinacién correcta. Entonacién adecuada y cantar con afinacién correcta: modelos
melddicos1. Pentafonia mayor: Do, Sol y Fa. Pentafonia menor: La, Mi y Re. Canciones Infantiles
ACTITUDINALES
v Disfrutar la participacién en actividades individuales y grupales.
v Disfrutar al hacer misica en conjunto, libre y dirigida.
e Lavoz humana viene a ser otro instrumento musical, pero con la facultad de poder producir
conjunto de sonidos, llamado palabras.
e Lavoz es producida por la presion del aire pulmonar contra las cuerdas vocales, contenidas en la
laringe.
TRACK DEL 48 AL 56

] e

|

Cristina Lopez Cordero
criscordero,wordpress.com
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Ejercicio Melodico No 10
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REFORZANDO CONOCIMIENTO: LA VOZ HUMANA

INVESTIGAR LA BIOGRAFIA DE UN CANTANTE TENOR Y UNA CANTANTE
SOPRANO

SOPRANC:

TENOL:

AUDIOPERCEPTIVA — SEGUNDO ANO
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LECCION 27: LECTURA

CONTENIDOS PROCEDIMENTALES:

v Identificar la duracién de cada figura musical y su respectivo silencio.

v Practicar la escritura de las figuras y sus silencios en el pentagrama.

CONCEPTUALES

v Figuras y silencios musicales: clases. Negra, Corchea, Blanca, Semicorchea, Redonda. Caligrafia musical
ACTITUDINALES
v Valorar y reconocer la importancia del aprendizaje de las figuras y silencios musicales para su aplicacién en la prdctica

musical.

v Crear hdbitos de correcta escritura musical, conservando el orden y la buena presentacidn.

Ejercicio Ritmico No 10
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LECCION 28: LA MUSICA EN ASIA

CONTENIDOS PROCEDIMENTALES:
v Acondicionar cognitivay corporalmente las capacidades y habilidades favorables para el aprendizaje.
CONCEPTUALES
v Apreciacién musical: audicién guiada e interactiva. Apreciacién musical: estilo, género y forma. Misica del
mundo. ASTA
ACTITUDINALES
v Demostrar apertura en el acercamiento a la misica ecuatoriana y de otras culturas.

Musica del mundo. ASIA

El continente asidtico engloba una enorme variedad de culturas, etnias, lenguas,
religiones y tradiciones, mds que cualquier otro continente. Esta diversidad hace de
la misica oriental una de las manifestaciones mds ricas y heterogéneas, con
diferentes rasgos segun las regiones.
Podemos distinguir 3 grandes zonas:

v" Oriente Medio, dominada por la influencia drabe

v' Asia central y Oriental, dominada por la influencia china

v Asia Meridional, dominada por la India, cuya influencia se extiende

también al sudeste asidtico.

MUSICA DEL ORIENTE MEDIO

En el Oriente Medio se sittan
los paises ligados al mundo
drabe y mediterrdneo: Turquia,
Iran, Iraq y la peninsula
Ardbiga.

La mdsica estd marcada por la
concepcién religiosa del islam,
utilizada como busqueda de la
pureza y humildad en la vida
terrenal 'y como  unidn
simbélica con la divinidad.

Es una misica principalmente
solista en la que predominan
los grupos formados por un vocalista o un instrumento melddico principal
acompafiado al unisono por un instrumento de cuerda y algunos instrumentos de
percusion.

Las melodias, vocales o instrumentales, se improvisan sobre un sistema modal de
base denominado maqam.

Instrumentos: ladd, flautas verticales (nay), dobles oboes y el darbuka (tambor)

|
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MUSICA DEL ASTA CENTRAL Y ORIENTAL
CHINA ' ‘
La mdsica en China estd estrechamente [RRSEREEE

vinculada a su historia antigua, sus &
tradiciones y sus leyendas.

Instrumentos: el pi-p'a (laid de 4 cuerdas),
el k'in (citara de 7 cuerdas),
el sheng (6rgano de boca), el ti(flauta
travesera) y el eul-hou (violin).

JAPON

La mdsica japonesa se utiliza asociada a la
religidn, la poesia, el teatro y la danza, con
predominio del repertorio vocal sobre el
instrumental.

Se caracteriza por el uso de escalas
pentatdnicas y ritmo binario.
Instrumentos: el shamisen (laid de 3
cuerdas), el koto (citara de 13 cuerdas), el
shakuhachi (flauta recta).

MUSICA DEL ASIA MERIDIONAL
LA INDIA

La misica en la India es
esencialmente improvisada, de
cardcter descriptivo y emotivo,
que se construye sobre escalas
modales llamadas ragasadecuados
a distintos momentos, formas de
interpretacion, sentimientos o
emociones.

Entre los instrumentos destacan
el sahnai(oboe),el naggara (timbal
es) y elsitar(ladd de mastil
largo.

AUDIOPERCEPTIVA — SEGUNDO ANO 64



REFORZANDO CONOCIMIENTO: LECTURA MUSICAL

1) Gestos Sonoros (Iris Fiore de Cedro)

a) EJERCICIO INDIVIDUAL:

Las negras deberan ejecutarse con manos ahuecadas y las corcheas con manos extendidas.

wnos 4414 S TN S ) 1]

Pies ’= ’e f
Manos z ﬂ :D :U :m. ﬂ :U J =| :U I
Pies ’e |= ’3 ’3 ool IIQ

b) EJERCICIO PARA 3 GRUPOS:

-
1

Mamos%;J ;J seo o L oo oo

Rodillas L LA

Pies 2 J . al J . aj J o ;I
* J | |

2) Canon Ritmico ( Dos grupos)
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LECCION 29: LECTURA

3) Todos A Cantar (Anénimo)

o) . | , |
P’ A ) ) ) | | | | | | | )
:@Eﬁ:i o dl J . 2 F aj
D Ven gan ha ciaa qui mi sol la sol mi
o) | . . | | . . |
A ' I i I 1 .; I | ! l
B — — z r —— z
D Va mos pa raa lla la sol mi sol la
) , | | | |
——— — : — — :
e — o 2 z o o = 7
o To dos a can tar sol la sol mi la

4) Realizar este ritmo en la mesa, con la mano derecha (d) o con la izquierda (i), segiin indique las letras.

ad ) JIRl e JlL, LRIy

d 1 d ddi i dddd d i ddi 1 1iiidd 1 d

5) Lee las notas Musicales (Lectura hablada):
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6) Ejercicio Melédico acompaiiado con ostinatos ritmicos:
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REFORZANDO CONOCIMIENTO: CALIGRAFIA MUSICAL
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LECCION 30: LECTURA MUSICAL

1) Lectura ritmica
a) Ejercicio Individual;

Realice con la mano derecha las houras que tengan la phea hacia areiba v con la wquierda las que tengan

las plicas hacia abajo

bj Ejercicio grupal:
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2) Lectura Hablada
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REFORZANDO CONOCIMIENTO: CALIGRAFIA MUSICAL
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Anexo No. 1
Instrumento de Evaluacion
UNIVERSIDAD TECNICA DE AMBATO
COLEGIO DE ARTES “LA MERCED”

1. DATOS INFORMATIVOS:
ESTUDI AN T B e

ASIGNATURA: Audioperceptiva
ANO: PARALELO: ............
FECHA:
CICLO LECTIVO: 2016-2017
DOCENTE: Lic. Pablo Barreno
2. OBJETIVO:
Identificar las fortalezas y debilidades académicas de los estudiantes para realizar

acciones pedagogicas pertinentes que contribuyan al mejoramiento de su aprendizaje.
3. INSTRUCCIONES PARA LA PRUEBA ESCRITA:
e Cada uno de los items tiene un valor cualitativo:
De 5 a 8 respuestas correctas en cada pregunta la destreza se ha interiorizado
De 0 a 4 la destreza no se encuentra desarrollada
e Antes de empezar a responder lea 0 escuche detenidamente cada pregunta.
e Los borrones, tachones o enmendaduras con corrector anulan la pregunta.
e El tiempo que dispone para la prueba es de 60 minutos.
e iExitos!
4, CUESTIONARIO/ACTIVIDADES:

DCD. Experimentar el sonido que se produce al frotar, percutir o pulsar con

diferentes materiales sonoros:

1. Reconozca los siguientes instrumentos musicales y ponga el nombre debajo de

cada uno

1)

Acondicionar cognitiva y corporalmente las capacidades y habilidades favorables
para el aprendizaje.
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2. Reconozca los siguientes ritmos ecuatorianos y latinoamericanos
1. Pasillo

2. San Juanito

3. Albazo
4. Yaravi

5. Capishca
6. Yumbo
7. Tonada
8. Danzante

DCD. ldentificar la duracién de cada figura musical y su respectivo silencio.

3. Construya compases simples utilizando clave de sol redonda, blanca, negra,
corcheas, semicorcheas, fusas y semifusas y sus silencios respectivos
4/4 (dos compases)

% (tres compases)

2/4 (tres compases)

DCD. - Identificar la duracion de cada figura musical y su respectivo silencio.

4. Lea el siguiente ejercicio ritmico con velocidad metronomo negra 120
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DCD. - Identificar la duracién de cada figura musical y su respectivo silencio. ( a dos

manaos)

5. Lea el siguiente ejercicio ritmico con velocidad metrénomo negra 120

Ejercicio Ritmico a dos Lineas

Mano

w 1T o

[zquierda
Realice con la mano derechas las figuras que tengan la plica hacia arriba y

e

B
.

e

con la izquierda las que tengan las plicas hacia abajo

DCD: Identificar las notas musicales en clave de Sol y clave de Fa en 4ta linea, escritas en
el pentagrama.
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6. Lea el siguiente ejercicio de lectura musical hablado con velocidad
metrénomo negra 120:
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DCD: Entonar ejercicios melddicos y canciones infantiles como parte de la practicay

desarrollo de la afinacion.
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7. Cantar el siguiente ejercicio melddico con velocidad metrénomo negra 120

FNE
e
-

At

L TREE

-~
ot

.

17
0

7

Riom" z o i !
v

DCD: Identificar la duracion de cada figura musical y su respectivo silencio.

8. Discriminar el siguiente ejercicio ritmico, y escribirlo en el cuadro:

4/4

DCD: Discriminar patrones melodicos

9. Escriba el siguiente dictado melddico con los sonidos sol, mi, y la

DCD: Improvisar pequefias melodias cantando o usando instrumentos musicales tales

como xil6fonos, flauta dulce, piano o claves
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10. Improvisar ocho compases con las figuras musicales aprendidos utilizando

claves
VALIDACION:
Msc. Moraima Bustos Lic. Patricio Gallegos Lic. Pablo Barreno
Directora del Trabajo Vicerrector Docente

Investigativo
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Anexo No. 2

Autorizacion para realizar Investigacion

COLEGIO DE ARTES “LA MERCED AMBATO”

Oficio -026-CAMA-R

Ambato, 26 de enero de 2016
Licenciado

Pablo Barreno Noriega

DOCENTE
Presente

De mi consideracion:

En atencion a su oficio con fecha 26 de enero de 2016, me permito comunicarle que es aceptado
su peticion; al mismo tiempo solicitarle que una vez concluida la investigacion se socialice la
misma a la Comunidad Educativa.

Particular que comunico para los fines consiguientes.

CC. Para Lic. Wilman Guanga.- INSPECTOR GENERAL
\

BET/Rocio R.
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Anexo No. 3
Confidencialidad de Evaluacion
UNIVERSIDAD TECNICA DE AMBATO
COLEGIO DE ARTES “LA MERCED”

DATOS INFORMATIVOS:

DO CENT E:
ASIGNATURA: Audioperceptiva

FECHA:

CICLO LECTIVO: 2016-2017

DOCENTE: Lic. Pablo Barreno

OBJETIVO:

Identificar las fortalezas y debilidades académicas de los estudiantes para realizar

acciones pedagdgicas pertinentes que contribuyan al mejoramiento de su aprendizaje.

INSTRUCCIONES PARA LA PRUEBA ESCRITA:

e Enbase a su experiencia y conocimiento, analice detenidamente y escoja los items
gue considere para cada pregunta.

CUESTIONARIO/ACTIVIDADES:

DCD. Experimentar el sonido que se produce al frotar, percutir o pulsar con

diferentes materiales sonoros:

1. Reconozca los siguientes instrumentos musicales y ponga el nombre debajo de

cada uno

Esrelevante Noesrelevante  Escomprensiblela  No es comprensible

pregunta la pregunta
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Acondicionar cognitiva y corporalmente las capacidades y habilidades favorables
para el aprendizaje.

2. Reconozca los siguientes ritmos ecuatorianos y latinoamericanos
1. Pasillo

2. SanJuanito

3. Albazo
4. Yaravi

5. Capishca
6. Yumbo
7. Tonada
8. Danzante

Esrelevante  Noesrelevante ~ Escomprensible la  No es comprensible

pregunta la pregunta

DCD. ldentificar la duracién de cada figura musical y su respectivo silencio.

9. Construya compases simples utilizando clave de sol redonda, blanca, negra,
corcheas, semicorcheas, fusas y semifusas y sus silencios respectivos

4/4 (dos compases)

% (tres compases)
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2/4 (tres compases)

Esrelevante Noesrelevante  Escomprensiblela ~ No es comprensible

pregunta la pregunta

DCD. - Identificar la duracion de cada figura musical y su respectivo silencio.

10. Lea el siguiente ejercicio ritmico con velocidad metrénomo negra 120

-
L 1
L1

o VRl YRR p0e L SORINIE
ORI 1oy T ) A AT

Esrelevante  Noesrelevante ~ Escomprensiblela ~ No es comprensible

pregunta la pregunta

DCD. - Identificar la duracion de cada figura musical y su respectivo silencio. ( a dos

manos)

11. Lea el siguiente ejercicio ritmico con velocidad metrénomo negra 120
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Ejercicio Ritmico a dos Lineas

Mano

Derecha ﬁ
Mano T # i r

lzquierda

Y
B
Q
e

Realice con la mano derechas las figuras que tengan la plica hacia arriba y
con la izquierda las que tengan las plicas hacia abajo

Esrelevante  Noesrelevante ~ Escomprensible la ~ No es comprensible
pregunta la pregunta

DCD: Identificar las notas musicales en clave de Sol y clave de Fa en 4ta linea, escritas en

el pentagrama.

12. Lea el siguiente ejercicio de lectura musical hablado con velocidad

metrénomo negra 120:

l
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!
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Esrelevante Noesrelevante  Escomprensiblela  No es comprensible

pregunta la pregunta

DCD: Entonar ejercicios melddicos y canciones infantiles como parte de la practicay
desarrollo de la afinacion.

13. Cantar el siguiente ejercicio mel6dico con velocidad metrénomo negra 120
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Esrelevante  Noesrelevante  Es comprensible la

pregunta

No es comprensible

la pregunta

DCD: Identificar la duracion de cada figura musical y su respectivo silencio.

14. Discriminar el siguiente ejercicio ritmico, y escribirlo en el cuadro:

4/4

Esrelevante Noesrelevante  Escomprensiblela ~ No es comprensible

pregunta la pregunta

DCD: Discriminar patrones melddicos

15. Escriba el siguiente dictado melddico con los sonidos sol, mi, y la

Esrelevante  Noesrelevante  Escomprensiblela ~ No es comprensible

pregunta la pregunta
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DCD: Improvisar pequefias melodias cantando o usando instrumentos musicales tales

como xil6fonos, flauta dulce, piano o claves

16. Improvisar ocho compases con las figuras musicales aprendidos utilizando

claves

Esrelevante Noesrelevante  Escomprensiblela ~ No es comprensible

pregunta la pregunta
VALIDACION:
Msc. Moraima Bustos Lic. Patricio Gallegos Lic. Pablo Barreno
Directora del Trabajo Vicerrector Docente

Investigativo
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Anexo No. 4

Fotografias
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