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RESUMEN EJECUTIVO

La vestimenta corporativa en Ecuador responde a normas estandarizadas de
origen occidental que excluyen las expresiones simbolicas de los pueblos indigenas,
generando una brecha entre la identidad cultural y el entorno laboral formal. La cultura
Puruha asentada en el cantén Riobamba provincia de Chimborazo, enfrenta una
pérdida gradual de su identidad cultural debido a la escasa oferta de prendas con
identidad en el mercado local, esta situacion se intensifica cuando las mujeres de esta
cultura acceden a espacios corporativos y deben optar por codigos de vestimenta que

no reflejan su legado cultural.

Esta investigacion tuvo como objetivo disefiar una coleccion de prendas sastre
corporativas que incorporen simbolos de la cultura Puruhd, con el fin de resaltar la
identidad cultural indigena. Se empled un enfoque cualitativo de alcance descriptivo y
explorativo, fundamentado en la metodologia del Disefio Centrado en el Usuario,
estructurada en cuatro etapas: andlisis del contexto, definicion de requisitos, disefio y
evaluacion. Se ejecutd grupos focales en mujeres indigenas Puruha del entorno
corporativo, se realizaron entrevistas semiestructuradas artesanas de la parroquia Licto
y al duefio de la empresa Suefios D’ Novios, se revisaron fuentes bibliograficas y fichas

de observacion.

Los resultados fueron validados mediante la triangulacién metodologica. Se
identificaron los simbolos importantes que podrian ser reinterpretados: la chacana, el
quingo, el rombo alargado y figuras zoomorfas como la serpiente amaru. Los usuarios
dieron prioridad a chalecos, pantalones de corte suelto, blazers y abrigos de una paleta
cromatica que oscilaba entre tonos oscuros con acentos en rosado, azul, verde, rojo y
amarillo. Se desarrollé la coleccion denominada Kawsay Yuyari a través de la
intervencion de bordado industrial, lo que acredita la factibilidad estética y técnica de
incorporar las simbologias de la cultura Puruhd en las prendas sastres corporativas. Se
concluye que el disefio de vestimenta puede funcionar como un instrumento para la

valorizacién cultural, articulando la identidad indigena.

PALABRAS CLAVES: COLECCION, IDENTIDAD CULTURAL, PURUHA,
PRENDAS SASTRES CORPORATIVAS.
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ABSTRACT
Corporate clothing in Ecuador responds to standardized norms of Western
origin that exclude the symbolic expressions of Indigenous peoples, generating a gap
between cultural identity and the formal work environment. The Puruha culture settled
in the Riobamba canton, province of Chimborazo, faces a gradual loss of its cultural
identity due to the scarce offer of garments with identity in the local market, this
situation intensifies when women of this culture access corporate spaces and must opt

for dress codes that do not reflect their cultural legacy.

This research aimed to design a collection of corporate tailored garments that
incorporate symbols of the Puruha culture, in order to highlight Indigenous cultural
identity. A qualitative approach of descriptive and exploratory scope was used, based
on the User-Centered Design methodology, structured in four stages: context analysis,
requirements definition, design and evaluation. Focus groups were carried out with
Indigenous Puruha women from the corporate environment, semi-structured
interviews were conducted with artisans from the Licto parish and with the owner of
the company Suefios D’ Novios, bibliographic sources and observation sheets were

reviewed.

The results were validated through methodological triangulation. The
important symbols that could be reinterpreted were identified: the chacana, the quingo,
the elongated rhombus and zoomorphic figures such as the amaru serpent. Users gave
priority to vests, loose-cut pants, blazers and coats in a chromatic palette that ranged
between dark tones with accents in pink, blue, green, red and yellow. The collection
called Kawsay Yuyari was developed through the intervention of industrial
embroidery, which certifies the aesthetic and technical feasibility of incorporating the
symbolisms of the Puruhd culture into corporate tailored garments. It is concluded that
clothing design can function as an instrument for cultural valorization, articulating

Indigenous identity.

KEYWORDS: COLLECTION, CULTURAL IDENTITY, PURUHA, CORPORATE
TAILORED GARMENTS.

XViii



INTRODUCCION

Los pueblos indigenas mantienen viva la memoria heredada de sus
antepasados. El pueblo Puruhd, perteneciente a la provincia de Chimborazo, se
distingue por su riqueza simbolica expresada a través de tres categorias de
representacion: formas geométricas como el quingo, el rombo y la chacana; figuras
zoomorfas como la serpiente amaru; y representaciones antropomorfas de la figura
humana. Estos elementos conforman un sistema de comunicacion visual que articula
la cosmologia, el territorio y la memoria colectiva. Sin embargo, la presion de las
dindmicas globalizadas ha ido erosionando progresivamente este patrimonio, situacion
que se hace particularmente visible en parroquias como Licto, donde los simbolos
ancestrales estan cada vez menos presentes especialmente en la vestimenta del ambito

laboral corporativo.

En Ecuador, los codigos de vestimenta empresariales responden a estandares
estéticos occidentales caracterizados por siluetas estructuradas, la paleta cromatica
neutros que no contemplan las formas simbolicas de expresion de las comunidades
indigenas. Esta situacion genera un conflicto no resuelto entre la formalidad
institucional y la identidad cultural, las mujeres Puruhd que se suman al entorno
corporativo no tienen alternativas de ropa formal que integren los componentes
identitarios de su cultura con la formalidad institucional, y en el mercado local existe
una escasez de prendas sastre que atienden esta necesidad. La presente investigacion
se centra en abordar el problema principal: pérdida simbolica, vacio de mercado y

exclusion corporativa.

En este contexto, la presente investigacion buscé desarrollar una coleccion de
prendas sastre corporativas con simbolos de la cultura Puruha, respondiendo a la idea
a defender: El disefio de una coleccion de prendas sastres corporativas con elementos
identitarios de la Cultura Puruh4 constituye una respuesta de disefio pertinente y viable
para cubrir la necesidad de indumentaria formal de la mujer indigena ecuatoriana,
integrando la identidad cultural, funcional y estética en un contexto laboral,
revalorizando la presencia de la mujer Puruhé en espacios corporativos sin obligarla a

renunciar a su herencia simbdlica.
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Para alcanzar este proposito se plantearon tres objetivos especificos: en primer
lugar, investigar la indumentaria Puruhd mediante andlisis bibliograficas y estudio
visual, con el fin de sustentar su reinterpretacion en la coleccion. Segundo lugar,
estudiar las demandas funcionales, los gustos estéticos y las necesidades de vestimenta
de mujeres Puruhd del ambito corporativo a través de grupo focal. Tercer lugar,
desarrollar prototipos de indumentaria aplicando el Disefio Centrado en el Usuario
metodologia que orienta el proceso creativo hacia la solucion de problema en lugar de

adaptarse al problema.

La relevancia de esta investigacion se sostiene en varios planos. En términos
tedricos, amplia el conocimiento sobre el disefio de indumentaria del sector
corporativo y el estudio de la vestimenta indigana ecuatorina, un area que ha sido poco
estudiada en el contexto ecuatoriano. En el practico, generar una propuesta concreta
para la nueva linea en la empresa Suefios D' Novios y los beneficiarios son mujeres
Puruh4 quienes buscan reflejar herencia simbélica. En términos metodolédgicos, el uso
de un Disefio Centrado en el Usuario (DCU) permitié anclar las decisiones creativas
en necesidades, a tarvés de entrevistas se recopilé informacion sobre sus preferencias
estéticas, requerimientos funcionales, datos que orientaron cada decion de disefio
desde la conceptualizacion hasta el prototipo final. En el ambito geografico se centra
en la parroquia Licto canton Riobamba, en la provincia de Chimborazo, y el marco

temporal abarca los afios 2024 a 2026.

El proyecto estd conformado por capitulos; de esta forma, el Capitulo I es el
Marco Teorico, en el que se examinan las categorias fundamentales de la investigacion,
es decir, la cultura Puruhd como un pueblo indigena ecuatoriano, sus elementos
simbolico-identitarios y el disefio de indumentaria sastre corporativa. Para ello se
recurre a autores especializados en antropologia cultural, disefo textil e identidad
visual; el Capitulo II corresponde al Marco Metodoldgico, en el que se menciona el
enfoque de investigacion, el tipo de investigacion y el nivel de investigacion, asi como
las técnicas e instrumentos utilizados para la recoleccion y analisis de datos orientados
a identificar los simbolos Puruhé aplicables al disefio. Finalmente, el Capitulo III es la
Propuesta de Disefio, que es el desarrollo creativo de la coleccion de prendas sastre
corporativas con elementos simbodlicos Puruhd, los bocetos, las fichas técnicas y la

fundamentacion estética de cada pieza disefiada.
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1. CAPITULO I. MARCO TEORICO
1.1. Tema

Disefio de una coleccion de prendas sastres corporativas con elementos
identitarios de la Cultura Puruhd para mujeres indigenas en la Empresa Suefios D’

Novios

1.2. Planteamiento del problema

El pueblo indigena Puruha posee una identidad cultural profunda, a partir de
saberes ancestrales transmitidos de generacién en generaciéon. Su cosmovision, la
lengua y la vestimenta son expresiones culturales que han resistido cambios
historicos. La indumentaria es una manifestacion que integra simbolos y decisiones
cromaticas que responden a un conocimiento propio del pueblo, no a convenciones
externas. Desde una perspectiva antropolégica, el vestido no cumple tnicamente la
funcion de proteccion sino es una funcion comunicativa visual dentro de un contexto

especifico.

Sin embargo, esa identidad enfrenta hoy un deterioro progresivo. Las
dindmicas globalizadas fueron reduciendo las précticas culturales del pueblo Puruha,
y entre ellas, el uso de la vestimenta tradicional cedio a patrones estéticos externos que
no reconocen ni incorporan su simbologia. La pérdida de identidad se vuelve mas
evidente en el entorno laboral corporativo ecuatoriano. Donde predomina una estética
estandarizada que prioriza los estilos formales occidentales y excluye cualquier
referencia a las expresiones culturales indigenas. Esta situacion es mas visible en
mujeres indigenas que trabajan en ese ambito adoptan cddigos de vestimenta que no
las representan. Esta circunstancia entre formalidad corporativa e identidad cultural

evidencia una brecha que el disefio de indumentaria ecuatoriano todavia no ha resuelto.

A esta problematica se suma una carencia concreta en el mercado local, la
escasa oferta de prendas sastre corporativas con identidad cultural. Esta situacion
restringe significativamente las opciones de vestimenta formal para quienes buscan
proyectar una imagen profesional, sin renunciar sus raices. La carencia resulta
especialmente evidente en el caso de las mujeres indigenas que trabajan en el sector
corporativo, quienes combinan su vestimenta tradicional con prendas sastres que no

incorporan ningun referente simbodlico de su cultura. Por eso la cultura Puruha fue
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seleccionada como eje de esta investigacion por su gran riqueza simbolica, y su
presencia sostiene, especialmente en la provincia de Chimborazo, donde sus
manifestaciones culturales continuan vigentes, aunque sus elementos simbolicos han
sido escasamente explorados dentro del disefio de indumentaria corporativa

contemporanea.

Derivada de la continua problematica, se hace necesario el desarrollo de
propuestas practicas que conlleven una identidad Puruhd, como respuesta a la situaciéon
de pérdida de identidad cultural paulatina y la escasez de propuestas en el mercado;
para dar respuesta a esto, se plantea el disefio de una coleccion de prendas sastre
corporativas con identidad cultural orientada a articular la formalidad institucional con
simbologia propia de este pueblo. La propuesta incorporé de un modo estratégico
aspectos cromadticos y simbolicos de la cultura Puruhd en las prendas sastre,
asegurando funcionalidad, coherencia estética y adecuacion a los contextos laborales

en los que se encuentran mujeres indigenas de la region.

1.2.1. Contextualizacion

A escala global, la globalizaciéon ha propiciado la estandarizacion de los
codigos de vestimenta en lo laboral, en especial en compaiiias en las que se quiere
ofrecer una imagen profesional. En este sentido, la vestimenta corporativa actiia como
un medio de comunicacion organizacional que muestra formalidad, profesionalidad e
identidad organizativa. No obstante, diferentes estudios sefialan que estos codigos
reinstancian modelos de carcter occidental que dan primacia a la uniformidad estética,
lo cual limita la utilizacion de elementos culturales de los pueblos originarios en la
vestimenta profesional. De este modo, la vestimenta formal acaba con frecuencia por

dejar a un lado la identidad cultural..

En el contexto nacional, Ecuador se caracteriza por una diversidad cultural
sustantiva, expresada en la presencia de distintos pueblos y nacionalidades indigenas
que conservan tradiciones, saberes y formas de expresion propias. Los avances en el
reconocimiento constitucional de la interculturalidad y los derechos colectivos de los
pueblos indigenas no han logrado trasladarse de manera efectiva a los espacios
laborales formales. En instituciones financieras, empresas y organismos corporativos
continua predominando una imagen profesional basada en modelos estandarizados de
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vestimenta que priorizan prendas convencionales como prendas sastre y uniformes
corporativos, sin incorporar elementos culturales que representen la identidad de los
pueblos indigenas para las personas indigenas. Esta brecha entre el reconocimiento
normativo de la diversidad y su expresion concreta en el entorno laboral evidencia que
la interculturalidad, en el &mbito del disefio de indumentaria corporativa ecuatoriana,

permanece como una asignatura pendiente.

A nivel local, la ciudad de Riobamba, en la provincia de Chimborazo, presenta
una marcada presencia del pueblo indigena Puruhd, cultura que se da a conocer, entre
otras formas, a través de su cosmovision, el idioma, las tradiciones y la vestimenta
tradicional. La parroquia Licto es uno de los territorios representativos de esta cultura,
donde la vestimenta tradicional femenina expresa una de las formas de identificacion
del grupo. Ademas, cuando las mujeres indigenas son parte de los espacios laborales
formales como cooperativas u otros marcos institucionales de la ciudad, estan
expuestas a una tension concreta, pues las costumbres de vestimenta de dichas
organizaciones no contemplan elementos de su propia cultura, lo que las obliga a
adaptarse a una imagen institucional que no las representa. Esta situacion invisibiliza
su identidad cultural dentro del espacio laboral y muestra la ausencia de propuestas de
indumentaria que articulen las exigencias del marco corporativo con los referentes de

su cultura, el pueblo Puruha.
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1.2.2. Arbol de problema

Hlustracion 1: Arbol de problema

Perdida  progresiva  de

Carencia de oportunidades - ——
slemeantos culturales pewes Fortclacer o identicoc Estondarizacion  de 13 papyg g innovacion en disefio
distintives en  antornos T (o () ey Imagen corporativa 8sCos0 eyl con enfogque identitario.
labarales. da elementos identitarios.

indumentaria.

Problema

La escasa oferta de prendas sastre corporativas con identidad cultural en el
mercado local contribuye directamente a la pérdida de la identidad cultural
Puruha, obligando a las mujeres indigenos a adoptar vestimentas genéricas
qgue invisibilizan sus raices y debilitan progresivamente su expresion cultural
en el entorno laboral corporativo.

Limitodo  incorporacion  de

Escaso inversion en la L ) . Faita de normativas N =
elaboracion de prendas Focadifusion deidentidod e eianates que herramientas  digitales  de
corporativas con identidod. en los espacios laborales. promusvan  lo  identidad disefo para interpratar

cultural. elementos Puruha

Nota: Elaborado propia, 2026.

1.2.3. Enunciado del problema

(Como disefiar una coleccion de prendas sastre corporativa que integre
elementos identitarios de la cultura Puruha, para satisfacer las necesidades

vestimentarias de mujeres indigenas en los espacios laborales?

1.3. Justificacion

La indumentaria es un medio de expresion y comunicacion de identidades,
raices y su posicionamiento social dentro de un contexto determinado. Las mujeres
indigenas Puruhd que laboran en cooperativas, enfrentan una ausencia en el mercado
local como escaso de prendas sastre con identidad cultural que les permite proyectar
su pertenencia étnica dentro del entorno formal de trabajo. Aunque muchas mantienen
su vestimenta tradicional, su uso cotidiano en al ambito laboral resulta incomodo, los
que les lleva a complementarla con prendas estandarizadas de estilos internacionales

que no representan su identidad territorial.

Esa situacion no es un problema menor. Cada vez que una mujer Puruha debe

elegir entre su identidad y su imagen profesional, se produce una forma silenciosa de
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exclusion cultural. En parroquias como Licto, perteneciente al canton Riobamba, este
proceso es cada vez mas visible, las nuevas generaciones abandonan la vestimenta
tradicional a dindmicas globalizadoras que no ofrecen alternativas como sentido de
pertenencia. La cultura Puruhé se va perdiendo de a poco y los espacios institucionales,

en su mayoria observan sin intervenir.

En el marco de esta situacion, la identidad cultural tiene que reajustarse para
poder adaptarse a los nuevos contextos y, asi, poder sobrevivir y tener un lugar en el
campo de lo social. Hasta el momento, no han surgido propuestas de disefio formal
para el mundo del trabajo en las empresas que integren los simbolos visuales del
pueblo Puruhd, y esa ausencia provoca que su presencia se limite en el campo de las
cooperativas o de lo profesional. Esa ausencia se transforma en una exclusion dentro
del mundo del trabajo, en la medida en que parece que la identidad cultural queda fuera

de la actividad laboral, como si esas dos instancias no pudiesen convivir.

Ante esta situacion, se suma el factor climatico, que exige prendas abrigadas y
funcionales y al no contar con opciones que combinen funcionalidad y identidad
cultural, las mujeres indigenas terminan eligiendo lo que el mercado ofrece, sin
ninguna incorporacion de identidad. Esa doble ausencia funcionalidad sin identidad es
el punto de partida que justifica el desarrollo de una coleccion de prendas sastre
corporativas femenina que articule formalidad, adaptacion climética y revitalizar la
identidad Puruha en una sola propuesta. Los principales beneficiarios de este proyecto
seran las mujeres indigenas que laboran en la ciudad de Riobamba, al disponer de una
alternativa de prendas corporativas con identidad cultural y la empresa Suefios D’
Novios, al fortalecer su innovacion con estudios sobre disefio con identidad aplicada

al ambito corporativo.

Propuesta de comunicacion desde el repositorio digital institucional de la
Universidad, donde se abre el acceso a la comunidad académica, de manera que los
disefiadores, investigadores y emprendedores puedan consultar las metodologias
elaboradas y los resultados documentados. A su vez, se irdn comunicando hallazgos

en eventos académicos y publicaciones del sector textil ecuatoriano.
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1.4. Objetivos

1.4.1. Objetivo general

Disefiar una coleccion de prendas sastres corporativas mediante simbolos de la

cultura Puruhé para la valorizacion de la identidad cultural indigena.

1.4.2. Objetivos especificos

Investigar la indumentaria Puruhd a través de analisis bibliograficas y estudio

visual con el fin de reinterpretarlo en la coleccion de prendas sastres.

Analizar las necesidades vestimentarias, preferencias estéticas y
requerimientos funcionales de mujeres Puruhd a través de grupos focales para la

definicion de parametros de disefio de la coleccion de prendas sastre corporativas.

Desarrollar prototipos de indumentaria mediante la metodologia del Disefio
Centrado en el usuario con el objetivo que responda a las necesidades y promuevan

identidad cultural en entorno laboral.

1.5. Linea de investigacion
Optimizacion de los sistemas productivos, técnicos- tecnoldgicos y desarrollo

urbanistico

Disefio, Materiales, Produccion, Identidad, Sostenibilidad y tecnologias

aplicadas.

1.6. Idea a defender

El disefio de una coleccion de prendas sastres corporativas con elementos
identitarios de la Cultura Puruhd constituye una respuesta de disefio pertinente y viable
para cubrir la necesidad de indumentaria formal de la mujer indigena ecuatoriana,
integrando la identidad cultural, funcional y estética en un contexto laboral,
revalorizando la presencia de la mujer Puruha en espacios corporativos sin obligarla a

renunciar a su herencia simbdlica.
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1.7. Antecedentes de investigacion (Estado del arte)

Colcha (2024), en su trabajo de titulacion como Estudio de la indumentaria
del pueblo étnico Puruha y la incidencia de la migracion como factor transformacion
de la vestimenta tradicional. La identidad del pueblo Puruhéd enfrenta un peligro
silencioso por la migracion, aceleracion desde la crisis economica de 1999 y por la
pandemia, ha provocado que las nuevas generaciones abandonen poco a poco la
indumentaria tradicional femenina. Al emigrar a distintas ciudades o al exterior, las
mujeres indigenas optan por moda occidentales. Frente a esta circunstancia, la autora
se propuso analizar la incidencia de la migracion como factor de trasformacion de la
vestimenta del pueblo Puruhd buscando fomentar la conservacion de la identidad

cultural, especialmente en la parroquia cacha.

El estudio realizado por la autora se desarroll6 bajo un enfoque cualitativo con
modalidad documental, revision bibliografica y de campo. Para estudiar a profundidad
la situacion, se trabajoé con técnicas e instrumentos de focus group aplicadas a mujeres
indigenas de distintos grupos etarios de 20 a 34 afios, 35 a 49 afios y 40 a 64 afos,
entrevistas dirigidas a lideres y a representantes de marcas locales indigenas y a su vez
fichas de observacion fotografica que permitieron identificar los cambios de la
indumentaria desde 1988 hasta el 2022. A través de la triangulacion datos permitid

obtener un analisis de solides interpretativa y coherencia empirica.

Los resultados demuestran que las prendas iconicas como el anaco la bayeta de
lana de borrego y las fajas tejidas a mano han experimentado cambios significativos
en términos de morfologia, materiales y métodos elaboracion. Las mujeres adultas
mayores son quienes mantienen la vestimenta nativa en su forma mas auténtica,
mientras que las mujeres jovenes la mezclan ropa con estilos mestizos o solo la usan
para ceremonias importantes. Para dar solucion a esto, la investigadora sefiala que las
marcas indigenas locales buscan revitalizar la cultura al reinterpretar los colores y
simbolos Puruha en disefios modernos, incentivando a las generaciones migrantes a
reestablecer el contacto con sus raices sin dejar de estar en los entornos urbanos donde

viven.

El analisis que aporta el presente proyecto es Andlisis de la indumentaria
femenina del pueblo Puruha desde su funcion del vestido, por la autora Ortiz (2025).

El atuendo de la mujer indigena puruhd, como un conjunto de saberes ancestrales,
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cuenta con una abundancia simbdlica a la que los estudios académicos practicamente
han dado la espalda. Segin la propia autora, la ausencia de materiales escritos y
visuales acerca de la funcidn del vestido ha propiciado una invisibilizacion historica
de la vestimenta para la cultura puruha, lo cual ha dificultado su identificacion como
patrimonio cultural. Continuando, el objetivo principal de la autora es estudiar la
vestimenta femenina Puruhd desde las tres funciones del vestido para visibilizar la

identidad de la comunidad puruha y contribuir a su memoria colectiva ante esta brecha.

La investigacion se llevod a cabo con un enfoque etnografico y cualitativo, el
cual fue complementado bajo métodos de campo y bibliografico documental. Ademas,
se empled el método inductivo durante el proceso: pasd tiempo con las mujeres de
cuatro comunidades de la parroquia Columbe, Balda, Pulucate, Llin Llin y La Merced
para estar con ellas en tareas rituales, agricolas y domésticas. Las técnicas de
recoleccion de informacion incluyeron entrevistas semiestructuradas a mujeres
Puruh4, lideres comunitarios y a un historiador, asi como fichas para observar
fotograficamente, registros etnograficos de actividades diarias y la revision de fuentes
primarias y secundarias; todo esto permitié llegar a una triangulacion sélida que

confirmo los descubrimientos.

Los descubrimientos apuntan que la vestimenta de la mujer Puruh4 desempena
tres funciones importantes dentro de la cultura: la simbolica estética, la utilitaria y la
comunicativa. Cada prenda responde a situaciones determinadas, tales como las
condiciones climaticas o los requerimientos de los trabajos agricolas; pero también
expresa la identidad y la espiritualidad. A pesar de que se han incluido materiales
sintéticos y el orlon para la confeccion de los bordados de las blusas y las bajas, la
estructura identitaria de vestir permanece intacta. Esta investigacion concluye que la
vestimenta Puruha se ha convertido en un archivo vivo de la memoria colectiva, el cual

necesita ser sistematicamente documentado y extendido a nuevas generaciones..

Otro estudio que aporta el presente proyecto es Aucanshala (2019) es Andlisis
simbalico de los tejidos de la cultura Puruha. Los tejidos Puruhé llevan bordados cerca
de mil afios de historia. Los simbolos que aparecen en la vestimenta tienen nombres,
funciones y significados que las comunidades de Chimborazo han pasado de mano en
mano durante generaciones. Ese hilo se estd cortando y lo poco que se documentd

sobre las técnicas nativas pocas veces capturd el sistema completo: no solo como se
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teje, sino qué quiere decir cada figura, qué pierde el tejido si se cambia. El resultado
es que hoy circulan textiles que parecen Puruhd pero cuya simbologia esta alterada,
mezclada, o simplemente vacia de su sentido original. La autora realizo un registro:
analizar los simbolos de los tejidos Puruhd antes de que la distancia entre el

conocimiento original y lo que queda se vuelva irreparable.

La investigacion se baso en un enfoque cualitativo con metodologia etnografica
para tratar el objeto de estudio, lo que posibilitoé entender la vision del tejido desde el
punto de vista del propio poblador andino. Se implementaron tres métodos
complementarios: la investigacion de campo, que consistid en realizar entrevistas a
lideres milenarios y artesanas de la provincia de Chimborazo; la investigacion
bibliografica, que se llevo a cabo revisando libros, tesis y articulos académicos; y la
investigacion por observacion metodica, utilizando fichas de analisis para documentar
el entramado simbolico de cada mddulo textil. Debido a que el tema no ha sido

estudiado en profundidad, la investigacion fue de tipo exploratorio-descriptivo.

Los resultados de la investigacion mostraron que el tejido Puruhd continta
siendo elaborados mayormente por mujeres, a pesar que la practica enfrenta una
presion en varias comunidades, la lana ha sido reemplazado por textiles sintéticos, no
por perfeccionar estéticamente sino por la economia. Para documentar lo que ain
existe la autora construyo6 un catdlogo simbolico que registra cada icono textil a partir
de cuatros marcos de analisis: La cosmologia, la cosmovision andina, la cosmogonia
y la composicion simbolica. Frente a la pérdida progresiva de este patrimonio, se
propone transmitir a través de talleres comunitarios, documentales e integrar la
simbologia ancestral en la moda actual, tres aspectos que permita preservar una cultura
no solo en museos sino también en los espacios donde esa cultura sigue siendo util y

visible.

El estudio que aporta a la investigacion es Diserio de chaquetas sastres con
bordados de la ciudad de Ambato, del autor Salgado (2008). La investigacion parte de
una problematica concreta: en el contexto local, el disefio de chaquetas sastres
masculinas ha avanzado poco. Las propuestas existentes muestran limitaciones tanto
en la estética como en lo funcional en los disefios contemporaneas de manera coherente
con las necesidades del usuario. Ante esta situacion, el autor planteo como objetivo

desarrollar propuesta de disefio que no se quede en lo visual, sino que integre
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parametros técnicos y ergondomicos desde la base con el proposito de fortalecer en el

campo de disefio la vestimenta masculina a nivel local.

La presente investigacion se enmarco en un abordaje cualitativo bajo el formato
descriptivo y proyectual. Con el objetivo de recabar informacion, se aplicaron técnicas
e instrumentos como la revision de literatura, observaciones directas y encuestas
dirigidas a los usuarios. Los instrumentos utilizados fueron fichas de analisis,
cuestionarios estructurados y registros de observacion. La poblacion objetivo
correspondid a hombres de un determinado segmento del mercado local, del que se
seleccion6 una muestra representativa, con la cual se pudieron identificar sus
preferencias, necesidades y parametros de uso que resultaron de interés para guiar el

desarrollo de la propuesta de disefio.

Los resultados evidenciaron que los usuarios demanda algo puntual, mayor
innovacion formal y funcionalidad en la chaqueta sastre masculina con especificando
a los detalles constructivas y a la seleccion de materiales. La propuesta desarrollada
respondid a esas exigencias de manera satisfactorio. A partir de este diagndstico, el
autor construyo una coleccion de chaquetas sastres que demuestre que si es posible
regenerar la sastreria incorporando criterio del disefio contemporaneos sin abandonar

la esencia clasica que define al género.

El presente estudio, que aporta a esta investigacion es Indumentaria casual con
criterios de identidad Shuar. Realizada por Tapia (2016), la investigacion parte de una
problematica que la autora identificd, la indumentaria tradicional de pueblo Shuar
persio presencia en la vida cotidiana. La globalizacion redujo su uso progresivamente,
en muchos casos, a contextos ceremoniales, lo que debilito su valor simboélico. Una
vestimenta que solo porto en ocasiones especiales dejo de ser identidad viva para
convertirse en representacion. Frente a esto, la autora se propuso desarrollar propuestas
de indumentaria casual femenina contemporaneo que incorporaron criterio de
identidad Shuar, con el objetivo de rescatar tanto la simbologia material como las
técnicas tradicionales desde un enfoque de disefio que no trato la cultura como

decoracion, sino como punto de partida estructurada.

La investigacion opta por realizar un trabajo con caracteristicas de una

interaccion cualitativa y cuantitativa a nivel descriptivo y proyectual. Se estudiaron
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varias teorias sobre la identidad, globalizacion y disefio, suficientemente
complementadas con el trabajo de campo realizado en las comunidades de la parroquia
de Sucta, en el que se recogen técnicas y simbolos pertenecientes a la cultura Shuar.
Se encuesto a consumidores para estudiar sus preferencias y su viabilidad comercial.
Se basa en un estudio morfologico de la simbologia Shuar y en la base de un trabajo
textil experimental que interpreta semillas y técnicas tradicionales, experiencias que

generan los prototipos de coleccion.

La investigacion llevada a cabo da a entender que integra la identidad Shuar en
prendas de uso cotidiano que tenian demanda, si bien en la propuesta se cumplié con
las demandas del publico, puesto que podia integrar una simbologia ancestral al disefo
moderno, la coleccidon no solo evocaba técnicas en extincion, sino que también ofrecia
una opcion para que el vestuario Shuar pudiera tomar nueva visibilidad, mas alla del

aspecto ceremonial o ritual de este mismo.

El andlisis que contribuye a la investigacion es Diserio de una coleccion
femenina inspirada en la vestimenta autoctona de la comunidad de ZUMBAHUA, por
la autora Pilatasig (2022). Surge ante la pérdida progresiva de la vestimenta autéctona
en la comunidad, provocando por la aculturacion, la migracion hacia las zonas urbanas
y la influencia de la moda occidental fueron remplazados los patrones propios hasta
volverlos distintos para las nuevas generaciones. Frente a esto, la autora se propuso
desarrollar una coleccién contempordnea inspirado en la vestimenta tradicional
dirigida a las mujeres de 18 a 25 afios, con el objetivo de articular tradicion e

innovacion para reactivar el sentido de pertenencia cultural.

La autora aplico una metodologia mixta que combina enfoques cualitativos y
cuantitativos. La cuantitativa se aplicaron encuestas a mujeres del mismo rango de
edad, cuyos resultados relevaron que el 39,46% priorizan el disefio al momento de
adquirir vestimenta, mientras que el 77,21% identifico el bordado como el elemento
mas representativo de su cultura. En el componente cuantitativo se realizé entrevistas
etnograficas a adultas de 40 y 50 afios, que poseen conocimientos ancestrales quienes
aportan informacion sobre el simbolismo de los colores y la evolucion de la vestimenta
a lo largo del tiempo. Ambos instrumentos se articularon con el andlisis PESTEL del
sector textil y estudio de macrotendencias lo que permitio situar la propuesta dentro

de un contexto tanto cultural como comercial.
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A partir del andlisis, la propuesta concreta se materializo en la coleccion
denominada Nukanchi Churay que significa Nuestra Vestimenta. La coleccion fisiono
estética contemporanea con elementos identitarios de Zumbahua: bordados
geométricos y organizadores articulos con una paleta cromatica de tonos calidos. Cada
prenda integro motivos simbolicos que resignificaron visualmente la cultura Panzaleo,
con lo cual la propuesta no se limite al rescate cultural sino que también a la
construccion de un emprendimiento sostenibles capas de trasladar ese conocimiento a

las generaciones futuras.

Vega (2025) en su proyecto integrado, Diserio de una coleccion de
indumentaria femenina a partir de la reinterpretacion del poncho rojo de Chibuleo,
para la Empresa Winiay. Este trabajo se centra en la revalorizacion cultural de la
indumentaria tradicional del pueblo Chibuleo mediante su reinterpretacion en disefio
contemporaneos. La problematica radica en el pocho rojo, prenda de alto valor
simbdlico para esta comunidad, perdi6 parte de su significado frente a la globalizacion
y la ausencia de propuestas que lo incorporan de manera coherente a la moda actual.
Ante eso el objetivo principal fue disefiar una coleccion femenina inspirada en el

poncho rojo.

Para esta investigacion se utiliz6 la metodologia cualitativa centrada en el
analisis cultural y simbolico de la prenda tradicional. Se procedio a la correspondiente
revision bibliografica, la cual permiti6 entender el origen, los significados y las
caracteristicas del poncho de Chibuleo, desarrollando asi un andlisis del contexto
cultural y social de la comunidad en la que se llevo a cabo la investigacion. En esta
fase se complement6 la investigacion de campo con el uso de observacion directa y
entrevistas; estas dos herramientas aportan informacion de primera mano sobre el uso
cotidiano de la prenda y los significados que sus portadores le otorgan. Después de la
obtencion de ambas fuentes, se llevo a cabo el andlisis de los elementos de disefio que
forman parte del poncho, lo cual permitiria reinterpretarlos y trasladarlos a nuevas

propuestas contemporaneas con un sustento cultural.

El resultado de la investigacion fue una coleccion de indumentarias femenina
que reinterpreto el poncho de Chibuleo desde una perspectiva contemporaneas sin
abandonar su esencia cultural. Los hallazgos confirmaron que es posible incorporar

elementos tradicionales en propuestas de disefo actuales sin que la identidad se diluya
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en el proceso. Como aporte al estudio ofrecié una alternativa de moda que fortalecid
la identidad cultural y promovi6 la revalorizacion de los textiles ancestrales mas alla
de ambito ceremonial. Al mismo tiempo, la propuesta abrid oportunidades concretas
dentro del mercado al ofrecer productos diferenciados que combinaron cultura y
disefio, demostrando que ambas dimensiones no solo son compatibles, sino que, bien

articuladas constituyendo un valor agregado para la industria de la indumentaria.

El proyecto de titulacion, Chaqueta Sastres: Un andalisis técnico de la
trasformacion de la chaqueta sastre femenina, realizado por Bunay (2025). Surge a
partir de una inquietud fundamental: las técnicas artesanales de patronaje para
chaquetas sastres femeninas se esta desapareciendo. La produccion masiva y la logica
del fast fashion las fueron desplazando, y el resultado no fue solo una perdida técnica
sino también curricular, la sastreria ocupa un lugar marginal en la mayoria de las
carreras de disefio de vestimenta en América latina, agravado por la escasa
documentacion técnica disponibles en el espafiol para contextos locales. Frente a esta
situacion, la investigacion se propuso examinar la evolucion técnica y estructural de la
chaqueta sastre femenina en cinco momentos historicos en las décadas de 1890, 1920,
1940, 1980 y 2020, a través de andlisis comparativo de técnicas de patronaje y sus

caracteristicas constructivas en cada periodo.

La investigacion adopt6 un enfoque cualitativo, sustentado en trabajo de campo
y revisiones bibliograficas documentales. Se consultaron fuentes especializadas y se
emplearon el patronaje, despiece y tendido para la recopilacion de datos. Las fichas
técnicas descriptivas se construyeron a partir de la teoria de los "tres vestidos" de
Roland Barthes vestido imagen, vestido escrito y vestido real como marco analitico
para abordar la prenda desde sus distintas dimensiones. Se realizaron ademas
entrevistas semiestructuradas a diez miembros clave seleccionados mediante muestreo
no probabilistico por bola de nieve: ocho sastres artesanales de Ambato, el Mg. Juan
Alarcon, creador del método de patronaje que lleva su nombre, y la disehadora Mg.
Ang¢élica Quispe, especialista en confeccion de prendas femeninas.

Los hallazgos revelaron que, pese a la simplificacion estructural impulsada por
las tecnologias digitales y la produccion en serie, la chaqueta sastre conservo su forma
base (delantera, costadillo y espalda) a lo largo de todas las décadas analizadas. Cada

periodo mostrd transformaciones morfoldgicas propias: desde la silueta de reloj de
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arena caracteristica de 1890 hasta las lineas geométricas y depuradas del 2020. Para el
analisis historico y la practica real del patronaje, la autora construy6 réplicas fisicas de
cada chaqueta correspondiente a las décadas estudiadas, registradas en foto libro
profesional elaborado en 2025. A partir de estos resultados, la investigacion propuso
incorporar la sastreria como materia oficial, establecer bancos de patrones historicos y
promover espacios de colaboracion entre talleres artesanales e investigadores, con el

fin de preservar este patrimonio técnico sin renunciar a la innovacion.

Ona (2024) en su trabajo de titulacion, Diserio de una coleccion de chaquetas
formales en denim implementando técnicas de confeccion de sastreria. La autora
examind la relacion entre la sastreria tradicional y el uso del denim en prendas
formales, con el objetivo de explorar nuevas posibilidades en el disefio de
indumentaria. El problema que motivé el estudio fue la industrializacion textil
desplazé las técnicas manuales de confeccion, reduciendo el valor artesanal y la
calidad de las prendas y el denim sigui6 siendo percibido como un material de uso
informal, con escasa presencia en contextos que exigen mayor formalidad. A través de
esta situacion, la autora se propuso disefiar una coleccién que integrara técnicas de

sastreria como via para revalorizar el trabajo artesanal.

La metodologia utilizada optd por un disefio mixto en el que las herramientas
cualitativas y cuantitativas se unieron. Por un lado, se realiz6 una revision bibliografica
orientada hacia las técnicas de sastreria, patronaje incluido, y hacia los procesos de
lavado del denim. Al mismo tiempo, se llevd a cabo un estudio de mercado a partir de
analisis de tipo PEST y benchmarking. La fase de campo se aplicé mediante técnicas
como encuestas y entrevistas, asi como la organizacion de un focus group dirigido a
sastres y a usuarios potenciales y, a la vez, se realiz6é también un célculo de muestra

para la validacion de la representatividad de los resultados.

La propuesta final redunda en una coleccion de chaquetas sastre en denim que
combina técnicas de sastreria tradicional y técnicas de confeccion de vanguardia, y que
fue bien recibida por el publico objetivo, que estaba formado por personas de entre 25
y 30 anos, que preferian lo elegante sin renunciar a la comodidad. La investigacion
también dio a conocer que era posible aplicar procesos de lavado concretos en el denim
sin perder su naturaleza formal. Como aportacion al campo del disefio, la investigacion

dio visibilidad a una alternativa concreta de mercado a través de prendas que podrian
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circular entre lo formal y lo informal, sin pertenecer enteramente a ninguno de los dos

registros.

Otro analisis que contribuye a la investigacion es Disefio de una coleccion de
indumentaria incorporado los procesos artesanales de la comunidad Quilloac-Cafiar,
realizado por Jimenes (2022). La comunidad de Quilloac, perteneciente a la cultura
Cafiari, preservo un patrimonio artesanal diverso que abarcd técnicas de tejido,
carpinteria, trabajo en cuero y ceramica. Sin embargo, sus producciones no lograron
competir en el mercado frente a artesanias de otros grupos que operaron con precios
mas bajos. La falta de respaldo institucional, la escasa comercializacion y la ausencia
de innovacion en el disefio derivaron en un desuso progresivo de estas tradiciones,
dado que la actividad artesanal dejo de ser financieramente viable para quienes la
practicaron. La autora busco desarrollar una linea de ropa que integrara los métodos
artesanales de Quilloac con el propoésito de ampliar su oferta y mejorar su posicion

competitiva en el mercado.

Conforme se desarroll6 el proyecto con el método proyectual de Munari, se
utiliz6 un esquema lineal de diez fases que va del problema a su materializacion. Para
la recoleccion de informacion, se recurrio a dos instrumentos: entrevistas a artesanos
de la comunidad, dirigidas a conocer précticas vigentes, materiales y precios en los
procesos de confeccion, y encuestas al publico objetivo (hombres y mujeres con
edades entre los 25 y los 35 afios) para conocer sus preferencias respecto de los tipos
de prendas y detalles estéticos. El tratamiento de los datos cuantitativos se realizo
mediante el procedimiento estadistico y el de los datos cualitativos mediante
triangulacion, lo que permitid6 configurar el concepto creativo, la tendencia
"Enmendar" y los componentes técnicos de la coleccion.

Los resultados del propio proceso manifestaron que las Unicas practicas de
artesania vigentes en la comunidad eran el tejido en telar y el bordado manual con
mullos, por lo que ambos se integraron como elementos diferenciadores de la
coleccion final. La coleccion final fue el resultado de seis abrigos en tela paiio, tres de
varon y tres de mujer, que integraron elementos de la artesania como portadores de la
identidad cafiari: los simbolos de la cultura, las paletas de colores y los procesos de
fabricacion comunitaria. La coleccion no solo aspiraba a un resultado textil, sino a un

impacto de reactivacion de la economia de la actividad artesanal de Quilloac, la
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visibilizacion del trabajo de los artesanos y la incorporacion de ese patrimonio dentro
de la contemporaneidad, pero en un sentido sostenible.

Esta investigacion aporta al presente proyecto en el sustento técnico
constructivo necesario para la confeccion de prendas sastres es Desarrollo de un
proyecto piloto con la aplicacion de la técnica de sastreria para aportar de manera
técnica en los portafolios de moda realizado por Alejandro (2025). El autor determino
que, después de la pandemia, la industria de la moda le dio prioridad al trabajo remoto
impuso la comodidad como criterio dominante y las técnicas tradicionales de
confeccion quedaron desplazadas. Ademas, en Ecuador el des emplazamiento se sumo
a una ausencia preexistente en el disefio de lineas de ropa mediante métodos de
sastreria articulando con tendencias no eran una practica habitual, lo que dejo ese
segmento como un mercado inexplorado. En respuesta a esta situacion, el investigador
propuso como objetivo principal desarrollar un portafolio de moda que combinara
procedimientos tradicionales y actuales de sastreria para valorar las técnicas en el

disefio textil ecuatoriano.

La investigacion empled un enfoque cualitativo estructurados en fases
complementarias. La primera consistié en una revision documental sobre la historia,
clasificacion y métodos de sastreria. Mediante la las entrevistas a los sastres y
disefiadores, complementadas con grupo focales dirigidos a los consumidores, con el
proposito de recopilar informacidn especifica sobre patronaje manual, entretelado y
corte de precision. De la misma manera, se desarrollé un analisis de mercado mediante
benchmarking competitivo y herramientas PEST, cuyos resultados permitieron
identificar preferencias locales hacia siluetas tradicionales y una valoracion de la

calidad artesanal por encima de la produccion industrial a gran escala.

Los resultados del trabajo de investigacion consistieron en un portafolio de
moda con innovaciones técnicas dentro de la sastreria tradicional, como mangas
estructuradas, pretinas modificables, cortes acomodados y costuras reforzadas, con la
intervencion de procesos donde se incluye analisis de costos, cronograma de
produccion y fichas técnicas de detalles que dieron sustento a la viabilidad de cada
propuesta presentada. Las conclusiones de esta investigacion determinaron que la

combinacion de procedimientos artesanales de alta calidad y precision junto con
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herramientas digitales para patronajes respondi6 de una forma eficaz a la busqueda del

usuario, resultando en prendas con identidad y exclusividad.

1.8. Marco teorico

1.8.1. Categoria fundamental

Mustracion 2: Marco conceptual; Variable independiente y variable
dependiente

Pueblo
indigena Disefio
Ecuatoriano

Pueblo

Indizena Diseno de
E indumentaria
Cultura Puruha Diseno sastre

corporativo

Nota: Elaborado propia, 2026.
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1.8.2. Red conceptual

Tustracion 3: Red conceptual, variable independiente

Pueblos
indigenas
Ecuatoriano
Historia
I
Ubicacian
Pueblo indigena |
Crigen
| Cosmaowision
Derechos I
colectivos Costurmbres y
| Cultura Puruha Fecstividades
Cosmovision
andina
Indumentaria
Femenina
|
Simbaologia y
iconografia
|
Moda Etnica

Nota: Elaborado propia, 2026.
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MNustracion 4: Red conceptual, variable dependiente

Protocolario

Multi Universo de
Cicasion vesouario
| |
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Nota: Elaborado propia, 2026.
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1.8.3. Desarrollo del marco tedrico

Variable independiente

1.8.3.1. Pueblos indigenas

Los pueblos indigenas se refieren como comunidades que se reconoces como
la continuidad historias de los pueblos que habitan en el territorio ecuatorianos desde
tiempos ancestrales. Estas comunidades conservan su cosmovision, la identidad
cultura y las formas propias de organizacion social. Ademads, orientan a la forma de
vida a través de un sistema juridico y econémico propios que han logran conservar a
lo del tiempo. Los pueblos indigenas también poseen el derecho de autoidentifican es
decir pueden determinar los elementos que los identifican como parte de una
comunidad indigena. Asimismo, pueden reconocerse como nacionalidades, sin
embargo, en la constitucion se los designa como Pueblos, de acuerdo a la terminologia
de ONU, esto implica que el estado reconoce sus derechos colectivos, su identidad
cultural y sus raices ancestrales como parte fundamental de la diversidad social

(Bernal, 2000).

Para Yupanki (2009) los pueblos indigenas estan formados por pueblos y
nacionalidades que buscan mantener y fortalecer sus identidades étnicas, asi como
proteger sus territorios ancestrales y sus costumbres, ademas poseen la determinacioén
de trasmitir sus valores y practicas culturales a las nuevas generaciones con el fin de
garantizar la comunidad de su cultura a lo largo del tiempo. En este sentido, la
identidad étnica se convierte en un elemento fundamental para la preservacion de sus
formas de vida, ya que mas fuete sea su identidad cultural, mayor ser su capacidad

para conservar y ejerces sus propios derechos.

1.8.3.2. Origen

Las primeras migraciones humanas se extendieron desde Africa hacia las
diversas regiones del mundo y fueron el punto de partida de los pueblos indigenas. Su
presencia en América se remonta a la prehistoria, cuando varios grupos humanos se
establecieron en distintas dreas y formaron sus propias maneras de organizacion
politica, econdémica, cultural y social (Berraondo, 2013). Estas colectividades se

distinguen por su permanencia histérica en los territorios que ocupan, ya que son
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descendientes de los primeros habitantes previos a la colonizacion europea;
actualmente representan a entre 300 y 400 millones de individuos en el planeta.Los
pueblos indigenas son grupos que han sido histéricamente marginados y que han
sufrido violaciones sistematicas de sus derechos en los ambitos civil, politico,
econémico, social y cultural. Ser indigena es una condicidon estructural de
discriminacién (Berraondo, 2013). Las culturas indigenas, que poseen su propia
cosmovision, organizacion social, costumbres, tradiciones e identidades, constituyen
una diversidad que nunca fue completamente valorada en los procesos de construccion
nacional en América Latina. Su condicién de pueblos originarios y sus derechos
colectivos se basan en su presencia historica anterior a la colonizacidon por parte de

Europa (Stavenhagen, 2010).

1.8.3.3. Derechos colectivos

Los derechos comunes de los pueblos originarios comprenden la propiedad y
el resguardo de recursos compartidos (tierra, bienes, tradiciones, etc.) como
caracteristicas de grupo, las cuales dan cuenta de la capacidad de autogobernanza de
las comunidades y de normativas internacionales que fomentan su participacion y

autonomia local.

Los derechos comunes de los pueblos originarios confirman legalmente la
existencia de grupos con valores Unicos y autogestion interna, apoyados en la
capacidad de estos pueblos para autodeterminarse. Becerra (2022) los describe como
el “reconocimiento de la diversidad cultural” necesario para que las entidades aseguren
su modo de existir. Tienen como fundamento acuerdos internacionales (Organizacion
Internacional del Trabajo, 1989; Organizacién de las Naciones Unidas, 2007) y en
constituciones de América Latina, que garantizan a los pueblos indigenas derechos
sobre sus tierras y recursos naturales, la consulta previa, educacion y salud
interculturales, formas de autogobierno local, asi como su identidad cultural y
participacion en procesos politicos. En definitiva, protegen su cultura, idioma e
instituciones propias y les facilitan la toma de decisiones colectivas sobre sus

cuestiones fundamentales (Zambrano Chavez, 2024).
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1.8.3.4. Cosmovision andina

La cosmovision andina se entiende como una vision integral del mundo en la
que el ser humano, la naturaleza y lo espiritual se encuentra profundamente
interrelacionados. En este sentido, la Pachamama o madre tierra ocupa un lugar
central, ya que representa la fuente de la vida y el equilibrio del entorno, Asimismo, el
universo de organiza en tres niveles: el Hanan Pacha (mundo superior), kay Pacha y el
Uku Pacha asociado al mundo de los ancestros. Esta estructura evidencia una
comprension del universo basada en la conexion y el equilibrio. Asimismo, esta
cosmovision se manifiesta en el arte y la iconografia andina, donde las formas y
simbolos comunican creencias y saberes ancestrales. De este modo, el arte trasciende
lo estética y se convierte en un medio de expresion cultural y espiritual que refleja el

respeto por la naturaleza y la relacion con lo divino (Pomboza Floril et al., 2024).

1.8.3.5. Cultura Puruha

La Cultura Puruhd consiste en una nacionalidad kichwa situada en la zona
montafosa de Ecuador, que histéricamente ha estado asociada con la confeccion textil
artesanal. Segiin Pomboza Floril et al. (2024) la cultura Puruha posee un rico
patrimonio cultural gracias a su iconografia que evidencia un vinculo con la
Pachamama. Mediante estos motivos geométricos representa la cosmovision y su
manera de representar la conexion entre la naturaleza y el ser humano. Para Arévalo
Ortiz (2021) la cultura ha mantenido una notable continuidad a pesar de las diversas
interrupciones culturales e historicas que han ocurrido desde el periodo colonial. Su
sentido de identidad se refleja en la ropa tradicional, que se elabora utilizando fibra de
cabuya y materiales de camélidos, la cual no solo protege, sino que también distingue
la posicion social de cada persona en la comunidad. Los textiles Puruhd presentan
patrones iconicos con temas de animales, cosmos y agricultura, que transmiten sus
valores culturales de generacion en generacion, reforzando asi su identidad como

colectivo.

1.8.3.6. Historia

La comunidad Puruha ha ocupado histéricamente la zona que actualmente

corresponde a la provincia de Chimborazo en la region montafiosa de Ecuador,
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estableciéndose como una de las nacionalidades indigenas mas relevantes de los
Andes. Jijon y Caamafio (1927) indica que esta area se extendia desde el cruce de
Sanancajas hasta el cruce de Azuay, englobando todo el valle interandino. Este grupo
indigena estaba compuesto por diversa tribu, quienes practicaban tradiciones propias
como el tejido de lana y algodon, la agricultura de maiz y papas, ceremonias funerarias,
celebraciones vinculadas a las cosechas y la veneracion del volcan Chimborazo como
un arquetipo protector, aspectos que les otorgaban una identidad cultural distinta frente

a sus pueblos vecinos.

Huavalac, periodo anterior a la llegada inca, presenta la vinculacion de la
cultura puruhd con las antiguas tradiciones locales y con las tradiciones foraneas. La
ceramica de Huavalac est4 decorada en negativo con rojo, presenta formas de cesteria,
incisiones redondeadas, repulgado, técnica de los Puruhd. Las caracteristicas
mencionadas muestran un desarrollo independiente y una declinacion con respecto a
los estilos anteriores, pero también hay elementos del estilo que sobreviven. (Jijon y

Caamanio, 1927).

1.8.3.7. Ubicacion

El Pueblo Puruha se localiza en el parte central de la Sierra ecuatoriana,
ocupando completamente lo que hoy es la provincia de Chimborazo. Su érea estaba
limitada al norte por los paramos, que forman una cordillera que comienza en
Chimborazo y se extiende hacia el Tungurahua, separados por el profundo lecho del
rio Chambo. Al oeste, las elevadas llanuras que rodean el Chimborazo actuaban como
su frontera natural. Hacia el este, una vasta cordillera andina de paramos y valles los
diferenciaba de la jibaria, mientras que, al sur, los paramos de Tiocajas definian su
limite en esa direccion Arévalo Ortiz (2021). En estas comunidades, el kichwa es su
lengua nativa, mientras que el espafiol es usado como segundo idioma en contextos
educativos, institucionales y comerciales. La dispersion de la poblacion Puruha no ha
conllevado a una fragmentacion cultural, al contrario, ha fortalecido su identidad y

tradiciones ancestrales. (Encalada, 2021, pp. 3-4).

Dentro del area puruhd, existen 11 parroquias rurales y las mas importantes
eran Calpi, San Andrés, Guano, Ilapo, Guanando, Penipe, Quimiac, Achambo, El

Molino, Pungald, Licto, Punin y Yaruquies, todas situadas en la provincia de
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Chimborazo. Entre las cordilleras oriental y occidental, existia una serie de montafias
volcénicas que se extendian desde la laguna de Colta, separando las aguas del Chambo
de las de Guamote y Chibunga. La parroquia San Andrés, que forma parte del canton
Guano, era uno de los asentamientos mas emblematicos, y en Cajabamba, canton
Colta, se hallan localidades que preservan vestigios del nombre Puruha (Encalada,

2021, pp. 4, 16, 20).

La parroquia Licto del canton Riobamba, provincia de Chimborazo, situada a
22 kilémetros de Riobamba en direccion al sur-este, localizado a 2.840 metros sobre
el nivel de mar con un clima frio que varia de 12 hasta 20 grados centigrados. Ademas,
se encuentra compuesta por 25 comunidades, en cuanto a sus costumbres todavia se
mantienen incluyen el Carnaval, el Pawkar Raimi, fiestas patronales y tradiciones
agricolas en agradecimiento a la Pachamama (GAD Parroquial de Licto, 2023). La
vestimenta es elementos visuales de comunicacion la cual esta formada por el anaco,
camisa bordada, la bayeta de color rojo, las fajas de varios colores presentan elementos
de animales, el cosmos y la agricultura, creando un sistema de simbolos que comunica

historia y refuerza el sentido de pertenencia.

Imagen 1: Ubicacion de la parroquia Licto

i Iglesia de
Punin o Cristo Molobog

Chimbacalle

[+
Parroquia Licto Q’/)

Iglesia Catdlica
Flores Colonial San Pedro...

b ©

Fuente: Google Maps (2026).
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1.8.3.8. Cosmovision

La cosmovision de la cultura Puruha se basa en una conexion profunda, entre
el hombre y su entorno, el hombre mantiene una conexion a través de costumbres,
tradiciones y el d&mbito espiritual. Su percepcion del universo se organizaba en tres
niveles que estan interrelacionados que constituye: el Hanan Pacha, que corresponde
a la dimension divina y celestial; el Kay Pacha, que simboliza el mundo fisico y
cotidiano; y el Pacha, vinculado al dominio de los ancestros y los espiritus. Esta
estructura cosmica manifiesta una concepcion en la que todos los elementos estan
interconectados y en un estado de equilibrio constante. Sus creencias se centraban en
la adoracion del sol y la luna, asi como en los montes y los espiritus de la naturaleza.
Sus rituales y ceremonias, que incluian musica, danza y ofrendas, celebraban la
relacién entre las personas y el entorno natural, buscando resguardo y rindiendo
homenaje a sus ancestros. Esta perspectiva del universo se reflejaba en su arte
ceramico a través de patrones geométricos que representaban la dualidad, el ciclo vital,
el equilibrio cosmico y la conexion entre lo natural y lo espiritual (Pomboza Floril et

al., 2024)

1.8.3.9. Costumbres y festividades

La cultura Puruha mantiene un conjunto de practicas y tradiciones que se
manifiestan principalmente a través de sus festividades relacionadas con el calendario
agricola de los Andes. Un evento destacado es el Pawkar Raymi, también conocido
como la celebracion de la floracion, que se lleva a cabo el 20 de marzo en sintonia con
el equinoccio de primavera. Durante la ceremonia, las comunidades se congregan para
rendir homenaje a la Pachamama a través de danzas, actuaciones musicales con
instrumentos autdctonos como el charango, el rondador y la flauta, ademés de
compartir platillos tipicos hechos con ingredientes de temporada. Esta festividad no
solo es un evento de celebracion, sino que también sirve como un espacio de union
social donde se refuerzan los vinculos comunitarios, se comparten conocimientos entre

generaciones y se reafirma la identidad colectiva del pueblo nativo (Yépez, 2020).

La elaboracion textil en la cultura Puruhd es una tradiciéon maés antigua que va
mas alla de ser solo un arte manual, actuando como un medio para compartir elementos

socioculturales que estdn cargados de significados estéticos, historicos y simbolos
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representativos. Segun Arévalo Ortiz (2021), los textiles de los Puruha han conservado
cualidades bastantes establecida a lo largo del tiempo, a pesar de las interrupciones
histéricas desde la época colonial, utilizando materiales como la fibra de cabuya y la
de camélidos es un método tradicional de produccion textil. En Cacha, las mujeres se
han enfocado en hacer fajas, shigras y cintas para el cabello, mientras que los hombres
son expertos en el tejido de ponchos, Kawifias y bayetas. Los patrones iconicos que
son parte de estds vestimentas presenta imagenes de animales, elementos de la
agricultura, y alucinacion a la luna, el sol y agua, expresados por formas geométricas
simples que formen la indumentaria cultural. Este conocimiento se trasmite en una

practica activa que refuerza la identidad del pueblo Kichwa Puruha.

1.8.3.10. Indumentaria femenina

Seglin menciona Arévalo Ortiz (2018), los pueblos indigenas de la region
sierran aun conservan parte de la vestimenta precolombina, lo cual incorporan
posteriormente elementos hispanos. Esta integracion cultural dio origen a las diversas
formas mestizas, reflejando en el uso de nuevos materiales y en la combinacion de los
simbolos propios de la cultura indigena y espafiola. La indumentaria se puede
entenderse como un artefacto que se articula con el cuerpo y el contexto social,
mediante el cual se constituye y comunica significados culturales, convirtiéndose en

un simbolo de reivindicacion cultural.

Estas vestimentas no solo cumplen una funcién de cubrir el cuerpo, sino que
también expresa significados simbdlicos que se a trasmitido desde la antigiiedad dentro
de las comunidades indigenas y hasta la actualidad mantiene su armonia entre las
comunidade. Ademas, la indumentaria refleja la relacién entre la historia, las
costumbre, y la cosmovision del pueblo puruha, manteniendo técnicas artesanales

como el tejido y el bordado que forman parte de la cultura. (Pomaina et al., 2021).
1.8.3.11. Clasificacion de las prendas

Blusa

La blusa de la cultura Puruha es una pieza que se distingue por su profundo
significado, visible en los bordados artesanales que incluyen aspectos del entorno
natural, trasmitiendo simbolos animales y plantas como la flor de papa, cebada y trigo
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reflejando la cosmovision andina y los valores de la cultura. Estas decoraciones no
solo tienen un valor ornamental, sino que también simbolizan saberes antiguos que se
han transmitido por medio del arte textil ayuda a entender como la vestimenta actiia

como un canal de expresion significativa en la comunidad (Arévalo Ortiz, 2018).
Bayeta

La bayeta es un elemento que las mujeres Puruha usan principalmente para
resguardarse de las bajas temperaturas de la zona andina. Este elemento de forma
rectangular elaborados por las mismas mujeres quienes hilaban la lana, se integra de
forma habitual en la vestimenta tipica, colocandose sobre los hombros como parte de
su ropa diaria. Tal prenda simboliza la manera en que la comunidad se ha adaptado a
su entorno y es una manifestacion de su identidad cultural. Asimismo, demuestra la
continuidad de costumbres tradicionales en el atuendo indigena, siendo relevante en la

actualidad (Caizaguno, 2023).
Anaco

El anaco se considera una de las prendas mas emblematicas dentro de la
vestimenta femenina de los Puruhd, cuya transformacion manifiesta acontecimientos
histéricos y culturales. El anaco es de forma rectangular hecha de lana de borrego con
bordados en los bordes en forma de zigzag en color negro que simboliza la tierra de
los cultivos. Con el paso del tiempo, esta prenda experimentd cambios en su forma y
su material textil, adaptdndose a nuevas dindmicas culturales mientras conservaba su
esencia. En la actualidad, el anaco el elaborado con materiales sintéticos que cumple
la mimas funcién que se adapta a la cintura mediante fajas, resaltando pliegues a los
laterales. Asimismo, presenta bordados en la parte inferior que afiaden un toque de

elegancia y fortalecen la identidad cultural (Caizaguno, 2023).
Chagalli

El chagalli es un accesorio esencial en la vestimenta de las mujeres Puruha,
que tiene una funcion tanto practica como representativa. Su disefio es rectangular y
se coloca sobre el anaco, asegurandose en la cintura con fajas, asemejandose a un
delantal. Su principal utilidad es ofrecer un espacio para llevar objetos livianos, como

granos, lo que refleja su conexion con las tareas diarias y productivas de las mujeres
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indigenas. También, el chagalli incluye bordados intricados hechos con hilos de

colores vivos estas son elaborados de lanas (Arévalo-Ortiz et al., 2025).

Tabla 1: Prendas de la cultura Puruha

Prenda Descripcion Imagen
Blusa Blusa con bordados artesanales de motivos
fitomorfos (flor de papa, cebada y trigo) \%ﬁiﬁgﬁg
representativos de la cosmovision andina 3

Puruhd, que actiian como canal de expresion
de saberes culturales ancestrales (Arévalo  pus |

Ortiz, 2018).

Bayeta Manta  rectangular de lana tejida
artesanalmente, usada sobre los hombros
como abrigo ante el clima andino; representa
la adaptacion al entorno y la continuidad de
la identidad cultural Puruha (Caizaguno,

2023).

Anaco Es de forma rectangular de lana de borrego
con bordados en zigzag negro que simbolizan
la tierra de cultivo; se ajusta a la cintura con
fajas y ha evolucionado en materiales.

Chagalli  De forma rectangular y se coloca sobre el
anaco, asegurandose en la cintura con fajas,
asemejandose a un delantal. Su principal
utilidad es ofrecer un espacio para llevar
objetos livianos, como granos (Arévalo-Ortiz

et al., 2025).

Nota: Elaboracion propia, 2026.

1.8.3.12. Accesorios

Faja (Chumbi)
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El chumbi es una faja tejida que no solo se utiliza para ajustar el anaco, sino
que también presenta motivos simbolicos que reflejan la cosmovision andina. Existe
diferentes fajas para cada actividad que incluye mama chumbi, chumbi, cahuifias. La
faja Mama chumbi se caracteriza por ser de mayor tamafio y de color rojo (Arévalo
Ortiz, 2021). La faja chumbi es aquella que esta elaborado de lana y por los artesanos
con motivos geométricos y figuras de zoomorfos son mas utilizados para eventos
ceremoniales (Pomaina et al., 2021). La cahuifia o Kawinas son fajas utilizados para
el trabajo de campo se caracteriza por ser de color negro, amarillo, rojo con motivos
geométricos ademas es una proteccion de malas energias (Arévalo, 2018). Desde una
perspectiva textil, estos disefnos son reflejo de saberes antiguos que se han pasado de
generacion en generacion demostrando una relevancia del arte textil como forma de
comunicacion cultural, donde cada disefio transmite significados conectados a la

naturaleza y la estructura social.
Tupu

El tupu es un elemento distintivo en la indumentaria de las mujeres Puruha,
usado principalmente para sostener la bayeta. Antiguamente, se fabricaba con plata,
aunque hoy dia también se pueden hallar versiones en acero inoxidable o sus
imitaciones. Aparte de su utilidad practica, tiene un significado cultural, ya que su
disefio puede evocar al gallo, que es visto como un emblema del tiempo en la
comunidad indigena por sefialar el comienzo del dia desde las primeras horas. Asi, el
tupu no solo tiene una funcidn préctica, sino que igualmente representa aspectos de la

cosmovision y la vida cotidiana del pueblo Puruhd (Arévalo-Ortiz et al., 2025).
Huallcas o collares

Los collares que van como parte de la vestimenta femenina Puruhé poseen un
significado simbolico importante. Los collares los elaboran a partir de corales y mullos
de color rojo, reflejando de esta manera la utilizacidon de recursos naturales autoctonos.
El rojo simboliza la sangre de los Puruhd y su herencia cultural (Arévalo-Ortiz et al.,

2025).

Cinta
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La cinta para el cabello en la tradicion de Puruhd es un elemento visual o de
representacion, en tanto ayuda a reconocer el estado civil de una persona. Las chicas
solteras usan cintas en colores vivos, como el rosa, y las mujeres casadas lo hacen con
cintas que, en cambio, poseen colores menos vivos u oscuros, como el morado (Ortiz

Guairacaja, 2025).

Tabla 2: Accesorio de la cultura Puruha

Accesorio  Descripcion Imagen

Faja El chumbi es una faja tejida que no solo se
(Chumbi) utiliza para ajustar el anaco, sino que también
presenta motivos simbolicos que reflejan la

cosmovision andina. Existe diferentes fajas

para cada actividad que incluye mama
chumbi, chumbi, cahuinas (Arévalo Ortiz,

2021).

Cahuifia

Tupu El tupu es un elemento usado principalmente
para sostener la bayeta. Antiguamente, se

fabricaba con plata, su significado sefiala el

comienzo del dia desde las primeras horas

(Arévalo Ortiz, 2021).

Huallcas  Son elaborados a partir de corales y mullos de
o collares  color rojo. El rojo simboliza la sangre de los

Puruha (Arévalo-Ortiz et al., 2025).

Cinta Un elemento visual quw ayuda a reconocer el
estado civil de una persona. Las chicas
solteras usan cintas en colores vivos, como el

rosa, y las mujeres casadas usan colores

oscuros (Ortiz Guairacaja, 2025).

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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1.8.3.13. Simbologia e iconografia

Como sistema de signos, la iconografia y la simbologia representan un dominio
de estudio esencial para comprender como las imagenes crean significado visual en la
cultura. Barthes (1964/1971) fue uno de los pioneros en demostrar que cada imagen
tiene, al mismo tiempo, un mensaje denotativo lo que se percibe literalmente y otro
connotativo, lleno de significados culturales, ideologicos e histéricos que una sociedad
ha aprendido a interpretar casi sin ser consciente. Esta idea adquiere un fuerte sentido
practico y visual cuando se conecta con la propuesta de Dondis (1992), que dice que
los componentes visuales, como el color, la forma, la textura y la composicion, actuan
como un verdadero alfabeto visual: una lengua no verbal que transmite con igual

exactitud e intensidad que las palabras escritas.

Segiin Pomaina et al. (2021), dentro de la vestimenta indigena existen
reglamentos culturales que funcionan como una expresion simbdlica de sus creencias.
Estas reglas o tambien conocidos como codigos se estructuran en tres principios:
dualidad, triparticion y cuatriparticiéon. La dualidad es un principio inherente a la
cosmovision andina, basado en la complementariedad de opuestos que forman un todo.
Por su parte, la triparticion hace referencia a la division en tres niveles para entender
las dimensiones de la pacha mama. Finalmente, la cuatriparticion implica una
organizacion en cuatro partes, relacionada con las ceremonias andinas como Pawka,

Inty, Kolla y Kapak.
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Imagen 2: Coral Puruha

Fuente: Pomaina et al (2021).

Imagen 3: Codigo cultural de triparticion

Sarun Pacha
Tiempo pasado

Kunan Pacha Widay wikilay | Shamuk Pacha

Tiempo presente Pacha Tiempo que viene
Tiempo etemno

Kawsanatak
Pacha
Tiempo intenso

Fuente: Pomaina et al (2021).

Los simbolos poseen diversos significados que representan la identidad de la
cultura Puruha. Se trata de elementos ancestrales que, aunque en la actualidad cumplen
una funcion decorativa, mantienen un valor cultural importante. Hoy en dia pueden
observarse en prendas como ponchos, blusas, fajas y tapices; sin embargo, su uso y
significado se han ido perdiendo de manera progresiva. Se afirma que los simbolos

mas utilizados en la vestimenta son los siguientes segiin Arévalo Ortiz (2018).

Tabla 3: Simbolos de la cultura Puruha

Nombre y figura Significado

Rombos Alargados Representan el equilibrio y bienestar
psicologico del ser humano. Es una
figura geométrica importante utilizada
en la elaboracion del poncho
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Triangulos

A

Tienen un significado magico para la
cultura Puruhd. Representan la trinidad
(Padre, Hijo y Espiritu Santo) y también
simbolizan la familia.

Cuadros trapezoide

[\

Representan el sol y la luna en la
naturaleza, que simbolizan al hombre y
la mujer y se relacionan con estabilidad
y equilibrio.

Forma escalada

T

Representa la conexion, el progreso y la
transicion entre diferentes realidades.
Asimismo, simboliza el renacer de la
comunidad indigena tras la liberacion de
la conquista espafiola.

Lineas de forma innovacion

Indican la direccion de un trayecto. Es un
disefio de lineas geométricas creado por
la imaginacion de las tejedoras y aparece
repetido en los textiles

Cruz andina o Chacana

o0

2

Simbolo muy representativo de la cultura
que significa eternidad. También se
relaciona con la autoridad o liderazgo
dentro de una comunidad indigena.

Cruz simétrica

Representa el cielo, la lluvia y la vida.
También es un simbolo cosmoldgico que
representa el mundo dentro de la cultura
Puruhd

Simbolo geométrico de origen inca.
Representa los ojos de Dios que
observan y los caminos representados
por triangulos invertidos.

Figura surgida en la época colonial.
Representa el animal usado en la lucha
por la liberacion del pueblo de Cacha y
también su medio de transporte.

Representa a los espiritus religiosos. Con
los brazos hacia arriba simboliza el
espiritu bueno y con los brazos hacia
abajo el espiritu maligno.

Representa la altitud, libertad y la
naturaleza viva de la tierra, ademas de la
relacion del ser humano con los
animales.

Pitsik sisa
S
2]

(O

e

Simboliza a las plantas silvestres
utilizando para curar espiritus malignos
y para ceremonias como el Inti Raymi
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Serpiente “amaru” Representa la felicidad y la relacion entre
los diferentes niveles del mundo y los
elementos del ser humano.

Fuente: Arévalo Ortiz (2018)

1.8.3.14. Iconografia

Las iconografias constituyen un conjunto de simbolos e imagenes que se
utilizan para representar ideas y creencias dentro de una cultura. Segun Pomaina et al.
(2021), en las vestimentas de la cultura Puruha es posible observar visualmente estos
elementos, los cuales reflejan su identidad a través de simbolos representativos. En
este sentido, en la imagen se aprecia un elemento simbolico como el maiz, que

representa uno de los cultivos principales y fundamentales para esta cultura.

Imagen 4: Iconografia Guaconas
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Fuente: Pomaina et al (2021)

El simbolo Hampatu y el Ayllu representan la esencia de la cosmovision
andina, donde se evidencia la conexion entre la naturaleza y la comunidad. El Hampatu
simboliza la vida, la fertilidad y el cuidado de la agricultura, mientras que el Ayllu
representa la unidad familiar y social, basada en principios de cooperacion y
reciprocidad. En conjunto, estos simbolos expresan un sistema de vida equilibrado, en
el que todos los elementos estan interrelacionados y se complementan para mantener

la armonia (Pomaina et al., 2021).
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Imagen 5: Iconografia Guaconas-ocpotes

Fuente: Pomaina et al (2021)

A través de la indumentaria se puede observar una gran variedad de prendas
propias de la cultura Puruhd. Estas piezas no solo cumplen la funcién de vestir, sino
que también incorporan disefios con elementos simbdlicos que reflejan y representan

la identidad cultural Pomaina et al., (2021).

Imagen 6: Cumbi kawiria
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Fuente: Pomaina et al (2021)

Imagen 7: Chumbi
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Fuente: Pomaina et al (2021)
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Imagen 8: Blusas bordadas

Fuente: Pomaina et al (2021)

Imagen 9: Shigra

Fuente: Pomaina et al (2021)

1.8.3.15. Moda étnica

Segun Mora (2018) la moda étnica dentro del ambito de la alta costura en
Occidente ha sido estudiada como un fenémeno complicado que trasciende la mera
moda. Las marcas de alta costura exhibidas en las semanas de la moda, adoptaron
elementos culturales de las comunidades indigenas americanas como telas, iconos,
patrones y pinturas faciales transforméandolos en un lenguaje escénico que, en lugar de
honrar verdaderamente la diversidad cultural, internalizd ideas sobre lo
“convencional” y lo “exdtico” basadas en la vivencia historica de la modernidad

occidental. Este fenomeno cre6 contradicciones en los niveles estético, simbolico y
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politico, provocando protestas, quienes criticaron sus simbolos identitarios sin
reconocimiento ni compensacion econdmica, poniendo de manifiesto que la etnicidad
en la moda con frecuencia se presenta como un tema superficial que oculta conflictos

genuinos relacionados con la propiedad cultural y la identidad colectiva.

Por lo tanto, la moda étnica puede ser interpretada desde la perspectiva de la
semiotica como un modo de reinterpretar codigos indigenas antiguos. Segun Parra
(2020) examina a grupos €tnicos, como los Nasa y los Wayuu, crearon textiles con
disefios geométricos que poseen un significado simbolico y ritual profundo, formando
verdaderos sistemas semioticos que reflejan visiones del mundo, estructuras sociales
y conexiones con el entorno natural. Ademads, argumenta que esta apropiacion puede
ser valida si se lleva a cabo conforme a principios de comercio justo, reconociendo los
derechos de las comunidades artesanales originarias, lo que permite su inclusion en lo
que se conoce como moda responsable, que aspira a promover valores de conservacion

cultural, sostenibilidad y solidaridad.

Imagen 10: Moda Etnica

Fuente: Cajilima Malan, Matute Genovez (2020).

Variable dependiente

1.8.4. Diseiio

El disefio es una practica mediante la cual se conciben y determinen ideas y
formas que posteriormente se materializan a través de un proceso creativo y
metodoldgico. Segiin Wong (1997), el disefio es un proceso de creacion visual que
tiene propdsito especifico. A diferencia de la pintura y escultura, que representa
principalmente las visiones personales y los disefios del artista, el disefio responde

también a exigencias practicas y funcionales. Dentro del disefio se encuentra diferentes
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areas como, el disefio grafico debe ser representado ante el publico con el fin de
trasmitir un mensaje determinado, mientras que el disefio industrial se orienta a crear
productos que respondan las necesidades del usuario. En este sentido, el disefio puede
interpretarse desde diferentes ambitos de la vida, ya que se vincule con diversas
diciplinas como el arte. Desde esta perceptiva el disefio permite ampliar las formas de
abordar los problemas proyectuales al considerar distintos enfoques y metodologias

que enriquecen el proceso creativo y funcional.
1.8.4.1. Elementos de disefio

Segiin Seivewright (2012), los elementos de disefio constituyen variables
principales que el disefiador maneja para construir un objeto. Los elementos que
analizan se encuentras la, silueta, la proporcién y linea, la funcion, los detalles, el color,
el tejido, los estampados y bordados, las referencias historicas, las tendencias
contemporaneas, el mercado, los niveles y géneros de moda. Todos estos componentes
se convierten en aspectos esenciales del proceso creativo, ya que, al integrarse y
materializarse en formas concreta, determinan caracteristicas formales, estéticas de la

propuesta de disefio, dado coherencia y sentido a la coleccion.

Para Wong (1997), se plantea que los elementos de disefio se organizan en una
clasificacion mas clara, aplicable en el disefio visual, estructurada en cuatros grupos
fundamentales; conceptuales, visuales, relacion y practica. Esta clasificacion permite
comprender como se construye una composicion desde su base estructurada hasta un
disefio visual. Los elementos conceptuales formados por punto, linea, plano y
volumen, esto no son visible desde manera fisica, pero constituyen la estructura interna
que da origen a las formas y posibilita organizar dentro del espacio. Elementos visuales
como forma, medida, color y textura, son perceptibles a simple vista y determinan la
apariencia final de disefio incluyendo directamente en la percepcion estética del
espectador. De igual manera los elementos de relacion se incluyen; direccion, posicion,
espacio y gravedad, regula la interaccion entre las formas, estableciendo equilibrio
dentro de la composicion. Finalmente, los elementos practicos comprenden la
representacion, el significado y la funcidn, aspectos que vincula el disefio en su
contexto; la representaciéon puede varian entre lo realista y lo semiabstracto, el
significado se asocia con el mensaje o contenido simboélico que tramite, y la funcion

responde al proposito para el cual fue creado, evidenciando que el disefio no solo es
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una construccion estética, sino también una solucion comunicativa y funcional (Wong,

1997).
1.8.4.2. Principios de disefio

Segun Russell y Manosa Moncunill (2013) los principios basicos del disefio
son criterios que orientan la organizacion de los elementos visuales dentro de una
prenda con el fin de lograr armonia y estética. En disefio de indumentaria, estos
principios permiten estructurar adecuadamente las formas y texturas que conforman
una pieza de vestir. Entre estos principios se contemplan algunos elementos como, por
ejemplo, la proporcion o el equilibrio, los cuales permiten que haya una relacion
adecuada entre las distintas partes de la prenda. La proporcion permite que las partes
del disefio conserven una buena relacion entre las medidas y la distribucion de las
formas, mientras que el equilibrio favorece que haya estabilidad visual en el interior
de la composicion. Los principios del disefio se convierten asi en una base fundamental
durante el proceso de disefio, ya que no solo se encargan de la funcion estética, sino
también de la comunicativa, ya que gracias a ellos se puede transmitir una idea, un

estilo o incluso una identidad cultural a través de la indumentaria.
1.8.4.3. Diseiio de indumentaria

El disefio de indumentaria se comprende como una diciplina proyectual que
construye saberes a partir de la practica constate, ya que implica la manipulacién
directa de los textiles en relacion con el cuerpo humano. No se limita Gnicamente a la
adquisicion de conocimientos teorias, sino que se fortalece mediante la
experimentacion con materiales, formas y estructuras, lo que permite desarrollar una
comprension mas precisa y aplicada en el proceso creativo. Para ello, es indispensables
conocer la figura humana, sus proporciones y movimientos, con el fin de lograr
prendas funcionales, estéticas y adecuadas al contexto de uso. Asimismo, el disefio de
indumentaria se configura como un sistema donde interviene relaciones de forma,
color, texturas y funcién, evidenciando que la prendo no solo es un objeto aislado, sino
el resultado de la interaccion entre creatividad técnicas y entornos socioculturales. De
esta manera, la experimentacion proyectual conduce a un conocimiento practico que

permite desarrollar propuesta mas integrales y coherentes (Doria, 2014).
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Segun Mussuto (2011), el disefio de indumentaria es una diciplina de disefo
que se comprende como un campo de diseno dedicado a la creaciéon elaboracion de
prendas con el proposito de responder las necesidades, estéticas del ser humano.
Engloba un proceso proyectual en donde el disefiador analiza el contexto social y
cultural para desarrollar una propuesta coherente con el entorno. De este modo, lo que
se denomina disefio de indumentaria se puede dividir en diferentes etapas: la
investigacion, el desarrollo del disefio y la confeccion de las prendas. Ademas, no se
lo tiene que confundir con la moda, ya que mientras la moda se caracteriza por la
inmediatez del cambio y por la existencia de tendencias, lo que se pretende con el
disefio de indumentaria es generar una propuesta funcional que dé respuesta a las

necesidades del cuerpo humano.
1.8.4.4. Universo de vestuario

El universo de vestuario se entiende como un conjunto de prendas que
componen caracteristicas similares en funcion de un concepto especifico. Dentro de
este se determina la ocasion de uso y los estilos de vestir, considerando la sensibilidad
del mercado y los perfiles de cada consumidor. El universo de vestuario este
compuesto por diversos segmentos, los cuales permite organizar y clasificar las
propuestas de disefio segtn su finalidad y contextos. Estos segmentos son importantes
porque facilita la reinterpretacion de disefio para casa ocasion de uso y posibilidades
de ofrecer productos que respondas de manera adecuada a las necesidades y

expectativas del consumidos (Herrera, 2016).

El universo del vestuario se clasifica en diferentes categorias, esto es, el
vestuario protocolario, la multiocasion y el informal, en las que se prevén diferentes
tipos de indumentaria dependiendo del contexto y la situacion de uso. Seglin Jaramillo
(2014), el vestuario protocolario incluye gala y formal, siendo la gala para eventos con
un alto rango social, vinculada de forma historica con el contexto de la monarquia y
con una indumentaria a partir de tejidos de alta calidad y de cortes muy estructurados.
El vestuario formal se relaciona con lo laboral e institucional, el vestuario formal se
caracteriza por siluetas definidas y estructuras, aunque puede ajustarse a formas mas

fluidas segtn el disefo. .
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La categoria multi-ocasion comprende el estilo casual, el cual se caracteriza
por prendas versatiles que pueden adaptarse a distintos contextos sociales, combinando
comodidad y presentacion adecuada. Por otro lado en vestuario informal incluye el
kakiwear compuestas por prendas mas practicas y resistentes con influencia militar, el
jeanswear elaborados principalmente en denim, asociado a un caracter dinamico,
funcional y juvenil, el sportswear enfocado en prendas deportivas que priorizan la
comodidad y libertad de movimientos y finalmente el activewear derivado de
sportswear pero orientado especialmente al bienestar fisico y mental incorporando
textiles tecnologicos, confortables y de ajuste similar a una segunda piel (Jaramillo,

2014).

1.8.5. Disefio sastre corporativo
1.8.5.1. Sastreria

Segtin Riviere (2014), la sastreria es un oficio dedicado al corte y elaboracion
de trajes sastre a medida, caracterizado por su precision en el corte, el uso de técnicas
ancestrales y la alta calidad en su confeccion. Durante el siglo XX, la sastreria contintio
siendo una actividad prestigiosa gracias a la influencia de Savil Row reconocido por
la elaboracion de sastres ingleses y los sastres italianos, en los afios cincuenta y sesenta
se introdujeron estilos mas modernos y se fortalecio la practica de realizar pruebas
personalizada con el fin de que las prendas se adapte correctamente a la forma del
cuerpo y logre una silueta més definida. La sastreria femenina dio inicios a partir de
los afios treinta, convirtiéndose en un signo de identidad y elegancia para las mujeres
de esa época. En los afios setenta y ochenta fue renovada por las disefiadoras Saint
Laurent y Armani quienes interpretaron los trajes femeninos y lo posicionaron como
una prenda que representa estilo y la autoridad, especialmente para mujeres que se

incorporaban en el 4mbito ejecutivas.

El traje sastre para mujeres constituye la reescritura del vestido para hombres
en el espacio femenino, siendo considerado como un emblema de validez y poder en
contextos de poder tradicionalmente masculinos. Este vestido (chaqueta, falda, telas
rigidas, botones, hombreras) contribuy6 a que las mujeres lideres lograran “decodificar
su feminidad”, porque se asociaban, mediante la vestimenta, con las representaciones

de la masculinidad y del poder (Suarez, 2023). Esta autora afirma que Margaret
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Thatcher fue una figura que particip6 en la configuracion de este vestido como simbolo
de poder, llegando a ser un modelo para las mujeres que querian entrar en la vida

politica y laboral en los finales del siglo XX.

1.8.5.2. Tipos de cortes.
Corte Italiano.

Se distingue por ser una prenda de forma entallada, bien ajustada, disefiada para
acentuar y realzar la silueta. Se encuentra caracterizada por un talle bien definido a la
cintura y el pecho, asi como por mangas muy delgadas que le confieren un toque de
elegancia y sofisticacion. Normalmente, sus solapas son extensas, de manera que
pueden complementar satisfactoriamente el vestir con una blusa o una camisa de vestir.
Este estilo es perfectamente adecuado para eventos formales o laborales en los que se

quiera transmitir una imagen poderosa y clara (Limoén, 2022).
Corte Ingles

El corte inglés estd definido por la holgura que presenta, permitiendo mayor
libertad de movimiento. Este disefio realza la figura al crear la ilusion de altura y
delgadez, alargando la silueta de forma natural. Los bolsillos van generalmente con
solapa, lo que también aporta un rasgo clasico y elegante. Este estilo es idoneo para
aquellas que buscan un traje de sastre chic, pero que no se ven obligadas a renunciar a
la funcionalidad en aquellos extensos turnos laborales. Su corte holgado permite
multiples combinaciones de prendas, siendo facil de adaptar a los multiples estilos

personales (Limon, 2022).
Corte americano o clasico

Se caracteriza por ser mas casual, su forma recta es favorable para diversas
siluetas, presentando un ajuste moderado en la cintura y unos hombros que poseen una
estructura ligera, lo que ofrece un aspecto formal sin ser demasiado rigido. Su disefio
mas relajado lo hace adecuado tanto para entornos laborales formales como para
eventos semiformales, segiin la tela que se elija. Este estilo es especialmente
aconsejado para aquellas que estdn comenzando a usar trajes sastre femeninos (Limon,

2022).
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1.8.5.3. Historia

Segtn Moreira (2021) el traje sastre surgio en el siglo XVII con la aparicion de
la casaca masculina, promovida por el rey Carlos II, quien impulsé un estilo de
vestimenta sobrio compuesto por pantalén, camisa y corbata. Este tipo de indumentaria
buscaba proyectar una nueva apariencia asociada a ideologias de poder y prestigio
social dentro de la burguesia. Posteriormente, después de la Revolucion Francesa, el
uso de prendas sastre se expandio y se volvid mas frecuente en distintos contextos
sociales. Para Barthes (1993), los trajes sastre no solo representan una clase social,
sino que transmiten un valor simbolico relacionado con la distincion donde la forma
de llevar las prendas, sus combinaciones y detalles permiten marcar diferencias
sociales entre los individuos. Con el paso del tiempo, las mujeres también comenzaron
a adoptar prendas sastre como simbolo de igualdad de género y de busqueda de
derechos, ya que el traje masculino representaba libertad, autoridad y respeto, aspectos

que historicamente no estaban asociados a las mujeres.

Las prendas sastre corporativas femeninas surge durante el periodo de la
primera guerra mundial, cuando muchas mujeres se incorporaron al mundo laboral y
adaptaron la silueta sastre a su vestimenta diaria. Después, en la década de 1980 surgio
el denominado The Power Suit, traje corporativo caracterizado por chaquetas
estructuradas combinadas con falda recta o pantalones, confeccionadas con textiles
estructurados y colores sobrios, similares a los utilizados en la sastreria masculina. Su
funcion no solo era estética, sino también simbdlica, ya que representaba autoridad,
profesionalismo y presencia dentro del ambito laboral. De esta manera, las mujeres
comenzaron a posicionarse con mayor fuerza en espacios profesionales, utilizando el
traje como un medio de comunicacion visual que les permitia proyectar una imagen

de igualdad y reconocimiento frente a los hombres (Moreira, 2021).

1.8.5.3.1. Imagen corporativa

La imagen corporativa es una parte fundamental, es mas que un logotipo. Es la
imagen que abarca no solo lo que una empresa es, sino también, es un medio de
expresion a través de multiples de elementos visuales, entre ellos la vestimenta es un
papel importante en la manera que la organizacion es percibida (Bravo, Matute y Pina,

2016). Dicho de otro modo, cada organizacion tiene su personalidad, su esencia y,

63



detrés de su gestion, hay propodsitos internos y externos. Una identidad fuerte supone
una fuente de motivacion para los empleados, permitiendo la creacion de vinculos
afectivos y sentimientos de identificacion con la compafia, ademas de proporcionar

una ruta potencial hacia la ventaja competitiva (Simoes, 2005).

1.8.5.4. Textiles e insumos

En la sastreria, para la produccion de las prendas tanto femeninas como
masculinas, se emplea unas variedades de textiles que influyen en la estructura, caida
y apariencia final de la prenda. Actualmente, los tejidos tradicionales, se han
incorporado insumos como entretela y peldn, los cuales permiten reforzar areas
especificas como cuellos, solapa y vistas, aportando mayor estabilidad y un mejor
ajuste al cuerpo. Estos elementos contribuyen a lo lograr una silueta mas definida y
elegante, caracteristicas de sastre (Bunay, 2025). Segiin McBride (2020), uno de los
textiles mas utilizados en la antigiiedad para la confeccion de trajes sastre fue la lana,
debido a su alto gramaje y a la densidad de su tejido, este material se caracteriza por
su un textil tupido, lo que reduce los espacios entre los hilos y proporciona mayor

resistencia, durabilidad y una adecuada a la estructura a la prenda sastre.

Por otra parte, Aldrich (2010) sefiala que la elaboracion de patrones debe
considerar las caracteristicas de los textiles, ya que cada material presenta propiedades
especificas como el peso, elasticidad, texturas y caida. En la confeccion de las prendas
sastre se trabaja con telas que requieren procesos cuidadosos de la costura como
planchado y acabados, con el fin de obtener resultados mdas precisos y de mayor
calidad. Entre los textiles mas utilizados se encuentra la lana, pafio, empleados
principalmente en prendas formales; el lino, que se caracteriza por ser fresco y ligero;
la sarga stretch y crepe, que presenta suavidad y buena caida; y el casimir, considerado
adecuado para la confeccion de chaquetas ejecutivas debido a su elegancia y fineza.
Asimismo, en la elaboracion de estas prendas se utilizan diversos insumos como forro,
entretela, pelon, botones, hombreras y cintas de refuerzo, las cuales cumple la funcion
de mejora la estructura. La comodidad y la durabilidad de la prenda, ademas de aportar
acabados que refuerzan su calidad estética y funcional dentro del disefio de

indumentaria.
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Tabla 4: Textiles sastres

Textiles Clasica

Franela (Lanilla)

Punto Espiga

Espiga

Paio

Pata de gallo

Ojo de Perdiz

Caracteristicas

Textura suave, en caso de
no ser tratada se pude
encogerse.

Textil de lana con distintas
calidades.

Se caracteriza por ser una
lana fina que brinda
elegancia y a su vez
informal.

Textil pesado con una
textura muy suave.

Este tejido se caracteriza
por tener una forma
estrellada de cuatro puntas
ideales para chaquetas,
abrigos y pantalones.

Tejido compuesto por lana
de estambre ideales para
chaquetas de oficina.

Fuente: Bermeo, 2015.

65



Tabla 5: Textiles sastres

Textiles actuales _ Caracteristicas
Acrilico Textil con una
composicion artificial de
textura suave que se
asemeja a la lana.

> \\2 \\\\\\\

)‘/‘/‘>/‘>///>///>>////

Oxford Textil ligero compuestos
por algodén y poliéster
ideal para le elaboracion

de camisas y chaquetas.

Es un textil liviano,
resistente al moho y no se
encoje durante el lavado.

Poliéster

Seda sintética que posee
un peso de medio bajo

Pongee

Tejido textura suave y
brillate con wuna alta
densidad.

Tafetan

Fuente: Bermeo, 2015.

1.8.6. Silueta femenina

La silueta femenina este asociado a la contextura fisica del cuerpo humano. Se
define como la forma que se obtiene al trazar el contorno de una figura; es decir al
delinear el contorno se genera una nueva forma que interactia con los espacios que se
encuentra dentro y fuera del cuerpo humano y esta relacion se establece entre el cuerpo
y el textil y a su vez con el espacio del entorno que lo rodea. Ademas, la silueta esta

vinculado con ciertas caracteristicas de la persona, como su edad, la época en la que
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vive y su personalidad, factores que influye en la forma en que se percibe y se
representa el cuerpo. Por ello, se entiende como la manera en que el individuo percibe
y relaciona su cuerpo con su entorno, generando una imagen visual que puede ser
modificada mediante el uso de prendas. Asimismo, la silueta puede entenderse como
un dibujo que se obtiene mediante el trazo de contorno o la sombra de un objeto

(Mogrovejo, 2013).

En disefio de modas, la silueta se refiere a la forma que adquiere una prenda y
a la manera en que esta se relaciones con el cuerpo de casa persona. Estos contornos
pueden seguir la forma natural del cuerpo o en algunos casos alejarse de ellas para
crear nuevas proporciones visuales que aporten estilo y estética a la prenda. Por esta
razon, varias siluetas se identifican mediante figuras geométricas, como la silueta
trapecio i la linea A, las cuales depende de la holgura, el volumen y la estructura de la
prenda. El cuerpo humano es tetradimensional y la silueta también lo es, ya que el
textil se adapta a diferentes formas corporales. Esto permite que la prenda genere
distintas perspectivas segun el angulo desde el que se observa, como la vista frontal,
lateral y posterior lo que influye en la percepcion visual del disefio y en la forma en

que se aprecia la silueta en el espacio (Jones, 2014).

Tabla 6: Tipos de siluetas

Silueta tipo pera  Se caracteriza por hombros y pecho angostos, con
caderas v gliteos anchos.

Silueta tipo reloj Se caracteriza por tener hombros vy  busto
de arena proporcionados con una cintura bien definida, pero con
caderas y gliteos anchos.

Silueta En esta silueta, hombros y cadera son proporcionales,
rectangular o con una cintura definida.

anormal

Silueta triangulo Se caracteriza porque los hombros son mas anchos que
invertido las caderas, lo crea una forma de triangulo invertido.
Silueta tipo Se caracteriza por tener hombros y caderas angostas,
manzana con una cintura gruesa. Mogrovejo, V. (2013)

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Ilustracion 5: Siluetas femeninas

Fuente: Fernandez (2013)

1.8.7. Codigo de vestimenta

El coédigo de vestimenta es un conjunto de pautas establecidas por cada
institucion que orienta a los empleados sobre el tipo de vestimenta que debe utilizar
dentro del espacio laboral. Estas normas se crean a partir noemas sociales, culturales
e instituciones que buscan mantener una imagen adecuada de acuerdo con el propdsito
y las actividades que se desarrollen en el entorno de trabajo. Ademas, los cddigos de
vestimenta representan sefiales simbolicas que refleja diversas ideas sociales como la
clase social la identidad cultural, asi como ciertas creencias politicas que pueden
manifestar a través de la forma de vestir. En ese sentido, la vestimenta no solo cumple
la funcién practica de vestir, sino también comunica, ya que trasmite mensajes sobre
la identidad y los valores de la persona y de la institucién a la que pertenece (Vazquez

Cordova, 2011).

De esta manera el cddigo de vestimenta tiene un proposito de proyectar una
imagen profesional y ordenar cada institucion, fortaleciendo su identidad corporativa
frente al cliente. Asimismo, permite que los empleados mantengan una presentacion
adecuada y coherente con elementos con el entorno laboral, por esta razon muchas
cooperativas e institucionales establecen normas especificas sobre las prendas
formales o corporativas con el fin de diferenciarse de otras entidades y consolidar una

imagen clara dentro del &mbito social y laboral.
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1.8.8. Sastreria corporativa de la actualidad

Las prendas sastres corporativas estd compuesta por varias prendas formales
utilizados en el ambito laboral con el objetivo de proyectar el profesionalismo. En la
actualidad estas vestimentas poseen ciertas modificaciones en cuanto a la silueta,
textiles y colores y con diferentes cortes esta va depender de la situacion de uso como
se menciona las prendas sastre corporativas son chaquetas, pantalon o falda y chalecos
estas se caracteriza por ser mas cefiido al cuerpo en cuando a las prendas superiores
con cortes mas estructurados, el chaleco era una prendas que solo utilizaban los
hombres pero hoy en dia es un complemento femenino mas utilizado por las mujeres

en los espacios de trabajo (Moreira, 2021).

Tabla 7: Clasificacion de prendas sastres

Prendas sastres

Prendas Descripcion Imagen
Superiores
Blazer Prenda que se asemeja a la chaqueta esta

puede ser hasta la cintura o cadera, a

menudo son utilizados para uniformes.

Chaqueta Prenda formal elaborado con forro
sastre completo, hombros estructurados y

costuras precisas (Moreira, 2021).

Chaleco Prenda sin mangas con, solapa o escote en
V, y forro interior. Forma parte del
conjunto de tres piezas (traje completo) y

puede utilizarse de forma independiente

sobre camisa o blusa en contextos

formales (Moreira, 2021).

69



Abrigo

Prenda de corte técnico largo,
confeccionada en tejidos de mayor

gramaje como lana, gabardina o pafio.

Prendas Internas

Camisa

Prenda interna de corte estructurado con
cuello camisero de pie de cuello,

confeccionada en popelin o batista.

Blusa

Prenda interna de corte semi-ajustado con

escote en V, elaborada en tejidos ligeros.

Prendas Inferiores

Pantalon

Prenda con corte técnico, pinzas en la
cintura y tiro estructurado. Se confecciona
en telas formales con entretela en la
pretina para mantener la forma (Moreira,

2021).

Falda

recto

Falda con corte recto ajustada al cuerpo,
con cierre oculto y abertura inferior

posterior (Moreira, 2021).

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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2. CAPITULO II. METODOLOGIA
2.1. Método

El método es una herramienta fundamental en la investigacion, ya que permite
organizar y perfeccionar el conocimiento sobre la realidad que se estudia. A través de
los métodos de investigacion se establece procedimientos que facilite el analisis del
objeto de estudio. Cada método presenta distintas formas de analizar dependiendo a la
funcion, lo que permite clasificar los estudios de acuerdos con sus objetos (Rodriguez
Jiménez y Pérez Jacinto, 2017). De acuerdo con Herndndez, Fernandez y Baptista
(2014), existen diversos métodos de investigacion, entre ellos el método inductivo y
deductivo. El método inductivo se orienta a la exploracion y descripcion de los
fendmenos con el proposito de generar explicaciones teoricas. Por otro lado, el método
deductivo parte de teorias o conocimientos pocas investigadas para aplicar a
situaciones particulares, utilizando hipdtesis y medicion de variables para comprobar

resultados dentro de un disefio de investigacion estructurados.

En el presente proyecto se emplea el método deductivo, ya que permite partir
de conocimientos teorias previamente establecidos para aplicar analisis del objeto de
estudio. Este método facilita la interpretacion de la informacion recopilada y permite
desarrollar una propuesta de disefio basada en fundamentos historicos existentes. A
partir de las revisiones de informacion tedrica y antecedentes relacionados con la
culturara Puruhd y el disefio de prendas sastre. Este método facilita interpretar
conocimientos generales sobre el disefio e identidad cultural para adaptarlos al
contexto especifico de las mujeres indigenas. De esta manera, el método deductivo
permite sustentar la propuesta de disefio mediante bases tedricas que contribuyen al

desarrollo de una coleccion de prendas sastres con identidad cultural.

2.2. Enfoque de investigacion

Dentro del enfoque de investigacion existe diferente enfoque que orienta el
proceso de andlisis de los fendmenos estudiados. segin menciona Hernandez,
Fernandez y Baptista (2014) sefiala que los enfoques principales de investigacion sol
el cualitativo y el cuantitativo. El enfoque cualitativo se centra en comprender los
fendmenos sociales y culturales a partir de la interpretacion de experiencia,
percepciones y significados, este enfoque busca analizar la realidad desde una
interpretativa, considerando el contexto en el que se desarrolla el objeto de estudio.
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Por otro lado, el enfoque cuantitativo se basa en medir las variables y el uso de
procedimiento estadisticas para analizar datos numéricos y comprobar hipdtesis dentro

de un proceso investigativo estructurado.

Para el presente proyecto adopta un enfoque cualitativo, ya que se orienta a
comprender los elementos culturales y simbolicos de la cultura Puruha que pueden ser
incorporadas en el disefio de prendas sastres corporativas. Atreves de este enfoque se
analiza la relacion entre identidad cultural y el disefio de indumentaria, considerando
aspectos sociales. Ademads, permite interpretar informacion proveniente de fuentes
bibliograficas, lo que facilita comprender las caracteristicas que pueden integrarse en
la propuesta de disefio, de esta manera contribuye al desarrollo de una coleccioén que

refleje identidad cultural y responda las necesidades dentro del contexto laboral.

2.3. Modalidad

Segun Hernandez et al. (2014) las modalidades de investigacion se pueden
clasificarse en bibliografica o documental, de campo y el experimental. La modalidad
bibliografica o documental se basa en la recopilacion y andlisis de informacion de
diferentes fuentes como libros, articulos cientificos, documentos, con el proposito de
fundamentar tedricamente la investigaciéon. La modalidad de campo permite obtener
informacion directamente del lugar donde se encuentra el sujeto de estudio, mediante
técnicas como la observacion o la entrevista. Finalmente, la modalidad experimental
se caracteriza por la manipulacion de variables dentro de un entorno controlado para

analizar los efectos que estas generen.

La modalidad del presente proyecto corresponde a proyecto integrador, se
emplea una modalidad bibliografica y de campo. La modalidad bibliografica permite
recopilar informacion teorica relacionada con el disefio de indumentaria, la identidad
cultural y los simbolos de la cultura Puruhd, lo cual contribuye a fundamentar el
desarrollo de investigacion. Mediante la modalidad de campo permite tener
informacion directamente del contexto en el que se desarrolla como el entorno social
de las mujeres indigenas. Las combinaciones de estas dos modalidades permiten
comprender las necesidades del usuario y el desarrollo de una propuesta de disefio que

integre elementos simbdlicos de la cultura dentro de la indumentaria sastre corporativa.
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2.4. Nivel de la investigacion

Segun Ramos-Galarza (2020) los niveles de investigacion determinan el
alcance y la profundidad con la que se analiza el objeto de estudio. Los niveles se
clasifican exploratorio, descriptivo, correlacional y explicativa. El nivel explicativo se
utiliza cuando el sujeto ha sido poco estudiado y se busca tener una primera
aproximacion al tema. El nivel descriptivo se enfoca en identificar y detallar las
caracteristicas de un fendmeno o grupo social determinado. El nivel correlacional
permite analizar la relacion existente entre dos o mas variables dentro de un proceso
investigativo. Por ultimo, el nivel explicativo busca identificar la causas y efectos de

un fendmeno mediante analisis de las relaciones entre variables.

En el presente proyecto, se emplean los niveles exploratorio y descriptivo. El
nivel exploratorio permite tener una primera aproximacion al tema de la vestimenta
corporativa y los elementos culturales de la cultura Puruhd, dado que este campo ha
sido poco estudiado en el ambito del disefio de indumentaria sastre corporativa. El
nivel descriptivo, por su parte, permite analizar y describir las caracteristicas de dichos
elementos simbolicos de la cultura que pueden incorporarse en el disefio, identificando
aspectos relacionados con la estética, la simbologia y la funcionalidad. De esta manera

la metodologia aporta con claridad, para fortalecer lo conceptual y la practica.

2.5. Diseiio de investigacion

2.5.1. Poblacion y muestra

La poblaciéon y la muestra constituye elementos fundamentales dentro del
proceso de investigacion, ya que permite determinar grupos de personas que sera
objeto de estudio y facilita la obtencion de resultados pertinentes. Segiin Hernandez
(2019), es necesario establecer con claridad las caracteristicas de la poblacion con el
fin de determinar adecuadamente las medidas muestrales que se utilizara en la

investigacion.

La poblacion del presente proyecto integrador estd formado por mujeres
indigenas perteneciente a la cultura Puruhd, especificamente de la parroquia Licto,
canton Riobamba, provincia de Chimborazo, quienes se encuentran en un rango de
edad de 25 a 30 afios y forman parte del ambito laboral y otras actividades productivas.

De igual manera, se considera como poblacion de estudio a los individuos de analisis
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relacionado con la indumentaria de la cultura Puruhd, cuyos elementos simbolicos son

importantes para el desarrollo conceptual del disefio de prendas sastres corporativas.

2.5.2. Tipo de muestra

La muestra constituye una herramienta fundamental dentro del proceso de
investigacion, ya que permite seleccionar una parte representativa de la poblacion que
sera estudiada con el fin de obtener resultados valiosas y confiables. El muestreo se
clasificas en dos tipos: probabilistico y no probabilistico. El muestreo probabilistico
se caracteriza por que todos los individuos de la poblacion tienen la misma posibilidad
de ser elegidos, lo que facilita representar de manera mas precisa las caracteristicas del
grupo de estudio. Por otor lado, el muestrario no probabilistico de basa en la seleccion
de participantes segun criterio especificos establecidos por el investigador, con el
proposito de obtener la informacion relevante para el desarrollo del estudio

(Hernandez y Carpio, 2019).

En el desarrollo de este proyecto se utilizard una muestra no probabilistica,
debido a que la poblacién se seleccionara a partir de caracteristicas especificas
asociadas a la investigacion. La poblacion se fundamenta en una serie de criterios muy
concretos que estan relacionados con el fin de la investigacion. Por ejemplo, las
mujeres indigenas de la cultura Puruhd que proceden de la parroquia Cacha forman
parte de la poblacion objeto de investigacion, las mismas que participan en el mundo
laboral en cooperativas u otras actividades productivas. Las entrevistas se realizaran
por medio de preguntas abiertas que permitiran la obtencion de informacion relevante

para el disefio de la coleccion.

2.5.3. Tamano de muestra

El tamafo de la muestra se refiere a la cantidad de personas que formaran parte
de esta investigacion. Segun Hernandez Sampieri et al. (2014) la seleccién adecuada
del tamafio de la muestra permite recolectar informacion detallada y relevante, lo que
contribuye a obtener resultados significativos y confiables a partir de los datos
recolectados. Para Zenteno (2023), determina que elegir correctamente el nucleo de
participantes es primordial para validar el estudio de objeto. Para el presente proyecto

integrador, el tamafio de la muestra estd formado por 17 participantes en total: 10
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Mujeres indigenas que laboran en cooperativas, 2 Artesanas de la cultura Puruha, 1
Dueiio de la empresa, 3 experimentacion de intervencion textil, 1 ficha de observacion

son aportes claves para el analisis.

2.5.4. Seleccion de muestra

La seleccion de muestra se realizard mediante la bola de nieve, esta consiste en
iniciar el proceso con una o varios participantes que cumplan con las caracteristicas
definida para el estudio, estas personas recomiendan a otras que también formen parte
del mismo grupo. De esta manera la muestra se va ampliando progresivamente a través
de las referencias de las propias participantes. Este método resulta adecuado para la
investigacion, ya que facilita el acceso a las mujeres indigenas de la cultura puruhd
que se encuentran en el ambito laboral, permitiendo recopilar informaciones

relevantes.

Tabla 8: Poblacion y muestra

Poblacion Muestra Tipo de Técnica Instrumento
Tamafio muestra
Mujeres Mujeres 10 Muestra de Grupo focal Guia de grupo
indigenas  del indigenas de participantes focal
ambito laboral 20 a 30 afios voluntarios.
cooperativos del  sector
cooperativas
Artesanos Especialista 2  Muestra por Entrevista Guia de
en cultura redes semiestructurada entrevista
del pueblo
Puruha
Duefio de 1la Experto en 1 Muestra de Entrevista Guia de
empresa confeccion expertos semiestructurada entrevista

o0 sastreria

Experimentacion Bordado 3 Muestra por Experimentacion Ficha de
de intervencion conveniencia experimentacion
textil textil
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Estampado

manual

Sublimado
Vestimenta de la Elementosy 1  Muestras Observacion Ficha de
cultura Puruha Simbolos homogéneas observacion

que forman
parte de la

vestimenta.

Total 17

Nota: Elaboracion propi, 2026.

2.6. Técnicas de estudio e instrumentos

Este estudio toma como método de investigacion la entrevista, que permite
recoger informaciéon en contacto con las personas a través de preguntas
semiestructuradas, seleccionadas de tal forma que den entendimiento respecto a las
percepciones, vivencias y necesidades sobre la vestimenta laboral de las mujeres
indigenas de la cultura Puruh4, en el marco de su quehacer profesional. A través de la
entrevista, se busca obtener informacidén cualitativa relevante, la cual servira de
sustento para la propuesta de disefio de la coleccion de vestimenta de trabajo, la cual

implica el uso de elementos propios de la cultura Puruha.
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Tabla 9: Formato de entrevista a artesanas que poseen conocimiento de la
Cultura Puruha

UNIVERSIDAD TECNICA DE AMBATO

3 FACULTADA DE DISENO Y ARQUITECTURA -

CARRERA DE DISERO TEXTIL E INDUMENTARIA
ENTREVISTA

Tema
Disefio de una coleccidn de prendas sastres corporativas con elementoz identitarios de la Cultura
Puruha para mujeres indigenas en 1a Empresa Suefios D° Novios.
Datos generales
Investigador: Elsa Quizshpi
Dirigidos a: Artesanas de la cultura Puruha
Fecha:
Objetive de la entrevista
Obtener informacion sobre los elementos culturales, simbolicos de la cultura Puruha v caracterizticas
de la vestimenta tradicional, con el fin de identificar elementos representativos que puedan ser
reinterpretados en el disefio de indumentaria sastre corporativa
Permisos
;Autoriza grabarle v uotilizar sus datos para esta | SI NO
investigacion?

Cuestionario
;Cuales eran las prendaz v accesorios vtilizaban antes?
;Por qué se dejo de uwtilizar Ia vestimenta tradicional ¥ sus accesorios?
Qe simbolos ze utilizaban anteriormente?
;Qué elementos simbdlicos se mantienen vigentes en la actualidad?
;Queé significados tienen los colores dentro de la cultura?
Qe eventos ceremonidales existen v qué vestimenta se utiliza en ellos?
i Cué materiales o textiles se utilizaban en la vestimenta tradicional?

;Cuales son los textiles que ze utilizan en la actualidad?

;Como se diferencia su vestimenta de la de otras comunidades?
Recomendaciones

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Tabla 10: Ficha de observacion

UNIVERSIDAD TECNICA DE AMBATO

SECIIC
éf%’%‘%{ia FACULTADA DE DISENO Y
i) ARQUITECTURA
“ ntie ” CARRERA DE DISENO TEXTIL E
INDUMENTARIA

Tema:

Ficha de Observacion
Datos generales
Observador Fecha
Objetivo

Descripcion de la vestimenta Puruhd

Blusa Bayeta
Anaco Faja
Tupo Collar/ manillas

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Tabla 11: Formato de entrevista para Mujeres indigenas del ambito laboral

UNIVERSIDAD TECNICA DE AMBATO

s .
el FACULTADA DE DISENO Y ARQUITECTURA
8 CARRERA DE DISEND TEXTILE -
s INDUMENTARIA
ENTREVISTA
Tema

Dizenio de uma coleccion de prendas sastre: corporativas con elememtos ideptitarios de la Cultura
Purnkia para mujeres indigeras en la Empresa Suetios D' Movies

Diato: gemerales
Investizador: Elsa Chuishpd
Diripidos 2: Mujeras imdigenas del 2mbite [aborz]
Facha:
Objetive de la entrevizsts
El ohjetive ds esta enfrevista es recabar informacion sobre las mecesidades, preferemcias ¥
raguerimientos de vestimenta corperativa de las majeres del :ector corporative, con el fin de orentar
2l dizefio de lz prenda =z:tre que rezpondz la: necezidades a zu comtemto laborzl v 2 su identidad
cultural
Permisos
;Autoriza grabar vy utilizar sos datos para sl M0
et imvestipacian?
Cuestionario .
;El en lngar donde trabaja tiene uniforme o codigo de vestimenta?

;UTiiliza la vestimentz de la cultura? ; Por que?

;e tipos de prendas sastre sem l2: gue mas utiliza?

;Al momerts de comprar una prenda s2stre, gue es lo primsro que toma ea cusntal
;Prefiers ropa ajustada o suelia para trabajar? jPor que?

;e dificulitad bha tenido con la vestimenta gus 12 actualments en su trabajal

;Le pustaria que las presdas saatre de trabajo incluvan smebolo: de la cultara Pundha?

cCree que 12 vestimenta preds transmitir ue mensaje o identidad culnaral, mas alla de lo estética?
Recomendaciones

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Tabla 12: Formato de entrevista al duerio de la empresa

T, UNIVERSIDAD TECNICA DE AMBATO
fﬂ% FACULTADA DE DISENO Y ARQUITECTURA
\?E 3 CARRERA DE DISENO TEXTIL E INDUMENTARIA <&
ENTREVISTA

Tema

Dizefio de una coleccion de prendas sastres corporativas con elementos identitarios de la Cultura
Puruha para mujeres indigenas en la Empresa Suvefios D" Novios.

Datos generales

Investigador: Elsa Quishpi
Dirigidos a: Duefio de la empresa
Fecha:

Objetivo de la entrevista
Becopilar informacion sobre la experiencia técnica v empresarial de la Empresa Suefios D' Novios,
con el fin de obtener datos reales que sustenten el dizefio de una coleccion de prendas sastres
corporativas con elementos identitarios de la Cultura Poruhé para mujeres indigenas.

Permisos
éfutoriza grabarle y utilizar sus datos para esta sl MO
investigacion?

Cuestionario

(En qué afio se fundd la marca la Empresa Suefios D Novios?
i Que valores o mensaje busca trasmitir a través de los dizefios?

i Que tipo de prendas sastres femeninas ha confeccionado y cudles tienen mayor demanda en el
mercado local?

;Ha trabajado en la confeccion de prendas sastres corporativas para empresas o instituciones?
;Como fue esa experiencia?

;Ha tenido clientas indigenas gue soliciten prendas sastres? ; Qué necesidades o preferencias
especificas han expresado?

;Queé tipos de telas v forros recomienda para la confeccion de prendas sastres?

(Que elementos considera usted al momento de confeccionar una prenda sastre para que sea
comoda v funcional para quien la uza?

i Queé opina sobre incorporar elementos simbolicos de la cultura Puruha mediante bordados en
prendas de sastreria sin afectar su formalidad?

;Estaria dispuesta a incorporar en su linea de produccion una coleccion de prendas sastres
corporativas con identidad cultural Puruha? [ Por que?
Recomendaciones

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Tabla 13: Ficha de experimentacion de intervencion textil

/i&/ UNIVERSIDAD TECNICA DE AMBATO
) N
2, g 5 FACULTADA DE DISENO Y <
< ARQUITECTURA
CARRERA DE DISENO TEXTIL E INDUMENTARIA

Ficha de experimentacion de intervencion Textil

Industriales
Responsable: Fecha
Nombre de Imagen Descripcion

intervencion textil
Fase de experimentacion
Materiales Equipos

Proceso

Conclusiones

Nota: Elaboracion propia, 2026.

81



2.7. Operacionalizacion de variables

Segun Arias Gonzales (2021), la operacionalizacion de variable es una

herramienta que permite determinar los criterios fundamentales y los pasos a seguir,

para designar el proceso mediante el cual se transforma la variable de conceptos

abstractos a términos concretos y observables. En contexto del presente proyecto, la

variable independiente es Cultura Puruha y la variable dependiente Disefio de

Indumentaria sastre corporativa.

Tabla 14: Variable independiente

Variables  Autores Dimension Indicadores Técnicas Presuntas
es instrument
ales
(Jijon y Indumentar Prendas Revision (Qué
Cultura . ia inferiores 'y simboliza
. Caamano, . . documental
Puruha femenina superiores los
1927). Accesorios Entrevista a simbolos de
. Simbologia Motivos lideres la
Méndez e :
geométricos vestimenta
(2014). iconografia y cromaticos Puruha?
, Significados
Arévalo degsimbolos Qué
Ortiz elementos
(2018). simbolicos
se
Encalada mantienen
(2021) I/aigentes en
actualidad?
(Que
significado
s tienen los
colores
dentro de la
cultura?
Pueblo Rodriguez  Historia y Origen e Revision (Cudl  es
indigena ubicacion  historia  del origen
(2021) Costumbre pueblo documental historico
Moya & s y Puruhd del pueblo
Lopez festividade Ubicacion Puruha?
(2012) S geografica Qué
Fiestas y costumbres
rituales festividade
S los
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caracteriza

n al pueblo?
(Como va
evoluciona
do la
cultura a os
largo  del
tiempo?
Pueblos Maldonado Cosmovisi Relaciéon con Revision (Qué
1nd1genfls (2022) on andina la documental rglacmn
ecuatoria Derechos e tiene  los
nos ALMEIDA colectivos Pachamama  bibliografic pueblos
(2022) Reconocimie 1nd1gen§s
ecuatoriano
nto s con la
o Pachamam
constituciona
a dentro de
1 la
. COSMoVvisio
Preservacion .
n andina?
cultural
Nota: Elaboracion propia, 2026.
Tabla 15: Variable dependiente
Variables  Autore Dimensione Indicadores Técnicas Preguntas
J J instrumenta
les
Diseifio Moreir  Sastreria Materiales Entrevista (Qué tipos
sastre Tipos de textiles e de prendas
. . Grupo Focal
corporativ cortes Insumos sastre son las
0 (2021)  Siluetas Corte que mas
) . 2o
Barthes femeninas 1tahz,1n0, utiliza?
inglés y
(1993) americano o LAl
~ clasico momento de
(Buiay, .
Tipos de comprar una
2025). siluetas prenda
Sastreria sastre, qué
corporativa es lo primero

que toma en
cuenta?

[Prefiere
ropa
ajustada o
suelta para
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trabajar?
Por que?

¢Qué tipos
de telas vy
forros

recomienda
para la
confeccion
de prendas
sastres?

Disefio de (Doria,

indumenta
ria

2014).
Mussut
0

(2011)

Universo de
vestuario

Funcionalid
ad

Protocolario
Multi
ocasion
Informal-
Funcional
Ergonomia

Revision

documental

,De que
manera las
prendas
sastres
pueden
adaptarse
para reflejar
la identidad
cultural?
{Que
caracteristic
as de la
indumentari
a funcional
facilita la
integracion
de los
simbolos
culturales en
el disefio
corporativo?
(Como la
ergonomia y
la
versatilidad
puede
equilibrarse
patrones
decorativos
y los colores
de la
cultura?
(Le gustaria
que las
prendas
sastre
corporativo
incluyan
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simbolos de
la cultura
Puruha?

Diseno

Wong
(1997)

Principios de
disefio
Elementos
de disefio

Proporcion,
forma, color
y textura

Conceptuale
s, visuales,
relacion y
practica

Revision

documental

(Como los
principios de
diseno
pueden
armonizar
con la
simbologia y
cromatica de
la
vestimenta
Puruha?
(Que
elementos
visuales
permiten
representar
la identidad
en prendas
sastre
corporativa?
De qué
manera la
textura y los
elementos
de  diseno
contribuye a
visualizar
los simbolos
culturales en
el ambito
laboral?

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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3. CAPITULO III. RESULTADOS Y DISCUSION

3.1. Analisis y discusion de resultados

Hernandez et al. (2014) sefialan que la triangulacion se basa en una
combinacion de diferentes fuentes de informacidon que permiten validar los resultados;
es muy importante en la investigacion cualitativa porque permite ampliar el
conocimiento sobre los objetos de estudio. El analisis tiene en cuenta los datos
provenientes de las entrevistas realizadas con el duefio de Suefio de novios, los grupos
de discusion de las mujeres indigenas y las fichas de conservacion e intervencion textil.
Los instrumentos aumentan la consistencia de los resultados y guian las decisiones que
determinan el disefio de la propuesta; asi, los resultados van en consonancia con la
propuesta, que ha de ser factible y tiene que estar integrada con el contexto laboral y

la identidad cultural de sus usuarios.

3.1.1. Matriz sintesis disefio metodologica

La matriz metodologica organiza los objetivos especificos y las técnicas de
recopilacion de resultados, de manera que se visualicen de forma clara y adecuada.
Con respecto a los métodos, se plantea investigar la indumentaria Puruhd a través de
analisis bibliograficas y estudio visual, mediante técnicas de entrevistas y ficha de
observacion para la recopilacion de la informacion. También se analizardn las
necesidades vestimentarias, preferencias estéticas y requisitos funcionales de mujeres
Puruha en grupos focales para la definicion de los parametros de disefio de la coleccion
de chaquetas sastre. Por ultimo, se desarrollan prototipos de indumentaria,

constituyendo un estudio proyectual que da respuesta al problema planteado.
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Tabla 16: Matriz de diseiio metodologico

Investigar la indumentaria Puruhi a través de  Entrevista a los lidere Guia
analizis bibliograficas v estudio visual conel fin - Observacion de entrevista
de reinterpretarlo en la coleccidn de prendas Ficha de
zastres. observacion
Analizar las  necesidades vestimentarias, Entrevista Guia de
preferencias  estéticas vy requerimientos  semiestructurada entrevista
funcionales de mujeres Puruha a través de

grupos focales para la definicién de parametros

de dizefio de la coleccion de prendas sastre.

Desarrollar  prototipos  de  indumentaria  Entrevista al duefio de  Guia de
mediante la metodologia del Disefio Centrado la empresa  entrevista

en el usuario con el objetivo que responda a las  Intervencion textil Ficha de
necesidades y promuevan identidad cultural en intervencion
entornos laboral. textil

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Tabla 17: Resultados obtenidos de la entrevista dirigidos a las artesanas que poseen conocimientos sobre la cultura Puruha

MNombres: Margarita, - Catalina, P

Categoria de Preguntas

analisis

i Cuales eran las prendas v

Evolucion e accesorios
historia de la antes?

vestimenta

utilizados

88

Entrevistados a artesanas

Respuestas

RMGO01: Antes se utilizaba blusa con manga largas
bordados con formas geomeétricas v flores que representa los
productos y bayeta delgada en color rojo, anaco de color
blanco v negro, sombrero blanco, collares de coral de color
rojo, fajas tejidas a mano con figuras de ojo, figuras
geometricas v la kawina, manilla, cinta en el cabello v el
tupo era un accesoric simbolico y de proteccion.
Antiguamente, debido al machismo y los abusos hacia las
mujeres por parte de los hombres, ellas portaban un tupo
como una herramienta de defensa personal.

RCP02: Se utilizaba el anaco de lana blanco que era pesado,
1a blusa bordada con diferentes colores, 1a baveta de lana, el

sombrero blanco sin nada de cifa, collares rojos de coral,

Sintesis integral

La vestitnenta de 1a cultura
Puruha
bordada

como la  blusa

con simbolos
geomeétricos v anaco de lana,
collares de
coral la faja v el tupo son

considerado

bayeta roja,

simbolo  de
proteccion femenmna Cada
elemento refleja 1a identidad
v cosmovision de 1a cultura,
demostrado que 5U
vestimenta va mas alla de lo
estético v represente una

expresion cultural



iPor
utilizar la  vestimenta
tradicional ¥

qué se dejo de

15

accesorios?

simbolos e

iQue

utilizaban anteriormente?
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fajas realizadas por los mismos miembros de la cultura, el
tupo para sujetar 1a bayeta, cinta de cabello v las chalinas.
BRMGO01: La vestimenta tradicional se ha ido perdiendo
porque 1a misma comunidad ha dejado de usar, adaptando
ropa occidental Ademis, los collares de coral rojo va no se
consiguen facilmente v el costo elevado de prendas v
accesorias como el sombrero dificulta tener. Esta péerdida se
nota especialments en la parrogquia Licto.

RCPO2: Se fue dejando de usas porque va no se hila ni se
teje. Ademas. los precios de las prendas artesanales son
caros v los accesorios ¥ lo que la gente busca es ropa mas
economica por eso adquieren otro tipo de prendas que no

sea de su vestimenta cultural.

RMG0]1: Se utiliza figuras bordados en la faja v blusas con
significados propios, entre ellas el ojo, figuras de ciertos

animales que habitaban que son simbolos de 1a cosmovisidn

La vestimenta Puruhd se a
abandonada principalmente
por su costo, la dificultad
para conseguir, lo que
impulsa a2 la comunidad a
adaptar ropa occidente mas
accesible, afectando
directamente a la identidad
cultural. Surge 1a necesidad
de una propuesta como
prendas sastres corporativas

con identidad cultural, que

permmita  preservar  los
elementos a través del
dizefio.

Los simbolos a utilizar son
geomeétricos como rombo v

la chacana, zoomorfas de



Simbolismo
y Significado
Cultoral

elementos

¢Que
simbolicos se mantienen
vigentes en 1a actualidad?
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v formas de las plantas. También 1a chacana, una figura en
forma de cruz presente especialmente en las fajas.
RCP02: En las lleva bordados de figuras

geometricas v las flores que representa a los cultivos v en

blusas

las fajas de igual manera se utiliza figuras geomeétricas como
el rombo v cuadrados, asi como simbolos de animales del
campo v de la naturalera como venados, zorro, patos,
caballos, perros, ademas de animales son simbolo de la
cosmovision andina, 1a serpiente y el buho que significa la
sabiduria y la unidn de tres mundos.

EMGO0]1: Se mantienen los colores tradicionales en el collar,
que sigue siendo rojo. El anaco negro también se conserva.
Las fajas con figuras bordadas atn se usan, aungue cada vez
menos personas saben tejerlas. El sombrero blanco todavia
lo portan las personas mayores.

RCP02: Se mantiene algunos colores tradicionales en los
collares, aunque antes eras solo rojo de coral ahora se
implementd en color amarillo. Los simbolos de los bordados

ann se elaboran, aunque cada vez menos.

animales como venados,
zorro v biahos, es un simbolo
de sabiduria. Estos simbolos
seran 1as bases para abstraer
v crear modulos para el
disefio de 1as propuestas de

prendas sastres.

Los elementos simbolicos
vigentes permitir rescatar y
revitalizar los simhbolos que
progresivamente se ha ido
perdiendo, convirtiendo una
base identitaria que guiara la
propuesta



Uso v
contexto
ceremoniales

iQue significados tienen

los colores dentro de la

cultura?

¢Qué

ceremoniales

qué vestimenta se utiliza

en ellos?

EVentos

existen v

91

RMGO01: Los colores tiene significados relacionados con 1a
naturaleza v 1a vida: el amarillo representa el zol, fortaleza
v los granos como el trigo v 1a cebada, el rojo simboliza la
sangre. el verde representa a las plantas v la naturaleza, el
azul representa el cielo, el negro simboliza a la tierra fértil
RCP02: Los colores poseen ciertos significados como el
amarillo representa el sol v las cosechas proximas, el verde
representa el campo v toda 1a produccion que se daen el el
rojo simboliza las flores v 1a sangre derramada en la lucha
entre los espafioles v los indigenas, el naranja v el rosado
representa la alegria v 1a juventud, el azul significa el cielo,
1a tierra v 1a tranguilidad.

RMGO1: Anteriormente se celebraba las festividades como
la octava, la sachamna v la semana santa. Actualmente enla
parroquia de Licto se realiza mas lo que Inti Raymi, Paucar
Raymi, Cuya Raymi, correspondiende a las estaciones v por
ultimo el carnaval que significa 1a fertilidad. Fn estos
eventos se utiliza la vestimenta tradicional como: Blusa
bordado, anaco, sombrero, faja, baveta, el tupo v el collar

rojo.

Los colores de la cultura
poseen significados como el
amarillo representa el sol v
las cosechas, el rojo la
sangre v 1a lucha, el verde de
la naturaleza, azul el cielo v
el negro 1a tierra fértil Para
la propuesta, esta paleta de
colores sera fundamental en
la seleccién cromatica en el

disefio.

Los eventos ceremoniales
refoerzan la importacion de
preservar la vestimenta v la
propuesta no busca
remplazar sino ofrecer una
alternativa para el ambito

laboral donde la vestimenta



;Que materiales o textiles

Marterial e utilizaban en la

textil vestimenta tradicional?

iCuiles son los textiles
que se utilizan en la
actualidad?

Identidad e jComo se diferencia su
diferencia vestimenta de la de otras
cultural comunidades?
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RCP02: Se celebra la octava, que s una fiesta en la época
del maiz, entre junio v julio, donde participan payasos,
monos, sachas v el Inti Ravmi, el carnaval en honor a la
produccion que brinda 1a Pachamama.

RMGO]1: Para 1a vestimenta tradicional se utilizaba la lana
de borrego, lana de conejo para la baveta v el anaco, el
sombrero era de lana de borrego.

RCP02: La lana de oveja hilada a mano era el material
basico con el cual se hacian anacos, bayetas v sombreros; se
usaba también hilo chillo, mas fuerte para fajas.

BMGO1: Actualmente se utiliza el pafio, principalmente
para los anacos. Para las blusas v bayetas utilizan telas
sintéticas con bordados industriales.

RCP02: Actualmente se utiliza anacos de pafio o terciopelo,
bayetas de terciopelo en color rojo ¥ los hilos perla que son
para la faja.

RMGO1: La principal diferencia esta en el sombrero. En
esta comunidad se usa sombrero negro sin cinta. En cambio,
en comunidades como San Javier se usa sombrero blanco

cofl cinta, v en Pompeva v Seseles se coloca sombrero

ceremonial no siempre es

viable.

Lo mas wusaba lana de
borrego hilada a mano para
el anaco, bayeta v sombrero,
mientras que actualmente se
emplean materiales mAas
accesibles como el pafio,
terciopelo. Esta evolucion
textil orienta 1a seleccion de

materiales en la propuesta,

combinando  textiles de
sastreria  con  elementos
culturales.

La diferencia entre ofras
comunidades es  minima,
esta informacion permite

identificar elementos



blanco con una bolita blanca en el sombrero. En lo demas,  distintivos y representativos
como la blusa v el anaco, las diferencias son minimas. para para incorporar en la
RCP02: Entre comunidades no existe una diferencia muy  coleccion.

marcada. Los cambios se dan principalmente en pequefios

detalles como el sombrero v los colores de los bordados. En

cuanto a esta comunidad se wtiliza el sombrero negro, en

San Javier son sombreros mas redondos v con cinta negra v

los de Pompeva son los sombreros blancos v mas grandes.

Nota: Elaboracion propia, 2026.

La vestimenta tradicional de los Puruha constituye un lenguaje que forma parte de la cultura, ya que cada prenda, cada bordado
aparece asociado a una determinada vision del mundo que simboliza su cosmovision, las prendas de vestir y los bordados constituyen la
imagen de una cultura que articula la naturaleza, sus valores espirituales y su identidad como colectivo. Descubriéndose una cosmologia
visual: los motivos geométricos, los de la naturaleza, los de los animales y los de los hombres. Los distintos elementos que la componen,
como el anaco, la faja, el tupo o los collares de coral rojo, asi como los colores, marcan caracteristicas para otras denominaciones, del
amarillo, por ejemplo, se pueden destacar el sol y las cosechas, mientras que, del rojo, la sangre y la lucha; del verde, la naturaleza y, del
negro, la tierra fértil. La dificultad para adquirir los materiales, han hecho que la vestimenta tradicional sea sustituida por otras prendas de
ropa mas economicas, y que, la vestimenta tradicional sea utilizada menos en ceremonias importantes. La pérdida de vestimenta tradicional
hace atn mas relevante dejar estrategias que permitan rescatar la identidad cultural de los Puruhd, y para ello van en la linea de las prendas
de sastreria corporativa, como una alternativa capaz de mantener los simbolos que integran la vestimenta tradicional de manera funcional

y contemporanea.
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Tabla 18: Resultados de la ficha de conservacion de la vestimenta indigena de la cultura Puruha

Observador:

Tema

Objetivo

Imagen 11: Blusa

tradicional

e
X o* /5
% /

¥

Ficha de observacion

Elsa Quishpi

Datos

Fecha:

Abril 2026

Disefio de una coleccion de prendas sastres corporativas con elementos identitarios de la Cultura Puruha para mujeres

indigenas en la Empresa Suefios D’ Novios.

Recopilar informacion sobre la vestimenta y los simbolos que posee la indumentaria femenina.

Descripcion de la vestimenta de la cultura Puruha

La blusa tradicional también denominado
pichunchi, confeccionado de lana de oveja o de
algoddn en colores rojo, amarillo, verde, azul que
poseen un valiosas significado de la cosmovision
andina. Esta prenda presentaba bordados de
diferentes formas geométricas y fitomorfos, asi
como lineas rectas, curvas y en zigzag que
representa la naturaleza. También se elaboraban
en tela cuadrilla con bordados realizados en punto

cruz, cuyo proceso de bordado se realizaba a
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Blusa

Imagen 12: Blusa en los

dos ultimos afios

Nota: Archivo realizado

por la autora.

En los ultimos dos afios se han observado
cambios en la prenda, como variaciones en los
colores, incremento de  detalles y
modificaciones en el disefio tradicional de la
blusa. A pesar de estos cambios, se mantienen
los simbolos tradicionales de motivos
geométricos, formas de la flor, hojas de la
Pachamama. Su elaboracion puede ser manual
o mediante maquinaria, adaptandose asi a las

innovaciones tecnoldgicas actuales.



mano, reflejando los simbolos e identidad _~

o .
. Ao T SR
cultural propios del pueblo. R R

e ®

A

Anaco Bayeta y el tipo
Imagen 13: El anaco es una prenda que se utiliza para cubrir Imagen 14: Bayeta y el = Labayeta es un elemento que va por encima de
Anaco el cuerpo y va sujetado con la faja formando fupo la blusa sujetado por el tupo que da ilusion a un

pliegues en los laterales, elaborado en pafio o gallo que representa como una herramienta de

casimir en color negro que representa a la proteccion de las mujeres indigenas. La bayeta

Pachamama. suele confeccionarse con textiles de pafo
poliéster o terciopelo.
) Fuente: concejales -
Fuente: Arévalo-
. Gobierno Municipal del
Ortiz et al (2025)
Canton Riobamba
(2025)
Collar (Walcas) Faja Cahuifa
El collar de color rojo es un elemento La faja Cahuifa es un elemento tradicional de
fundamental que aporta a la vestimenta Puruha. la mujer Puruha que cumple la funcion de
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16:

Imagen 15: Collar = Es elaborados por mullos de diferentes tamafios, Faja
ensartadas en hilos continuos que se dispone en
capas, suelen realizar en diferentes colores, pero
el color principal es el rojo. Este accesorio posee

un significado que representa a la sangre

derramada por la lucha y la energia de la

, cosmovision andina.
Fuente: Arévalo-

Fuente: Arévalo-Ortiz et

Ortiz et al (2025)
al (2025)
Mama Chumbi Chumbi
Una faja ancha solo de color rojo realizado por
Imagen 17 los artesanos de lana. Su principal funcién es Imagen 18: Chumbi

Mama cumbi sujetar el anaco y sostener el vientre de la mujer,
por lo que se coloca directamente sobre el cuerpo.

Es utilizado para ciertos eventos de la cultura.

Kinku Nota: Archivo realizado

Fuente:

(2024) por la autora.
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sujetar el anaco, es tejida de manera artesanal
en telar de cintura. Son maés utilizados para las
actividades del campo. Presenta en colores
como el amarillo, rojo verde y negro creando
un efecto visual y formados por simbolos
geométricos que posee un significado a la

cosmovision andina.

El chumbi es una faja de ancho normal
elaborada por artesanos Puruha. Se realiza en
diversos colores como el amarillo, rojo, rosado,
verde y azul, o en un solo color. Su principal
caracteristica es la riqueza simbdlica de sus
disefios, que incluyen motivos geométricos,
fitomorfos representados en formas de plantas,
zoomorfos expresados mediante figuras de
animales, y figuras geométricas, cada uno de

los cuales posee un significado propio. El



chumbi no cumple Unicamente una funcion
) practica de sujecion, sino que también tiene un

Imagen 19: Chumbi de
dos colores profundo valor ceremonial, siendo utilizada en

eventos y rituales propios de la cultura Puruha

L)

o
’

Fuente: Arévalo-Ortiz et

al (2025)

Nota: Elaboracion propia, 2026.

De esta ficha de observacion se identifica la vestimenta simbolica de la cultura Puruha. La blusa pichunchi, hecha de lana o algodon
con bordados geométricos, es la prenda principal del atuendo. Sobre ella se coloca una bayeta roja, sujeta por el tupo, simbolo de proteccion
indigena. El anaco de pafio o casimir negro, que simboliza a la Pachamama, se sujeta con tres fajas: la mama chumbi (roja y ancha para
el vientre), la cahuifa (para el campo) y el chumbi (con motivos diversos, usada en ceremonias). El collar walcas, hecho de mullos rojos
en capas, simboliza la sangre del pueblo Puruha. Estas prendas reflejan la cosmovision andina y son la base de la propuesta de disefio de

la coleccion de ropa corporativa.
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Tabla 19: Resultados del grupo focal dirigido a mujeres indigenas de 25 a 30 afios

Preguntas

(El en Ingar
donde trabaja
tiene uniforme
o codigo de

vestimenta?

1. ND
51, en el municipio
cottamos com un
chaleco
institucional — gue

debemos  wtilizar
doz dias a la
SEMMAnE.
N6, P

Grupo focal dirigide a mujeres indigenas de 25 a 30 afios.

NZ.IT
B1 existe,

usualments

yo

combinge con i
propia

vestimenta, me
acojo a  los
colores  zimilares
que usan iz

compafieras.

N7.LA

98

Participantes

N3 AT

En donde trabajo
=i exizte. De lunes
a miércoles utilizo
la vestimenta con
una chaqueta o
chaleco azul v los
dias  jueves ¥
vienes nsamos

ropa deportiva.

INE. ML

N4 AP

Mo,
generalmente
sucle wsar mi
vestimenta,
aunque
algunos dias de
la semana
utilizo lo que
ropa mas
casual

N9. CG

N3.VC

En el lugar
donde  trabajo
no hay codigo

de vestimenta.

N10. JO

Sintesis integral

Las respuestas obtenidas e
pueden  idemtificar la
exigencia de la formalidad
sin imponer un utiforme
combinando  zu
vestimenta cultural
prendas formales segin el
contexto. Este hallazpo es

estricto,

Com

clave para la propuesta, ya
que confirma que existe un
espacio real para mcorporar
prendas sastres corporativas



vestimenta de

MNo tenemos un | 51 utilizamos lo

uvniforme como tal,
donde trabajo me
permite utilizar mi
vestitnenta,  pero
sempre  debemos
VErnos

presentables.

N1.ND

51, por lo general
wso tres dias a la
SEMANA hie
identifico  porgue
representa uit]
origen v i ezencia
como mujer
indigena o a veces
spelo utilizar otra
ropa que 0o es mi

vestimenta

MNos piden vestir

que son prendas | formal, no hay | como tal ne,

51 utilizo dos dias

tni vestimenta para

51, dos veces a

vestimenta o en

potier otra fopa | identidad cultural

mucho valor.

utilizo lo que es
el chaleco del
municipic  dos
dias v los ofros
diaz wtilizo la
vestimenta o
ropa  que sea
formal.

N3 WVC

Utilizo tres
veces a laz
SeManas porque
forma parte de
mi identidad y
loz ofros  dias
utilizo  prendas
que suele  ser

formales.

con  identidad  cultural
Puruha, ofteciendo una
alternativa que permita a las
usuariaz cumplic con las
exigencias lzborales  de
presentacion sin renunciar a

su identidad cultural.

La mavoria de los
entrevistados usa la
vestimenta de la coltura por
dos o tres diazs por la
semana, aves combinan con
ropa formal dependiendo el
contexto. Todos comparten
la identificacidn con su
identidad como mujeres
indigenas, considerando su
vestimenta. Esto confirma
que existe una necesidad
real de prendas sastres que



;Qué tipos de
prendas sastre
son las gue mas

wiiliza?

N5 IP

si, porque
mediante i
vestiments

represento uit]
identidad Cotmo

mujer indigena

N1. ND
Principalmente
bléizer o chalecos
gque combinen con
mi vestimenta ¥
cuande hace frio
utiliza lo que el
abrigo. Pero si me
gustaria  utilizar
otras prendas
zastres cot

elementos de la
cultura Puruha, va

Na LA
Normalmente
utilizo 3 veces a
la semana porque
mediante la
vestimenta  me
puedo identificar
de donde sov.

N2.IT
Lo que mds usos

zon las chaquetas
v segin el gusto v

1a ocasion.
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N7. ML

51 uvtilizo va sea
para eventos
especiales porque

mi

N3 AT
Usualmente
wtilizo mas lo que
ez  abrigoz ¥
pantalones porgque
donde trabajo el
clitna ez muy frio
para estar as

abrigada.

N9 CG

51 para das a

conocer i
cultura a los
detnas.

N4 AP
Elarers v
pantalon

MN10. JU
Lo utilizo con

una  chagueta

para asi
mantener  mi
identidad.

N3 VC

Blazers ¥
pantalon.

complementen la
vestimenta tradiciomal sin
reemplazarla, fortaleciendo
la identidad cultural Purha
en el ambito laboral.

Los participantes  indican
que las prendas sastres de
mayores usos son blazers,
abrigos,
pantalones, siendo estas las

chaleco ¥

piezas clave sobre las cuales
ze desarrollard la propuesta,
mcorporando
culturales Puruha en disefios

elementos

que va forman parte del uso

cotidiano de las usuarias.



Al momento
de  comprar
una  prenda
sastre, qué es
lo primero que
toma emn

cuenta?

que  szeria
hermoso
integrar.

N6, IP

A veces suelo usar

blazers o abrigos.

N1.ND

Lo principal es el

dizefio

N3 IP

El disefio v la

calidad.

muy

poder

N7.LA
Blazers ¥

pamntaldn.

N2.IT

El dizefio v el
color,
especialmente

loz  tonos

que
combinen con mi
tono de piel.
N6.LA

El disefio y color.
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NE. ML
Abrigo, chaqueta
v chaleco.

El disefio

N7T. ML
Las prendas sean
de calidad.

NO. CG
Blazers ¥
pamntaldn.

N4 AP

Qe 323
comodo, el
color ¥
también el
precio.

No. CG

Qe ]
comodo vy de
buena calidad.

N10.JU
Blazers ¥

chalecos.

N3. VC

Lo primero que
tomo en cuenta
zom los colores ¥

1a calidad

N10.JU
El tfextil v el

dizefio.

Loz participantes indican
que al momento de comprar
laz prendas priorizan el
dizefio ¥ la calidad, el color
también ocupa un logar
importante. Esto orienta la
propuesta hacia el
dezarrollo de prendas con
dizefios  atractivos, una
paleta cromatica basada en
los culturales
Puruhi v materiales de
calidad gue  garanticen
durabilidad v confort.

colores



;Prefiere ropa
ajustada o
suelta para
trabajar? ;Por

que?

:Qué
dificultades ha
tenide con la
vestimenta que
usa
actualmente en

su trabajo?

N1.ND

Prefiero ropa suelta
por la communidad
de  mi trabajo.

Siempre en el

trabajo  tenemos
que estar flexibles.
N6 IP

Prefiero ropa suelta
porgque  ex  mas
comodo para
trabajar.

N1.ND

Las principales
dificultades  son

que las prendas se
arrugan con

facilidad.

N5 IP

N2 IT
Prefiero ropa
spelta que sea

mas comoda

NT7.LA

MNormal gque no
zea 1l oy zuelta
v fi muy  al

cuerpo.

N2 IT
Pazar mucho
tiempo con la faja
lo cual me causa

un dolor.

N6 LA
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Eopa

ligera.

suelta ¥y

NE. ML
Suelto porque es

mas comodo.

N3 AT
Que mis prendas

ze desgastan
rapido ¥ suelen
arrugarse.
N7. ML

N4 AP

Suelta para
tnas
comodidad

No CG

Semi  suelta

para poderme

mower.

N4. AP

Pazaz  mucho
tiempo con la
faja ya que
ajusta, por eso
no suelo usaz
mucho mi
vestimenta.
NE. CG

N5.VC

Prefiero ropa ni
muy gjustada ni
muy suelta, que
me permita
zentirme
comoda.
N10.JU
Normales, que

no se incomodo.

N5 VC

Ciertas prendas
que utilizo son
gjustadas lo que
me incomodada
pasar todo el dia

a1,

N10.JU

Prefieren prenda suelta al
momento  de trabajar,
argumentando 1a comodidad
que le brinda Esto define
gque la propuesta debe
priorizar a hacer prendas
holzados v ergondmicos
que garanticen
funcionalidad durante la

jornadza laboral

Las dificultades

que
presenta los participantes se
cetra en. la incomodidad de
prendaz  ajustadas, el
arrugado v desgaste rapido
de los textiles v la falta de
prendas que combine lo
lo  formal

Mediante esta mformacion

cultural con



Le

que

gustaria
las
prendas sasire
de trabajo
incluyan
elementos

culinrales?

Pasar todo tiempo
con el anaco eso me
ajusta en la cintura
v que las prendas ze
armuguen. Tambien

levar la bayeta.

N1.ND
Por supuesto, seria
hermoso poder
cotitar con prendas
zastrezs de trabajo
que

elementos

integren

representativos  de
la cultura.

Pasar mucho
tiempo con
alguna ropa
ajustada.

N2.JT

81, me gustaria
mucho.

Actualmente sze
Ven muy pocos
los dizefios con
esencia cultural,
tne gustaria que
hubiese
facilidad

mas
para
identificarnos con
muestra cultura a
travées de la
vestimenta en

cualquier ambito.
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A veces las
prendaz son muy
rigidas.

N3 AT

81, para que de esta
tnanera pueda
trasmitir thi
identidad cultural.

Falta de
comodidad.
N4 AP

Seria
interesante
mcorporar  en
laz prendas ya
que nos
permite 1levar
testra
identidad.

MNo  encuentro
ropa que
combine 1o

cultoral con lo

formal.

N3 VC

Seria bueno que
en laz prendas
zastres  tengan
bordados propis
de la coltura

para asi lwocir

mas elegantes.

ze debe elaborar prendas
zastres  comodas,

textiles de calidad v un

Com

dizefio que integre simbolos

511 sacrificar la
funcionalidad laboral.

Los entrevistados 1
manifiestan una respuesta
positiva, sefialando  gue
actvalmente  emiste muy

poca oferta de este tipo de
dizefios en el mercado, lo

evidencia una

e

oportunidad concreta para
desarrollar la propuesta.



iCree que la
vestimenta
puede
transmitir un
mensaje o
identidad
cultural, mas
alla de lo
estetico?

Ne.IP

54, seria bueno que
existan esos tipos
de prendas pero
que mantenga los
elementos
stmbolicos
de la cultura.
N1.ND

propis

Claro que =i, la
vestimenta
identifica con el
lugar de donde

venimos y refleja

n0E

COMo Nos sentinns.

Para nosotros como
mujerss,  vestirse
Cotno noestra

indumentaria es
wna forma de

expresar  nuestra

N7.LA
Seria bueno para
asi combinar con

mi vestiments.

N2 IT

51, mediante la
vestimenta
trasmite un

menzaje de como
somas y de donde

TEMITOS.
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N3. ML
Claro, wva que
puede daz a

conocer muchas

cosas.
N3 AT

Mediante
vestimerita e
puede  expresar

mensaje y simbolo

cultural.

NO. CG
81, para asi
podernos
identificarnos
] llevar
siempre
muestra
identidad

N4 AP

La vestimenta
va mucho mas
alla de lo
visual vy puede
comunicar una

tdentidad.

N10. JUo

Para azi valorara
mas muestra
cultura, porque
a veces las
personas suelen

AVergOnsase.

N3 VC
81 trazmite

bastante, la
vestimenta
refleja una
identidad
cultoral.

La mayoria de los
entrevistados coinciden que
la vestimenta va mucho mas
alla de lo

funcionando

gstético,
como  un

medic de expresion gue

comunica origen v
sentimientos. Para  ellas
utilizar sy  indumentaria

representa que guienses son,
trasmitiendo a guienes lo
rodean un  mensaje  de

identidad. De esta manera



esencia y trasmitir

alos demas.

Ne6. JP N7.LA

La vestitnenta La  vestimenta
representa quienes | trasmite un
SOM0S, nuestra | menszaje de
cultura ¥ nuvestras | quienes sotmos.

tradiciones.

Nota: Elaboracion propia, 2026.

NE. ML
Claro,

ya

que

puede  daz  a

COToCEr

COEas.

muchas

NO.CG

51 porque
mediante  ello
3e puede
trasmitir lo que

sentimos.

N10.JU
51 la prenda no
solo es  algo

estético 51 no es
un medio de

expresion.

refuerza la importancia de
realizar disefio de prendas
zastres  corporativas  gue
integren identidad cultural
va que no zolo guieren gue
sea estético o foncional,
sino que sean portadoras de
zu  significado  profundo

para quienes usen.

El andlisis de grupos focales realizados con mujeres indigenas en el area de Riobamba suministré informacion clave para la

propuesta de las prendas sastres corporativas con identidad cultural Puruhd, dado que la gran parte de las entrevistadas se desempefia en

un ambiente de trabajo en el que el uso de una primera prenda clasificada como "uniforme" no est4 explicitamente sefialado, pero se exige

una presentacion formal claramente visible en las prendas, lo que abre la ventana para dicha propuesta. Las prendas mas frecuentes en

dichos entornos son blazers o sacos, abrigos, chalecos o pantalones, valorando el disefo, el color y la calidad durante el momento en el

que se planifican las compras. Las entrevistadas afirmaron que preferian cortes holgados para el confort y la libertad de movimiento en el

trabajo, aludiendo a la incomodidad que puede suponer llevar puestas prendas mas ajustadas al cuerpo, al desgaste de los tejidos o a la

falta de disefios que sean capaces de unir la cultura con lo formal. Todas expresaron su deseo de que existieran prendas sastres que pudiesen

llevar los simbolos Puruha, puesto que reconocen que la vestimenta es un medio de expresion de la identidad.
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Tabla 20: Resultados de la entrevista al duerio de la empresa Sueiios D’ Novios

Entrevistado al duenio de la Empresa Suefios D Novios

Nombre: José Minta

Categorias
Informacio
n de la
Empresa e

identidad

Preguntas

(En qué afio se fundd la
Empresa Suefios D” Novios?
i Que valores o mensaje busca
frasmitir a ftravés de los
disefios?

iQue tipo de prendas sastres
femeninas ha confeccionado v
cuales tienen mayor demanda

en el mercado local?

iQue tipos de telas y forros
recomienda para la confeccion
de prendas sastres?
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Respuestas
Se fundo la Empresa Suefios D Novios en el afio 2003.

Deseo transmitir confianza, autenticidad y libertad,
creando prendas que hagan sentir a 1as personas seguras
de 51 mismas v comodas con su identidad.

He confeccionado prendas de sastreria femenina como
blazers, pantalones de vestir, faldas y trajes sastres. En
el mercado local, las prendas con mayor demanda son
los blazers v los conjuntos sastres, ya que ofrecen
elegancia, versatilidad ¥ un buen ajuste, ademas de una
creciente preferencia por prendas a medida.

Para la confeccion de prendas sastres recomiendo telas

como lana, seda, algodon.

Sintesis integral
La empresa Suefios D’ Novios
cuenta con amplia experiencia en
sastreria femenina como masculino,
confeccionando

pantalones, faldas v trajes sastres

blazers,

con telas como lana, seda v algodon,
buen calce, la

de

priorizando el

comodidad v los acabados
calidad. Su experiencia previa en
uniformes corporativos
instifucionales respalda U
capacidad técnica para desarrollar
adaptadas a

Ademas,

prendas  formales

diferentes  cuerpos.



Produccion

vy oferta de

prendas

Experienci

i Con

clientes

los

considera
de

confeccionar una  prenda

elementos

¢ Que
usted al momento
sastre para que sea comoda y
funcional para quien la usa?

;Ha  trabajado

confeccion de prendas sastres

en la

corporativas para empresas o
mstituciones? [ Como fue esa

experiencia?

;Ha tenido clientas indigenas
que soliciten prendas sastres?
(Que

preferencias especificas han

necesidades 0

expresada?

iQué opina sobre incorporar
elementos simbodlicos de la
cultura  Puruha  mediante

bordados en prendas de

107

Considero el buen calce, 1a comodidad de 1a tela, 1a
movilidad v acabados de calidad, para que la prenda zea

practica v comoda al usarla.

51, tuve la oportunidad de participar en la elaboracion
de uniformes formales para una institucion. Fue una
experiencia muy buena, porque aprendi a cuidar mas los
detalles, lograr que las prendas queden bien en
diferentes cuerpos ¥ mantener una imagen profesional
acorde a lo que la empresa buscaba.

Hasta el momento no he tenido clientas indigenas que
soliciten prendas sastres. Sin embargo, estoy abierta a

trabajar con distintos estilos.

Me parece una buena oportunidad de expansion como
innovacion dentro la industria

muestra total disposicidn para

incorporar elementos simbolicos de

la  cultura Puruha mediante
bordados, considerandolo una
opormnidad concreta de

innovacion, lo que confirma la
viabilidad técnica v productiva de la
propuesta.



sastreria  sin  afectar  su

formalidad?
Identidad  ;Estaria dispuesta a Si, porque es una manera de representar v dar
Cultural e incorporar en su linea de wvisibilidad a una cultura nacional mediante la confesion
Innovacion produccion una coleccion de v distribucion de prendas de vestir para hombres ¥

prendas sastres con identidad mujeres

cultural Puruha? ;Por que?

Nota: Elaboracion propia, 2026.

El analisis de la entrevista a José Minta revel6 que su empresa textil de sastreria respalda la viabilidad técnica y productiva de la
propuesta. La empresa tiene experiencia en sastreria femenina, destacandose en blazers y conjuntos. Utiliza materiales de calidad como
lana, seda y algodon, priorizando el buen calce, la comodidad, la movilidad y los acabados para lograr prendas funcionales y estéticas. Su
experiencia en confeccion de uniformes corporativos muestra su habilidad para crear prendas adaptadas a diferentes cuerpos, alineadas
con la imagen profesional de cada organizacion. La empresa ve la incorporacion de prendas sastres con bordados de la cultura Puruha
como una oportunidad de innovacion y expansion, dispuesta a crear una coleccion con identidad cultural. Todo esto demuestra que hay

un productor local capaz y dispuesto a llevar a cabo la propuesta.
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Ficha de intervencion textil

Tabla 21: Resultados de la intervencion textil

Ficha de experimentacion intervencion textil

Responsable Elsa Quishpi Fecha Mayo 2026
Bordado Industrial
Textiles Textil con tejido plano
aplicables
Crepe Turin Casimir
P Tipo de fibra: Tipo de fibra:
Sintético Natural
Tejido plano Tejido plano
Poliéster (PES) Lana

Fase experimentacion

Materiales Equipos
Tela Maquina bordadora
Hilos

Procesos

Seleccion de las telas, se trabaja en dos tipos de tela como la crepe Turin y el casimir
Preparar la tela y seleccionar los hilos de colores

Digitalizar los motivos geométricos o las formas que se va a realizar

Ejecutar el bordado en ambas telas manteniendo los mismos pardmetros de la
maquina

Observar cada muestra para verificar los comportamientos como la tension de hilos
y los encogimientos

Pruebas

N°2

Conclusion

Durante el proceso se determin6 que el Crepe Turin reaccion6 de forma positiva al
bordado a maquina, logrando una calidad estética a pesar de ser una tela strech. Esta
tela fue la mas sobresaliente de las dos pruebas por su textura lisa y suave, que
posibilita que el bordado se adhiera facilmente y resalte a nivel visual. Debido a su
textura y acabado, el Crepe Turin es considerado el textil mas apropiado para futuras
intervenciones de bordado a maquina en este experimento.

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Tabla 22: Resultados de la intervencion textil

Ficha de experimentacion intervencion textil

Responsable Elsa Quishpi Fecha Mayo 2026
Estampado manual
Textiles Textil con tejido plano
aplicables
Crepe Turin Gabardina
Tipo de fibra: Tipo de fibra:
Sintético \\ 7. Natural y
Tejido plano SN\ G\ — sintético
—
Poliéster (PES) //\ Tejido plano
Algodon/
poliéster

Fase experimentacion

Materiales Equipos
Tela Secadora
Pinturas textiles
Pincel
Lapiz

Procesos

Lavar las telas para eliminar impurezas

Bocetear el disefio de manera suave que no se note el lapiz

Aplicar la pintura con un pincel cuidadosamente sin manchar el resto de a tela
Aplicar capas si es necesario

Secar a temperaturas media por media hora la obtener una buena fijacion

Lavar la muestra para verificar si la pintura quedo perfectamente fijado (esto permite
verificar el tiemplo que s debe establecer en el secado)

Pruebas

N°2

N
s\\ s
oD

Conclusion

El Crepe Turin, al ser una fibra sintética con superficie lisa, no absorbi6 la pintura
facilmente al aplicarla, por lo que esta qued6 mas superficial. Por otro lado, la
gabardina, al incluir fibras naturales de algodon, capté mejor la pintura y logroé asi
una adherencia més elevada al tejido. Los disefios en ambas telas se definieron con
claridad debido a que fueron bocetados antes con lapiz. La fijacion a través del
secado a temperatura media fue adecuada; no obstante, se aconseja afiadir plancha
y papel encerado para asegurar una mayor duracion y fuerza frente al lavado; este
es un paso esencial si se quiere usar en ropa que se use con regularidad.

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Tabla 23: Resultados de la intervencion textil

Ficha de experimentacion intervencion textil

Responsable Elsa Quishpi Fecha Mayo 2026
Sublimado
Textiles aplicables Textil con tejido plano
Tela carola
~ Tipo de fibra:
Sintético
Tejido plano
— Poliéster (PES)
Fase experimentacion
Materiales Equipos
Tela Sublimado
Procesos

Seleccion de la tela
Preparar la tela y seleccionar los pontones
Digitalizar los motivos geométricos o las formas que se va a realizar
Ejecutar el sublimado y verificar los resultados
Pruebas
N°1

”? 2 = zeéiiﬂ
S

\\\
Conclusmn

Los resultados del sublimado sobre el Forro Carola, que es de color blanco y 100%
poliéster, fueron excelentes, dado que estas son totalmente sintéticas y claras. Por lo
tanto, el disefio con colores vivos y brillantes y una definicién alta. El disefio
ondulado en tonos dorado y azul se mantuvo perfectamente sobre la superficie, sin
sufrir ninguna deformacion ni pérdida de color. Por lo tanto, se puede concluir que
el Forro Carolina 100 % poliéster blanco es un textil muy adecuado para la técnica
de sublimacion. Por ello, resulta una alternativa ideal para su uso en ropa con disefios
decorativos visualmente atractivos y de gran calidad, incluso prendas de sastreria
corporativa como chaquetas y forros de sacos.
Nota: Elaboracion propia, 2026.

/

El estudio de las fichas de experimentacion textil permite indagar en los
métodos de intervencion para dar lugar a creaciones diferentes y novedosas
estéticamente en relacion con el vestido; se estudia como reacciona cada soporte textil
a las diversas intervenciones, atendiendo a cuestiones como la fijacion del disefo, la

estabilidad de la fibra o la calidad del resultado final. Estas intervenciones fueron el
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bordado industrial, el estampado manual y el sublimado, aplicados sobre tejidos planos

como el Casimir, el Crepe Turin o el Forro Carola.

Lo resultados obtenidos directamente por la composicion y la estructura del
tejido, seguin lo evidencian los resultados. Las fibras sintéticas de textura lisa, como el
Crepe Turin y el Forro Carolina, tienen una mayor compatibilidad con procesos
mecanicos y de transferencia (como el bordado a maquina y el sublimado), lo que
permite conseguir acabados precisos, vivos y con alta definicion. Por su parte, se ha
demostrado que las fibras naturales como la Gabardina son capaces de absorber el
pigmento de manera mas eficiente a través de técnicas manuales como el estampado
con pintura textil, refleja una textura visual mas intensa con el tejido, la
experimentacion textil se convierte en una herramienta creativa esencial que posibilita

crear prototipos de vestimenta estética, funcional y formal.
Triangulacion de datos

Hustracion 6: Triangulacion de datos sobre la indumentaria Puruhad

Entrevistaa
Artesanas

Vestimenta Puruha en abandona.
Importancia de simbolos
geométricos, zoomorfos de la cultura
Puruha.

Colores amarillo verds, rosado y azul
qgue representa una expresion de la
cultura profundo.

Los simbdlos siguen vigentes
en la cctuolidad.

La vestimenta Puruha
mantiens a través de colores

Revision y berdados. Ficha de
T Tradicién y lo contemporaneo =
Bibliografica ’ an : observacion
autenticidod cultural.
Lo vestimenta Puruhd un sistema . X ~
que comunica la identidod. Sintesis i::mis:?:nms EELEHEE
Lo influencio occidental acelero i
.‘tegd Continuidod estética entre 2024 y

lo perdida de la vestimenta.

Los elementos simbalicos tiene
una conexién con ko Pochamama
y lo cosmovision de pusblo
Puruha.

2026,
Montiene su wolor simbolico y
ceramonial.

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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La triangulacion se realizd para relacionar hallazgos de tres fuentes: 1)
entrevistas a artesanos, 2) revision bibliografica y 3) observacion, cumpliendo con el
objetivo de investigar la indumentaria Puruha para reinterpretarla en la coleccion de

prendas.

La informacion obtenidos de los entrevistados a artesanos de la comunidad
Puruhd, revision bibliografica y visual en la ficha de observacién, me permite
identificar los simbolos formados por geométricos, zoomorfos y fitomorfos, asi como
su cromatica, siguen vigentes, que poseen un significado cultural. Estos hallazgos
constituyen una base importante para realizar la propuesta de disefio de la coleccion
de prendas sastres corporativas con identidad cultural el proposito de comprender de

manera integral el valor simbdlico de la indumentaria Puruha.

Mediante el analisis se determiné que las tres fuentes coinciden, permanece los
elementos simbolos y colores como: amarillo, rojo, verde, rosado y azul. Estos
elementos mantienen una conexion con la Madre Tierra y la cosmovision ancestral,

mantenida por la transmision generacional de conocimientos y autenticidad.

Los lideres entrevistados afirmaron que, si bien la influencia occidental implicé
un cierto desgaste en la vestimenta Puruhd, la mayoria de la gente de Licto ha dejado
de usarla, con algunas pocas personas que aun la portan, entre algunas personas que
la utilizan se ve que aun hay simbolos geométricos, zoomorfos y algunos colores,
aunque no en su totalidad. Esta percepcion se alinea con la relectura que pone de
manifiesto que la vestimenta Puruha comunica identidad a través de simbolos y
colores. De acuerdo con la ficha de observacion, los disefios han pasado a ser
orientados a lo contemporaneo, con blusas con escotes y bordados en varios colores o
en dos, si bien los simbolos culturales se mantienen entre 2024 y 2026, el vestuario ha

tomado un estilo contemporaneo sin perder su esencia.

En general, aunque el uso de la indumentaria Puruha ha disminuido, los
simbolos geométricos, formas zoomorfas, colores y bordados persisten en quienes aun
la utilizan, adaptandose a disefios mas contemporaneos. Este analisis es clave para
identificar simbolos y colores que construiran una coleccion de sastreria corporativa

que responda a las necesidades culturales en el ambito laboral. Se pueden crear prendas
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de sastre con simbolos geométricos y zoomorfos, utilizando la cromatica Puruhd, para

reflejar su cosmovision e identidad en el trabajo.

Tustracion 7: Triangulacion de datos del grupo focal

Entrevista al
grupo focal

Las mujsrss Puruhd
manifestarongue  desean prendas
que reflsjensu  identidod cultural,
combinandalo formal con lo gue
lasidentifica como pusblo Puruhd

Loz fuentss confirman que integrar
simbolos Puruhd en prendos sastres
responde a bk necesidod de los
mujeres de expresar su identidad en

&l trabajo.
Duefio de la Ficha de
empresa experimentacioén
textil
Sintesis

Lo Empresa Susfios O Novioscuenta integral Las SHELETRETED textiles
con sxpariencia snzastrenia demostraron ser tacnicas viables
femening  corporativay  moste para reinterpretar  los  simbalos

Puruhd en prendaos sastres de corte

dizposicién pargincorporar simbolos "
corporativo

Puruhasin afectar la formalidod.

Nota: Elaboracion propia, 2026.

La triangulacion fue realizada con el objetivo de comparar y correlacionar
descubrimientos mediante tres fuentes: 1) una entrevista al grupo focal dirigido a
mujeres indigenas en el contexto laboral, 2) entrevista con el propietario de la
compaiiia Suefios D' Novios y 3) formulario de experimentacién para intervencion
textil, que aborda el segundo objetivo especifico: evaluar las a través de requerimientos
funcionales, preferencias estéticas y necesidades de vestimenta de las mujeres Puruha,
grupos de enfoque para determinar los estandares de disefio de la coleccion. Los datos
obtenidos de las tres fuentes indican que las mujeres indigenas quieren prendas que
reflejen su identidad cultural en el ambiente de trabajo y que la compafiia cuenta con
la habilidad técnica para fabricarlas y que las estrategias de bordado, son medios

factibles para la intervencion en el ambito textil.
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3.2. Propuesta

3.2.1. Metodologia centrada en el usuario

La metodologia Centrada en el Usuario (DCU) de Garreta Domingo y Mor Pera
(2010) es un enfoque iterativo que ayuda a recoger requisitos esenciales al investigar
usuarios, lo que es crucial para tomar decisiones de disefio efectivas. Sin conocer al
usuario y sus necesidades, no se pueden abordar sus demandas reales. El DCU es una
filosofia que integra el conocimiento del usuario en cada paso del proceso. Rodriguez
Jiménez y Pérez Jacinto (2017) sugieren que el DCU impulsa a los disefiadores a
entender al consumidor para mejorar la calidad de vida, mas alla de lo estético. El
disefio centrado en el usuario prioriza las necesidades y capacidades de las personas,

adaptando el producto a ellas en lugar de viceversa (Norman, 2012).

Elaborar prototipos de indumentaria siguiendo una metodologia con Disefio
Centrado en el usuario para atender necesidades e introducir la identidad cultural que
las mujeres indigenas logran expresar en su trabajo. El Diseno Centrado en el Usuario
fundamenta y guia las decisiones de disefio a partir de las necesidades, de la identidad
cultural, del lugar de trabajo y de las expectativas estéticas de las usuarias. Llevar a
cabo el DCU en el marco de trabajo de este proyecto permite que la coleccion respete
e incorpore valores de la Cultura Puruhd y que refleje la vida cotidiana de las mujeres
indigenas que llevan las prendas. De modo que esto nos otorga la ventaja de poder
llevar a cabo un disefio participativo e iterativo que va a aumentar la pertinencia del

proyecto y, sobre todo, la aceptacion del producto final.
Etapas de la metodologia centrada en el usuario

La Metodologia de Disefio Centrado en el Usuario es un enfoque iterativo que
prioriza al usuario en el disefio para satisfacer sus necesidades (Norman, 2012). El
proceso tiene cuatro etapas: andlisis del contexto, definicion de requisitos, disefio y
evaluacion. Cada fase permite al equipo tomar decisiones basadas en la evidencia del
comportamiento y expectativas del usuario. Este ciclo, segin la norma ISO 9241-210

(2019), se repite hasta cumplir con las necesidades del usuario.
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Tustracion 8: Etapas del diserio centrado en el usuario

! - 2 —FFF 3 —F 4

Andlisis del contexto Definicion de los Disefio Evaluar
de uso requisitos
_ hl f 3
Detarminar usuarios,
labores, antorno ¥ Trasformar informaciones | Se realiza respuestas Realizar las pruebas con

limitaciones a través de usuarnios reales W

contrastar con  criterios;

creativas a los requisitos
mediante  documentos,

|

I

]

I

! H

| ; en necesidades claras y |
observacion y entrevistas } | medibles, sligiendo |

| |

]

I

]

I

I

para comprender decidir, refinar o aprobar

| criterios que dirigen el
| disefo

bocetos, wireframes vy
como y por qué usan el prototipos .

producto.

el producto final.

"y
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|

e

Nota: Elaboracion propia, 2026.
Aplicacion metodolégica de la propuesta de diseiio.
Analisis del contexto.

El andlisis de contexto de la propuesta de Norman (2012) dentro de la
metodologia de disefio centrado en el usuario es precisamente el de obtener resultados
en términos de los hallazgos del usuario y del contexto que lo rodea, como las tareas
que aborda. Tal forma de trabajar aporta datos empiricos sobre la utilizacion del
producto en el contexto de los usuarios, sobre las necesidades y dificultades que tienen

los usuarios en dicho uso, etc.

En esta primera etapa se reconoce como eran las caracteristicas laborales de las
mujeres indigenas y, por otro lado, qué elementos de la cultura Puruhd deben estar
presentes en la propuesta. Se llevaron a cabo entrevistas a mujeres indigenas para

analizar como eligen y como utilizan su ropa en la practica laboral. Con esta
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informacion es posible reconocer las necesidades funcionales, estéticas y culturales de

las usuarias para la coleccion de prendas corporativas Puruha.

Tlustracion 9: Andlisis de contexto

Andlisis del contexto Aplicacion
de uso
i
Determinar usuarios, 1 Entrevista a las mujeres A

labores, entorno bl indigenas del ambito

limitaciones a través de loboral corporative  para
observacion y entrevistas | analizar sobre de que |

para comprender manera eligen las

cOmo y por qué usan el prendas y ficha de

producto. usuario. |

i e s . s s S s Sy,

e

Nota: Elaboracion propia, 2026.

En este primera face de la metodologia de Analis del contexto de uso, se
determina las caractericas de los usuarios sobre sus entorno y los elemetos que
incluyen en la propuesta. En el presente proyecto, en esta fase se realaciona las
entrevistas a los artesanas, ficha de onservacion, reviciones bibliografica sobre la
iconografia y su simbologia,entrevistas al grupo focal y entrevista al duefio de la

empresa.

Esta informacion permite identificar directamente las decisiones de disefio: las
entrevistas a los artesanos definieron la paleta cromatica y las formas geométricas
utilizadas en los bordados; el grupo focal establecid las preferencias de silueta y
comodidad; la revision bibliografica fundamenté la seleccion de motivos
iconograficos, y la entrevista al duefio de la empresa fij6 los lineamientos corporativos
de la coleccion, garantizando asi una propuesta funcional, culturalmente pertinente e

identitaria para las mujeres indigenas de la region de Riobamba.
Definicion de los requisitos.

En esta etapa, se convierten los datos recopilados y se seleccionan criterios

especificos para guiar el disefio mediante fichas de usuario y en base a las entrevistas
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realizada a las mujeres indigenas que forman parte del ambito laboral corporativo. Esta
fase traduce observaciones en parametros de disefio precisos que garantizan que el
producto cumpla con las expectativas funcionales y culturales de los usuarios. Creando
prendas comodas y funcionales que reflejan la identidad cultural Puruha a través de

sus simbolos y colores.

HNustracion 10: Definicion de los requisitos

2

Definicion de los Aplicacion
requisitos

o e e e e e

[ ' " Establecer que las

I

prcndcs sOstres saq

Trasformar informaciones B .
comodos, funcional vy

en necesidodes claras y : sobre todo que  se

! medibles, sligiendo evidencie o  identidad

criterios que dirigen el

cultural vy prendas de
disefio )
| calidad.

S —

Nota: Elaboracion propia, 2026.

En esta etapa se trasforma las necesidades obtenidas de la etapa anterior en
criterios estéticos y funcionales para el desarrollo de la propuesta. El presente proyecto
relaciona los hallazgos obtenidos del grupo focal de mujeres indigenas quienes
expresaron sus necesidades por prendas sastres como blazers, abrigos, chalecos y
pantalones, valorando el disefio, el color y la calidad. Ademas, se determino los cortes
holgados para el confort y la libertad de movimiento en el trabajo. De igual manera se
incorpor6 los aportes del duefio de la empresa donde se determiné las prendas mas

demandadas que fueron blazers, pantaldn, abrigos en tonos oscuros.

A partir de la informacion obtenida se establece criterios de disefio que guiaron
el desarrollo de la propuesta e integrando elementos simbolicos de la cultura Puruha,
mediante técnicas de experimentacion textil bordado con cromatica y formas

geométricas propios de la cultura como eje principal de la coleccion.

118



Diseno

La fase de disefo sera la elaboracion de soluciones pertinentes a partir de los
requisitos definidos, siendo estas representadas en forma de bocetos y prototipos.
Dichas herramientas permiten la representacion y la evaluacion de ideas antes de su
validacion. Este proceso garantiza que cada posible solucion se convierta en objeto de

reflexion y andlisis y quede vinculada a los requerimientos del usuario.

Se propusieron disefios para una coleccion de prendas sastres corporativas,
utilizando moodboards, bocetos, prototipos y fichas técnicas que integraron elementos
culturales de la Cultura Puruha. Cada propuesta se disefiara segtn los requerimientos
de confort, funcionalidad e identidad cultural, explorando combinaciones de forma,
color y materiales para el entorno laboral. Los prototipos evaluaron la viabilidad

técnica y estética de las prendas.

Tlustracion 11: Diserio

3 .

Disefio Aplicacion

g ™y

5e realiza respuestas Desarrollar propuestas de

creativas a los requisitos diseno mediante
mediante  documentos, moodboard, &l Brief,
bocetos, wireframes vy bocetos y prototipos

prototipos .

——— e e e e e e

Nota: Elaboracion propia, 2026.

En esta fase se desarrollon las propuestas que se materializan los requisitos
esteticos y funcionales defnidos en las estapas anteriores. El proceso creativos se llevo
a cabo mediante Bocetaje, alfaveto visual, moodboards de tendencia, prototipos y
fichas tecnicas. A partir de los lineamientos establecidos en las fases previas se defini6
la paleta cromdtica como base: Azul marino, abano, verde militar y blanco que
pertenece a la tendencia 2027 y como asento rosado, azul, amarillo, verde y cafe que
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son tonos que representa a la cultura. Los bocetos conceptuales fueron refinados de
manera iterativa, considerando los requerimientos de confort, funcionalidad y
representacion cultural de las usuarias, asi como las demandas corporativas del duefio
de la empresa. Este proceso condujo a la creacion de los prototipos finales, que
integran bordados con formas geométricas y cromatica propia de la cultura Puruha,

adaptados al lenguaje formal del entorno laboral.
Evaluar

La evaluacion implica pruebas con usuarios y comparacion de resultados con
criterios establecidos para decidir sobre redisefios o aprobacion del producto
final. Esta etapa es clave, ya que valida empiricamente que las soluciones cumplen con
las necesidades del consumidor. En esta fase, se prueban las prendas con mujeres
indigenas y se recogen sus opiniones sobre el disefio y la representacion cultural
Puruha. Los hallazgos permitieron identificar ajustes técnicos y simbdlicos que se
incorporaron en la revision final de la coleccion. Este proceso de validacion garantizo

un producto final funcional.

Tlustracion 12: Evaluar

4

Evaluar . .
Aplicacion

Probar kas prendos o bkas

Realizor los prusbas con . o

) mujeres  indigenas ¥
USUOrios realss ¥ .
o recoger opinicones
controstar  con  criterios; )
L i hocerca de lo comodidad,
decidir, refinar o aprobar . ]
. funcionalidod vy
el producto final

b4
oo A

—

Nota: Elaboracion propia, 2026.

Para el presente proyecto se evaluaron los prototipos materializados medinate
la ficha de testeo con las mujeres indigenas quienes analizaron cada prenda, con el fin

de determinar si las prendas cumple con los criterios de confort, funcionalidad, estética
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y representacion de la identidad cultural Puruhd, permitiendo identificar ajustes
técnicos y simbdlicos que fueron incorporados en la revision final de la coleccion para
garantizar un producto funcional, culturalmente pertinente y validado por las propias

usuarias.
Descripcion de la propuesta de disefio

Se presentaron propuestas que incorporan elementos de la cultura Puruha,
permitiendo a la mujer indigena proyectar una identidad profesional sin desvincularse
de su origen. Las propuestas se han llevado a cabo mediante la técnica de Disefo
Centrado en el Usuario (DCU) para entender el uso, fijar requerimientos y valorar las
decisiones de disefio desde la perspectiva del usuario. Se han identificado los
requerimientos y preferencias profesionales de mujeres indigenas de entre 25 y 30

aflos, asegurandose de que los elementos de la propuesta cumplan sus expectativas.

La coleccion se basa en los requisitos de la Empresa Sueios D’ Novios, lider
en sastreria, que solicitd una nueva linea de prendas sastres corporativas con identidad
cultural. Los principales prendas identificadas en el anélisis del grupo focal son blazer,
abrigos, chalecos y pantalones, disefiados para el contexto laboral e integrando
simbolos culturales en su estética. Se crearan 32 bocetos iniciales para la coleccion. Se
seleccionaran seis propuestas femeninas de trajes corporativos que fusionan

funcionalidad y confort, y se desarrollaran tres outfits que representaran la nueva linea.

La propuesta de la coleccion, que toma como base las tendencias de 2027,
expresa la elegancia y la virtud a través de tonos basicos; mientras que para los acentos
se consideran los tonos de la Cultura Puruhé en color amarillo, rojo, verde y azul, que
se aplican en bordados, asi como en sublimados, uniendo identidad con formalidad.
La intervencion del bordados y sublimado se aplican para realizar variaciones que

integran motivos simbolos como geométricos y zoomorfos en cada prendas.

Los bordados suman texturas a la coleccion, convirtiendo a las prendas en
portadoras de la cultura de la region de los Puruha de la provincia de Chimborazo
(Ecuador). Esta propuesta, por el uso del bordado y el sublimado como recursos y
también por utilizar los elementos adecuados y que tienen significado para la Cultura

Puruhd, es una exposicion estética de convivencia entre la tradicién y la modernidad
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también se centra en el fortalecimiento de la identidad, al promover las tradiciones

puruha
Requerimientos / brief del usuario

Tabla 24: Ficha del usuario

Ficha del Usuario

Objetivo: Analizar al usuario mediante la identificaciéon de datos y
caracteristicas para orientar el disefio de la coleccion de

prendas sastres corporativas con identidad cultural.

Investigadora Caracteristicas generales del usuario

Elsa Quishpi El usuario pertenece a la generacion Z que se caracteriza por
valorar la identidad y autenticidad, poseen conciencia social
y se adaptan a tendencias contemporaneas sin perder la

esencia cultural.

Caracteristicas especificas

Edad 25-30 afios

Factores Sexo Femenino

demograficos y — .
Nivel de educacion Superior
Ocupacion Trabajadores profesionales
Lugar de residencia Riobamba

Factores Nivel de ingreso Medio- Alto

economicos - - - .
Capacidad de pago Dispuestos a investir en

prendas sastres.

Perfil del consumidor EKOA Lafayette
Motivacion Usas prendas sastres con
identidad Puruha.
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Factores

psicoldgicos

Necesidades

Prendas sastres corporativas

con identidad cultural.

Expectativas

Autenticidad,  percepcion

cultural, identidad cultural.

Percepciones

Representa identidad,
pertenencia y cosmovision

dentro del entorno laboral.

Actitudes

Abierta a portar la identidad
y criticas frente a la

vestimenta occidental.

Factores

culturales

Costumbres

Prefieren lo local que refleje

su cultura.

Tradiciones

Valoracion de elementos de
simbolos trasmitidos

generacionalmente.

Valores

Identidad, pertenencia y
dignidad en el entorno

laboral.

Estrato social

C+/B

Estilo de vida

Consciente, conectada con
su comunidad y activa en

ambito laboral.

Factores sociales

Lideres de opinién

Disefiadores, creadores

culturales.

Factores personales

Seguridad y anhelo de

visualizar su origen.
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Factores Decision de compra Basadas en formalidad,
conductuales funcionalidad e identidad

cultural.

Proceso de compras Prefieren el contacto directo

con las marcas locales.

Conducta  posterior  al Cuidado, valoriza la prenda

consumo y reutiliza

Referencias indumentarias

Prendas funcionales, comodas y ligeras con detalles de identidad cultural

elaborados de buena calidad.
Siluetas funcionales que les facilite libertad de movimiento.

Usan colores significativos de la cultura: Amarillo, rojo, azul, rosado y negro, pero

aplicadas de manera moderna generando combinaciones.
Valoran las marcas locales
Prefieren texturas de simbolo sutiles en las prendas

Buscan prendas que tramitan su identidad

Actividades de fines de semana

Los fines de semana se dedica, a conectar con su comunidad. Salir con su amigos
o familias ya sea a explorar nuevos lugares, visita de centros comerciales, ferias de

artesanos locales.

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Moodboard del usuario.

Tlustracion 13: Moodboard del usuario

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Brief.

La coleccion de prendas sastres que conservan caracteristicas identitarias de la
cultura se justifica a partir de la metodologia de Disefio Centrado en el Usuario, en la
que se ha empleado informacion obtenida a través de entrevistas a mujeres indigenas
que tienen entre 20 y 25 afios y que manifiestan sus respectivas necesidades. Por otro
lado, la nueva linea de la Empresa Suefios D' Novios incluye seis tipos de propuestas
de blazers, abrigos, chalecos y pantalones, priorizando la comodidad y la calidad,
utilizando tonos negro y blanco con acentos en colores amarillos, rojos y verdes que
representan la cultura Puruhd. La coleccion se hace eco de la estética Puruha de los
bordados geométricos, haciendo uso de prendas para la expresion de la memoria y la
identidad y para el fomento del sentido de la apreciacion de esta cultura en la actualidad

laboral.

3.2.5. Desarrollo de la propuesta - fase creativa

Tendencia.

EKOA es una mentalidad del consumidor proyectada por Lafayette para 2027,
dentro de lo racional colectivo. La tendencia busca que los consumidores se reconecten
con sus raices culturales y lo auténtico, valorando lo artesanal y orgénico en el disefio
textil. Refleja una postura moderna sobre la identidad cultural, fusionando precision
técnica y la imperfeccion de lo manual, equilibrando lo rastico y geométrico, y

destacando la cultura y durabilidad emocional en el disefio.

EKOA, dicha coleccion de ropa para empresas, sobresale en su cardcter estético
de lo artesanal y en la conexion con la cultura. La geometria de la tendencia tan propia
se empata con los diferentes simbolos de la cultura Puruha en la intervencion textil, lo
cual, a su vez, ayuda a cargar de valor a las prendas contemporaneas en términos de la
tendencia. Esa tendencia estética valida la propuesta y revaloriza el trasfondo cultural
y emocional de cada una de las prendas, aunado a que revaloriza la identidad cultural

desde la misma moda contemporanea.

126



Tlustracion 14: Moodboard de tendencia

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Manifiesto del diseno.

La coleccion Kawsay Yuyari hace referencia a la resiliencia e identidad cultural
de Puruha, posicionandose en la tendencia EKOA 2027 que da valor a lo ancestral en
la moda actual. Kawsay Yuyari alude a raices y pertenencia, manteniendo los simbolos
culturales. Surgen formas de valorar la cultura que, aunque se modifican, no pierden

su identidad.

Esta coleccion se articula en la union entre los simbolos culturales y los
motivos geométricos y zoomorfos sobre sastreria de trabajo: elegancia, identidad y
funcionalidad. Los colores, a modo de base y contrastes, dan forma a los disefios con
significados que trascienden lo visual. Kawsay Yuyari es una coleccion para mujeres
indigenas que triunfan en el trabajo sin perder la identidad. Esta coleccion no es un
reemplazo de la vestimenta autdctona, sino que constituye una apertura a la sastreria
corporativa para que la misma identifique y comunique una identidad que debe ser

recordada.

128



Hustracion 15: Alfabeto visual

ALFABETO VISUAL

kAWSAY YUYARI

RESISTENCIA

IDENTIDAD

REBELDIA

e

No a2 300 una enoghs gue noa conects
con b tens de maciros secmsboR, e
e herss e vwve en b sangee
alraveczs of Serpa. Dxts colecodn sege
ﬁ-ct-pnn-~lpﬂh

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Proceso de bocetos.

El bocetaje es el inicio del disefio, donde el disefiador traduce hallazgos del
Disefio centrado en el Usuario y entrevistas a mujeres indigenas sobre sus necesidades
laborales. Se establecieron lineamientos para las propuestas basados en esta
informacion. La coleccion incluye seis propuestas de abrigos, blazers, chalecos y
pantalones, que cumplen con las exigencias laborales y reflejan la identidad cultural

Puruha.

Los ilustraciones permiten experimentar siluetas, cortes y situar los signos de
la cultura Puruhd, logrando expresiones visuales para el desarrollo de sus motivos
geométricos y zoomorfos. Cada disefio concibe una propuesta que cumple con la
formalidad y con la identidad cultural, para que al final se definan prendas que ademas
son funcionales. Los colores principales de la coleccion complementan las formas
geomeétricas, a partir de los tonos de tendencia como base y los matices en amarillo,

rojo, rosado y azul que dotan al disefio contemporaneo.

Tlustracion 16: Bocetos de la coleccion femenina
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Nota: Elaboracion propia, 2026.
Dibujos planos de la coleccion.

HNustracion 17: Dibujos planos de la coleccion femenina

APF002
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CPF004 BPF005 APF006

Nota: Elaboracion propia, 2026.

Tlustracion 18: Variacion de color 1

N B
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Nota: Elaboracion propia, 2026.

Tlustracion 19: Variacion de color 2
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Nota: Elaboracion propia, 2026.

Tlustracion 20: Variacion de color 3
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i6n propia, 2026.

Nota: Elaborac
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Tlustraciones

Hustracion 21: Composicion de figurines de la coleccion

Nota: Elaboracion propia, 2026.

Iustracion 22: Prendas a prototipar

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Ficha integral de disefio.

Imagen 20: Ficha técnica de diserio y detalle

REFERENCIA %ﬂfgcum Kawsay Yuyar FICHA DE TECNICA

S

CPFO01  TEMPORADA  Atemporal DE I"SEN”
A
PRENDA  Chaleco Diario OCASION DE USO
LINEA Formal Crepe Turin  MATERIAL TEXTIL

DIBUJO PLANO \

AR

TEXTIL E INSUMOS

Crepe Turin Hilo
7 e N / INTERVENCION TEXTIL \
N Delantero N° POSTERIOR h
1 Bordado 4 Pasadores
2 Cinturon
3 Bolsillo
% N
ELABORADO POR Elsa Quishpi FECHA DE ELAB‘)RACION

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Imagen 21: Ficha técnica de diseiio y detalle

REFERENCIA

(Proo1
A

PRENDA
LINEA

TALLA

Camisa

Formal

COLECCION Kawsay Yuyari
S
TEMPORADA Atemporal

FICHA DE TECNICA

COMPONENTES

DE DISENO

Diario OCASION DE USO
Ceda 90% MATERIAL TEXTIL
crepe turin 10%
DIBUJO PLANO \
A
,f’/(\ E?’ ,i TR
p: '.’ AV AV, i

Crepe Turin Popelina
D
. -

~— y 3
Botones

e

Hilo

s

/7 INTERVENGONTEXTIL  \

Delantero

N°

POSTERIOR

e
~
-

1

Manga Abullonada
2 Botones
3 Pufo Bordado

.

4

Encarrujado elastico

.

%

ELABORADO POR Elsa Quishpi

FECHA DE ELABORACION

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Imagen 22: Ficha técnica de diserio y detalle

REFERENCIA

(Proo1

PRENDA

Pantalon

LINEA

Formal

COLECCION  Kawsay Yuyari
TALLIA
TEMPORADA Atemporal

FICHA DE TECNICA
DE DISENO

Diario OCASION DE USO

Crepe Turin  MATERIAL TEXTIL

/ DIBUJO PLANO \

- /

/ TEXTIL E INSUMOS

Crepe Turin Hilo
2] \"

K j KGa;\chos Cierre /
/ COMPONENTES \

- Delantero - POSTERIOR

1 Ganchos 4 Pinzas

2 Pinzas

3 Cierre
ELABORADO POR Elsa Quishpi FECHA DE ELABORACION

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Imagen 23: Ficha técnica de diseiio y detalle

REFERENGA COLECCION Kawsay Yuyari FICHA DE TECNICA
BPFO05  TAuA S

TEMPORADA  Atemporal DE DISENQ

PRENDA  Chaleco Diario OCASION DE USO

LINEA Formal Crepe Turin  MATERIAL TEXTIL

/ [ DIBUJO PLANO \

L >/
f TEXTIL E INSUMOS N\

Hilo

Crepe Turin

J k Botones /

e e " / INTERVENCION TEXTIL \
N° Delantero N° POSTERIOR
1 Tira 5 Abertura con un corte
. lateral
2 Boton
3 Bordado
4 Bolsillo con tapa
\ IN
ELABORADO POR Elsa Quishpi FECHA DE FLABORACION

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Imagen 24: Ficha técnica de diserio y detalle

RBE:::E‘::;A5 %ghﬁ:ﬂﬁﬂ léawsay Yuyari FICHA “E T~ECNICA
TEMPORADA  Aterporal DE DISENO

PRENDA  Blusa Diario OCASION DE USO

LINEA Formal Licra MATERIAL TEXTIL

f \ / DIBUJO PLANO \

e J
f TEXTIL E INSUMOS N\

Y
AT /
P i \\ s
Tela licra Hilo
INTERVENCION TEXTIL
/ COMPONENTES \ / \
N Delantero N° POSTERIOR
1 Escote doblez o vuelta
exterior

N VAN s

ELABORADO POR Elsa Quishpi FECHA DE ELABORACION

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Imagen 25: Ficha técnica de diserio y detalle

REFEREN(IA COLECCION Kawsay Yuyari FICHA DE TECNICA

TALIA S

BPF005 TEMPORADA  Atemporal DE BISENO
PRENDA  Chaleco Diario OCASION DE USO
LINEA Formal Crepe Turin  MATERIAL TEXTIL

4 G [ e
e @ M

3

‘ LY ' \
/| L\

Lol
\

TEXTIL E INSUMOS
Crepe Turin __ Hilo

COMPONENTES \
Delantero Ne POSTERIOR

Pieza delantero 3  Pinzas

K S K Bot;:-:'s /
/

N

1

2

Cierre invisible

¥ P

ELABORADO POR Eisa Quishpi FECHA DE ELABORACION

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Imagen 26: Ficha técnica de diserio y detalle

REFEREN(IA

| | FICHA DE TECNICA
ATEDID;  ipetaentbn: s DE DISENO

TEMPORADA Atemporal

PRENDA  Abrigo Diario OCASION DE USO

LINEA Formal Crepe Turin  MATERIAL TEXTIL

DIBUJO PLANO \

/

/ COMPONENTES \
N° Delantero N° POSTERIOR
1  Bordado en el cuello 5 Corte diagonal de la manga
2
Botones 6 Abertura
3 Cinturén bordado
K‘ Bolsillo )
ELABORADO POR Elsa Quishpi FECHA DE ELABORACION

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Imagen 27: Ficha técnica de diserio y detalle

REFERENCIA -
p— , FICHA DE TECNICA
COLECCION Kawsay Yuyari ~
ma s DE DISENO
TEMPORADA Atemporal
PRENDA  Camiseta Diario OCASION DE USO
LINEA Formal Crepe Turin  MATERIAL TEXTIL
/ DIBUJO PLANO \
)]
A N BN
B

TEXTIL E INSUMOS

Popelina  aug Hilo
-
e
\ \ Botones j
/ COMPONENTES \ / S \
N Delantero N° POSTERIOR
1 Cuello corbata
2 Botones
\ AN A
ELABORADO POR Elsa Quishpi FECHA DE ELABORACION

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Imagen 28: Ficha técnica de diserio y detalle

REFERENCIA
M’Fﬂﬂﬂ COLECCION Kawsay Yuyari
TALIA S
TEMPORADA Atemporal
PRENDA  Pantalon
LINEA Formal

FICHA DE TECNICA
DE DISENO

Diario OCASION DE USO

Crepe Turin  MATERIAL TEXTIL

\

DIBUJO PLANO

__

f TEXTIL E INSUMOS

5 B eles kel

\_ @ "
/ COMPONENTES \

Ne Delantero Ne POSTERIOR

L 4 Bolsillo doble ribete

2 G

ere 5 Bordado
3 Pliegues

ELABORADO POR Elsa Quishpi

FECHA DE ELABORACION

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Imagen 29: Ficha de Abstraccion de formas

COLECCION Kawsay Yuyari FICHA DE ABSTRACCION
TEMPORADA  Atemporal DE FORMAS

Diario OCASION DE USO

LINEA Formal Crepe Turin  MATERIAL TEXTIL

MODULOS

| 1o

NUEVO MODULO EN DOS TONOS

@

Justificacion
La seleccion de colores y formas aplicados en los bordados de la coleccion responde a un proceso de
investigacion de campo realizado mediante entrevistas a artesanos de la cultura Puruha de la zona de Riobamba.

Rosado, asociado a la alegria y la juventud

Azul, simbolo de la paz y la tierra

Verde, representacion de la naturaleza

Amarillo, vinculado al sol y a las proximas cosechas de granos secos
Café, color de significado propio dentro de la cosmovision Puruha

Las formas geométricas utilizadas son propias de la cultura Puruha, preservando asi los motivos ancestrales
que han caracterizado su tradicion textil.

Nota: Elaboracion propia, 2026
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Imagen 30: Ficha textil e intervencion

REFERENCIA

(Pr001
A

FICHA DE TEXTIL E
INTERVENCION

COLECCION Kawsay Yuvari Diario OCASION DE USO
TEMPORADA Atemporal Crepe Turin MATERIAL TEXTIL
TEXTIL e CARACTERISTICAS GENERALES N\
TIPO DE TEJIDO Tejido Plano  TIPO DE LIGAMENTO Tafetan
COMPOSICION  Poliéster
FISICAS MECANICAS QUIMICAS

Color azul marino Poca elongacion Buena hidrofobia

Textil ligero Buena resiliencia Baja flamabilidad
Textura suave Buena resistencia a la Buena resistente a los
Mal poder de traccion microorganismos
cubrimiento Alta resistencia al Resistente a los alcalis
Baja densidad desgarre Buena Resistente al

Buen movimiento pilling
\ Crepe Turin / \ Rigain malo /
/ TEXTIL E INSUMOS \
LAVADO PLANCHADO
... | Lavar a mano con agua a temperatura St
x| Rrlanta ~=2 | NO planchar
. e, | Lavar cuidadosamente con agua tibia x | .| Planchar a baja temperatura
N Lavado mediano, ag;taaon moderada, — | Planchar a temperatura media
“*/ |puede usar agua caliente i
o/ |LAVado con agitacion normal, puede /=| Puede plancharse a alta temperatura
— lusar agua hirviendo
SECADO BLANQUEADO
Puede secar a maquina x |3 [ Nousar cloro
Secar colgado , |Puede usar cloro
X Secar a la sombra
/ OBSERVACION \

Para esta intervencion textil se aplicé bordado de motivo geométrico de la cultura
Puruha sobre tela de tejido plano azul marino de poca elasticidad, lo que aportd
estabilidad dimensional durante el proceso. Se utilizo entretela termofusible en la
cara interna para evitar fruncidos y distribuir uniformemente la tension del hilo.
El disefio presenta rombos concéntricos centrales (aprox. 3x3 cm) en tonos fucsia
enmarcados por grecas escalonadas , formando una franja de aprox. 6 cm de ancho
ejecutada con puntadas de relleno y contorno sobre bastidor, logrando un acabado
geomeétrico limpio y uniforme.

A

ELABORADO POR Elsa Quishpi

FECHA DE ELABORACION

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Imagen 31: Ficha textil e intervencion

REFERENCIA
CPFO01 FICHA TEXTIL
A
Diario OCASION DE USO
TEMPORADA Atemporal Seda MATERIAL TEXTIL
TEXTIL / CARACTERISTICAS GENERALES \

TIPO DE TEJIDO Tejido Plano TIPO DE LIGAMENTO  Tafetan
COMPOSICION  Poliéster

FISICAS MECANICAS QuiMIcAS
Color blanco Baja elongacion Buena hidrofobia
—— Buena resiliencia Buena flamabilidad
B istencia a la Buena resistente a los
Mal poder de uena resistenciaala °* -
Pt raccion microorganismos
cubrimiento Buena Resistente al
Baja densidad pilling
Rigain malo
Popelina / \ /
TEXTIL E INSUMOS K
LAVADO PLANCHADO
<. | Lavar a mano con agua a temperatura —
T : <=1 NO planchar
X [ | Ambiente &S O ptancha
,ac¢ | Lavar cuidadosamente con agua tibia /| Planchar a baja temperatura
. Lavado mediano, agitacion moderada, — | Planchar a temperatura media
™/ |puede usar agua caliente X |
N f Lavado con agitacion normal, puede ~| Puede plancharse a alta temperatura
— |usar agua hirviendo
SECADO BLANQUEADO
[=1 | Puede secar a maquina 7. Nousar cloro
[-=]1 | Secar colgado X ~ Puede usar cloro
x | [E] | Secar ala sombra
7 OBSERVACION N

Se ha elegido la Seda por su textura suave, ligera y de color blanco uniforme, ideal para la confeccion de
camisas de uso diario. Su buena resiliencia y resistencia a la traccion garantizan durabilidad y estabilidad en
la prenda. Su estructura firme y de baja densidad la convierte en el tejido perfecto para la realizacion de
pliegues, ya que permite moldear, manteniendo la forma sin perder caida, su hidrofobia, resistencia al
pilling y a los microorganismos aseguran una prenda fresca, higiénica y de apariencia impecable durante
su uso cotidiano, el planchado debe se a temperatura medio con una tela sobrepuesto.

5 J
ELABORADO POR Elsa Quishpi FECHA DE ELABORACION

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Imagen 32: Ficha textil e intervencion

REFERENCIA

(Pr001
A

TEMPORADA Atemporal

FICHA TEXTIL

Diario OCASION DE USO

Forro carola MATERIAL TEXTIL

TEXTIL K CARACTERISTICAS GENERALES \

\ Carolina / \

FISICAS

Color azul marino
Textura suave
Mal poder de
cubrimiento

TIPO DE TEJIDO Tejido Plano TIPO DE LIGAMENTO  Tafetan
COMPOSICION  Poliéster

MECIiNICAS QUMCAS
Mala elongacion Buena hidrofo_pia
Buena resiliencia Buena flamabilidad
Buena resistencia a la Buena resistente a los
traccion microorganismos
Buena Resistente al
pilling

Rigain malo /

( TEXTIL E INSUMOS \
LAVADO PLANCHADO
< |t 345 Il_\::;/gzeangano con agua a temperatura | NO planchar
= ¢ | Lavar cuidadosamente con agua tibia 7| Planchar a baja temperatura
e Lavado mediano, agitacion moderada, —.| Planchar a temperatura media
./ |puede usar agua caliente X
,ux ; | L@Vado con agitacion normal, puede /| Puede plancharse a alta temperatura
— lusar agua hirviendo
SECADO BLANQUEADO
Puede secar a maquina X 74 No usar cloro
[-=1 | Secar colgado /, Puede usar cloro
x | [E] | Secar ala sombra

7~

OBSERVACION

=

N

El textil Carola de 100% Poliéster como forro interior del blazer por su textura suave y ligera que facilita el
deslizamiento de la prenda sobre el cuerpo, brindando comodidad al vestir y retirar la prenda. Su buena
resiliencia y resistencia a la traccion garantizan que el forro mantenga su forma y no se deforme con el uso
continuo. Su hidrofobia permite mantener el interior seco y fresco, mientras que su resistencia al pilling y a
los microorganismos aseguran higiene y apariencia impecable a lo largo del tiempo. Su color azul marino
aporta elegancia al interior del blazer, complementando el disefio general de la prenda.

P

ELABORADO POR Elsa Quishpi

FECHA DE ELABORACION

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Imagen 33: Ficha de patronaje y despiece

REFERENCIA »
R M FICHA TECNICA DE
TALIA S
ooy A< . PATRONAJE Y DESPIECE
r___ 4
PRENDA  (Chaleco Diario OCASION DE USO
LINEA Formal Crepe Turin  MATERIAL TEXTIL
il PATRONAJE N ST DIBUJO PLANO N
1 e Delantero
8cm - mi ]
ol | = 4 | :X\— -
AN
25 em ',
| r \ \ \ x
Lism H#L ‘m
B 10 A =
K w}%?rxb.__ Mm e /
/ DESPIECE
"] cnturon
Pleza Postenor
12 3 ;f:;;,,, ==
Pleza Pleza Pleza &
Postertor| Posterior Delantero,
1 3 7
hﬁdebols\lb 10
e 7
/ COMPONENTES \
N° DETALLES CANTIDAD N°  DETALLES CANTIDAD
1 Pfeza posterio IXT 8  Cruse delantero IXT
Pieza posterio Ixt 9  (ruse delantero Ixt
3 Pieza posterio Ixt 10 Cuello Ont
4 Pieza delantero Ixt 11 Tapa del bolsillo xt
5 Pieza delantero Ixt 12 Cinturon ot
0 Pieza delantero Ixt
\7 Pieza delantero xt /
ELABORADO POR Elsa Quishpi FECHA DE ELABORACION

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Imagen 34: Ficha de patronaje y despiece

REFERENCIA . F
COLECCION Kawsay Yuyari FIC“A TECN]CA DE
TALLA S
CPFOO1 IR Ak, s PATRONAJE Y DESPIECE
A
PRENDA  (Camisa Diario OCASION DE USO
LINEA Formal Ceda 90% MATERIAL TEXTIL
crepe turin 10%
ya PATRONAJE N DIBUJO PLANO \
( Y :?%"-« il ) Delantero
\Ii - A i ,s: % %:lrlll P I i (\‘;\3’{; 2 f"\
E Posterior | ’ Delantaro = = [ ! ‘ ‘ “' ll
Al L Mhs ‘ \ |l =T ‘:‘I i |\
i . '\?ﬂ 7 ‘ mo | || 4 ‘ J‘ : '{ Posterior
w I\ Manga o “,-- '
X ,“1\ ) l ‘ ;.XII‘"!S 60cm ‘ L‘E‘> = A?‘ ‘,\.—'  — ™
%(S::{"r‘"ﬂ‘ 7 \‘ ‘ 1 | .‘ . ‘:x \ / ‘ly‘
L | (| ‘ I ‘ | { ’I l
I S I B— il | ‘ | ! l ’I"
24em 9 11 \ / ! !
- T ——— el
al — N\
Aetila 8
ooz Pleza Preza Manga
Posterfor Delantero Delantsro 4
2 3
1
7 Puno
5 Cudlo
\ 6 Tna /
/ COMPONENTES \
N° DETALLES CANTIDAD N°  DETALLES CANTIDAD
1 pieza posterio IXT 8 Aletilla xXT
2 pieza delantero Ixt
3 Pieza delantero Ixt
4 Manga 2t
5 Cuello 2xt
0 Tirilla 2xt
\7 Pufio 2xt /
ELABORADO POR Elsa Quishpi FECHA DE ELABORACION

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Imagen 35: Ficha de patronaje y despiece

FICHA TECNICA DE

REFERENCIA ;
COLECCION Kawsay Yuyari
TALIA S
CPFOO1  teMPORADA  Atemporal PATRONAJE Y DESPIECE
ro 4
PRENDA  Pantalon Diario OCASION DE USO
LINEA Formal Crepe Turin  MATERIAL TEXTIL
il ___PATRON . f DIBUJO PLANO \
i *7“7’"‘ R Al ) Delantero
B LR e Posterior
| Duetem. | | Lot ten
o/ TS !
"" “235m | | Sem 4o /”ﬁ_—‘—\
bt " \ .‘ o Pretina \
ol I 0T [
95¢m i I Tals S
I / | \
|
[ ‘
| s ]
\ ‘ 28Bcm ,,J’J" J \ /
/ DESPIECE \
I T7 Aletliin
’1 3 ﬁ"':: :':Ls
Pantalen s 3 4
Delantero Postertor
s 20
L Tallas 5
Pretina
T
Tals S
7
/ COMPONENTES \
N° DETALLES CANTIDAD N°  DETALLES CANTIDAD
1 pantalén Delantero  2XT
2 pantalén Posterior  2xt
3 Aletilla Ixt
4 Aletillo Ixt
5 Pretina 2xt
\_ N
FECHA DE ELABORACION

ELABORADO POR Eisa Quishpi

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Imagen 36: Ficha de patronaje y despiece

REFERENCIA FICHA TECNICA DE

COLECCION Kawsay Yuyari

TALIA S PATRONAJE Y DESPIECE

BPFOO5 TEMPORADA Atemporal

A
PRENDA  Bleizer Diario OCASION DE USO
LINEA Formal Crepe Turin  MATERIAL TEXTIL
/ DIBUJO PLANO N
Delantero
= Posterior
(‘\/ \ / \7\
TN
A A\
1]\

DESPIECE

2 3 4

ET)
i
o
i

Pleza Posterior
ot

Manga
6 g
3pa de bolsillo

4 COMPONENTES )
N° DETALLES CANTIDAD N°  DETALLES CANTIDAD
1 pieza posterio 2XT 8 Corbatin 2xt
2 pieza posterior 2t 9 Tapadebolsilo 2xt
3 Pieza delantero 2t 10 Puiiodemaga  4xt
4 Pieza delanetro 2xt 11 Piezadelantero 1t
5 Pieza delantero 2xt 12 Cuello 2xt
0 Manga delantero  2xt
T Manga posterior ~ 2xt
T N
ELABORADO POR Elsa Quishpi FECHA DE ELABORACION

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Imagen 37: Ficha de patronaje y despiece

FICHA TECNICA DE

REFERENCIA .
COLECCION Kawsay Yuyari PATR()NA E Y DBSPIE CB
TALLA S
Bpl:005 TEMPORADA Atemporal ]
A
PRENDA  Pantalon Diario OCASION DE USO
LINEA Formal Crepe Turin  MATERIAL TEXTIL
il s PATRONAJE \ f DIBUJO PLANO N
[ , ,‘,75;?“‘. Vi Delantero
Ben l‘:: oufule | ‘E'T.s A Posterior
.)," TollsS I‘ \‘\
| nn
| (] | T

ELABORADO POR Elsa Quishpi

K | ’ I0em |'T / /
4 S— N\
1 2
pantalon Pantalon 3
Delantero PZ;TM'
g'LS Talla s mao
4 5
2X T
Tallas T
/ COMPONENTES \
N° DETALLES CANTIDAD N°  DETALLES CANTIDAD
1 Pantaldn Delantero  2XT
2 Pantalon Posterior  2xt
3 Pieza delantero 4xt
4 Falso delantero 2xt
5 Falso posterior 2xt
\ Y
FECHA DE ELABORACION

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Imagen 38: Ficha de patronaje y despiece

FICHA TECNICA DE

REFERENCIA i
COLECCION Kawsay Yuyari
APFO06 TuA o PATRONAJE Y DESPIECE
TEMPORADA Atemporal
r___ 4
PRENDA  Abrigo Diario OCASION DE USO
LINEA Formal Crepe Turin  MATERIAL TEXTIL
il PATRONAJE e / DIBUJO PLANO \
¢ Delantero
Bem l,g' “’?gv.‘ Sem 17em
2o - 10an Posterior
e } G
6 25cm 5 2om Qinturdn | ‘ s e
P < 125em ot ' l ‘)_, §
gl |2 L lmmt
g S Talla S e
e B5en B | 2
= 58cm bt i S
s ) \
25am | g ,‘
L I M.,_
k cm Lom / /
= DESPIECE =
ez 5 Manga 10
223 o 0 llo
[T e T e ower | /| Groeta
Ixt CrepeTurin axt 4 [ Posterior
1 2 3 =
8
Tapa de bolsillo
-
nga
Delantero
ot
X P
/ COMPONENTES \
N° DETALLES CANTIDAD N°  DETALLES CANTIDAD
1 Pieza posterio IXT 8 Mangaposterior  2xt
Pieza posterior xt 9 Tapa de bolsillo Ot
3 Pieza delantero 4xt Incluido el falso 49 Cinturén Axt
4 Pieza delanetro 4xt Incluido el falso
5 Cuello 2xt
6 Manga delantero ~ 2xt
T Pieza de manga  2xt
\_ g
FECHA DE ELABORACION

ELABORADO POR Elsa Quishpi

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Imagen 39: Ficha de patronaje y despiece

REFERENCIA i =
COLECCION Kawsay Yuyari FICHA TECNICA DE
TALIA S
APFO06  TEMPORADA Atemporal PATRONAJE Y DESPIECE
A
PRENDA  (amisa Diario OCASION DE USO
LINEA Formal Crepe Turin MA]’ERIA[IB(T{L
il PATRONAJE N S DIBUJO PLANO N
Sem Yoy i Delantero
- TEPs \ i o Gl
| i } \ B lﬂ/\'m:r-- N
N = | g " B Grh
E _nl-s e _.__Tibs =3 ‘ 12en e g | > f ! \
§ ‘25<m " m:w ‘ P > I' fl | [\ h \\
L i ‘ ) iy ! N' L&~ '\ Posterior
X f ! Y koom (o _J\:f'
X J | (1 I e W
BS(m\ (2 “‘ { | I/ v Iy
X o \ ‘ (i 1y
| | “ } ; , ‘ '\
| . I ‘L | (LT
25em Hom ", |’ \A \I|
\ puflo Aom / K A ,jl“f‘_f'/
/ DESPIECE \
Aketilla T
Pleza Pleza Pza Manga 2t
Posterior I‘J:!hmero Delantsro 2t 4
Ixt 2 Ixt 3
1
6
Puno
2xt
\ 5 ;xutello /
a COMPONENTES )
N° DETALLES CANTIDAD N°  DETALLES CANTIDAD
1 pieza posterio IXT
2 pieza delantero xt
3 pieza delantero Ixt
4 Manga 2xt
5 Cuello 2xt
0 Pufio 2xt
T Aletilla 2xt
S "
ELABORADO POR Elsa Quishpi FECHA DE ELABORACION

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Imagen 40: Ficha de patronaje y despiece

REFERENCIA FICHA TECNICA DE

COLECCION Kawsay Yuyari

TALLA S PATRONAJE Y DESPIECE

APF0O06 TEMPORADA Atemporal
r___ 4

PRENDA Pantalén Diario OCASION DE USO

LINEA Formal Crepe Turin  MATERIAL TEXTIL

/ oo PATRONAJE \ / DIBUJO PLANO \

SR ) Aesll Delantero
|{ b Y Pomeer i
bSen "; ([ [ IT ] A‘\xlernu&» Talla § - _
] ! Tollas Posterior
1en {/-I [z);‘rm
ﬂ) Talkg s 225 ‘« -
Iy o Pretina
V1 I T
95cm ! ! Tala§
([
1
m l
K I' Bem |4
/ DESPIECE
1
Pantalon pantalon
;’:,:,a"""’ Posterlor
Talla s 1 z
Pretina
T
Talb S
Aletilbon
Aletila 0T
‘r::; s Tolla S
3 4
/ COMPONENTES \
N° DETALLES CANTIDAD N°  DETALLES CANTIDAD
1 pantalén Delantero  2XT
2 pantalén Posterior  2xt
3 Aletilla Ixt
4 Aletillo Ixt
B Pretina 2xt
ELABORADO POR Elsa Quishpi FECHA DE ELABORACION

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Imagen 41: Ficha de ruta operativa

s COLECCION Kawsay Yuyari

TALIA S
TEMPORADA Atemporal

(Proo1

FICHA DE

RUTA OPERATIVA

-

J

ELABORADO POR Elisa Quishpi

A
PRENDA  Chaleco Diario OCASION DE USO
LINEA Formal Crepe Turin  MATERIAL TEXTIL
f RUTA OPERATIVA )
N° PIEZAS OPERACION MAQUINA PUNTADA HILO
1 Delantero Fusionar entretela Plancha - :
2 Delantero Bordar Bordadora Poliéster
3 Delantero y posterior Unir pinzas Recta 301 Poliéster
4 Cuello Armar solapa y cuello Recta 301 Poliéster
5 Delnatero y posterior Unir hombro Recta 301 Poliéster
6 Delantero y posterior Pegar cuello en escote Recta 301 Poliéster
7 Delnatero y posterior Cerrar costados Recta 301 Poliéster
8 Delantero y posterior Coser el forro Recta 301 Poliéster
9 Delantero y posterior Habrir costuras Plancha = =
10 Delantero y posterior Colocar cinturén Recta 301 Poliéster
11 Delantero y posterior Unir el forro y la prenda Recta 301 Poliéster
12 lodala prenda Planchado final Plancha -
13
14
15
16
17
- J
/ ESPESIFICACIONES \ 5 ozt
elantero
Fusionar entretela en cuello, vistas y zonas estructurales. i
Rea.lizar el bqrdadp sobre Ia_s p{ezas delanteras antes del ensamblaje. e
Verificar la alineacion y continuidad del bordado. f ]
Planchar cada proceso para mantener la forma de la prenda. b
—d
¢ B
i i
"
|
Lj‘” e

FECHA DE ELABORACION

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Imagen 42: Ficha de ruta operativa

Ko

J

ELABORADO POR Elsa Quishpi

REFERENCIA - )
COLECCION Kawsay Yuyari PICHA DE
TALLIA S
(PFOQ1  TEMPORADA Atemporal RUTA 0PERATIVA
A
PRENDA  (Camisa Diario OCASION DE USO
LINEA Formal Seda MATERIAL TEXTIL
4 RUTA OPERATIVA A
N° PIEZAS OPERACION MAQUINA PUNTADA HILO
1 Cuello y pufios Fusionar entretela Plancha - .
2 Puno Bordar purio Bordadora - Poliéster
3 Delantero y posterior Unir hombro Overlok 512 Poliéster
4 Escote Colocar cuello Recta 301 Poliéster
5 Delantero y posterior Montar mangas Overlok 512 Poliester
6 Delantero y posterior Cerrar costado Overlok 512 Poliester
7 Manga Realizar pufios Recta 301 Poliéster
8 Delantero y pufio Hacer ojales Ojaladora - Poliéster
9 Delantero y puno Colocar botones Botonera - Poliéster
10 Delantero y posterior Coser bajos Recta 301 Poliéster
11 Todala prenda Planchar Manual -
12
13
14
15
16
17
4 ESPESIFICACIONES \
Delantero
Aplicar entretela ligera en cuello y pufios. “‘ by Hostetior
Realizar el bordado antes de unir las piezas. { L 1
Verificar la correcta coincidencia de los pufios bordados. o i
S — ‘u R W
R
-
i E .'g'/

FECHA DE ELABORACION

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Imagen 43: Ficha de ruta operativa

REFERENCIA

FICHA DE
RUTA OPERATIVA

COLECCION Kawsay Yuyari
TALLIA S
TEMPORADA Atemporal

(Proo1

A
PRENDA  Pantaldn Diario OCASION DE USO
LINEA Formal Crepe Turin  MATERIAL TEXTIL
4 RUTA OPERATIVA A
N°  PIEIAS OPERACION MAQUINA PUNTADA HILO
1 Delantero y posterior Cerrar pinzas Recta 301 Poliéster
2 Todas las piezas Ribetear Overlok 512 Poliéster
3 Delantero y posterior Unir tiros Recta 301 Poliéster
4 Delantero y posterior Cerrar entrepiernas Recta 301 Poliéster
5 Delatero y posterios Cerrar costados Recta 301 Poliéster
6 Lateral izquierdo Colocar cierre Recta 301 Poliester
7 Delantero y posterior Colocar pretina Recta 301 Poliéster
8 Delantero Pegar boton y broche Recta 301 Poliéster
9 Bajos de la prenda Hacer basta Manual Poliéster
10 |a prenda Planchado Manual Poliéster
11 Manual
12
13
14
15
16
17
a ESPESIFICACIONES \ .
Delantero
/@\ Posterior
Planchar las lineas centrales para mejor presentacion. [ \ =

Revisar la correcta colocacion de la pretina.

i
Comprobar el funcionamiento del cierre.

I
/ \ j ' \s
\ @ \L \1 'JU/

ELABORADO POR Elsa Quishpi FECHA DE ELABORACION

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Imagen 44: Ficha de ruta operativa

REFERENCIA

PRENDA  Bjejzer
LINEA

Formal

COLECCION Kawsay Yuyari

TALLA S
BPFOO5 TEMPORADA Atemporal

FICHA DE
RUTA OPERATIVA

Diario OCASION DE USO

Crepe Turin

MATERIAL TEXTIL

7

~

ELABORADO POR Elsa Quishpi

RUTA OPERATIVA
N° PIEZIAS OPERACION MAQUINA PUNTADA HILO
1 Cuello, salapa delantero Fusionar entretela Plancha - _—
2 Pufio v pieza delantero Bordar Bordadora Pohgster
3 Delantero Unir pinzas Recta 301 Poliester
4 Cuello y solapa Armar solapa y cuello Recta 301 Poliéster
5 Delnatero v posterios Unir hombro Recta 301 Poliéster
6 Escote delantero y posterior  Pegar cuello en escote Recta 301 Poliéster
7 Manga Preparar manga Recta 301 Poliéster
8 Hombro Colocar hombreras Manual - -
9 Delantero y posterior Cerrar costados Recta 301 Poliéster
10 Delanteroy posterior Pegar manga Recta 301 Poliéster
11 Delnatero y posterior Coser el forro Recta 301 Poliéster
12 Todas las uniones Habrir costuras Plancha - -
13 Prenda y el forro Unir el forro y |a prenda Recta 301 Poliéster
|14 Botones, delantero  Forrar y colocar botones Recta 301 Poliéster
15 La prenda Planchado final Plancha : .
16
17
18
i N DIBUJO PLANO
EAFEURICATIONES Delantero
Realizar el bordado antes del ensamblaje de los delanteros.
Verificar la correcta ubicacion del bordado respecto al disefig|. W ™ :
- (IYaW W Posterior
Realizar planchado estructural durante todo el proceso. | \\\ VIV
Revisar que el forro quede libre de arrugas. ‘ ;'_‘\{ ‘ﬂ \ i
Gl \ I
RN
{
ST A
AN
. 7N —

FECHA DE ELABORACION

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Imagen 45: Ficha de ruta operativa

REFERENCIA () CCION Kawsay Yuyari

TALIA S
BPPM5 TEMPORADA  Atemporal
ro 4

PRENDA Pantalon

FICHA DE

RUTA OPERATIVA

Diario

OCASION DE USO

LINEA Formal Crepe Turin  MATERIAL TEXTIL

4 RUTA OPERATIVA )
N°  PIEIAS OPERACION MAQUINA PUNTADA HILO

1 Delantero y posterior Cerrar pinzas Recta 301 Poliéster,
2 Todas las piezas Ribetear Overlok 512 Poliester|
3 Delanteroy posterior Unir tiros Recta 301 Poliéster]
4 Delantero y posterior Cerrar entrepiernas Recta 301 Poliéster,
5 Delatero y posterios Cerrar costados Recta 301 Poliéster,
6 Lateral izquierdo Colocar cierre Recta 301 Poliester,
7 Delantero Colocar pieza decorativa Recta 301 Poliéster
8 Delantero y posterior Colocar falso Recta 301 Poliester
9 Pieza decorativa delantero Pegar botén Manual Poliéster|
10 Bajos de la prenda Hacer basta Manual Poliéster|
11 Llaprenda Planchado Manual

12

13

14

15

16

17
. J
a ESPESIFICACIONES \ .

Delantero
[ :
Planchar las lineas centrales para mejor presentacion. [’ ‘\ Pc”_s_f__r,',? L

Revisar la correcta colocacion de la pretina.
Comprobar el funcionamiento del cierre.

Ko

I
|

ELABORADO POR Elsa Quishpi

|
[

1|
) \L \1 ',]U/

|
)

FECHA DE ELABORACION

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Imagen 46: Ficha de ruta operativa

REFERENCIA.  GOLECCION Kawsay Yuyar FICHA DE

TALIA S
APFO0OG TEMPORADA Atemporal RUT A 0PE“A’I‘IVA
A
PRENDA  Abrigo Diario OCASION DE USO
LINEA Formal Crepe Turin  MATERIAL TEXTIL
4 RUTA OPERATIVA h
N° PIEZAS OPERACION MAQUINA PUNTADA HILO
1 Cuello, salapa delantero Fusionar entretela Plancha N .
2 Pufioy pieza delantero Bordar Bordadora Poliéster
3 Delantero Unir pinzas Recta 301 Poliester
4 Cuelloy solapa Armar solapa y cuello Recta 301 Poliester
5  Delnatero y posterios Unir hombro Recta 301 Poliéster
6 Escote delantero y posterior  Pegar cuello en escote Recta 501 Poliester
7 Manga Preparar manga Recta 301 Poliéster
8 Hombro Colocar hombreras Manual - -
9 Costados Colocar cinturén Recta 301 Poliéster
10 Delantero y posterior Cerrar costados Recta 301 Poliéster
11 Delantero y posterior Pegar manga Recta 301 Poliéster
12 Delnatero y posterior Coser el forro Recta 30T Poliester
13 Todas las uniones Habrir costuras Plancha . -
14 Prenday el forro Unir el forro y la prenda Recta 301 Poliéster
15  Botones, delantero Forrar y colocar botones Recta 301 Poliéster
16 Laprenda Planchado final Plancha : 5
17
18

/ ESPESIFICACIONES \

Verificar la correcta caida de la prenda.

Mantener alineados los bordados decorativos.

Planchar constantemente para conservar la estructura sastre.
Revisar acabados internos y limpieza de costuras.

o i

ELABORADO POR Elsa Quishpi FECHA DE ELABORACION

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Imagen 47: Ficha de ruta operativa

REFERENCIA

COLECCION Kawsay Yuyari

FICHA DE

ELABORADO POR Elsa Quishpi

FECHA DE ELABORACION

TALIA
APFO06 TPHPORIDA o RUTA OPERATIVA
A
PRENDA  (amisa Diario OCASION DE USO
LINEA Formal Seda MATERIAL TEXTIL
4 RUTA OPERATIVA \
N°  PIEIAS OPERACION MAQUINA PUNTADA HILO
1 Cuelloy pufios Fusionar entretela Plancha = -
2 Pufo Bordar pufio Bordadora - Poliéster
3 Delantero y posterior Unir hombro Overlok 512 Poliéster
4 Escote Colocar cuello Recta 301 Poliéster
5  Delanteroy posterior Montar mangas Overlok 512 Poliéster
6 Delantero y posterior Cerrar costado Overlok 512 Poliéster
7 Manga Realizar pufios Recta 301 Poliéster
8  Delanteroy pufio Hacer ojales OQjaladora - Poliéster
9 Delantero y pufio Colocar botones Botonera - Poliéster
10 i ins Recta 301 Paligster
11 Toda la prenda Planchar Manual =
12
13
14
15
16
17
- J
/ ESPESIFICACIONES \ —
- . o~ '.l’ ‘5 ‘.‘..Wf/. I’ "I .'l"‘;.‘- =
Aplicar entretela ligera en cuello y pufios. ! ah \ \
Realizar el bordado antes de unir las piezas. ! '1 ol | 7t .) ﬁ \
Verificar la correcta coincidencia de los purfios bordados. ( 1 "1 Vo ! \" |
el | Xe Lf W

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Imagen 48: Ficha de ruta operativa

REFERENCIA

COLECCION Kawsay Yuyari

FICHA DE

Revisar la correcta colocacion de la pretina.
Comprobar el funcionamiento del cierre.
Planchar antes del control de calidad

N

Mantener el ancho uniforme en toda la prenda.

TALIA
APFOOG TEHPORDL serors RUTA OPERATIVA
A
PRENDA  Pantalon Diario OCASION DE USO
LINEA Formal Crepe Turin  MATERIAL TEXTIL
4 RUTA OPERATIVA )
N° PIEIAS OPERACION MAQUINA PUNTADA HILO
1 Bastas delantero y posterior Bordar Bordadora Poliéter
2 Delantero y posterior Cerrar pinzas Recta 301 Poliéster
3 Todas las piezas Ribetear Overlok 512 Poliéster
4 Delantero y posterior Unir tiros Recta 301 Poliéster
5 Delantero y posterior Cerrar entrepiernas Recta 301 Poliéster
6 DLelateroy posterios Cerrar costados Recta 301 Poliester
7 Lateralizquierdo Colocar cierre Recfa 301 Poliester
g8 Delantero y posterior Colocar pretina Recta 301 Poliester
9 Delantero Pegar botdn y broche Recta 301 Poliéster
10 Bajos de la prenda Hacer basta Manual Poliéster
11 Laprenda Planchado Manual Poliéster
12 Manual
13
14
15
16
17
. J
o ESPESIFICACIONES \ :
3

) Qi“t‘i\f“f

ELABORADO POR Elsa Quishpi

FECHA DE ELABORACION

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Imagen 49: Ficha técnica de escalado

REFERENCIA

(PFo01

PRENDA  Chaleco

LINEA Formal

COLECCION Kawsay Yuyari
TALIA
TEMPORADA Atemporal

FICHA TECNICA
DE ESCALADO

Diario OCASION DE USO

Crepe Turin  MATERIAL TEXTIL

~

/ DIBUJO PLANO

COMPONENTES
N° DETALLES CANTIDAD N° DETALLES CANTIDAD
; Pieza posterio XT 8  Cruse delantero IXT
Pieza posterio Ixt 9  Cruse delantero xt
3 Pieza posterio Ixt 10 Cuello 2xt
4 Pieza delantero Ixt 11 Tapa del bolsillo Ixt
D Pieza delantero Ixt 12 Cinturon 2xt
0 Pieza delantero xt
T Pieza delantero xt .
ELABORADO POR Elsa Quishpi FECHA DE ELABORACION

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Imagen 50: Ficha técnica de escalado

REFERENCIA 001 FCCION  Kawsay Yuyari

TALLA S
(PFO01 TEMPORADA Atemporal
A

PRENDA Camisa

LINEA Formal

FICHA TECNICA
DE ESCALADO

Diario OCASION DE USO
Seda MATERIAL TEXTIL
/" omuo Lo =5
Delantero

f TALLAS

L
\ - = Y,
\
N° DETALLES CANTIDAD N° DETALLES CANTIDAD
1 pieza posterio IXT 8 Cruse 2XT
2 Pieza delantero Ixt
3 Pieza delantero Ixt
4 Manga 2t
9 Cuello 2xt
0 Tirilla 2xt
Purio 2xt /
ELABORADO POR Elsa Quishpi FECHA DE ELABORACION

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Imagen 51: Ficha técnica de escalado

REFERENCIA  cQEECCION Kawsay Yuyari FICHA TECNICA
TALLA S
Cpl:wl TEMPORADA Atemporal “E ESCM An0
A
PRENDA  Pantalon Diario OCASION DE USO
LINEA Formal Crepe Turin  MATERIAL TEXTIL
/ g \ / DIBUJO PLANO \
| (lu::" = Delantero
| '! Posterior
lI .
'| ’ pel
|
[
i
| |
| |
|
| |
l
|
[ |
‘ 5 \> \  :
= 21 -
— TallaM_ apetifla
Aletillon L 1XT
%Tuau | TallaM L
3 - XL
\ DA% 7
/ COMPONENTES \
N° DETALLES CANTIDAD N°  DETALLES CANTIDAD
1 pantalén Delantero  2XT
2 pantalon Posterior  2xt
3 Aletilla Ixt
; Aletillo Ixt
\ Pretina 2xt )
ELABORADO POR Elsa Quishpi FECHA DE ELABORACION

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Imagen 52: Ficha técnica de escalado

REFERENGA  0QLECCION Kawsay Yiyari
TALIA S
BPFOO5  TEMPORADA Atemporal
o 4

PRENDA  Bleizer

LINEA Formal

/ DIBUJO PLANO

FICHA TECNICA
DE ESCALADO

Diario OCASION DE USO

Crepe Turin  MATERIAL TEXTIL

~

Delantero

/ COMPONENTES \
N°  DETALLES CANTIDAD N° DETALLES CANTIDAD
1 pieza posterio 2XT 8 Corbatin 2xt
2 pieza posterior 2xt 9 Tapadebolsilo 2xt
3 Pieza delantero 2xt 10 Pufiodemaga  4xt
4 pieza delanetro 2xt 11 Pieza delantero  1xt
9 Pieza delantero 2xt 12 Cuello 2xt
6 Manga delantero  2xt
T Manga posterior ~ 2xt
\a! ga p j
ELABORADO POR Elsa Quishpi FECHA DE ELABORACION

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Imagen 53: Ficha técnica de escalado

REFEREN(IA

%gllﬁﬂm K:wsay Yuyari FICHA TECNICA
BPF005 TEMPORADA  Atemporal DE ESCALADO

PRENDA  Pantalon Diario OCASION DE USO

LINEA Formal Crepe Turin  MATERIAL TEXTIL

/ DIBUJO PLANO \

Delantero

F? ‘ ‘.11 Posterior

i
CEVY
T
Qi | m
I | | uLL

| - | g2

L
r _

\ | | S — / \- XL /
/ COMPONENTES \

N°  DETALLES CANTIDAD N°  DETALLES CANTIDAD

1 Pantalén Delantero  2XT

2 Pantaléon Posterior  2xt

3 Pieza delantero 4xt

4 Falso delantero 2xt

5 Falso posterior 2xt
R ook
ELABORADO POR Elsa Quishpi FECHA DE ELABORACION

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Imagen 54: Ficha técnica de escalado

REFEREN(IA

APF006
A——

PRENDA  Abrigo

COLECCION Kawsay Yuyari PICHA TECNICA

TALLA S

TEMPORADA  Atemporal DE ESCALADO

Diario OCASION DE USO

LINEA Formal

Crepe Turin  MATERIAL TEXTIL

/ DIBUJO PLANO \

Delantero

Posterior

/
PaY

7 TALLAS

X

I - J

( COMPONENTES \
N°  DETALLES CANTIDAD N°  DETALLES CANTIDAD
1 pieza posterio XT 8 Manga posterior  2xt
3 Pieza delantero 4xt Incluido el falso = @ Tapa de bolsillo 2xt
4 Piezadelanetro  4xt Incluido el falso 10 Cinturon Axt
5 Cuello 2xt
6 Manga delantero ~ 2xt
T Piezade manga  2xt
5, ] i
ELABORADO POR Elsa Quishpi FECHA DE ELABORACION

Nota: Elaboracion propia, 2026.

172




Imagen 55: Ficha técnica de escalado

REFERENCIA  ¢LECCION Kawsay Yuyari F":HA TECNICA

TALIA
APFO06 TEMPORADA : Atemporal nE ESC AL Anﬂ

A

PRENDA Camisa Diario OCASION DE USO

LINEA Formal Seda MATERIAL TEXTIL

f DIBUJO PLANO \

Delantero
’{1;—/77\[\

o
/ TALLAS \

/ COMPONENTES \
N°  DETALLES CANTIDAD N° DETALLES CANTIDAD
1 pieza posterio 1IXT
2 pieza delantero Ixt
3 Pieza delantero Ixt
4 Manga 2xt
5 Cuello 2xt
0 Purio 2xt
T Aletilla 2xt
% , »
ELABORADO POR Elsa Quishpi FECHA DE ELABORACION

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Imagen 56: Ficha técnica de escalado

REFERENCIA Cg:ﬁﬂ()hl Kawsay Yuyari FICHA TECNICA

AP Pﬂ“ﬁ :EHP(]RABA ’ Atemporal nE Esc Al‘ An“
A
PRENDA  Pantalon Diario OCASION DE USO
LINEA Formal Crepe Turin ~ MATERIAL TEXTIL
/ f DIBUJO PLANO \
Delantero

Posterior

N
N
~

_
=
N

COMPONENTES \
N°  DETALLES CANTIDAD N°  DETALLES CANTIDAD

1 pantalén Delantero  2XT
2 Pantalén Posterior  2xt

3 Aletilla Ixt

4 Aletillo xt

5 Pretina 2xt )
ELABORADO POR Elsa Quishpi FECHA DE ELABORACION

Nota: Elaboracion propia, 2026.

174



Imagen 57: Ficha técnica de marcada

REFERENCIA  COLECCION Kawsay Yuyari
TALLA S
CPFI]O] TEMPORADA Atemporal

PRENDA  Chaleco

LINEA Formal

- DIBUJO PLANO N

FICHA TECNICA
DE MARCADA

Diario OCASION DE USO

Crepe Turin  MATERIAL TEXTIL

i TALLAS \

N

ELABORADO POR Elsa Quishpi FECHA DE ELABORACION

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Imagen 58: Ficha técnica de marcada

REFERENCIA  CQLECCION Kawsay Yuyari
TALIA
Cpm‘ TEMPORADA Atemporal

PRENDA Camisa

LINEA Formal

FICHA TECNICA
DE MARCADA

Diario OCASION DE USO

Seda MATERIAL TEXTIL

/7 DIBUJO PLANO N

TALLAS N\

ELABORADO POR Elsa Quishpi FECHA DE ELABORACION

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Imagen 59: Ficha técnica de marcada

RN OMERCHN Ky Y FICHA TECNICA

S

CPFOO1 TEMPORADA  Atemporal nE MARC An A

A
PRENDA  Pantalon Diario OCASION DE USO
LINEA Formal Crepe Turin  MATERIAL TEXTIL

e DIBUJO PLANO N L TALLAS N\

Fa

ELABORADO POR Elsa Quishpi FECHA DE ELABORACION

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Imagen 60: Ficha técnica de marcada

L (OO iy o FICHA TECNICA
BPFO0O5  TEMPORADA Atemporal DF MARCADA

A
PRENDA  Bleizer Diario OCASION DE USO
LINEA Formal Crepe Turin  MATERIAL TEXTIL

/ DIBUJO PLANO 7 TALLAS \

Delantero Posterior

ELABORADO POR Elsa Quishpi FECHA DE ELABORACION

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Imagen 61: Ficha técnica de marcada

REFERENCA  oLEGEION  Kawsoy Yuyar FICHA TECNICA
BPFOO5  maporan ” scrpors DE MARCADA

A
PRENDA Pantalon Diario OCASION DE USO
LINEA Formal Crepe Turin  MATERIAL TEXTIL

DIBUJ0 PLANO N L TALLAS \

i !
us.e > !
133
£ 2@
<18 Lrllﬂ'
s = !
3 g |
e .
|
|
i
!
+ [P | ey 1 aialy :| !
Tallz M 7 1 270 Do stericr |
_ é“ . = L i
pFor 2@ y
e T4l 174 5 |
i |
TAlla W |
3 i
i

- P

ELABORADO POR Elsa Quishpi FECHA DE ELABORACION

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Imagen 62: Ficha técnica de marcada

o COLECCION Kawsay Yuyari
TALLA S
APFO06  tempoRADA  Atemporal
A
PRENDA  Abrigo
LINEA Formal
e DIBUJO PLANO

FICHA TE(NICA
DE MARCADA

Diario OCASION DE USO

Crepe Turin  MATERIAL TEXTIL

s

ELABORADO POR Elsa Quishpi FECHA DE ELABORACION

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Imagen 63: Ficha técnica de marcada

REFERENCIA  coLEccioN Kawsay Yuyari F ICHA TECNICA
APFOO6  TENPORADA ~ Aermpors DE MARCADA

Ay
PRENDA  Camisa Diario OCASION DE USO
LINEA Formal Seda MATERIAL TEXTIL

/7 DIBUJO PLANO N £ TALLAS N\

%

N
N
f

J\

N, P

ELABORADO POR Elsa Quishpi FECHA DE ELABORACION

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Imagen 64: Ficha técnica de marcada

REFERENCIA  coLEcaion Kawsay Yuyari l: ICHA TECNICA
APF006 ;%mmm : Atemporal DE MARCADA

A
PRENDA  Pantaldn Diario OCASION DE USO
LINEA Formal Crepe Turin  MATERIAL TEXTIL

/ DIBUJO PLANO N £ TALLAS \

N
o N

ELABORADO POR Elsa Quishpi FECHA DE ELABORACION

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Imagen 65: Ficha técnica de costos

O g 1 FICHA TECNICA
(PF001 TEMPORADA  Accmpors DE COSTOS

y 4
PRENDA  Chaleco Diario OCASION DE USO
LINEA Formal Crepe Turin  MATERIAL TEXTIL

- DIBIJo PLANO )

S B

COSTOS DIRECTOS
MATERIALES E INSUMOS DESCRIPCION DETALLE COSTO (a) JCONSUMO (bl TOTAL (a*b)
Crepe Turin PES Metro 7 15 10,5
Forro carola PES Metro 1,7 15 2,55
Pellon pegable PES Metro 3 0,5 1,5
Bordado Unidad 10 1 10
Magquiala Unidad 7 1 7
0
0
(TOTAL CD 3155|
COSTOS INDIRECTOS
COSTOS INDIRECTOS VALOR (a) PRODUCCION TOTAL (b) TOTAL (a/b)
Sueldo disefi $470 126 $373
Sueidos operarios 5470 126 53,73
Arriendo $120 126 $0,95
Transporte 540 126 50,32
Servicios basicos 540 126 50,32
Costos Fijos
|’I’0|’ALES $1.140 TOTALCI $9,
_COSTOS 8 40,60
C Vari C. Directos IMPREVISTOS 3% CT $1,22
C_Fijos C_Indirectos
UTILIDAD 20% 58,12 Punto de Equilibrio en Prendas Punto de equilibrio en dinero
TOTALCON
UTILIDAD 548,72 CFT/PVP-CV 24,475 47 130XPVP $2.609,56
IVA (15%) $7,31
PVP $56,02 P= C. Fijos Totalas P= PEP X PVP
4 PVP-C Variables
ELABORADO POR Elsa Quishpi FECHA DE ELABORACION

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Imagen 66: Ficha técnica de costos

REFERENCIA
COLECCION Kawsay Yuyari
TALIA S
(PF001 TEMPORADA Atemporal
A
Camisa
Formal

FICHA TECNICA
DE COSTOS

Diario OCASION DE USO

Seda%90% MATERIAL TEXTIL

=

repe furin

COSTOS DIRECTOS
MATERIALES E INSUMOS DESCRIPCION DETALLE | COSTO (a) MO (b] TOTAL (a*b]
Seda PES Metro 3 1,25 75
Botones PES Metro 0,1 8 038
Hilos PES Metro 0,5 3 15
Bordado Unidad 3 3 ]
Maqus Unidad 3 1 s
0
0
0
0
AL CD 23
COSTOS INDIRECTOS
COSTOS INDIRECTOS VALOR (a) PRODUCCION TOTAL (b) [TOTAL
Sueldo diseRador 5470 126 $3,73
Sueldos operarios $470 126 $3,73
Arriend $120 126 50,95
Transporte $40 126 $0,32
Servicios basicos $40 126 $0,32
Fijos
ALES $1.140 TOTALCI S9,
| $32,
[C.Variables |C. Directos IMPREVISTOS 3% CT so;sl
C. Fijos C. indirectos
UTILIDAD 20% 56,57 Punto de Equilibrio en Prendas Punto de equilibrio en dinero
TOTAL CON U} 539,42
A (1) T CFT/PVP-CV I 21,530 | 53 130XPVP ] $2.400,21
C. Fijos Totales
PVP |$45,33 P _—zs—wrcvmu Pu PEP X PVP
ELABORADO POR Eisa Quishpi FECHA DE ELABORACION

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Imagen 67: Ficha técnica de costos

SEETREIE COLECCION  Kawsay Yuyari FICHA TECNICA
(PFo01 TEMPORAD Atemporal DE COSTOS

y 4
PRENDA  Pantalon Diario OCASION DE US0
LINEA Formal Crepe Turin - MATERIAL TEXTIL

il A

COSTOS DIRECTOS

MATERIALES E INSUMOS DESCRIPCION DETALLE | cosTo TOTAL (a*b,
Crepé turin PES Metro 7 125 875
Broches PES Metro 0,1 8 0,8
Maquila Unidad & 1 [
0
li]
0
AL CD 15,55
COSTOS INDIRECTOS
COSTOS INDIRECTOS VALOR (3) PRODUCCION TOTAL (b) [TOTAL (a/b]
Sueldo disefiador 5470 126 s3,73)
Sueldos operarios 5470 126 53,73
Arriendo 5120 126 50,95
Transporte S40 126 50,32
Servicios basicos 540 126 50,32
Costos Fijos
TOTALES 51140 TOTAL CI 59,05
COSTOS TOTALES 52
[cvariables  [c. Directes | IMPREVISTOS 3% CT 50,74]
|- Fijes |c. indirectos |
UTILIDAD 20% 54,92 Punts de Equilibrio en Prendas Punta de equibao en dinero
ITOTAL CON
UTILIDAD 523,52 CFT/PVP-CV | 18,335 &2 130XPVP $2.103,70
TVA [15%) 54,43
C. Fijos Totales
PVP | $33,94 P= e pgre P= PEP X PVF
ELABORADO POR Elsa Quishpi FECHA DE ELABORACION

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Imagen 68: Ficha técnica de costos

i - FICHA TECNICA
COLECCION Kawsay Yuyari
BPFOO5  Thvorao
TEMPORADA Atemporal
y 4
PRENDA  Bleizer Diario OCASION DE US0
LINEA Formal Crepe Turin  MATERIAL TEXTIL
4 DIBUJO PLANO N\
D,
COSTOS DIRECTOS
MATERIALES E INSUMOS DESCRIPCION DETALLE | COSTO(a) [CONSUMO (b] TOTAL(a*b) |
Crepé turin PES Metro 7 2 14
Forro carola PES Metro 0,1 8 0,8
B Unidad 0,5 3 15
Bordado Unidad 5 1 6
Maqui Unidad 7 1 7
0
TOTAL CD 293|
COSTOS INDIRECTOS
COSTOS INDIRECTOS VALOR (a) PRODUCCION TOTAL (b) TOTAL (a/b)
Sueldo disehador $470 126 $3,73|
Sueldos operarios $470 126 $3,73
Arriendo $120 126 $0,95
Transporte S40 126 50,32
Servicios basicos $40 126 50,32
Costos Fijos
TOTALES $1.140 TOTALCI S9,
[CVariables [C Directos | IMPREVISTOS 3% CT $1,15
|C. Fijos |C. Indirectos |
UTILIDAD 209 §7,67 Punto de Equilibrio en Prendas Punto de equilibrio en dinero
TOTAL CON Uf $46,02
g == CFT/PVP-CV I 23,620 | 48 130XPVP | $2554,16
C. Fijos Totales
PVP | $52,92 p= e p= PEP X PVP
ELABORADO POR Elsa Quishpi FECHA DE ELABORACION

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Imagen 69: Ficha técnica de costos

PRENDA

REFERENCIA

BPFO05

Pantalon

COLECCION Kawsay Yuyari
TALLA S
TEMPORADA Atemporal

LINEA

Formal

FICHA TECNICA
DE COSTOS

Diario OCASION DE USO

Crepe Turin  MATERIAL TEXTIL

-

~

|
| |

|

gy

COSTOS DIRECTOS
MATERIALES E INSUMOS DESCRIPCION DETAUE | cOSTO(a) [CONSUMO (b] TOTAL (a*b)
Crepé turin PES Metro 6 15 9
Broches PES Metro 03 1 0,3
Maguil PES Unidad 6 1 6
0
0
TOTAL CD 15,3
COSTOS INDIRECTOS
COSTOS INDIRECTOS VALOR (a) PRODUCCION TOTAL (b) TOTAL (a/b)
Sueldo disefiad $470 126 $3,73
Sueldos operarios $470 126 $3,73
Arriendo $120 126 50,95
Transporte $40 126 50,32
Servicios basicos $40 126 50,32
Costos Fijos
ALES $1.140 TOTAL CI $9,05!
COSTOS TOTALES 524,
[Cvariables [C.Directos | IMPREVISTOS 3% CT 73
|C. Fijos |C. Indirectos |
UTILIDAD 20 54,87 Punto de Equilibrio en Prendas Punto de equilibrio en dinero
TOTAL CON
UTILIDAD $29,22 cFT/Pvp-cv| 18,300 62 130XPVP $2.093,13
1VA (15%) 54,38
C. Fijos Totales
Pvp 533'60 pe PVP-C.Variables h= PERRN
ELABORADO POR Elsa Quishpi FECHA DE ELABORACION

Nota: Elaboracion propia, 2026

187



Imagen 70: Ficha técnica de costos

COLECCION Kawsay Yuyari P lC“A TECNICA
APFO06  Touporann ” e DE COSTOS

REFERENCIA

A
PRENDA  Abrigo Diario OCASION DE USO
LINEA Formal Crepe Turin  MATERIAL TEXTIL

_ _ COSTOS DIRECTOS _
\TERIALES E DESCRI DETALLE | COSTO TOTAL
Crepé turin PES Metro 7 25 17,5
Forro carola PES Metro 0,1 8 0,8
Botones Unidad 0,5 2 1
Bordado Unidad 8 1 8
Maquial Unidad 8 1 8
0
TOTAL CD 35,3
COSTOS INDIRECTOS
COSTOS INDIRECTOS VALOR (3) PRODUCCION TOTAL (b) TOTAL (3/b)
Sueldo disefador 5470 126 53,73
Sueldos operarios 5470 126 $3,73
Arriendo $120 126 50,95
Transporte $40 126 $0,32
Servicios bisicos $40 126 50,32
Costos Fijos
ALES $1.140 TOTALCI 59,
COSTOS TOTALES | .
lc |C.Directos | IMPREVISTOS 3% CT 51,33
E Fijos IC. Indirectos I
UTILIDAD 20% 58,87 Punto de ilibrio en Prendas Punto de en dinero
TOTAL CON
UTILIDAD $53,22 CFT/PVP-CV 25,900 44 130XPVP $2.693,76
IVA (15%) $7,98
C. Fijos Totales .
PVP $61,20 P= ——-’L—m e P= PEP X PVP
ELABORADO POR Elsa Quishpi FECHA DE ELABORACION

Nota: Elaboracion propia, 2026
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Imagen 71: Ficha técnica de costos

EET—. COLECCION Kawsay Yoyari FICHA TECNICA

TALIA S

AP F006 TEMPORADA Atemporal “E CosTos
y 4
PRENDA Camisa Diario OCASION DE US0
LINEA Formal Crepe Turin  MATERIAL TEXTIL

/ DIBUJO PLANO \

JH

COSTOS DIRECTOS
E mm DETALLE | COSTO
Crepé turin PES Metro 7 25 17,5
Forro carola PES Metro 0,1 8 0,8
Botones Unidad 0,5 2 1
Bordado Unidad 8 1 8
Aaquial. Unidad 8 1 8
0
[TOTAL CD 353)
COSTOS INDIRECTOS
COSTOS INDIRECTOS VALOR (3} PRODUCCION TOTAL (b) TOTAL (a/b)
Sueldo disehador 5470 126 $3,73
Sueldos operarios 5470 126 53,73
Arriendo $120 126 $0,95
Transporte 540 126 50,32
Servicios basicos 540 126 50,32
Costos Fijos
TOTALES $1.140 TOTAL CI
|C.Variables  |C. Directos | IMPREVISTOS 3% CT $1,33
|C. Fijos |C. Indirectos |
UTILIDAD 20% $8,87! Punto de Equilibrio en Prendas Punto de equilibrio en dinero
TOTAL CON
UTILIDAD $53,22 CFT/PVPCV| 25,900 44 130XPVP $2.693,76
IVA (15%) 57,98
C. Fijos Totales
PVP 551’20 [= R P= PEP X PVP
ELABORADO POR Elsa Quishpi FECHA DE ELABORACION

Nota: Elaboracion propia, 2026
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Imagen 72: Ficha técnica de costos

RETERENA COLECCION Kawsay Yuyari
TALLA S
APF006 TEMPORADA  Atemporal
A

PRENDA  Pantalon

LINEA Formal

FICHA TECNICA
DE COSTOS

Diario OCASION DE USO

Crepe Turin  MATERIAL TEXTIL

/

\

MATERIALES E INSUMOS COSTO (3 TOTAL
Crepé turin 6 1,25 75
Broches 0.3 1 03
6 1 6
Bordado 15 1 15
0
COSTOS INDIRECTOS
COSTOS INDIRECTOS. VALOR (a)
Sueldo disehad 5470 $3,73
S perari S470 $3,73
Arriendo $120 50,95
Transporte $40 50,32
Servicios basicos 40 50,32
Costos Fijos
TOTALES 51140 59,05/
Variables C. Directos $1,14
CFijos |
UTILIDAD 20% 57,57 Punto de en Prendas Punto de ilibrio en dinero
TOTAL CON |
UTILIDAD 545 42 CFT/PVP-CV 23,430 43 130XPVP $2.541,30
IVA ’15“! 56,81
C. Fijos Totales
PVP $52,23 P= e P= PEP XPVP
ELABORADO POR Elsa Quishpi FECHA DE ELABORACION

Nota: Elaboracion propia, 2026
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Imagen 73: Diagrama de andlisis de proceso

REFERENCIA 7
COLECCION Kawsay Yuyari DIAGRAMA DE ANMISIS
TALIA S
BPFOO5 TtEMPORADA Atemporal DE PROCESO
A
PRENDA  Bjeizer Diario OCASION DE USO
LINEA Formal Crepe Turin  MATERIAL TEXTIL
flm“ DMMMAM:::\‘UMS::DI FROCESO F‘mil 7 / DlBl]]O pmo \
= T
B Trarpr E>
:Cl::. e 1l '\7
SE;U.“ \"x_:",
—
/

g \ /
Al bk coslu
Cokcar hrebmnm
o oon prendu

= \

B o
yaopas >
Frere y anlonar
woloiws
Tanchado hna \

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Imagen 74: Ficha Integral de diserio

. COLECCION Kawsay Yuyari FIC“A INTEGRAI‘
I i DE DISENO

BPFOO5 T1EMPORADA Atemporal
A

PRENDA  Bleizer Diario OCASION DE USO
LINEA Formal Crepe Turin  MATERIAL TEXTIL
/" ommopmve O\
Abano L] 7 " % 7 4
TOTAL o uwo. | 2 UNID. a2 uNID. 42  UND. 21 UNID. 128
ATERIA
Yeal 1 “lraumo 1
Nsenbee: Cripe Trkn Provesdor: Wiz Noembre: Hics T SAmacen
Geamaje:  g/m2 0,355 | Rendimisnte: 1255 prendafex Contided: 3 1 Marksol
2510 s Compenicién: 100% Pikéster |
[Qompaelktini SooM Rollioser Ancho de tela: 15 pianooabien
[godetels: 2 W Frend 1
C M Uineates: 2 & i pEs)
Tead 1 Trume £
Tommbow: Forro carcls T Vit I | Amaces
Gramaje: 0285 || 1255 preedaie Camidad: 1 1 Mackiol
2510 mha Compeaicién: Aunicdo |
Polieste Intervencon taxtil
[CometyoI Soo! Ancho de tels: 2 pancostien
Largo de tela: 2 Hairmaro de Prendaa: £ Nombre: Bordado Lagar:
© W Uiveaten: 7 Consumo on kilea: 18 Cantide: Tres piesas |
LTI E— JCamié
Recorrido de s prends Intervesciée twetll
Secemnds Proceso Magells Descripcion ded Peocese Nombos/ Disefic Plates 'IF“""‘“"" =
Bordedo plazas antes de ln
Reallzar ol trazo accede s s Plesa delarnerc
1 Teazo [ —~ y contuceicn.
Raatzar ol sandbéo de tle
& Come acorde & la capes recesaries.
Resltzar la htarvercile
. buasc b . scorde ol dsefio,
Acar b prends scorde o
4 Confeceiten rreamo
Colocar boton
5 Terminadcs [ Puldo
Hanchedo
6 Control de Callded tarno Rarvisar Mico, puntades
7 E P Doblar, colocar etiquetes, Nossbes/Dised Observadiones:
enfundar.
Opernddn Mequisarts Purtsda L] \ /
Fusborer entretels en cusllo, solaps Panchs
et Pollister
Bordar lea phezes de pufio y pheze o
deiarture Polidater
Unr plrzas delarmero y unir lo fecn 301
I Racts 308 Peliate:
Armar cuslo y solepe Recth 30
Coser cualic of escone Racts 01
Praparar mangs Rects 301 Foliate:
Carrar covadon Rects 308 Foldaner
[N-m [ 301 Polidatar
Coser ol foere. Rects 301 Foldate:
e | Fanch
| Colocar homisesras Manusl
ek rincipal [ 301 Poliatar
Menusl
Bctcoera
Mancha

s emptast a1 s frenda primars sa dbe Eo-dar s peies.
Pealzar planchado Ieemo pars ater les comuras antes de enbolsar

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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Imagen 75: Ficha de testeo

REFERENCIA

COLECCION Kawsay Yuyari
TALLA

S
BPF005 TEMPORADA Atemporal
A

Escala: 1 = Deficiente -

@ar - 3 = Bueno - 4 = Muy bueno - 5 = Excelente

FICHA
DE TESTEO

/ CRITERIO ESCALA OBSERVACIONES N
Amplitud y holgura del corte. - \ ~ N
Corte suelto, sin tension al moverse, \_ / (__ ) ‘\_ /l
sentarse.
Ajuste en hombros y cadera (NN \.
Alineacion natural sin tirantez. A \._/ \J o/
1 2 3
Libertad de movimiento, facilidad l/ NN \ 7 ) .
para caminar, sentarse y trabajar AN
durante la jornada 1 2 3

Comodidad térmica y peso
Sensacion de ligereza y temperatura
adecuada en uso prolongado

2 l/’\ T NC
L\ /
1 2 3 4 5

Calidad de confeccién (O XN .( =

Costuras resistentes, tejido al tacto S\ Nt

suave y no re arruga 1 2 4 5

Reconocimiento de simbolos Puruha e ) ol el ).

Identifica claramente los elementos RPRLINE SN

culturales en la prenda 1 2 3 45

Armonia entre lo cultural y lo formal e e Al M

Los motivos Puruha se integran o) k) S . \__/

visualmente al disefio corporativo 1 2 3 4

: : NS N

La prendq represeqta su |dent|<:!ad ( s () ( ) ( ) .

como mujer Puruha en el trabajo 1 2 4 5

La usaria en su entorno laboral N/ _> £ . ¢ R

si estuviera disponible en el mercado | -/ \/\_/ \!
\ 1 2 4 /
/ VEREDICTO FINAL \

-

) Aprobada con observaciones
La prenda es funclonal pero se registran ajustes menores

. Aprobado

La prenda cumple con todos los eriterios; no reguiere modificaciones.

o e suieste vard \__/ Requiere redisefio

( ) Requiere correccion
\ L2 prenda necesita modificaciones en s pleza actual antes de ser presentada.

/

Nota: Elaboracion propia, 2026.
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3.3. Idea a defender

El disefio de una coleccion de trajes corporativos con elementos de la Cultura
Puruhd constituye una respuesta de disefio pertinente y viable para cubrir la necesidad
de indumentaria formal de la mujer indigena ecuatoriana, integrando la identidad
cultural, funcional y estético en un contexto laboral, revalorizando la presencia de la
mujer Puruhd en espacios corporativos sin obligarla a renunciar a su herencia

simbolica.

En respuesta a esta idea a defender, la revision bibliografica permitié y fichas
de observacion permitieron identificar que la indumentaria tradicional Puruha esta
conformada por la blusa, el anaco, la bayeta y la faja, complementada con accesorios
como el sombrero, el tupo y los collares (Caizaguno, 2023). Esta vestimenta se
caracteriza por poseer un sistema simbolico compuesto por motivos geométricas,
representaciones zoomorfas y antropomorfas en indumentaria tradicional, aplicables a
la reinterpretacion de simbolos en el disefio corporativo, acompafiadas de una
cromatica basada en el amarillo, rojo, rosado, azul y negro, cada uno con un significado

cultural profundo (Arévalo-Ortiz et al., 2025).

Las prendas mas frecuentes son los blazers, los abrigos y los pantalones de
traje, siempre priorizando disefios, colores y calidades, asi como el uso de cortes que
tiendan a lo comodo, ya que ello también permite satisfacer las exigencias del trabajo
desarrollado. La principal dificultad fue que el mercado local habia expuesto una
escasez de disefios de prendas que lograran equilibrar la formalidad con la identidad
cultural, lo que las obligo a utilizar prendas convencionales que excluyeron cualquier
tipo de elemento Puruhd. Esto confirmé que existia una necesidad real y no satisfecha

de disefio de prendas para la indumentaria.

En la fase de intervencion textil se dejo constancia de la viabilidad técnica y
estética de integrar simbolos a las prendas de sastre corporativas. El bordado industrial
sobre los tejidos de las prendas sastre y la técnica de sublimacion permitieron explicar
coémo los motivos geométricos y zoomorfos Puruhd se transportaban a los tejidos de la

indumentaria sastre corporativa, manteniendo la calidad de los acabados y la
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funcionalidad que la prenda debe tener necesariamente para el lugar de trabajo. Los
resultados de la experimentacion confirman que si es posible disefiar una coleccion
que responda a la indumentaria corporativa y a los principios estéticos e identitarios
de la cultura Puruhd, sin subordinar uno a otro, sino operando en una sintesis

proyectual coherente.

Los resultados obtenidos evidencian que es posible un disefio de coleccion que
pueda satisfacer a la vez las exigencias especificas de la indumentaria corporativa y, a
la vez, las exigencias estéticas e identificativas de la cultura Puruha. Concluye que la
coleccion revalorizaba la imagen de la mujer indigena ecuatoriana en corporativos,

haciendo sobresalir su legado simbdlico como una propiedad distintiva.
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4. CAPITULO IV. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

4.1. Conclusiones

Se ha llegado a la conclusion de que disefar una coleccion de prendas en clave
corporativa con simbolos de la cultura Puruhd y reconocer ciertos aspectos de la
identidad cultural indigena es una estrategia util y eficaz, ya que permite conectar la

herencia Puruha con la imagen que proponen los requerimientos estéticos actuales.

El estudio documental de las revisiones y el trabajo de campo permitieron, al
mismo tiempo y en forma minuciosa, documentar lo més determinante de los motivos
simbdlicos y la vestimenta de las mujeres Puruhd. Los elementos mas representativos
de esa vestimenta fueron: el blusén, el anaco negro que simboliza la Pachamama, la
bayeta roja con tupo que representa proteccion, el mama chumbi, las fajas cahuifa y
chumbi que se refieren a la cosmologia. Y, por otro lado, los motivos mas
representativos de los simbolos culturales fueron el quingo, el rombo, la chakana y las
figuras zoomorfas del buho-serpiente amaru y el venado, que fueron los principales
motivos de reinterpretacion. Las mujeres artesanas de Licto afirmaron que la
vestimenta estd desapareciendo, de los hallazgos se definieron los pardmetros de
disefio del nuevo vestuario que entrelazan lo funcional y lo simboélico, dando como
resultado una propuesta que se considera como la forma mas auténtica para los

usuarios del nuevo vestuario de trabajo.

El estudio analiz6 las necesidades de vestimenta y preferencias estéticas de
mujeres indigenas Puruhd en el ambito laboral corporativo mediante grupos
focales. En su trabajo, prefieren blazers, abrigos, chalecos y pantalones de cortes
holgados para mayor libertad de movimiento, priorizando la calidad sobre el estilo y
el color. Los principales desafios eran la incomodidad de la ropa ajustada, el rapido
planchado de textiles y la falta de estilos formal-casuales en el mercado local. Esto
definié parametros de disefio que enfocaron la coleccion en una propuesta funcional,

simbolica y auténtica para las usuarias.

La metodologia de Disefio Centrado en el Usuario consta de 4 etapas: andlisis,

requisitos, disefio y evaluacion. A partir de la informacion obtenida en los grupos
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focales se tomaron decisiones de caracter proyectual para la propuesta de disefio, como
priorizar siluetas comodas, tejidos de calidad que no se arruguen, apostar por una
paleta de color con acentos de los colores simbodlicos de los Puruhd y preferir una
reinterpretacion de los motivos geométricos y zoomorfos a través del bordado en los
disefios contemporaneos. Estas decisiones senalaron el desarrollo de 6 propuestas de
disefio interrelacionadas con la tendencia EKOA 2027, que promueve lo artesanal y la
conexion con las identidades culturales. El contacto directo y la validacion con las
usuarias permitieron comprobar que la coleccion responde a criterios funcionales,

estéticos e identificatorios concretos.

La investigacion ha puesto de manifiesto que el disefio de indumentaria puede
funcionar como una herramienta de puesta en valor cultural, siempre y cuando proceda
de una exigencia del usuario y de la comunidad que la inspira. La coleccion Kawsay
Yuyari no persigue sustituir la vestimenta tradicional Puruh4, sino que abre un espacio
en el que la sastreria corporativa se convierte en un acto de reconocimiento y de
dignidad. La articulacion entre la investigacion bibliogréfica, el trabajo de campo, los
grupos focales y la metodologia proyectual garantiz6 que cada decision tomada en su
proceso de disefo fuese el resultado de evidencias concretas, a la vez que permitia

equilibrar funcionalidad, calidad e identidad cultural en una propuesta de disefio.

4.2. Recomendaciones

En lo ético, también es necesario trazar unas pautas de proteccion de la
propiedad intelectual colectiva de la nacionalidad Puruh4, cuya iconografia ha servido
de fuente de inspiracion para este trabajo. Por eso se recomienda que, en el caso de
poder generalizar estos disefios a la practica corporativa, la aplicacion de los mismos
pueda ir acompanada de un proceso de co-disefio donde se evidencie la participacion
activa de las comunidades indigenas, el reconocimiento explicito de la autoria cultural
y una distribucion equitativa de los beneficios. De esta forma, se garantiza que la
incorporacion de la iconografia Puruha a los disefios de sastreria corporativa no se
convierta en un caso de apropiacion cultural, sino que se oriente hacia una

interpretacion respetuosa y meditada de la cultura inmaterial del pueblo Puruha.
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Se recomienda la realizacion de procesos sistematicos de documentaciéon de
motivos y simbolos propios de la cultura por parte de las comunidades de la provincia
de Chimborazo, tanto de la cultura oral como de la cultura visual. También sera de
gran utilidad poseer un archivo etnografico actualizado que recopile técnicas de
tejidos, colores, prendas y simbolos, que sirva de fuente inestimable para disefiadores
e investigadores que buscan reinterpretar los elementos identitarios Puruha con
fundamento, reduciendo el riesgo de una apropiacion cultural superficial y

fortaleciendo la memoria colectiva del pueblo.

De la misma manera, también se propone que los disefiadores ecuatorianos
amplien su mirada hacia la mujer indigena, reconociéndola como una consumidora
activa con necesidades especificas en términos de estética, funcionalidad e identidad
que la industria de la moda ha obviado historicamente. Atender esta demanda daria
cabida a un segmento de mercado no explorado y contribuiria a potenciar el orgullo
cultural. Hacer visibles a las mujeres indigenas como protagonistas del disefio
contemporaneo no es solo una actitud simbolica, es una decisiéon de disefio con

consecuencias sobre la cultura que se representa a si misma.

Se sugiere colaborar con los artesanos Puruhd durante el desarrollo de
prototipos para integrar las técnicas textiles tradicionales desde el inicio. Incorporar
esta atencion en el prototipado enriquece el significado de las prendas y la economia
local, valorando el trabajo artesanal. Se sugiere aplicar el disefio centrado en el usuario
y pruebas en contexto, en futuros desarrollos, para asegurar que los prototipos se

ajusten a las experiencias reales y que las mejoras respondan a necesidades concretas.

En el contexto del Estado ecuatoriano, la ausencia de estimulos para que los
disefiadores desarrollen propuestas de vestimenta con identidad indigena orientadas a
los espacios laborales haria que la exclusion siguiera siendo estructural y silenciosa.
No existe una ley de prohibicion legal, pero es evidente cada vez que las mujeres
indigenas ingresan en una oficina sin encontrar una prenda que las represente. Esa
ausencia no es la consecuencia del azar, es el resultado acumulado de varias décadas
en las que las diferentes culturas fueron reconocidas en el discurso, pero ignoradas en

el disefio y en el mercado.
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