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RESUMEN EJECUTIVO

El presente tema de estudio expone la exigua ilustracion de trajes regionales de los
pueblos indigenas del Ecuador y su incidencia en la comunicacién de los elementos
vestimentarios. El objetivo alcanzado radica en representar mediante la ilustracion de
moda los trajes regionales de los pueblos indigenas de la Zona 3 — Sierra, para lo cual
se requirid identificar los trajes, analizar los elementos vestimentarios, y finalmente,
desarrollar un catalogo de ilustraciones.

La metodologia empleada, estd dada por la investigacion de campo y bibliogréfica,
mismas que permitieron la investigacion exploratoria y descriptiva. Con referencia al
primer método de investigacion, se aplicaron: un estudio etnografico, encuesta, y
autopsia de producto para el estudio de los pueblos y su vestimenta, a través de estos
se describen los atuendos caracteristicos de los pueblos contemporéaneos, resaltando
las diferencias morfoldgicas y de indumentos tanto en hombres y mujeres.

Este proyecto aporta a la ilustracion de moda con técnicas mixtas y recursos
comunicativos, promueve la comunicacion de los trajes regionales indigenas
empleando el recurso de la ilustracion de moda como elemento principal, y

proporciona una mirada real de las prendas.

PALABRAS CLAVE: ILUSTRACION DE MODA, PUEBLOS INDIGENAS
DEL ECUADOR, TECNICAS MIXTAS, TRAJES REGIONALES, ZONA 3.
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ABSTRACT

This subject of study exposes the meager illustration of regional costumes of the
indigenous peoples of Ecuador and their impact on the communication of clothing
elements. The objective reached is to represent, through fashion illustration, the
regional costumes of the indigenous peoples of Zone 3 - Sierra, for which it was
necessary to identify the costumes, analyze the clothing elements, and finally, develop
a catalog of illustrations.

The methodology used is given by the field and bibliographic research, which allowed
the exploratory and descriptive research. With reference to the first research method,
they were applied: an ethnographic study, survey, and autopsy of product for the study
of peoples and their clothing, through these the characteristic attires of contemporary
peoples are described, highlighting the morphological differences and of clothing in
both men and women.

This project contributes to fashion illustration with communication techniques and
resources, promotes the communication of indigenous regional costumes using the
resource of fashion illustration as the main element, and provides a real look at the

garments.

KEYWORDS: FASHION ILLUSTRATION, INDIGENOUS PEOPLE OF
ECUADOR, MIXED MEDIA, REGIONAL COSTUMES, SIERRA, ZONE 3.

XiX



INTRODUCCION

El proyecto aborda la problematica de investigacion; la ilustracion de trajes
regionales de los pueblos indigenas del Ecuador, Zona 3-Sierra. Pues, la investigacion
determina que los indigenas tienen una pequefia visualizacion en la sociedad, el escaso
auge que tiene la ilustracién de moda en el Ecuador, y su exclusion como recurso
comunicativo. Todo esto dado por la pérdida de interés en conservar la vestimenta
regional, misma que tiene como efecto el escaso conocimiento de los codigos
vestimentarios, y finalmente la legitimizacién de las prendas.

Por lo cual, la investigacion persigue el objetivo de representar mediante la
ilustracion de modas los trajes regionales de los pueblos indigenas de la Zona 3 -
Sierra, identificar los trajes, analizar los elementos vestimentarios, y, desarrollar un
catalogo de ilustraciones aplicando técnicas mixtas.

La metodologia aplicada fue la cualitativa, pues esta se emplea en la
recoleccion de datos sin medicion numérica para descubrir o afinar preguntas de
investigacion en el proceso de interpretacion. Esto, permite obtener ilustraciones de
los trajes regionales llevadas por sus usuarios, y mediante ficha de analisis y graficos,
demostrar las diferencias fisiolégicas y vestimentarias entre indigenas jovenes y
adultos. De tal manera que, las ilustraciones desarrolladas durante la investigacion
incidan positivamente en el dibujo de moda, y formen parte del virtuosismo estilistico
y comunicacion de moda.

Con referencia al contenido general del proyecto, el primer capitulo contiene
el enfoque que se dio a la investigacién, misma que se define con el objetivo;
representar mediante la ilustracion de modas los trajes regionales de los pueblos
indigenas ecuatorianos, de la Zona 3-Sierra.

El segundo capitulo estd dado por el marco tedrico, en el cual se sefialan la
variable dependiente; los pueblos indigenas y la variable independiente; la ilustracion
de moda. Ademas, se indican los fundamentos legales y filoséficos.

El tercer capitulo trata el marco metodoldgico, es este caso se detalla el
enfoque, modalidad y nivel o tipo de investigacion, asi como su aplicacion para el
analisis de los atuendos regionales, seleccion de poblacion y muestra, y

operacionalizacion de las variables indicadas.



Con referencia al cuarto capitulo, se analizan e interpretan los resultados
obtenidos en el transcurso de la investigacion, en este caso; se muestran los elementos
vestimentarios de los pueblos: Chibuleo, Panzaleo, Puruha, Salasaca y Tomabela.
Ademas de la interpretacion de los resultados obtenidos en la aplicacién de una
encuesta dirigida a profesionales de ilustracion de moda. Este capitulo finaliza con la
verificacion de la hipétesis empleando un gréafico radial de incidencia.

El capitulo cinco, estd compuesto de las conclusiones y recomendaciones
obtenidas del trabajo realizado entre los capitulos uno al cuatro.

Para finalizar, el sexto capitulo, consiste en el disefio de la propuesta, este
abarca la descripcion del estilo y materiales de ilustracion de moda a realizar, asi como
el paso a paso del proceso, finalizado con un catalogo de las ilustraciones de los trajes

regionales de los pueblos indigenas.



CAPITULO |
1. EL PROBLEMA DE INVESTIGACION

1.1 Tema

“Ilustracion de trajes de los pueblos indigenas del Ecuador, Zona 3 Sierra”.

1.2  Planteamiento del problema

La exigua ilustracion de trajes regionales de los pueblos indigenas del Ecuador de
la Zona 3, Sierra, incide en la comunicacion artistica, mitica y religiosa de los

elementos vestimentarios.

1.2.1 Contextualizacién

Micro:
Ecuador

Meso:
América

Macro:
Europa

Gréfico 1. Contextualizacion de la problematica a investigar.

Desde inicios de la ilustracion de modas en Europa, los ilustradores, requerian
expresar el ideal de belleza de la época, desde el Renacimiento hasta la actualidad,
tanto para exportar los descubrimientos fascinantes de los trajes de todas las naciones
del mundo. Sin embargo, su auge y utilizacion tal como la conocemos hoy en dia se
remonta a la colaboracion de Paul Poiret en los afios 10, este modisto encargd a un
pintor ilustrar sus disefios, posteriormente los promocioné en una publicacion

particular.



Imagen 1. Le Robes de Paul Poiret
Fuente: Library.si.edu, 2012

En Francia, alcanzo su punto maximo e incluso tenia una serie de publicaciones
Esto cambi6 con la llegada de la fotografia, pero en el siglo XXI ha resurgido, estando
presente en revistas de moda, productos de belleza e incluso vestimenta (Vianello,
2013, p. 84). Yano se trata solamente de una vision artistica del vestido empleando un
estilo, sino de realizar estos trabajos a mano o digitalmente. En la actualidad es un
manifiesto de creatividad y ayuda a comunicar al mundo la transformacion de la

vestimenta desde una perspectiva personal.

arpers bazar
Harpers B

Imagen 2. Harper's Bazaar 1930

Fuente: Bazaar Covers, harpershazaar.com, 2007

A continuacién, esta técnica se popularizaria por Estados Unidos y las
ilustraciones de vestuario se mostrarian en la revista Harper’Bazaar con la tendencia
Art Noveau, sin embargo, contraria a esta técnica aparece la fotografia, la realizacion
instantdnea de escenas mediante luz. Aln con esta innovacion en el d&mbito del
marketing, la ilustracion desafia a los tiempos y motiva a los modistos, disefiadores y

artistas a emplear esta técnica de comunicacion, ain mas en una época como la que se
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vive a diario en el siglo presente, en el cual, los amantes de la moda y la comunicacion
visual pueden intervenir en este sector desde el uso de este método (Glenville, 2013,
p. 35).

Dentro del pais, la ilustracion de moda no tienen un gran reconocimiento, y son
pocas las personas que tienen algo que contar sobre esta técnica, sin embargo, en el
presente siglo, tanto estudiantes como disefiadores la han popularizado. Siendo ésta
una forma de comunicar sus propuestas a sus clientes, de influenciar a otros con su
ejemplo (Chavez, 2018). Es por ello que, al ser esta temética reciente en el contexto
local no se ha podido reunir amplia informacién, sin embargo, se destacan las
investigaciones referentes al disefio de moda, pues en estos documentos se emplean

esta rama del disefio.



1.2.2 Arbol de Problemas

Paulatino Exclusion de Poco interés en Aculturizacion
retraimiento de las ilustraciones ilustrar a de las prendas
indigenas COMO recursos miembros de

comunicativos .
comunidades

Escasa Escaso uso de llustradores

interrelacié iment Ilegitimizacion
interrelacion vestimenta
. representan de las prendas
con los regional cuerpos
indigenas ilustrada estilizados

La exigua ilustracion de trajes regionales de los pueblos indigenas del Ecuador de la Zona
3. Sierra.

Los indigenas La ilustracion Los ilustradores Pérdida de
tienen una de moda tiene prefieren interés en
pequefa €sCaso auge en personas
visualizacion el Ecuador idealizadas conservar la
en la sociedad vestimenta
En Ecuador En Ecuador Convencionalismo Escaso
existe posible existen pocas en la aplicacion de gorpocma@nto
Segl’egaCIén personas que ilustracién e OS co |gOS
conocen la vestimentarios
ilustracion de regionales
moda

Gréfico 2. Arbol de Problemas

1.2.3 Analisis critico

En la problemaética la exigua ilustracion de trajes regionales de los pueblos
indigenas del Ecuador de la Zona 3 - Sierra, la investigacion determina que los
indigenas tienen una pequefa visualizacion en la sociedad, por lo cual existe poca
interrelacién con el resto de la poblacion ecuatoriana. Ademas, el racismo presente en
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el Ecuador genera paulatino retraimiento de los pueblos indigenas (Tiban, 2001, p.
80). Otra causa de la problematica esta planteada por el escaso auge que tiene la
ilustracion de moda en el Ecuador, provocando el escaso uso de vestimenta regional
ilustrada. También, influye la innegable realidad de que en Ecuador existen pocas
personas que conocen la ilustracion de moda, lo cual tienen como efecto la exclusion

de estos recursos comunicativos (Chavez, 2018, p. 48).

A esto se afiade que, los ilustradores prefieren ilustrar a personas idealizadas lo
cual produce que los ilustradores representen cuerpos idealizados, pues, debido a que
existen disefiadores de moda ecuatorianos con poco interés en ilustrar a miembros de
pueblos indigenas (Chavez, 2018, p. 62). Similarmente influye la causa dada por la
pérdida de interés en conservar la vestimenta regional, misma que tienen como efecto
el escaso conocimiento de los cddigos vestimentarios, y finalmente estd presente la
legitimizacion de las prendas que tiene como efecto la aculturizacion de las prendas
(Autenchlus, 2006, p. 34).

1.2.4 Prognosis

La ilustracion de moda es necesaria en el desempefio de los disefiadores, pues
ayuda a comunicar sus ideas, y proporciona una mirada real de la prenda. En el caso
de la vestimenta de los pueblos indigenas, la importancia radica en la representacion
de elementos artisticos, miticos y religiosos de su vestuario. De manera que, si no se
realizan de una forma atractiva y real, tanto disefiadores como espectadores relegaran

estas prendas, y se olvidara la memoria del objeto cultural llamado vestido.

1.3 Delimitacién del objeto de estudio

a. Campo llustracion de Moda

b. Area Humanidades y Artes

c. Aspecto Técnicas de representacion de los atuendos indigenas
d. Tiempo Periodo Septiembre 2019 - Febrero 2020

e. Espacio Zona 3 - Sierra

f. Unidades de Observacion Trajes regionales de los pueblos indigenas
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1.4 Justificacién

La importancia del presente estudio radica en la necesidad de comunicar la
diversidad que posee el Ecuador, pues el uso de la ilustracion nos acerca a la
visualizacion moderna de la moda, mediante la aplicacion de elementos visuales
propios de la técnica de ilustracion de moda, ayudando a comprender que los
portadores de la vestimenta son promotores culturales. Ademas, al emplear una forma
innovadora de representacion de los atuendos regionales, el didlogo que se establece,
efectiviza procesos de abstraccion y comprension de los elementos de las prendas
ilustradas.

También es de interés ya que aportarda a la academia pues fortalece los
conocimientos y genera interés en los estudiantes. Puesto que, la ilustracion es la
antecesora de la fotografia, su difusién concentra la mirada hacia una nueva forma de

comunicacion.

El proyecto es innovador debido a que la ilustracion de moda deviene en un
fendmeno de caréacter propio que genera una amplia variedad de beneficios y
posibilidades en el sector industrial de la moda. Es significativo en este sentido el
impacto del nuevo ideal femenino en la moda y su influencia en la ilustracion, mismo
que junto a las nuevas técnicas de la época, generan una dinamica que actia como un
reflejo de la sociedad actual. La ilustracion es una actividad rentable en el contexto
contemporaneo, una tendencia que se sustenta para la publicidad de moda, prueba de
ello es la existencia de campafias publicitarias de reconocidas marcas que han utilizado

el recurso de la ilustracion como elemento creativo principal.

Es asi que, los beneficiarios del proyecto son los estudiantes, profesionales y
demas personas que se encuentran en el campo del disefio de modas pues es una guia
para la implementacion de la ilustracion en la representacién de los atuendos
indigenas. También, seran beneficiarios los integrantes de los pueblos indigenas,
debido a que a ilustracion no obliga a aceptar un retrato que no es el del observador,
sino muestra una interpretacion de éste, lo que desde un inicio se entiende como un

acercamiento sincero y por lo tanto, mucho mas simpatico y amigable.



La ilustracion de moda no aborda especificamente a un sector objetivo de
consumidores de determinada raza, sexo o clase social, como si lo hace la fotografia
al presentar como imagen a un determinado tipo de modelo fisico, ya que la defensa
de la diversidad es una de las caracteristicas principales de las sociedades actuales y
se puede demostrar con el uso de este recurso. Finalmente, la realizacion del presente
proyecto es factible debido a que se cuenta con los recursos humanos y econdémicos
para su desarrollo y se emplearan técnicas mixtas de ilustracion con una metodologia,

entendible y clara en su aplicacion.

1.5 Objetivos

1.5.1 Objetivo general

Representar mediante la ilustracion de modas los trajes regionales de los pueblos

indigenas de la Zona 3. Sierra.

1.5.2 Objetivos especificos

Identificar los trajes regionales de los pueblos indigenas de la Zona 3 del

Ecuador (Sierra) mediante un estudio etnogréafico.

Analizar los elementos vestimentarios de los atuendos mediante una autopsia

de producto.

Desarrollar un catalogo de ilustraciones aplicando técnicas de ilustracion

mixtas.



CAPITULO Il
2. MARCO TEORICO

2.1 Antecedentes de la investigacion

Como antecedentes investigativos se toma como referencia el proyecto
desarrollado por Alexia Yasmina Baldarrago Reyes, en el 2014, por la Pontificia
Universidad Catodlica Del Peru, con el tema La Evolucion de la llustracion de Moda
para la Demanda de los Nuevos Mercados. El propdsito de la investigacion es explorar
aquellos factores que han generado el cambio en la ilustracion de moda y su
reposicionamiento actual en la industria de la moda, identificando conclusiones sobre
éste fendmeno que ayuden a acercarlo a un contexto local para generar nuevas
oportunidades de desarrollo. En el desarrollo de la investigacion se realiza una
aproximacion al concepto de ilustracion de moda y su desarrollo histérico, con el fin
de entender la naturaleza de la misma desde sus inicios y poder comprender su
desenvolvimiento a través de la historia. Finalmente, se examina la evolucion de la
ilustracién de moda actual y sus diversas ventajas en la publicidad de moda, pues como
resultados y conclusion de la investigacion se encuentra que la ilustracién de moda
esta tomando mayor fuerza cada dia en el contexto internacional, ya que algunas de
las marcas mas conocidas a nivel mundial han utilizado la ilustracién de moda para su
publicidad en los medios tradicionales y para generar marketing con imagenes

publicitarias poderosas.

Otro de los antecedentes investigativos es el proyecto desarrollado por Vanesa
Cristina Vazquez Centeno, 2014 con el tema Manual de llustracion de Moda Digital
en el afio 2014, en la Universidad del Azuay. Este proyecto se desarrollé debido a la
crisis de la tecnologia digital en la ilustracion grafica para el disefio de modas, se debe
a la falta de programacion, experimentacion y basqueda de nuevos lenguajes de
representacion. En este proyecto de tesis de graduacién se cre6 un manual, que sirve
de guia metodoldgica en el aprovechamiento amigable de las técnicas y herramientas
de representacion grafica, analogicas y digitales, para mejorar la expresion y el
caracter, por medio de la experimentacion de nuevas sensibilidades y estéticas en el

bocetaje manual, que luego se manipulan en herramientas digitales. Dicha
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investigacion tuvo por objetivos el presentar un manual de ilustracion digital conciso
y claro, también tuvo como objetivos especificos la identificacion y aplicacion de

diversas herramientas digitales aprendidas y estudiadas para ilustracion de moda.

Y finalmente, la autora Maria Belén Ché&vez Davalos, con el tema
Metodologias de la ilustracion de moda en la representacion de indumentaria con
estilo, en el afio 2018, por la Universidad Técnica de Ambato, quien indaga ciertas
técnicas de ilustracion digital y manual, da una solucion para la correcta aplicacion de
técnicas de ilustracion y desarrollo del y analiza diversas metodologias del dibujo,
pintura y técnicas aplicadas a la moda, de diversos autores, apoyandose en una
indagacion bibliografica. Pues, mediante un estudio cualitativo y cuantitativo a traves
de encuestas, entrevistas y fichas de observacion a especialistas, se determina la
importancia de desarrollar la habilidad manual previa a la utilizacion de técnicas
digitales y se elabora una metodologia basada en la compilacion de estudios de autores

extranjeros.

2.2 Fundamentacion

2.2.1 Fundamentacion legal

La presente investigacion esta fundamentada en el Objetivo 2, del Eje 1:
Derechos para Todos Durante Toda la Vida, del Plan de Desarrollo realizado por la
Secretaria Nacional de Planificacion y Desarrollo (SENPLADES, 2017), que busca
“Afirmar la interculturalidad y plurinacionalidad, revalorizando las identidades

diversas”, bajo el empleo de las siguientes politicas:

2.1 Erradicar la discriminacion y la exclusion social en todas sus
manifestaciones, especialmente el machismo, la homofobia, el racismo, la xenofobia
y otras formas conexas, mediante acciones afirmativas y de reparacion integral para la

construccién de una sociedad inclusiva.
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2.2 Garantizar la interculturalidad y la plurinacionalidad en la gestion publica,
para facilitar el goce efectivo de los derechos colectivos de los pueblos y

nacionalidades.

2.3 Promover el rescate, reconocimiento y proteccion del patrimonio cultural

tangible e intangible, saberes ancestrales, cosmovisiones y dindmicas culturales.

2.4 Impulsar el ejercicio pleno de los derechos culturales junto con la apertura
y fortalecimiento de espacios de encuentro comdn que promuevan el reconocimiento,
la valoracion y el desarrollo de las identidades diversas, la creatividad, libertad,

estética y expresiones individuales y colectivas.

2.5 Garantizar la preservacion de las lenguas tradicionales, el multilingismo
y el sostenimiento de sistemas de educacion intercultural y conocimiento de las

diversidades.

2.6 Salvaguardar los territorios ancestrales y el patrimonio intangible, el
fortalecimiento organizativo comunitario, las visiones de desarrollo propio y la
sostenibilidad de sus recursos, y proteger la vida y autodeterminacion de los pueblos

indigenas en aislamiento voluntario.

2.7 Promover la valoracion e inclusion de los conocimientos ancestrales en
relacion a la gestion del sistema educativo, servicios de salud, manejo del entorno

ambiental, la gestidn del habitat y los sistemas de produccion y consumo.

Ademas, estdn los articulos 21 y 22 de la Constitucion de Ecuador, por la
Asamblea Nacional Constituyente de Ecuador (2008), los cuales sefialan:

Seccién cuarta

Culturay ciencia

Art. 21.- Las personas tienen derecho a construir y mantener su propia

identidad cultural, a decidir sobre su pertenencia a una o varias comunidades culturales
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y a expresar dichas elecciones; a la libertad estética; a conocer la memoria historica de
sus culturas y a acceder a su patrimonio cultural; a difundir sus propias expresiones

culturales y tener acceso a expresiones culturales diversas.

No se podra invocar la cultura cuando se atente contra los derechos reconocidos en la

Constitucion.

Art. 22.- Las personas tienen derecho a desarrollar su capacidad creativa, al
ejercicio digno y sostenido de las actividades culturales y artisticas, y a beneficiarse
de la proteccidn de los derechos morales y patrimoniales que les correspondan por las

producciones cientificas, literarias o artisticas de su Autora.

2.2.2 Fundamentacion filoséfica

En el trabajo de investigacion se empleara el enfoque critico constructivista, en
el cual las teorias e investigaciones sobre el aprendizaje frecuentemente ofrecen
informacion sobre las relaciones entre los componentes de la instruccion y el disefio
de la instruccion. Los constructivistas no niegan la existencia del mundo real, pero
sostienen que lo que conocemos de él, nace de la propia interpretacion de nuestras
experiencias. Los humanos crean significados, no los adquieren. Dado que de
cualquier experiencia pueden derivarse muchos significados posibles, no podemos
pretender lograr un significado predeterminado y correcto (Ertmer & Newby, 1993, p.
66). Las personas no transfieren el conocimiento del mundo externo hacia su memoria,
sino que, construyen interpretaciones personales del mundo, basados en las
experiencias e interacciones individuales. En consecuencia, las representaciones
internas estan constantemente abiertas al cambio. No existe una realidad objetiva que
los estudiantes se esfuercen por conocer, el conocimiento emerge en contextos que le

son significativos.

Como menciona Ertmer & Newby (1993) “el disefiador constructivista
especifica los métodos y estrategias e instrucciones que ayudaran a explorar
activamente temas y lo conducira a pensar en un area determinada como pensaria un

experto de este campo”. De manera que, el constructivismo se basa en razonamientos
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hermenéuticos y dialégicos, procesos que son construcciones de la realidad. El
constructivismo tiene una mirada subjetivista de la realidad, asi los resultados son
literalmente la creacion del proceso de interaccion entre investigador e investigacion.
Puesto que desde un punto de vista metodoldgico las construcciones individuales se

escogen y refinan (Labra, 2013, p. 13).

2.3 Categorias fundamentales

2.3.1 Redes conceptuales

Comunicaciéon de Moda

Etnologia

Pueblos y Nacionalidades
Indigenas

Virtuosismo Estilistico

llustracién de
Moda

Pueblos Indigenas.
Zona 3. Sierra.

V.1. Pueblos Indigenas. V.D. llustracion

Zona 3. Sierra. - de Moda

Grafico 3. Redes conceptuales
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2.3.2 Constelacion de ideas

Pueblos y Nacionalidades
Indigenas

Pueblos Indigenas. Zona 3. Sierra.

Vestimenta J  Ocasiones de uso

Cotopaxi

Ubicacion

Religiosas

Prendas
superiores

Tungurahua

Prendas Ceremoniales

inferiores

—_————

Calzado

Masculina

Grafico 4. Constelacion de ideas variable independiente
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Comunicacion de Moda

Virtuosismo Estilistico

llustracién de Moda

Técnicas de Interpretacion
representacion

Textiles
Y EVEIELES

, . cabezas
Tecnicas /

Convencionales

12
cabezas

Técnicas )
—
Secas == Bordados

Estilos
Técnicas
Hlmedas

Estampados

[

Accesorios
y Adornos

Técnicas
Mixtas

Técnicas No
Convencionales

Grafico 5. Constelacion de ideas variable dependiente
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2.4 Formulacion de hipdtesis

A partir de la representacion de los Trajes Regionales de los Pueblos Indigenas
del Ecuador, Zona 3 — Sierra, se organizan la morfologia, textiles y texturas de los
trajes regionales de los pueblos indigenas, mismos que remiten a la ilustracion de moda

y permiten una asertiva comunicacion del traje de la no moda.

2.5 Seflalamiento de las variables

2.5.1 Variable dependiente

2.5.1.1 Etnologia

Para comprender el campo de estudio de la etnologia iniciamos con el estudio
de la etnografia?, ésta proporciona una descripcion de un grupo, una sociedad o cultura
particulares. Durante el trabajo de campo el etndgrafo recoge datos que luego organiza,
describe, analiza e interpreta para construir y presentar esa descripcion que puede
tomar la forma de un libro, un articulo o una pelicula. Por otra parte, la etnologia
analiza, interpreta y compara resultados recogidos en diferentes sociedades, los emplea
para identificar y explicar las diferencias culturales y similitudes, probar hipétesis y
construir una teoria que amplie nuestra comprensién sobre como funcionan los

sistemas sociales y culturales (Kottak, 2003, p. 3).

En sus inicios, la etnologia se conformé con una recopilacion cadtica de datos
a partir de los relatos de viajeros que describian costumbres exoticas de pueblos
extrafios. Paulatinamente, adquiri6 un cuerpo de conocimientos, coherentes y
sistematizados, hasta consolidarse como una disciplina cientifica, un elemento
fundamental fue la observacion directa de los rasgos esenciales de la cultura durante
el trabajo de campo, lo que implica la convivencia con los pueblos estudiados (Kottak,
2003, p. 236)

! Etnografia: la etnografia se ocupa de las personas en sentido colectivo, no de los individuos. (Flores,
2015, p. 10).
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La etnologia?, como ciencia de la diversidad cultural, se enfoca en el conjunto
de las creaciones de todo tipo de los grupos sociales humanos, en ellas se incluyen con
igual jerarquia las expresiones espirituales de la actividad humana y las formas
materiales. Pocas cosas son tan humanas como la cultura, pues esta, también es la
lengua que hablamos, los objetos que empleamos, el modo en que organizamos las
relaciones familiares, la ropa que nos cubre o la manera en que nos comportamos
(Pujadas, Comas, & Roca, 2004, p. 125).

Las maneras de computar el tiempo, las técnicas usadas en la alfareria, el
conjunto de las creencias religiosas, la magia, la conformacion de lo social, las
formulas de cortesia tipicas de un pueblo y otros temas relacionados con la
configuracién social, son aspectos que importan a nuestra disciplina. Se centra en
evaluar multiples aspectos como: la importancia y relacion social de la diversidad
cultural, el surgimiento y proliferacion de sistemas sociales y econémicos, asi como
de su respectivos nexos con otras sociedades adyacentes y la influencia cultural de un
pueblo sobre su estructura social, evaluando aspectos como la religion y la familia
(Angrosino, 2012, p. 20).

2.5.1.2 Pueblos y nacionalidades indigenas

El término indigena, desde hace méas de cincuenta afios, sélo se aplica a ciertos
grupos humanos que viven en un espacio determinado y tienen rasgos culturales
diferentes de todos los deméas (Yupanki, 2009, p. 7). Mientras que los pueblos
indigenas son un conjunto de pueblos milenarios anteriores y constitutivos de un
estado, que se autodefinen como tales, que tienen una identidad histérica, idioma y

cultura comunes (Yupanki, 2009, p. 56).

Las nacionalidades® y pueblos indigenas* de Ecuador son las colectividades

gue asumen una identidad étnica con base en su cultura, sus instituciones y una historia

2 Etnologia: es la ciencia social que estudia y compara los diferentes pueblos del mundo y sus culturas.
(Nolasco, 2002, p.7)

3 Nacionalidades: son un conjunto de pueblos que tienen una identidad histérica, idioma y cultura
comunes (CODENPE, 2013).

4 Pueblos indigenas: grupo de personas que viven en un territorio determinado mediante sus
instituciones y formas tradicionales de organizacion social (CODENPE, 2013).
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que los define como los pueblos autoctonos del pais, descendientes de las sociedades
prehispanicas. La Republica del Ecuador reconoce a los pueblos y nacionalidades
indigenas al definirse en su Constitucion Politica como una nacion intercultural y
plurinacional. Pues, el Ecuador es un Estado Pluricultural, multirracial y Multiétnico,
que debe respetar y estimular el desarrollo de todas las lenguas existentes en su
territorio asi como la identidad cultural de las nacionalidades que existen a su interior,
como las nacionalidades Kichwa, Shuar, Achuar, Chachi, Epera, Huaorani, Siona,
Secoya, Awa, Tsachila y Cofan, y Zapara. En Ecuador los pueblos y nacionalidades
indigenas juegan un rol protagénico, a tal grado que se ha logrado incorporar en la
reformada Constitucion de la Republica del Ecuador los derechos colectivos de las

nacionalidades indigenas (Diario Opinién, 2017).

Una de las mayores riquezas de Ecuador es la diversidad existente, sea esta de
caracter geografico, ambiental o cultural, asi como la existencia de nacionalidades y
pueblos indigenas. La informacion estadistica debe ser mirada en una perspectiva
temporal donde histéricamente los pueblos y nacionalidades indigenas fueron la
mayoria de la poblacién ecuatoriana y, la cual, con los procesos de modernizacion del
siglo XX, fue adaptdndose a otros patrones culturales, cuya base constituye el
mestizaje y la modernizacién. Es por ello que la poblacion indigena varia, segln
diversas estimaciones, entre menos del 10% y mas del 30% de la poblacién total. Los
datos oficiales indican que por autoidentificacién, los pueblos y nacionalidades
representan cerca del 7% de la poblacion ecuatoriana, de acuerdo al Censo de
Poblacion y Vivienda de 2010 (Ministerio Coordinador de Patrimonio, 2010, p. 9).

Los indigenas en Ecuador tienen diversos origenes, la mayoria son
descendientes de la mezcla entre las culturas preincésicas con los incas, mientras otros
han existido como tal desde muchos siglos atras. La poblacion indigena esta distribuida
por casi toda la nacidn pero se concentra especialmente en la Sierra y en las zonas mas
remotas y de dificil acceso, tales como la Amazonia. Parte de la poblacion mestiza del
pais se ve influenciada e identificada por el indigenismo en mayor medida a diferencia

de otras naciones con contingentes indigenas.
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También, es muy importante considerar la existencia de pueblos que se
mantienen sin contacto voluntario con la sociedad nacional, como los de la
nacionalidad Huaorani, ubicada en las provincias de Orellana y Pastaza en la
Amazonia. Estos indigenas considerados ciudadanos de segundo orden son necesarios
para el mantenimiento de la economia nacional por su trabajo como mano de obra, de
ahi la pervivencia de las naciones indigenas, sometidas en mayor o menor grado a

procesos de aculturizacion (Adanez & Oliva, 2006, p. 38).

2.5.1.3 Pueblos Indigenas. Zona 3. Sierra.

La zona 3, es la zona méas grande del pais, ocupa un territorio de
aproximadamente 45.000 km2. El territorio zonal esta atravesado de norte a sur por la
Cordillera de los Andes, las elevaciones mas representativas del pais se ubican aqui,
la zona esta habitada por 1°456.302 personas, de las cuales 705.069 son hombres, que
equivale al 48% del total de la poblacion; y 751.233 son mujeres, que equivalen a 52%
(SENPLADES, 2015, p. 13). La poblacion indigena corresponde al 24,8% del total de

la zona, representada en los siguientes pueblos:

e Cotopaxi: Panzaleo
e Chimborazo: Puruha
e Pastaza: Achuar, Andoa, Woaorani, Shiwiar, Shuar y Zapara

e Tungurahua: Chibuleo, Salasaca, Kisapincha y Tomabela

2.5.1.4 Ubicacion

La Zona 3 esta ubicada geograficamente en el centro de la Sierra y la Amazonia
ecuatoriana, limita al norte, con Pichincha, Napo y Orellana de la zona de planificacién
2; al sur, con las provincias de Morona Santiago y Cafar de la zona de planificacion
6; al oriente, con el Perd; y al occidente, con Santo Domingo de los Tséachilas de la
zona de planificacion 4, y Los Rios y Bolivar de las zonas de planificacién 5
(SENPLADES, 2017, p. 26).
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Zona 1: Provincias de: Esmeraldas, Imbabura, Carchi,
Sucumbios.
Provincias de: Pichincha (excepto el cantén Quito),
Napo, Orellana,
Provincias de: Cotopaxi, Tungurahua, Chimborazo,
Pastaza.

Zona 4: Provincias de: Manabi, Santo Domingo de los
Tsachilas.

Provincias de: Santa Elena, Guayas (excepto los
cantones de Guayaquil, Samborondén y Duran),
Bolivar, Los Rios y Galapagos

Zona 6: Provincias de: Cafar, Azuay, Morona Santiago.

Zona 7: Provincias de: EI Oro, Loja, Zamora Chinchipe.

Cantones de: Guayaquil, Samborondén y Durén.
. Zona 9: Distrito Metropolitano de Quito.

Imagen 3. Zona 3 del Ecuador
Fuente: INEC, 2010.

a) Chimborazo

Puruhad: la identidad se mantiene a través de las fiestas y tradiciones heredadas
desde la ancestralidad y las celebraciones como son el Carnaval, Reyes, Semana
Santa, Corpus Christi, Difuntos. El pueblo Puruha basa su economia en la agricultura.
En relacion a la vestimenta conservan sus vestidos como el poncho de lana u orlén con
rayas y sombrero amestizado, las mujeres el anaco de pafio poliéster o casimir sujetada
con faja o chumbi, bayeta o reboso sujetada al pecho con collares y con pulseras en las

fiestas cambian por colores llamativos (Robayo & Raimundo, 2013).

b) Cotopaxi

Panzaleo: denominados también Kichwa del Cotopaxi, se encuentran asentados
en la parte sur de la provincia. Entre las formas de reproduccion de su identidad
cultural se encuentran sus manifestaciones festivas como la octava de Corpus Cristi y
la Mama Negra, en la que actdan los es exhibiendo la vestimenta en las danzas. Bajo
esta premisa la vestimenta masculina estd compuesta por pantaldon blanco, camisa,
ponchos largos y gruesos, sobre su cabeza llevan un sombrero de ala corta y algunos
utilizan botas de caucho para el trabajo. Las mujeres usan faldas de pliegues de vistosos
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colores, blusas bordadas, chalinas de colores, huallcas doradas y un sombrero de ala
corta (Andrade, 2013).

¢) Tungurahua

Chibuleo: ubicado al sur-oeste de Tungurahua, parroquia Juan Benigno Vela
(parte de su territorio se encuentra en la provincia de Chimborazo), su idioma oficial
es el Kichwa. Mantienen sus fiestas ancestrales, combinando lo tradicional con lo
religioso, en relacion a su vestimenta, las mujeres visten con una bayeta de color negro
con filos bordados, blusa blanca de manga corta en la parte posterior bordada, anaco
negro con filos bordados, faja (chumbi) de colores en la cintura, sombrero blanco, dos
tupus, una hembra huasca, orejeras de corales rojas y cuentas metalicas doradas; los
hombres se visten poncho de color rojo con filos bordados y dos franjas verticales de
colores, camisa y pantalon blanco (Enriquez, 2013).

Kisapincha® o Quisapincha®: distribuidas en distintas parroquias de los
cantones Ambato, Mocha, Patate, Quero, Pelileo y Tisaleo. Su vestimenta se ha
mantenido a través de los tiempos, los adultos atn ocupan la tradicional: ponchos rojos
con franjas hacia el borde, pantalon blanco y pequefios sombreros de copa redonda y
baja (Andrade, 2013).

Salasacas: es una poblacion dispersa en el canton de San Pedro de Pelileo,
parroquias Garcia Moreno y Salasaca, su idioma es el Kichwa y espafiol. Son
identificados por el tejido de tapices y ponchos de diferentes motivos y disefios
elaborados en telares manuales, los cuales relatan sus vivencias. La actividad agricola
es para su autoconsumo Y se la realiza en dos pisos ecoldgicos, el alto y bajo (Enriquez,
2013).

5 Kisapincha: En diccionarios quichuas se puede sustentar su etimologia, kissa se entiende a las plantas
tiernas, de hojas fragiles y pincha tiene que ver con nacientes de agua o lugares donde se encuentran
arcaduces y chorreras como las que caian al rio Ambato de las laderas desde las zonas de Kisapincha
actual (Reino, 2010).

¢ Quisapincha: procede de los vocablos quichuas Quimsa que significa tres y Punlla dias, es decir tres
dias, los pobladores decian tres dias que tardaba para llegar a Quito desde Quisapincha o viceversa (El
Heraldo, 2018).

En el desarrollo de la investigacion se empleard el nombre Kisapincha, debido a que la CONAIE
reconoce este término como el representativo de los pueblos indigenas.
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Tomabelas: este pueblo esta al sureste del canton Ambato, en la cultura
Tomabela, larelacion entre el hombre y la mujer, y la naturaleza tenia un caracter ritual
casi sagrado y la produccion agricola era considerada como un acto de amor, que
permitia a los indios encontrarse con la Pachamama. La vestimenta masculina cuenta
con una manta de algodon grande que le daba la vuelta al cuerpo y las mujeres un
anacu, manta de algodon pegado al cuerpo y cogida los hombres con unos prendedores
Ilamado tupos, el anacu se ajustaban a la cintura con una faja chumbi de algodén y
labrada y pintada, ademas las mujeres utilizaban varios collares de coral de mullos
(Andrade, 2013).

2.5.1.5 Vestimenta

La descripcion que se indica a continuacion es una explicacion general de la
vestimenta usual de los pueblos y nacionalidades indigenas del Ecuador de la Zona 3,
de manera que, se recalca la individualidad que mantiene cada pueblo en referencia a

sus habitos vestimentarios mismos que seran descritos en capitulos posteriores.

a) Femenina

258

Imagen 4. Vestimenta Femenina
Fuente: SIDENPE, 2005

e Prendas superiores: la mujer indigena serrana lleva blusa blanca bordada y

la amazonica una especie de tunica que cubre el cuerpo.
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e Prendas inferiores: visten el anaco o anacu, una falda de lana que cubre hasta
los talones.

e Calzado: el calzado usado en la sierra son las alpargatas.

e Accesorios: en el traje de la mujer destaca el sombrero y tupo, un elemento
de plata similar a un agujén que en uno de sus extremos se ensancha con
figuras como media luna. Ademas, portan husos, que son piezas Utiles para el
hilado. En general las mujeres indigenas usan collares y aretes de colores

Vistosos.

b) Masculina

Imagen 5. Vestimenta Masculina
Fuente: CIDAP, 2019

e Prendas superiores: los indigenas serranos usan camisa y poncho.

e Prendas inferiores: visten un pantalén de color blanco en el caso de los
serranos, y los del sector oriental una especie de falta envolvente.

e Calzado: El calzado usual son las alpargatas.

e Accesorios: las etnias serranas usan sombrero de lana y faja; y las amazonicas
portan una lanza y sus cuerpos mismos que suelen ser decorados con detalles

con plumas de aves, ademas, llevan consigo un bolso.
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2.5.1.6 Ocasiones de uso

a) Festividades

Religiosas

Inti Raymi: es la fiesta comdn de las etnias de la Zona 3, es el simbolo de la
gratitud de los pueblos andinos que ofrecen a la Pacha Mama (madre tierra), por la
bondad de haber permitido una buena produccion y cosecha de productos
tradicionales, la gratitud se celebra con la presencia de musica y danza. Este evento
cultural se lleva a cabo todos los afios, del 17 al 23 de Junio (Ministerio de Cultura
y Patrimonio, 2018).

Sisay Pacha Raymi en Chimborazo: un festejo cuyas raices se encuentran en la
cosmovision andina, que basa sus celebraciones en la reciprocidad, espiritualidad,
la unidad y el gran levantamiento festivo. La celebracion se realiza en febrero tras
la bendicion del sacerdote y los abuelos del lugar, wiracocha (espiritu de la
montafia) y warmitukushka (madre tierra), los personajes esenciales de este
celebracidn, salen del atrio para liderar el desfile de la interculturalidad, que recorre
las principales calles de la parroquia. Luego, los integrantes del desfile visitan a
los comuneros en sus casas, entonando creativas coplas. En cada casa existe un
derroche de comida y bebida que son compartidos con todos durante la visita.
Corpus Christi: resume el profundo agradecimiento a Dios y a la naturaleza por
las cosechas recibidas en sus campos. Tiene su origen en el baile del danzante
proviene de Anta Citla y Capac Citla de los incas. El primero se realizaba en julio,
cuando los oficiales y soldados lucian con las mejores galas como, morriones
dorados, plumajes, joyas y armas de cobre brufiidas, resplandeciendo en las manos
para utilizarlas en juegos y figuras militares durante el baile (Ministerio de Cultura
y Patrimonio, 2018).

Ceremoniales
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Ritual del florecimiento: representa la transicion de nifia a adolescente.

e EIl parto indigena: dentro de este ritual de vida, la partera cumple un papel
fundamental en este acto, pues es quién, de acuerdo con sus saberes y tradiciones,
da la bienvenida al recién nacido. Al iniciar el ritual, la partera se encomienda a
seres supremos (Endara, 2016).

e Funeral indigena: la muerte no es una tragedia, los seres que dejan este mundo se
adelantan a una nueva dimension, por lo que sus familiares los despiden con
juegos, comida abundante v, rituales. Toda la comunidad participa en el velorio,
de manera que, hay comida abundante para todos los asistentes durante tres dias,
bebidas y juegos (Méarquez, 2017).

e Laboda indigena: los padrinos acompafian a los novios desde el momento en que
se llega al acuerdo del matrimonio hasta el resto de sus vidas. En la ceremonia
andina, los asistentes saludaron a los cuatro puntos cardinales, ademas, durante el
ritual se invoca al agua, la tierra, el aire y el fuego como alimentos de vida,
fertilidad y luz (Guaman, 2015).

b) Diario

Generalmente los modelos de vestidos cambian de una provincia a otra, pero
siempre guardan rasgos generales, son colores y adornos los que los hacen ver mas
vistosos. La vestimenta de uso diario permite a los indigenas realizar labores del campo

como: siembra, cosecha, pastoreo de animales, entre otros.

2.5.2 Variable independiente

2.5.2.1 Comunicaciéon de moda

La comunicacion de la moda actia como puente entre el mundo de la moda y
la gente comdn, da paso a través de la industria de la moda hacia el estilo de vida de
los observadores. Con relacion a esto Diaz (2014) menciona que “dentro de la industria

de la moda, es necesario buscar un equilibrio entre la lealtad a la propia identidad y la
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modernidad” (p. 12), pues la evolucion de los medios de comunicacion ha supuesto un
gran cambio para la moda, por ejemplo, se han creado nuevos personajes como los
influencer, personas que cuentan con una alta credibilidad y poder de influencia en

las redes sociales.

Por ello es imperativo sefialar los dos tipos de medios sociales que difunden
moda, por un lado algunos son los medios artisticos como el teatro y la pintura, y por
otro lado, esta el mass media considerados dentro de esta categoria estan la television
y la prensa (Barragan, 2017, p. 40). En primera instancia, los medios artisticos, estos
fueron los primeros difusores de tendencias antes del siglo XVI, inicialmente
aparecieron las mufiecas pandora, mismas que estaban hechas de papel mache y
exhibian las modas de la época. Luego, con el nacimiento de la imprenta en el siglo
XVI1 poco a poco las pandoras comienzan a perder relevancia y se comienzan a crear
los libros de moda, un precedente a las revistas de moda. Las revistas de moda dirigidas

a la mujer, aparecen en Paris a mediados del siglo XVII.

A continuacion, el cine fue otro de los medios que mas influyd en la moda, se
creaban idolos con mucha fama los cuales querian ser imitados por su personalidad y
por su forma de vestir. Fue un medio que influy6 en los modelos estéticos y en la
conducta, desde los afios 20 hasta los 50, gracias al star system. Posteriormente nace
television otro medio por el que la las tendencias se difundian muy rapido, la television
ha sido uno de los medios con més audiencia y mas influyentes hasta la creacion de
internet. El star system pasé también a la television, presentadoras, cantantes y actrices
fueron fuente de inspiracion para muchas mujeres. En los 80 aparecen los ordenadores
y con ellos la conexion a internet, que nos llevara al desarrollo de plataformas on-line,

redes sociales y posteriormente a aplicaciones moviles (Diaz, 2014, p. 96).

2.5.2.2 Virtuosismo estilistico

Ramallo (2016) indica que “el virtuosismo es la perfeccion en cualquier arte o
técnica, habilidad o facilidad para superar dificultades y evitar consecuencias
negativas”, este adjetivo derivado de virtud, se aplica a las personas que tienen virtudes

caracteristicas o que han alcanzado una gran habilidad para realizar una determinada
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actividad, asi, el sustantivo virtuosismo se define como perfeccion en cualquier arte o
técnica. Mientras que el estilismo, es una profesién dedicada al cuidado de la imagen,
en definitiva el estilista de moda se dedica a comunicar una idea, tendencia, discurso,
a traves de la eleccion de una serie de prendas que constituyen un look. Trabaja en el
cuidado del estilismo para editoriales de moda, anuncios, desfiles y eventos o para
clientes individuales, cuestiona la manera en que percibimos la moda y, a través de su
trabajo, se convierte en prescriptor de estilo conduciendo la indumentaria a una nueva
direccion (Gonzalez, 2011, p. 14).

El estilismo es una manera de conjuntar prendas y accesorios para que muestren
su faceta mas deseable y atractiva con la finalidad de venderlos, elegir accesorios que
coordinen y complementen a un vestido. Se pueden realizar estilismos solo con
prendas de moda o con un grupo de productos y, con o sin modelo. Es decir, el proceso
de estilismo comporta la seleccion y la experimentacion con multitud de prendas

alternativas hasta lograr la composicion perfecta (Mcassey & Buckley, 2011, p. 9).

El estilismo también pone en cuestién la manera en que la moda y el estilo son
percibidos, y conduce la indumentaria hacia una nueva direccion, al conjugar piezas
de un modo inicialmente no pretendido por el disefiador. En el &mbito de la ilustracién,
el virtuosismo estilistico hace referencia al estilo de la ilustracion el cual se manifiesta,
por ejemplo, con una simple caracterizacion singular o con un atuendo mucho mas
creativo (Chavez, 2018, p. 22).

2.5.2.3 llustracion de moda

La ilustracion otorga valor agregado al producto para convertirlo en una
verdadera obra maestra, este componente otorga el lujo a una prenda, y permite
apreciar sus caracteristicas intrinsecas como sensualidad, poder, amor propio y todas
las emociones que nos trae un vestido al ser capturado a través de la ilustracion de
moda. La ilustracion busca ir mas alla con el movimiento y suavidad de sus trazos,
una buena ilustracion nos hace sentir la experiencia que esta viviendo la persona con
los disefios que lleva puestos. La ilustracion de moda es la comunicacion de moda que

se origina con el dibujo y la pintura, un ilustrador de moda es alguien que crea dibujos,
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bocetos y otras obras de arte que pertenecen a la industria de la moda (Lafuente, 2005,
p. 56).

La ilustracion de moda ha existido durante casi 500 afios, desde que existio la
ropa, hubo una necesidad de traducir las ideas en una prenda, y por lo tanto se
desarrollé una necesidad de ilustracion de moda, esas ilustraciones tenian figuras
naturales que cambiaron gradualmente hacia ilustraciones de moda exageradas. Y
aunque la ilustracion de moda entrd en declive a finales de la década de 1930, cuando
comenzo a ser reemplazada con imégenes fotograficas, hoy en dia, ha pasado de ser
uno de los Unicos medios de comunicacién de la moda que emplean los artistas para

transferir sus ideas al papel.

Como Jones comunicadora de moda para VOGUE (2017) indica: “en los dias
previos a que la fotografia se convirtiera en el documentador clave de la moda, la
ilustracion de la moda era tan emotiva y colorida (...) que no hay duda sobre la parte
que se usa para interpretar cuentos” (p. 56). En aquellos dias la ilustracion de moda
lider6 la moda, inspirando nuevas actitudes y respirando nueva vida en el pasado. Al
hacerlo, se cre6 una linea de tiempo visual de la vida con la posibilidad de que los
pensamientos internos del artista brillen tanto como con el potencial de nuestra propia

interpretacion.

Se ha escrito mucho acerca de la relacion entre la moda y el arte durante
muchos afios, y la ropa ha sido una representacion visual de la historia del desarrollo
humano como lo han sido las pinturas a lo largo de los siglos, siendo en estos dias la
ilustracion de moda apreciada por un publico mas sociable como una forma de arte en
lugar de una necesidad de pintar por nimeros para grabar. La gente esta buscando algo
diferente si encarga a un ilustrador de moda en lugar de a un fotografo, una forma
intima de interpretar la moda que resiste la prueba del tiempo, sobre la industria en
general, Jones (2017) estd de acuerdo y menciona que “la ilustracion siempre ha estado
fuera de la estructura del arte contemporaneo”, pues es de frecuente uso, y en ese
contexto las personas han tenido carreras que de otra forma no habrian tenido, y los
ilustradores de moda tienden a trabajar con disefiadores en colaboraciones que los

fotografos rara vez hacen.
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La ilustracion de la moda no puede ser retocada y ciertamente hay un atractivo
en eso, es mas dificil proyectar nuestra propia identidad en una supermodelo famosa
colgada de una escalera, o alinear la realidad de uno con el mejoramiento digital. Una
ilustracion es mas traducible: permite un ensuefio diferente. Y en un mundo donde la
realidad a menudo es demasiado descarnada, y la moda puede ser algo desalentadora,
no es sorprendente que nuestros gustos artisticos estén errando por el lado del

escapismo (Lafuente, 2005, p. 180).

2.5.2.4 Técnicas de representacion

La representacion permite la primera percepcion de una expresion artistica, la
canalizacién de ideas y sensaciones (Davila & Parra, 2011, p. 139). En disefio de moda,
éstas permiten que se apliquen técnicas cromaticas para la representacion de objetos
vestimentarios, para su empleo en fichas técnicas u otros. Mientras el dibujo se centra
Unicamente en aspectos estructurales, las técnicas de representacion se apifian en las
caracteristicas materiales de los elementos empleados, las herramientas, soportes asi
como de su acoplamiento mutuo para la obtencion de iméagenes claras, coherentes y

claramente interpretables desde el punto de vista visual.

Para el desarrollo de las distintas técnicas contamos con pinceles, lapices de

color, acuarelas, u otros, sefialados a continuacion:
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1. Acuarelas

2. Borrador/limpiatipo
3. Carboncillo

4. Cartulina para ilustracién
5. Lapices de color

6. Lapices de Grafito
7. Oleos

8. Pantones

9. Pasteles

10. Pinceles

11. Pintura acrilica

12. Rotuladores

a) Técnicas convencionales

Imagen 6. Materiales

Las técnicas de ilustracion convencionales emplean materiales usuales como

lapices de color, acuarelas o rotuladores, a continuacion se indican las tipologias segin

Paci (2018).

Técnicas Secas

Consiste en aquellas que no emplean agua como disolvente (Paci, 2018, p. 108),

se consideran secos los siguientes métodos:

e Grafito: dependiendo de la dureza del grafito, obtendremos un valor tonal u otro.

e Carboncillo: son féciles de usar y nos permiten obtener una gran variedad de

valores tonales de grises y negros.

e Lapices de colores: los lapices de colores permiten crear varias capas de pintura,

dando lugar a combinaciones de colores muy Ilamativas.

e Pasteles: los pasteles blandos nos permiten crear difuminados suaves, 1o méas

comdun, es utilizar la yema de los dedos para difuminarlos.
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Técnicas Himedas

Pertenecen a este tipo aquellas que requieren agua como disolvente (Paci, 2018, p.

194), se consideran humedas las siguientes técnicas:

e Acuarela: los colores se mezclan capa por capa. Cuantas mas capas Se
superpongan mas profundo se volveré el color.

e Tinta: son de realizacion rapida a base de trazos espontaneos, tradicionalmente se
usaba una plumilla, sin embargo actualmente existen muchos tipos de rotuladores.

e Acrilicos: cualidades de rapido secado y la posibilidad de trabajarlo como acuarela
al diluirlo con agua.

e Gouache: una vez seco, el gouache permite volver a mojarlo y hacer
modificaciones.

Técnicas mixtas

Constituyen la unién de dos 0 mas técnicas de representacion en una misma obra,
su empleo posibilita una mayor sensacion visual y una riqueza de texturas en la
ilustracion. Ademas, al mezclar técnicas se aprovechan la capacidad de cada material
para dan volumen y color a la imagen (Takamura, 2007). Algunos tipos de técnicas

mixtas son: Magro-graso, Humedo-seco, Digital-manual.

b) Técnicas no convencionales

Parte de esta clasificacion, son las técnicas ecoldgicas, o con elementos
alternativos como alimentos o impresion, y también el collage. El interés de esta
técnica reside en aprovechar las coloraciones de los materiales originales, de forma
que pueda reconocerse su procedencia. EsS muy importante la pericia artistica y el
talento para combinar colores, formas y texturas. Es una técnica muy sencilla que
utilizan los ilustradores para lograr interesantes efectos decorativos (Lafuente, 2005,
p. 59).
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Imagen 7. Técnicas no convencionales
Fuente: Ciao Grace, graceciao.com, 2018

2.5.2.5 Figurin de moda

Un figurin de moda es una representacion visual del cuerpo humano sobre el
cual se plasman todas las ideas de un disefiador a la hora de disefiar sus prendas. Para
los disefiadores de indumentaria es un paso muy importante, ya que el figurin cuenta
con todos los detalles de confeccion y disefio de las prendas que seran confeccionadas
posteriormente, por medio del figurin el disefiador puede diferenciarse de otros
mostrando su estilo propio (Oropeza, 2016, p. 11).

El figurin debe ser elegante, practico y versatil, combinar con el estilo personal
de su creador, con la pose adecuada para facilitar la interpretacién de las prendas y las
colecciones disefiadas. El figurin de moda estilizado, consiste en extremar la estructura

del cuerpo, hasta interpretarla en trazos escenciales.
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a) Canones

9 Ixrm{ﬁgunf /\:

Imagen 8. Figurin 9 cabezas
Fuente: Andrade Sandra, Pinterest, 2017
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Imagen 9. Figurin 12 cabezas
Fuente: Elena Arturo,
arturoelena.com, 2019

9 cabezas: Para este canon estilizado de la figura humana se alargan el cuello y

las piernas.

12 cabezas: Es un canon sumamente estilizado, se largan las piernas y el torso la
proporcion de una cabeza respectivamente.

b) Estilos

Aungue no hay un canon establecido o formas de construccion cuando se habla de

estilo, caracteristicas como movimientos exagerados, expresividad en el rostro, criterio

selectivo, la utilizacion de colores llamativos, son solo pequefios puntos en los cuales

se puede hacer enfasis para desarrollar un estilo (Kiper, 2015, p. 98). Ademas, se

encuentran las metodologias particulares de cada ilustrador, éstas forman parte del

estilo o forma en la que realiza los rasgos y representacion de la figura humana, a

continuacion se muestran varios estilos de acuerdo a la representacion:

34



Imagen 12. Figurin

Imagen 10. Figurin Sintético Imagen 11. Figurin Fashion Abstracto
Fuente: Alexandra .
Grumprecht, Pinterest., 2017 Fuente: Arturo Elena, Fuente: Aldana Carolyn,

arturoelena.com, 2019 images.app.goo, 2019

Imagen 13. Figurin Naturalista Imagen 14. Figurin Exotico
Fuente: David Mandeiro, 2019 Fuente: Eduardo Melia, Pinterest, 2019
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2.5.2.6 Tipos de ilustracion de moda

a) llustracion Manual

En la ilustracion manual se pueden realizar trazos y texturas con la presion de
materiales como el lapiz. Incluye cuélquiera de las técnicas humedas, secas o mixtas,
el dnico requisito es no emplear un ordenador, para Thames (2001) la ilustracion

manual “exige una gran habilidad, pues es una actividad que se ejecuta con las manos”

(p. 45).

Imagen 15. llustracién Manual
Fuente: Martin Georg, Instagram, 2019

b) lustracion Digital

La ilustracion de moda digital es una técnica de representacion grafica en la cual
se crean imagenes utilizando programas digitales y herramientas como Photoshop,
Illustrator o Corel Draw. La ilustracion de moda digital es muy comun por la facilidad
que este representa (Chavez, 2018, p. 82). Este renovado interés por esta técnica se

debe a la democratizacién de las herramientas para la manipulacién de imagenes
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Imagen 16. llustracion Digital
Fuente: Zoljargal Enkhbold, Instagram, 2019

c) lustracién Mixta
Es decir que, la ilustracion estara realizada por las dos técnicas anteriores. En la

imagen se observa una ilustracién, empleando fotografia y dibujo manual, retocado en

Photoshop.

Imagen 17. llustracion Mixta

Fuente: Armand Mehidri, armandmehidri.blogspot.com, 2019
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2.5.2.7 Interpretacion

a) Textiles

Se requiere conocer el tipo de tejido, de manera que se aprecien las caracteristicas
del mismo dentro de la ilustracion, usar un lapiz para dar forma a los hilos de las telas
es una gran idea, asi tanto mezclilla, mohair, punto, calados, etc, daran vida a las

prendas y ayudaran a la comprension del comportamiento de éstas.

b) Texturas

Los figurines se emplean como base para aplicar los tipos de texturas y colores, se
deben resaltar los detalles con cuidado usando un rotulador, al emplear un ordenador,
se puede realizar mayores variaciones, asi como obtener efectos graficos y pictéricos
sorprendentes (Drudi & Paci, 2001, p. 145).

c) Elementos

Bordados: en la ilustracion manual se emplean dibujos sintetizados para
representar la complejidad de figuras bordadas, en el caso de la digital se pueden usar

capturas de los bordados reales (Paci, 2018, p. 266).

Estampados: usualmente este tipo de elementos dentro de una prenda de vestir, se
representan usando acrilicos, de manera que sobresalgan o denoten volumen con

relacién al resto del atuendo (Paci, 2018, p. 96).

Accesorios y adornos: a esta categoria pertenecen aretes, pulseras, sombreros,
collares, maquillaje especial, pintura corporal, apliques, etc. Se requiere de rotuladores
y marcadores para su realizacion, sin embargo, algunos ilustradores prefieren

modificar su estilo empleando la técnica del collage (Kiper, 2015, p. 212).
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CAPITULO Il
3. MARCO METODOLOGICO

3.1 Enfoque de la investigacion

3.1.1 Cualitativo

La investigacion cualitativa es aquella que busca comprender la complejidad
de los fendmenos sociales a partir de los significados que los sujetos les conceden.
Realiza un andlisis inductivo, y los datos son narrativos. De manera que, la presente
investigacion tiene enfoque cualitativo, puede desarrollar preguntas e hipétesis antes,
durante o después de la recoleccién y el analisis de datos, estas actividades ayudan a
descubrir cudles son las preguntas a realizarse, asi se encuentran las mas importantes
(Hernandez, 2010, p.7). El enfoque cualitativo de una investigacion se caracteriza por
explorar los fendmenos a profundidad, extraer datos en base a significados y no se

fundamenta en la estadistica.

Estd dado por un proceso inductivo y recurrente, analiza multiples realidades
subjetivas y no tiene una secuencia lineal. Entre sus bondades se distinguen la
profundidad de significados, la amplitud de informacion, su riqueza interpretativa y la
contextualizacion de fendmenos. Ademas, se emplea la recoleccion de datos sin
medicién numérica para descubrir o afinar preguntas de investigacion en el proceso de
interpretacion. Maneja material subjetivo como palabras e imagenes, descripciones
detalladas de situaciones, eventos, personas, interacciones, conductas observadas y sus
manifestaciones. De manera que el método cualitativo es empleado por las ciencias
exactas o naturales, tanto en disciplinas humanisticas como la antropologia
(Hernandez, 2010, p. 374).

Debido a esto, la investigacién es cualitativa, ésta proporciona profundidad a
los datos, difusion, riqueza interpretativa, contextualizacion del entorno, detalles y
experiencias notables, pues se realizan el estudio etnogréafico y entrevistas a portadores

de atuendos regionales y especialistas en el area de ilustracion de moda para dar un
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punto de vista fresco, natural y holistico de los fendmenos, asi como flexibilidad a la

investigacion y propuesta.

3.2 Modalidad Basica de la Investigacion

3.2.1 Bibliogréfica

La investigacion bibliografica se realiza con el objeto de conocer, analizar y
profundizar a través de documentos cientificos relacionados con el tema como libros,
revistas técnicas, tesis de grado y todos los medios que sirvan para el desarrollo del
presente proyecto como base para la investigacion (Arias, 2003). En el presente
proyecto se utilizaran libros con tematicas afines a la ilustracion de moda, proyectos
de investigacion que aporten datos relevantes para la correcta representacion de los
atuendos indigenas.

3.2.2 De campo

La investigacion de campo se utiliza para recolectar datos que nos permitan
obtener, a través de los clientes la informacion directa de la realidad asi como para
conocer el grado de satisfaccion del producto el cual se realizara con el fin de
determinar una posible solucion al problema (Arias, 2003). Esta se aplicara al realizar

el estudio etnografico en cada pueblo y en la elaboracion de entrevistas a especialistas.
3.3 Nivel o tipo de investigacion
3.3.1 Exploratorio

La investigacion exploratoria se aplica mediante una metodologia cuantitativa,
y permite plantear con rigor cientifico el problema de investigacion, a continuacién
ayuda a formular la hipétesis para conocer las causas como entes de investigacion, esta

se aplica en el proyecto en la recoleccion de datos (Medina, Herrera, & Naranjo, 2004,
p. 97).
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3.3.2 Descriptivo

La investigacion descriptiva es utilizada para la descripcion de la informacién
obtenida mediante la observacion, entrevista y cuestionario, los cuales, permiten tener
referencias de la investigacion realizada, de tal manera que se obtenga una apropiada
interpretacion de los resultados para dar solucion al problema, tanto en tiempo y
espacio, mediante la aplicacion de métodos y técnicas para recolectar informacién

primaria y secundaria que sera procesada (Medina, Herrera, & Naranjo, 2004, p. 97).

Este nivel de investigacion descriptiva permite recopilar la informacion
obtenida en la investigacion exploratoria, para interpretar de manera cuantitativa los
resultados generados de la investigacion. Asi, con la exposicion de los niveles
anteriores, procedemos a proponer una solucion al problema de investigacion
planteado. Se realizard una investigacion exploratoria porque se recopilaron folletos e
informacidn relevante sobre los pueblos indigenas de la Zona 3 - Sierra, ademas, se

plantea una propuesta de investigacion aplicada a la ilustracién de modas.

3.4 Poblacién y muestra

Para la seleccion de la muestra para el desarrollo del presente proyecto se
consideran los datos del CENSO 2010, primero esta la provincia de Tungurahua en la
cual la poblacion indigena es del 12.4 % del total de habitantes lo que corresponde a
un aproximado de 62.500 habitantes indigenas, en donde se identificaron como
pueblos indigenas a Kisapincha, Salasaca, Chibuleo, Tomabela. Mientras que en
Chimborazo, la poblacion indigena es del 38 % del total de habitantes lo que
corresponde a un aproximado de 174.260 habitantes indigenas, en donde 33.977 se
identificaron al pueblo Puruhd, y finalmente en Cotopaxi existe un 22.1% de indigenas

que corresponde a una poblacién de 101.346.

De manera que, para la seleccion de la muestra se emplea un muestreo no
probabilistico por conveniencia (Hernandez, 2010, p. 365), en éste los criterios de
inclusion son usuarios que correspondan a un pueblo indigena de la Zona 3 — Sierra,

éstos son: Puruhd, Panzaleo, Salasaca, Chibuleo y Tomabela, que vistan un atuendo
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regional y que estén entre las edades de 18 - 45 afios (subdivididos en rangos de edad
de: 18 a 30 afios y 31 a 45 afios), siendo mujeres y hombres los usuarios de trajes a

estudiarse.

Para obtener la informacion se excluye del estudio al pueblo indigena
Kisapincha, debido a que la vestimenta ha sufrido un alto grado de aculturizacion y
no se pueden apreciar los elementos vestimentarios autoctonos. De tal forma que el
universo a estudiar se compone de 2 personas de género masculino y femenino por
cada pueblo, lo cual da un resultante de 20 trajes para someter a analisis y

representacion.

Finalmente, seran 10 los especialistas a encuestar ya que el muestreo empleado
es de tipo no probabilistico dada la conveniente accesibilidad y proximidad de los
sujetos para la investigadora. De manera que, los ilustradores (ilfluencers en
instagram: Georg Martin, Vanesa Paladines, Gian Gerente, David Melon, Felipe
Wieira, Jessica Moreira, Layse Ferreira, Vanesa Sanyika, Camila Marando, David
Benjumea) serén encuestados usando una aplicacién movil, de ésta forma la propuesta

estara encaminada a una comunicacion de moda mas empatica y realista.

A continuacioén se detalla la muestra a estudiar:

Tabla 1.
Poblacion y muestra

Universo a estudiar

Poblacion Muestra - Imagenes
Hombres Mujeres

Chibuleo 18 2 2 16
Panzaleo 16 2 2 18
Puruh& 16 2 2 20
Salasaca 20 2 2 20

Tomabela 14 2 2 20

llustradores de moda 10
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3.5 Operacionalizacién de variables

Operacionalizacion de variables — Variable Independiente

Tabla 2.

Variable Independiente

Poblacion
Contextualizacion Dimensiones Indicador item Técnica Instrumento /
Muestra
Etnologfa Nombre de la localidad o de[ pueblo donde se hace el Observacién directa Estucn!ig 5 pgeblos
Pueblos Indigenas estudio Etnogréfico indigenas
-Zona3- Pueblos y . . . . S ]
Lazona 3, es ]a Jona mas Naciorjalidades Sistema de pobIamlirggégfjgs?jpﬂgg):?rsas por el territorio* Observacion directa Etﬁzgjr(;‘?co ?nz?gesrllg:
grande del pais, ocupa un Indigenas rcd =
territorio de L Lo - C g Analisis de Ficha de 20
aproximadamente 45 000 Ubicacion Breve descripcion geologica y climatica informacion observacion usuarios
km2. El territorio zonal esta Chimborazo ¢Existen trajes o vestidos tradicionales? Andlisis de Ficha de 20
atravesado de norte a sur por ¢Quién los usa? ¢ Varian los trajes segun las profesiones? informacion observacion usuarios
la Cordillera de los Andes, Cotopaxi ¢Existen trajes o vestidos tradicionales? Andlisis de Ficha de 20
las elevaciones mas ¢Quién los usa? ¢ Varian los trajes segun las profesiones? informacion observacion usuarios
representativas del pais se Tunaurahua ¢Existen trajes o vestidos tradicionales? Anélisis de Ficha de 20
ubican aqui, la zona esta Pueblos g ¢Quién los usa? ¢ Varian los trajes segun las profesiones? informacion observacion usuarios
habitada por 1 456 302 Indigenas - : ¢En qué consisten los atuendos? ;Cual es su material y Anélisis de Ficha de 20
personas, de las cuales 705 Zona 3 Vestimenta forma? informacion observacion usuarios
equoi?/glzofg Qg%b(;j’tg;? de Femenina ¢ Qué diferencias hay entre la indumentaria de las solteras y Anélisi§ de Ailt% hpisi:?je fotografia
la poblacién; y 751 233 son de las casadas? contenido Producto S
mujeres, que equivalen a Prendas ¢Qué prendas de vestir superiores se usan? ;Con qué ob 6 direct Estudio 5 pueblos
52% (SENPLADES, 2015, p. superiores material? servacion directa Etnogréfico indigenas
13). Prendas ¢Las mujeres usan tirantes, cinturon o cefiidor? ob i6n direct Estudio 5 pueblos
inferiores ;Con qué material? servacion directa Etnografico indigenas
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) . . o Estudio 5 pueblos
Calzado ¢Se emplean alpargatas? ¢Con qué material? ;Como? Observacion directa e > pu
Etnografico indigenas
. . . . S Estudio 5 pueblos
Accesorios ¢Qué adornos llevan en su cuerpo? ;Con qué material? Observacion directa . > pu
Etnografico indigenas
N . . L Fichas de .
. ¢ Qué diferencias hay entre la indumentaria jovenes y Andlisis de . fotografia
Masculina . Autopsia de
adultos? contenido S
Producto
Prendas ,Qué prendas de vestir superiores se usan? ;Con qué R Estudio 5 pueblos
. ¢Que p pe ¢ 4 Observacion directa - > pu
superiores material? Etnografico indigenas
Prendas . . . Lo Estudio 5 pueblos
S ¢Qué adornos llevan en su cuerpo? ;Con qué material? Observacion directa . > pu
inferiores Etnografico indigenas
. . . o Estudio 5 pueblos
Calzado ; Se emplean alpargatas? ¢Con qué material? ; C6mo? Observacion directa e o
¢ P parg ctong ¢ Etnogréfico indigenas
,Qué adornos llevan en su cuerpo (en el vestido, en la .
) «Q = po ( ) . . Estudio 5 pueblos
Accesorios cabeza, en las mufiecas, en el cuello, en las orejas)? ;Con Observacién directa o o
) i~ Etnografico indigenas
qué material? ;Cémo?

Ocasiones de ¢En qué ocasiones se usan los atuendos tipicos? ¢Quién los Anélisis de Ficha de 20
Uso usa? informacion observacion usuarios
L . Andlisis de Ficha de 20

Festividades ;Se llevan amuletos? ¢ De qué estan hechos? . = - .
¢ ¢eq informacion observacion usuarios
A Ficha de .
. ) . . Anélisis de - fotografia
Religiosas ¢ Se emplean vestidos o prendas especiales? - Autopsia de
contenido s
Producto
Ficha de fotografia
Ceremoniales ¢ Se emplean vestidos o prendas especiales? Exploracion visual Autopsia de %
Producto
Diario ¢ Se usan trajes o vestidos tradicionales? Anélisis de Guia de 20
¢Quién los usa? ¢ Varian los trajes segun las profesiones? informacion observacion usuarios
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Operacionalizacion de variables — Variable Dependiente

Tabla 3.

Variable Dependiente

o . . . - — Poblacién,
Contextualizacion Dimensiones Indicador Item Técnica Instrumento Muestra/
L, I 10
Comunicacié ) , . L, Analisis de .
¢En qué consiste la comunicacion de moda? . ! Encuesta ilustradores
n de Moda informacion
de moda
. . , L . . s 10
Virtuosismo ¢Cudl es la aplicacion del virtuosismo Anélisis de Encuesta ilustradores
estilistico estilistico? informacion
de moda
llustracion de Moda Técnicas de
La ilustracion otorga valor agregado Representacién
al producto para convertirlo en una Materiales
verdadera obra  maestra, este Técri ¢ Qué técnicas de representacion recomienda
componente otorga el lujo a una ecnicas | para prendas con tejidos pesados, bordados, Andlisis de 10
prenda, y permite apreciar sus convencionales tinturados? ¢ Qué técnicas se deben emplear en | informacién Encuesta ilustradores
caracteristicas  intrinsecas  como Técnicas secas la representacion de collares y aretes de moda
sensualidad, poder, amor propio y Tecn!cas hu_medas elaborados con canutillos y mullos?
todas las emociones que nos trae un TEC”!CaS mixtas
vestido al ser capturado a través de la TeCﬂlC&S_ no
ilustracion de moda. Lailustracion de convencionales
moda es la comunicacion de moda | llustracion de Fiqurin de moda ¢ Qué clases de somatotipos se distinguen enla | Observacion Estudio 5 pueblos
que se origina con el dibujo y la Moda 9 localidad? directa Etnografico indigenas
pintura, un ilustrador de moda es Canones 10
alguien que crea dibujos, bocetos y 9 cabezas ¢ Qué opina del uso de figurines muy Analisis de e ‘ ilustrad
otras obras de arte que pertenecen a la estilizados en la ilustracion de moda? informacién neuesta o mods
industria de la moda (Lafuente, 2005, 12 cabezas € moda
p- 56). , . ) - 10
. ¢Cudles son las caracteristicas del estilo de Analisis de .
Estilos . . - . , Encuesta ilustradores
ilustracion naturalista? informacion
de moda
Tipos . . . - . 10
P ¢Cudl es el tipo de ilustracién que usted Anélisis de .
Manual . o . = Encuesta ilustradores
el prefiere utilizar? informacion d d
Digital € moda
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Mixta

Interpretacion

Textiles

Texturas ¢ Qué técnicas sugiere usted para la Andlisis de 10

Elementos interpretacion de textiles y texturas de una . ! Encuesta ilustradores
informacion

Bordados prenda? de moda

Estampados

Adornos
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CAPITULO IV
4. ANALISIS E INTERPRETACION DE RESULTADOS

4.1 Analisis de los resultados

Con la finalidad de determinar las caracteristicas de los trajes regionales, se
analizan las fichas de observacion de los estudios etnograficos realizados, fichas de
usuarios, autopsias de producto de cada prenda y accesorios de los atuendos, ademas

de las encuestas dirigidas a ilustradores de moda.

El proceso de investigacion etnografico inicid con la seleccion de los pueblos
a visitar, los cuales se describen en la tabla anterior, luego se visitaron las distintas
comunidades, y simultdneamente registramos las caracteristicas vestimentarias y las
experiencias culturales. Estos datos recolectados son los que se exponen y analizan en
este capitulo partiendo de la investigacion exploratoria y descriptiva. Y continuando
con la secuencia de anélisis que Saltzman (2009) genera en su libro, el Cuerpo

Disefiado.

Esta comienza con las caracteristicas internas de la vestimenta (una mirada
externa sobre el indumento), caracteristicas internas (una apreciacion del interior del
elemento vestimentario), la superficie textil (detalle de la expresion de la superficie,
su estética y superficie), la morfologia (esta consiste en el tipo de prenda ya sea inferior
-superior — accesorio — calzado, el nombre por el cual la identifican sus usuarios y la
ocasion de uso), la estructura (dada por el tipo de textil e insumos, acabados de la
prenda, sistema de acceso y cierre, y silueta), la cromatica (la paleta de color dada por
una base, un complemento y un acento), y finalmente, los planos del vestido (los
elementos denotativos y connotativos de la prenda).

A continuacion, se presenta una tabla con los datos mas relevantes del estudio

etnografico realizado a los Pueblos Indigenas Zona 3 — Sierra:
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Tabla 4.

Estudio Etnografico

4 3
o
g £ o2 |3
c « 2 S 5 c
2 = 2 ks) © e = @
2 = £ o £ 8 == 8
S 3 o 2 ) = g S o
o 8 o Q S 3
a S n s D
o r=—
o @
Parroquia L
. Conservacion
Juan Casas Ubicados 11.2 | yelrespeto
Chibuleo Benigno . en la o Endomorfo | 18
dispersas . C de sus
Vela, Cordillera .
origenes
Tungurahua
Parroquia Casas Ubicados | 12° Realizan
Panzaleo | Panzaleo, a0runadas enla y 15 trabajo Endomorfo | 16
Cotopaxi grup Cordillera | °C | comunitario
Organizado
Parroquia Casas Ubicados | 10° en grupos
Puruhd | Cajabamba, dispersas enla y 13 | familiares | Endomorfo | 20
Chimborazo P Cordillera | °C unidos por
comunas
Parroquia Ubicados Mantienen
Casas 14.0 sus
Salasaca Salasaca, en la o . Endomorfo | 18
agrupadas . C | tradicionesy
Tungurahua Cordillera
costumbres
Relacion
Parroquia Casas Ubicados | 6°y | entre hombre
Tomabela | Pilahuin, : en la 10° | y mujer tiene | Endomorfo | 14
dispersas .
Tungurahua Cordillera| C un valor
simbdlico
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4.1.1. Analisis de la vestimenta del pueblo Chibuleo

(]NSTRUMENTO ESTUDIO ETNOGRAFICO ‘)'QINVES'I'IGADORA ISABEL ROMERO )

A
e N _ N
/-m)\ I\ESPACIOILUGAR Parroquia Juan Benigno Vela ./ PESC_EN?RTIO' " ”
( |} rovinda de lunguranua, cantoen
A3 e Ambato, ia Juan Beni
( TIEMPO 1/ 05 2019 ) e .

. . N
Sistema de poblamiento: ;Casas \ ([

dispersas por el territorio? ; Casas agru-

Son todavia chozas y han adoptado paredes de tapial o adobe y
cubierta de paja. En su construccién participan parientes vecinos y

\[::adas? /) \_amigos.
.. . . v ™~
Descripcion geolégica y climatica El clima en Chibuleo es calido y templado. La temperatura es en
promedio 11.2°C.
|
\ AN v
. . N
Comportamientos, Actitudes, Prefe- | | Caracterizado por la conservacién y el respeto de sus origenes,Chi-
rencias buleo es un pueble que conserva su vestimenta, creencias, y
\ ) -\celebraciones sociales adheridas a sus principios culturales.
oy . N
iQué clase de somatotipos se distin-| [ Endomorfo, cuerpos robustos por la estructura ésea, con paco musculo y
guen en la localidad? la cintura ancha, las extremidades mas cortas y en mujeres, las curvas son
| mas acentuadas en las caderas, y rostro y cabeza mas redondeada. |
. s y
-H\u

/Observacianes LENGUA: Kichwa.

Su fiesta mas significativa es el Inti Raymi (Fiesta del Sol).

Ay w

Imagen 18. Ficha de Observacién 1

Anélisis:

Los habitantes del pueblo Chibuleo ubicado en la provincia de Tungurahua,
cantén Ambato, parroquia Juan Benigno Vela, han adoptado viviendas de paredes de
tapial o adobe y cubierta de paja. Los chibuleos se caracterizan por la conservacion y
el respeto de sus origenes, de tal forma que conservan su vestimenta, creencias, y
celebraciones sociales. Con relacién al somatotipo predominante, el endomorfo es el

tipo de cuerpo que posee la mayoria, este tipo de cuerpo es robusto y gana tejido
adiposo con facilidad.
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i(l NSTRUMENTO REGISTRO :f:_l NVESTIGADORA ISABELROMERO

(FOTOGRAFIA )

|'\E5PAGO{LUGAR Parroquia Juan Benigno Vala :\. '/-ESC_EI"_.IARIO: N
CONTEXTO - B e i i et ‘
'\‘TlEMPO _ My o5/ 2019 /- _\-Wlu.KrnlﬂvluAmbuw-Guurundu y
_ (GENERO wascuuno@  revenmo () ) tONDIC]ON SOCIAL‘
[ SUJETO . - BAIA( ) MEDIA
—— ( EDAD  18-304R0s Q® ANOSO ~an .
N1 | SOMATOTIPO ECTOMORFO. MESOMORFOO ENDOMORFO O
- ( # DE PRENDAS 03 (#DEACCESORIOS o= ) |
e ™7 ™
Ponche, Camisa, Pantalon sombrero, Zapatos
CINSI' RUMENTO REGISTRO JQNVES‘HGADORA ISABEL ROMERO :I
(ESPACIO/LUGAR Parroquia Juan BenignoVela /ESCENARIO:
CONTEXTO - "\ | Armbate parmoqn s semgrno
[ TIEMPO _ 11 4 05 4 2019 ) | ‘vela, km 12 via Ambato - Guaranda.
S .
~_ (GENERO MASCULINO. FEMENINOO ") (CONDICION SOCIAL
(_SUJETO ) S MEDIAG)
. A
— \EDAD 18304805 () 31-45 ANOS. ) ALTA
[ N2 | ( SOMATOTIPO Eectomorro()  mesomorro () enbomorro @)
y
( # DE PRENDAS 0 ) ( # DE ACCESORIOS 02 )
(" \ (
I Poncho, Camisa, Pantalén ‘ Sombrero, Zapatos J
S AN B §
{INSTRUMENTO reGisTRO JCINVESTIGADORA ISABEL ROMERO ) (FOTOGRAFIA )
. S a
CESPACIOILUGAR Parroquia Juan Benigno Vela ) (ESCENARIO: h
CONTEXTO . | Amaato.parrccdis wan bemione
\/TlEMPO 11 / 05 / 2019 ) \V\Ela,KmIzvlaAmDatc—Guaranda_
p— (GENERO mascumo(O)  remenno @ ) (CONDICION SOCIAL)
{ SUJETO BAJA MEDIA
- P (EDAD  1s30an0s @  31-asaros()) [ OALTA ./
| N°3] (SOMATOTIPO ecromorro()  mesomorro () envomorro @)
' (#DEPRENDAS o )(#DEACCESORIOS o )
e ™
|‘ Blusa, Bayeta, Anaco, Fachalina J kSombreroTupu Chumbi, Cinta para |
cabello, Orejeras, Washca, Alpargatas
(]NSTRUMENTO REGISTRO 'f\_INVESﬂGADORA ISABEL ROMERO \)
/ESPACIO/LUGAR Parroquia Juan Benigno Vela ) ESCENARIO: h
TE)(T Provincia de Tungurahua, cantén
CON 0 (TIEMPO 11y 05 2000 ) \3?.5’ 2 i At Cusrn, ‘
P T '(GENERO mascuno()  remenino @) ) (CONDICION SOCIAL
( SUJETO ) BAJA MEDI
R (EDAD  1830ar0s () 3145 ANOS‘) L OALTAO
. N
| N 4 | (SOMATOTIPO ectomorra() MEsOMORFO () ENDOMORFO .)
\ J/

( # DE PRENDAS o« )(#DEACCESORIOS o )

- ™ ™
( Blusa, Bayeta, Anaco, Fachalina ‘ [S()mbreroTupu Chumbi, Cinta para
cabello, Orejeras, Washca, Alpargatas

pN AN

Imagen 19. Fichas de Anélisis de Sujetos Portadores del Atuendo Chibuleo
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Para el andlisis se presenta una matriz con los datos obtenidos:

Tabla 5.
Sujetos Portadores del Atuendo Chibuleo

N° Género Edad Somatotipo Condicion Social #
. . 18- | 31- | Ecto | Meso | Endo . . .
Femenino | Masculino Baja | Media | Alta | Prendas | Accesorios
30 | 45 | Morfo | Morfo | Morfo
3
1 X X X X 2
2 X X X X 3 2
3 X X X X 4 7
4 X X X X 4 7

Para el analisis de los atuendos femenino y masculino del pueblo Chibuleo se
presentan las fichas de autopsia de producto junto a dos matrices que muestran las

prendas usadas por los sujetos 1, 2, 3y 4.

(CARACTERISTICAS EXTERNAS |

(Llega hasta la cinturay se )
combina con todo el pan-
talén, es de rojo intenso.
Tiene 4 franjas, dos a cada
lado, éstas son recreacién

| de arcofris.

{ CARACTERISTICAS INTERNAS |

“Manufacturado en lana de
borrego. Cubre el cuerpo | \_ .
hasta la cintura, y no tiene | / MORFOLOGIA

cuello. iTlPO DE PRENDA surerior @ INFERIORO\ NOMBRE Poncho
accesorio() cazaoo()
( _OCASION DE USO piario @) ceremoniaL O orRo
2 i ESTRUCTURA - i
SUPERF|C|ETEXT". ,} p ORIETO. I;TEXTILES lana de borrego PLANOS A
EI ruedo esta bordadocon) | < (_INSUMOS cinta 1
unacintaen blancoy { ACABADOS pesunTes () Boroapos @) peoReRia ()
morado. S :‘\ ACCESOYCIERRE CIERREOBOTONESOGAFETEOBROCHEO ABERTURA.
SILUETA ADHERENTE O INSINUANTEO VOLUMETRICA.
_ CROMATICA
. nsz Rojo ) (COMPLEMENTO ACENIU welen. .
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(CARACTERISTICAS EXTERNAs::
/El sombrero de copa
redondo. La falda de este

es doblada para la parte
superior.

A

CARACI'ERIFI'ICAS INTERNAS
(Es confeccionado a mano

por lo cual tiene el acaba-
do similar en el interior, no =
tiene forro.

SUPERFICIE TEXTIL

v

/Terxtura lisa y suave.

MORFOLDG[A o
TIPO DE PRENDA surerion () wrerior() { NOMBRE Sembrero

accesorio @) cazano ()
OCASION DE USO piario @ ceremoniaL f) oTRO
ESTRUCTURA

{ TEXTILES ]
" INSUMOS bone )|
:Z;_-.ACABADOS pesuntes () BompADOs () PeDReRiA ()

:j:_:A,CCEso Y CIERRE CIERREOBOTCINES ()GAFETEOBROCHEO ABERTURA.

. Ty
[ SILUETA ADHERENTE (_) INSINUANTE @ vowvetrca()

'CROMATICA

| (COMPLEMENTO
A N

-

[ BASE Blanco ) (ACenTO

v

‘I\CARACTER[STICAS EXTERNAS

( Zapato de vestir piel negro |
sin cordones, tipo moca-
sfn con pespuntes en
capellada, talény puntera.

{ CARACTERISTICAS INTERNAS )

Forro interno.

SUPERFICIETEXTIL

| Textura lisa.

" OBJETO

MORFOLOGIA _
TIPO DE PRENDA superior O INFERIORO _NOMBRE Zapatos
accesorio () CALZADO .
(OCASION DE USO piaro @ ceremoniat O oTRO
ESTRUCTURA

"TEXTILES

(" PLANOS
|NSUMOS cuero, puntera, forro, suela v 32

ACABADOS PESPUNTES. BORDADOSO PEDRERIAO
ACCESOYCIERRE aERREOBOTONBOGAFETEOBROCHEOABERTURA.
SILUEI'A ADHERENTE O sinuanTe @) VOLUMETRICAO

< CROMATICA

[ BASE Negro ) (AcenTO
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CARACI'ER[STICAS EXTERNAS )|

Pantalon blanco de tela.
con pinzas superiores y
bolsillos laterales. El panta-
16n tiene una basta de
36cm de ancho aproxima-

. damente.

{ CARACTERISTICAS INTERNAS |

El pantaldn tiene costuras 1

V) N

internas, pero no presenta | -
forro. (

SUPERFICIE TEXTIL

A

 Textura visual lisa y semi- |
rugosa al tacto.

( OBJETO

~

MORFOLOGIA
TIPO DE PRENDA superior O INFERIORQ\‘ ‘/NQMBRE Pantalén
accesorio () cazaoo () )
OCASION DE USO piario @ ceremoniaL O OTRO _-;}
) ESTRUCTURA )
( TEXTILES jino )| PLANOS
‘: INSUMOS cierre, broche _;} 1"

{ ACABADOS resuntes @) Boroavos () peoreria ()

( ACCESOY CIERRE cierre @ysotones () careTe()BRoCHE() ABERTURA( )

[ SILUETA ADHERENTE O wsuante @ vorumernca()

AN

) ~ CROMATICA o
® ( BASE Blanco ) (compLEMENTO ) (AceNTO

(CARACTERISTICAS EXTERNAS ) [

Camlsa blanca con cuello %

camisero y pufios rectose

uno o dos botones.

\ A

\CARACI'E:!ISI'ICASIN'I'E:INAS )

La camisa tiene costuras L | L 1

internas, pero no presenta | - A

forro. d MORFOLOGIA
[ TIPO DE PRENDA surerior . INFERIORO “\NOMBRE Camisa ;
( accesoro(_) carzano () )

\ y. OCASION DE USO oisrio @ ceremoniae () otro )

p . ESTRUCTURA

\ SUPERFICIE TEXTIL ) { TEXTILES dacré (" PLANOS

: ) \“ OBJErD j ' |N5UM05 b:::onr; fusionable :\"| 13 /

Textura visual lisa y suave > b, <

al tacto. kACABADOS PESPUNTES‘ BoRDADOS () PEDRERIA () )
(" ACCESO Y CIERRE CIERREOBO’I’ONES.GAFETEOBROCHEO ABERTURA( ) )
I.i SILUETA aprerente () insinuante @ voumeraica() \

- . CROMATICA ) §
O (" BASE Blanco ) (compLEMENTO ) (AcaNTO )

Imagen 20. Fichas de Autopsia de Producto del Atuendo Chibuleo Masculino
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Blusa con bordados en los |
hombros y cuello con hilos
en varios colores. escote

profundo cuadrado o
redondo.
R A
| CARACTERISTICAS INTERNAS |

‘/ .
No cuenta con forro, sin
embargo en la zona del

bordado lleva una entrete- MQ&EQLQQIA ;
la. ( 'I1PO DE PRENDA superior , INFERIORO { NOMBRE Blusa ).
( accesorio() carzapo() )
\ ) {OCASION DE USO oisrio @ cesevonia () otho )
- ESTRUCTURA o )
( SUPERFICIE TEXTIL > \ p TEXTILES o, satin ytul bordado ) PLANOS |
> (_ OBJETO (Wit
(¢ del d —— ({INSUMOS hilo para bordar ] A /
uerpeceaprenda suave ( ACABADOS respuntes () BorDapos @) peoreria () Y
, mangasy bordado rugo- = =
S ‘> : ACCESOY CIERRE  cierre(_)gotones () careTe @)erocHe() aserTura(O) : <\
( SILUETA aorerente () sinuante @ vorumerrica() )
73 & N /QR’OWA N/ N
L J e . [ BASE pianco ) (COMPLEMENTO violeta ) (ACENTO Verde, azui )
(CARACTERISTICAS EXTERNAS ) | ]
/Bayetas de castilla de color
blanco sobre una lista de
rayas rosadas-violetas o
azules, cubre el cuerpo hasta
la cintura, y no tiene cuello.
El ruedo esta bordadocon
\.una cinta. y
l:CARACTERfSTICAS INTENAS)
’El reverso se caracteriza
porque el hilo blanco del : /
tejido predomina. A MORFOLOG[A N
(TIPO DE PRENDA superior . INFERIORO ) NOMBRE Bayeta )
-/ accesorio () cazapo () )
L y C (OCASION DE USO oirrio @ ceremoniar () otro )
< ) ESTRUCTURA -
SUPERFICIE TEXTIL ) ‘,»W\\ (TEXT“_ES lana 7:;/ PLANOS »1
—— 0 [INSUMOS dnta 1
| ‘€xtUravisualrugosa; sin ( ACABADOS respuntes () eoroapos @) peoreria () )
|embargo es suave al tacto. > 4
( ACCESOY CIERRE  cierre(__)sotones () GareTe()srocHE( ) ABERTURA() )
i SILUETA aokerente () insinuante @) vorumerricaQ) )
J CROMATICA o
L ) QO (s oo ) (COMPLEMENTO Azui Violeta ) (ACENTO )
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(CARACTERISTICAS EXTERNAS | |

/Falda de color negro-café,
natural de lana , los anacos
tienen tablones en todo el
contorno de la cintura. El
ruedo estd bordado con
cinta.

{ CARACTERISTICAS INTERNAS |
/Cubre el cuerpo desde la
cintura, tiene caracteristicas \_

similares en las dos caras del = -
tejido.

SUPERFAICIE TEXTIL

| Textura suave y lisa.

7

accesorio () cazao () )
OCASION DE USO osrio @ ceremoniaL O oTRO
ESTRUCTURA

{ TEXTILES i
{ INSUMOS cinta

{ ACABADOS respuntes () eorowoos @) peckeria () o

ACGSO Y CIERRE CIERREOBOTONESOGAFETEOBFDCHEO ABERTURA( )

| ‘ m Negro ) :_’gnnnmm /j: (cento
( CARACTERISTICAS EXTERNAS | )
.' \
Fachalina de lana, cobijaba
de dos a tres dobleces, siem-
pre cogidos con tupus.
Cubre los hombros. El ruedo
esta bordado.
[ CARACTERISTICAS INTERNAS ‘
' Tiene caracteristicas simila- | .
res en las dos caras del \ > N
tejido. ( MORFOLOGIA
(TIPO DE PRENDA surerior @ \NFEHIORO' NOMBRE Fachalina
( accesorio () cazano ()
(OCASION DE USO piaio @) CEREMONIAL O oTRO )
- _ ESTRUCTURA
L SUPERFICIETEXTIL | ( omEro ) ( TEXTILES rana ) |’f PLANOS
- S| L DN : bl 1
Textura suave y lisa. b INSUMOS drea =
( ACABADQS PESPUNTES (O eoroaves @) peReria ()
(" ACCESOY CIERRE  cierre(_)gorones()earere(_ erocHe() agerTURA( )
(" SILUETA owerente O insmuante @ vorumerrica(O)
~ . CROMATICA .
J .. ‘\“ Negro ‘COWWID P, ’:m TO Violeta
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CARACI'ERISI'ICAS EXTERNAS

/El sombrero de copa
redondo. La falda de este
es doblada para la parte
superior.

{ CARACTERISTICAS INTERNAS |

-

Es confeccionado a mano

por lo cual tiene el acaba- ' AN
do similar en el interior, no MORFOLOGIA
tiene forro. (TIPO DE PRENDA surerior () INFERIORO ) NOMBRE Sembrero )
|/ ACCEORIO. CALZADOO j,'
\ fOCASION DE USO piario @ ceremonias () otro
ESTRUCTURA
( SUPERFICETEXTIL ) ORED ) { TEXTILES ) |'” PLANOS
/Terxtura lisa y suave. N * (_INSUMOS iana J !
{_ ACABADOS pespuntes () Borpapos () peDRERiA () )
(ACCESOYY CIERRE  cierre(_Jsotones()carete(_)arocHe(_) aerTuralll) )
( SILUETA aoHerente () insinuante @) vorumeraica()
- ) _ CROMATICA )
| ) ("BASE Blanco (compLEMENTO | (ACENTO )
X ) _ : N
CARACI'ER[FI'ICAS EXTERNAS\ ( ,
’ Es un tipo de alfiler con
decoracién en uno de sus
extremos, es colocado en
forma diagonal sujetando
la bayeta.
A J
{ CARACTERISTICAS INTERNAS |
" El tupu es una joya elabo- )
rada en plata o hierro. pe S
( MORFOLOGIA ]
'|1P0 DE PRENDA surerior () IHFERIDRO [ NOMBRE Tupu )
kCCESORIO! CkLZﬂDOO .
J (OCASION DE USO tiario @ ceremoniar () oo );
) ESTRUCTURA _ _
| SUPERFICEETEXTL - ( TEXTILES ) PLANOS \I
(T ] N ([ INSUMOS platatierro o2
extura lisa. (ACABADQS PESPUNTESO BORDADOSO PEDRER[A‘ ?
( ACCESOY CIERRE  cierre(__jsotones () GareTE()BROCHE(_) .hBERTURAO )
) 'CROMATICA o ]
)L @ (o ) (COMPLEMENTO Verde ) (acenTo )
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( CARACTERISTICAS EXTERNAS | 1
e ~
Faja de algoddn cefiida a

la cintura de color blanco,
tejida y combinada con
varias colores y figuras.

N _/'
{ CARACTERISTICAS INTERNAS |

>
En el revés de la faja pre-

domina el blanco. > -
( MORFOLOGIA )
(TIPD DE PRENDA surerior O INFERIORO "\NQMB REChumbi )
( accesoro ) cazano () )
{OCASION DE USO oisrio @ ceremoniar () oo )
P . ESTRUCTURA
{ SUPERFICIETEXTIL )| . ( TEXTILES ) PLANOS |
- < | ([ OBETO |~ a[ I |
i Text bland da- 3y - '-\_lNSUMDSIana , o A
bllee al:rt:\ctgn ayagrada { ACABADOS Pesuntes () eoroapos () peorerta () )
) ( ACCESOY CIERRE  cierre(_Jmotones(_)aareTe(_jerocHe() agerTura( ) :.
) CROMATICA -
| )L 4 _j [ BAsE violeta ) @ml-mlmm Blanco ) \:mm Azul )
CARACTER[STICAS EXTERNAS 1
[ Cinta tejida con varias
figuras.
{ CARACTERISTICAS INTERNAS |
",En el revés de la cinta pre- )
domina el blanco. A i,
( MORFOLOG[A }
TIPO DE PRENDA surerior () INFERlORQ ) ‘:,NOMBRE Chrtipars cabiello )
( accesorio @) cazao() )
( OCASION DE USO piario @) ceremoniat O OTRO
) ESTRUCTURA -
SUPERFICIETEXTIL ) Power ) 11:T'B(T1LES ;' “'/ PLANOS
Eo— N ORER S (INSUMOS ans D UL
eS: dr;’ier:laiSlj)a'crea " | ACABADOS PESPUNTESO BORDADOS O PEDRERIA O \
pe ' (ACCESOY CIERRE  cierre(_eorones () carete(erocHe() aseriura( ) )
1 SILUETA acHerenTE O INSINUANTE Q VOLUMETRICAQ
- S CROMATICA % 7
. @) (s ) (COMPLEMENTO planco ) (AceNT0 .
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(CARACTERISTICAS EXTERNAS | |~

‘Aretes de coral, con una
jigaen la punta . Elabora-
dos en coral y unidos a
través de un hilo.

N W

| CARACTERISTICAS INTERNAS

~

SUPERFICIE TEXTIL

- S

" Los mullos crean un efecto
de rigidez, y de movimien-
to debido a los flecos.

Py 4

MORFOLOGIA

TIPO DE PRENDA surerior () INFER(ORO ( NOMBREOrejera

( accesorio @) cazapo ()

OCASION DE USO oisrio . CEREMONIAL O OTRO

ESTRUCTURA

( TEXTILES

) " PLANOS

( OBJETO )

= (INSUME)S coral, hilo

[
€
l

AN

\‘: :ACABADOS PESPUNTES O BORDADOS O
(ACCESOY CIERRE ~ cierre(_Jeorones () GareTe(_)BROCHE( ) ABERTURA O

PEDRERIA .

( SILUETA ADHERENTE O msmuante O) vorumerrica()

CROMATICA

'd
| BASE Naranja

') (COMPLEMENTO Rojo

:: ;ACEN'TO Dorado

(CARACTERISTICAS EXTERNAS | |

(Gargantilla de corales de
seis a diez sogas.

A\,

{ CARACTERISTICAS INTERNAS |

4 N

SUPERFICIE TEXTIL

"Los mullos crean un efecto |
derigidez, y la mezcla de
color da voluminosidad.

A

i,

MORFOLOG[A

TIPO DE PRENDA superior O!NFERIORO ( NWBRE Washca

:\ ACCESORIO . CALZADO O j

{OCASION DE USO pisrio @ ceremoniar () oo )

( TEXTILES

ESTRUCTURA

/

{ OBJETO ) ~

L INSUMOS mullu espéndilus, hilo, broche, cadena

\
e AN

" PLANOS

A\

x\ ACABADOS PESPUNTES O

BORDADOS O

PEDRERIA ‘

(\ ACCESOY CIERRE  cierre(__Jeorones () carete(_)erocHe@) aserTURA()

l/ SILUETA sonerente () sinuante () voumeraica()

7 X -
..‘\_ ) ( BaSE Naranja

CROMATICA

“
) (COMPLEMENTORojo

') (AENTODGrado, blanco
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(CARACTERISTICAS EXTERNAS | |

" Calzado similar a una san- |
dalia con dos tiras que
pasan sobre el empeine y
otra a la altura del talén.

{ CARACTERISTICAS INTERNAS |
"Lasuelaestd sujetaala
capellada que consta de

una tira de pano adornada
con cinta.

MORFOLDG[A
(TIPO DE PRENDA SUPERIOR OINFERIORO ' NOMBRE Alpargats

-

( accesorio() cazaoo @

\ OCASION DE USO pisrio @) CEReMONIAL O OTRO )

ESTRUCTURA '

( SUPERFICIETEXTIL )| ( TEXTILES pao J{" PLANOS

3 ~ | (_OBJETO ) - 4

" Latextura del material es | \INSUMOS _ cinta, susla b, lana AN

lisa y suave. ACABADO; fFEPUNTES O BORDADOS . PEDRERIA O 77777

( ACCESOY CIERRE  Cerre(_)sorones()GareTe()BRocHE( ) ABERTURAQ)
" SILUETA omerente () nsnuante @) voumerrica()

\ P . .‘/\ M! Negro ';:‘ ’:m Blanco \ 'ACEN‘ID \

Imagen 21. Fichas de Autopsia de Producto del Atuendo Chibuleo Femenino

Para el andlisis se presentan dos matrices con los datos obtenidos en las

autopsias de producto:

Tabla 6.
Atuendo Chibuleo Masculino
# Prendas Accesorios
NO
Prendas Accesorios Poncho Camisa Pantal6n Sombrero Zapatos
1 8 2 X X X X X
2 e 2 X X X X X
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Tabla 7.
Atuendo Chibuleo Femenino

# Prendas Accesorios
NO
[%) < 17:)
2 2 o« | s | o | 2 S ||z |§4d8 |5 | &
g 2 5|2 |8 | = s |2|E |g3 & |G| P
3 g [ |& |< |58 |8 |F|6 |88 | |2
3 4 7 X X X X X X X X X X X
4 4 7 X X X X X X X X X X X

Se evidencia que en los portadores del traje regional masculino son similares
en hombres de 18 a 30 afios y de 31 a 45 afios, siendo éste: poncho, camisa, pantalén,

sombrero y zapatos.

De igual forma, en el traje regional femenino tanto jovenes como adultas usan
las mismas prendas, las cuales son: blusa, bayeta, anaco, fachalina, sombrero, tupu,
chumbi, cinta para cabello, orejeras, washcas y alpargatas. Ademas el atuendo no ha
sufrido aculturizacion de manera que se conservan las prendas tradicionales e incluso

sus materiales autoctonos.
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4.1.2. Analisis de la vestimenta del pueblo Panzaleo

(INSTRUMENTO estupio ENoGRAFICO  )( INVESTIGADORA ISABEL ROMERO )

4 N ™
- ~, I\_ ESPACIO/LUGAR Parroquia Panzaleo , ESCENARIO:
CCONTEXTO Y ] N Provincia de Cotopaxi, cantén

.:TIEMPO 2/ 06 /2019 / \%alcedo, Parroquia Panzaleo

A

<~
“/Sistema de poblam'lento: ;Casas | {Existen viviendas tradicionales gue son de chocoto y bareque con su techo de paja A

. oo . impermeable, para las poblaciones que viven en zonas de paramos. El otro tipo de
dlspersas por el territorio? cCasas agru vivienda es de blogque y zinc y por lo general se ve en las cercanias de los centros

,.Eadas? ) '\LJIbanosyIa ciudad. ,/I
-~ . . Ve
Descripcion geolégicay climatica Fértil y hermoso valle con un amplio horizonte donde se puede apreciar las
elevaciones de las cordilleras Oriental y Occidental de los Andes, su temperatura
J oscila entre los 12 y 15 oC. |
\ AN /

' . . ™ /Hnicleode arganizacién es el ayllu conformado por padres, hijos, abuelos, bisabuelos. La \
Comportamientos, Actitu des, Prefe- Laumridad formal as &l Cabilde, que corresponde a | Presidents, Vicepresidente, Secretario,

rencias Tasorero, Sindico y vocales designados por la Asamblea General. Realizan trabajo comunitario
mediante mingas en lo cual resaltan el espiritu solidario de la gente. El conocimiento se
A transmite de forma oral y esto contribuye a la recuperacién de su identidad. Vi
|/ -

™
Endomorfo, cuerpos robustos por la estructura ésea, con poco musculoyla |
cintura ancha, las extremidades mas cortas y en mujeres, las curvas son

mas acentuadas en las caderas, y rostro y cabeza mas redondeada. |
PN A

“
;Qué clase de somatotipos se distin-|
guen en la localidad?

g )
Observaciones LENGUA: Kichwa.
Las fiestas que se celebran son en el mes de agosto, entre sus principales manifestaciones estan las fiestas del Corpus
\_ Cristl, donde se ven a los danzantes que recrean la musica y danza tradicional.

Imagen 22. Ficha de Observacion 2

Andlisis:

Los habitantes del pueblo Panzaleo ubicado en la provincia de Cotopaxi, canton
Salcedo, parroquia Panzaleo, han adoptado viviendas de bloque y zinc, el nacleo de
organizacion Panzaleo es el ayllu conformado por padres, hijos, abuelos, bisabuelos.
La Autoridad formal es el Cabildo, y el conocimiento se transmite de forma oral lo

cual contribuye a la recuperacién de su identidad.
Con relacion al somatotipo dominante, el endomorfo es el tipo de cuerpo que

poseen en general, este tipo de cuerpo tiene la cintura ancha y las extremidades mas

cortas.
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( INSTRUMENTO ReGIsTRO

J(INVESTIGADORA ISABEL ROMERO )

(ESPACIO/LUGAR Parroquia Panzaleo ) ESCENARIO:

CONTEXTO ke, o Pz ‘
[TlEMPO 2/ 06 / 2019 ) Y.
CGENERO mascutno @)

(' SUJETO )
-

P

revenno() ) ‘/CONDICION socm‘
(EDAD 1830405 () 31-45 ANOS@ BAJAOALTAOMEDIA.
( SOMATOTIPO ectomorro( ) MEsoMORFO () ENDOMORFO .)

(FOTOGRAFIA )

N
( # DE PRENDAS 03 /( # DEACCESORIOS o )
0 B
Poncho, Sarasa, Ushota Muchiko, Uchotas, Bufanda, Cefidor
( ) ,l
f ™
( INSTRUMENTO REGISTRO )GNVEST[GADORA ISABEL ROMERO )
(ESPAC'O/LUGAR Parroquia Panzaleo ) ESC.EN?RCIO: .
CONEXTO (TIEMPO —2!10—5;’& ) Salcedo, Pamoquia Panzaleo
SUETo ) ( GENERO mascuuno@  revenno() ) EA?FC%ICION %AIA.L
~ (EDAD 1830405 @  31-a5an05()) ara() ‘
L e ( SOMATOTIPO ecromorrol@)  mesomorro () ENDOMORFO OJ
(#DEPRENDAS o= )(#DEACCESORIOS o+ )
( Poncho, Sarasa, Ushota W [Muchiko, Uchotas, Bufanda, Cefidor ]
/
( INSTRUMENTO FegisTRO )(INVESTIGADORA ISABEL ROMERO )
CESPAC'O/LUGAR Parroquia Panzaleo ) KESCENARIO: h
CONTEXTO (TIEMPO VYT > Ks.;umm Fattoauis Parzaico J
( GENERO mascuLino FEMENINO CONDICION SOCIAL
SUJETO O ‘> BAJAO MEDIA.J
. (EDAD 1830an0s () 31-45 aos@) ara()

\ N7

(SOMATOT PO ectomorro( ) mesomorro () ENDOMORFO ®
(#DEPRENDAS =

~

)( # DE ACCESORIOS % )

Camizona, Pacharina, Anaco, Chal W Chikra, Sombrero, Chumbi, Aretes,
y Wallcas, Alpargatas

{INSTRUMENTO FREGISTRO

) CINVESTIGADORA ISABEL ROMERC D

CONTEXTO

( SUJETO )

[~

(GENERO mascutino ()
(EDAD 18-30 ANOS . 31-45 ANOSO) \BAJAOALTA MED'A.
( SOMATCOTIPO ECTOMORFOO MESOMORFOO ENDOMORFO.)
(#DEPRENDAS 05

Provincia de Cotopaxi, canton
Salcedo, Parroquia Panzaleo

\ ESPAC'O/LUGAR Parroquia Panzaleo ) [ ESCENARIO: ‘
( TIEMPO

2 / 06 / 2019 )

FEMENINOQ CONDICION SOCIALJ

)( #DEACCESORIOS o

‘ Camizona, Pacharina, Anaco, Chal,

L Suéter

N Chikra, Sombrero, Chumbi, Aretes,
J ‘ Wallcas, Medias, Zapatos de tacén
AN

~

/

Imagen 23. Fichas de Anélisis de Sujetos Portadores del Atuendo Panzaleo
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Para el andlisis se presenta una matriz con los datos obtenidos:

Tabla 8.

Sujetos Portadores del Atuendo Panzaleo

N° Género Edad Somatotipo Condicién Social #
. ] 18- | 31- | Ecto | Meso | Endo . ] .
Femenino | Masculino Baja | Media | Alta | Prendas | Accesorios
30 | 45 | Morfo | Morfo | Morfo

5 X X X X 3 4
6 X X X X X 3 4
7 X X 4 6
8 X X X X X 5 7

Para el analisis de los atuendos femenino y masculino del pueblo Panzaleo se
presentan las fichas de autopsia de producto junto a dos matrices que muestran las
prendas usadas por los sujetos 5, 6, 7y 8.

(CARACTERISTICAS EXTERNAS |

Llega hasta la cintura,
para cubrirse del frio
elaborado en lana,
tiene cuello camisero.

_CARACTERISTICAS INTERNAS f}
‘Cubre el cuerpo hasta

la cintura, y tiene flecos | - -
en el ruedo. MORFOLOGIA
(TIPO DE PRENDA surerior @) INFERIORO NOMBRE  Poncho
accesorio () cazaoo ()

; ( OCASION DE USO piaro @) CEREMONIAL O oTRO
< , ESTRUCTURA ‘
SUPERFICIETEXTIL ) | | - ( TEXTILES ) PLANOS

‘| (oBJETO ) > 4
INSUMOS lana )
( ACABADOS Pespuntes () soroapos () peoreria (O)  FLecos @)
( ACCESOY CIERRE  crere()gorones () carere(O)erocHE() ABERTURA @)
'SILUETA ADHERENTE O INSINUANTE O VOLUMETRICA’

S CROMATICA

‘ (BASE Rojo | (COMPLEMENTO ) (AcENTO

Textura suave al tactoy
textura visual rugosa.
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( CARACTERISTICAS EXTERNAS |

>
Sombrero torero blanco
adornado con cinta .

A\ -

{ CARACI'B!ISI'ICAS INTERNAS ) [

Es confeccionado a
mano, por lo cual tiene i 4
los dos lados iguales. MORFOLOGIA y
(TIPO DE PRENDA supsmono INFERm _NOMBRE Muchiko )
( accesorio @ cazapo() )
\ J ( OCASION DE USO pisrio @ cerevoniat () orro )
> - ESTRUCTURA
(_ SUPERRCETBAL )| - - (TEXTLES )’ PLANOS |
'/Su rficie suave y lisa P  ISURACE tra. s A <
pe Y. ( ACABADOS eespuntes () Boroanos @) peoreria () )
{ ACCESOY CIERRE aerre(_)roTones () GAFETE(_)BROCHE() ARERTURA () )
( SILUETA aowerente () INSNUANTE , voLumeTrical) )
~_ CROMATICA
L ) . (lkii Blanco ) (compLEMENTO Negro ) Q\cmro ) )
(CARACTERISTICAS EXTERNAS | A h
p
También conocidas
como alpargatas. Calza-
do similar a una sanda-
lia.
o i
| CARACTERISTICAS INTERNAS
"Lleva una suela delgada\'
y la capellada envolven- - <
te no tiene forro. y MORFOLOGIA .
. TIPO DE PRENDA superiCR O INFE monO ’LNOMBRE Ochotas P,

e =
([ SUPERFICETEXTIL )

También conocidas
como alpargatas. Calza-
do similar a una sanda-
lia.

S A

( ACCESORIO () CALZADO '

(OCASION DE USO pisrio ) ceremoniar () otro

ESTRUCTURA

( TEXTILES

e

(_oBJETO _ (leumos lana

<
AN

PLANOS
3

lthABADOS PESPUNTES () BORDADOS ()

PEDRERIA ()

(" ACCESOY CIERRE  CIERRE(_ )ROTONES(_ ) GAFETE(__JBROCH EO ABERTURA( )

(" SILUETA apHerente () INsuanTe Q voLumeTRica ()

CROMATICA

S —
C r;l.n.sz Blanco | (compLEMENTO

_j@mm
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fcamlsncas EK'I'ERNAS )

"Pantalén blanco de tela,
con hasta recta y pinzas
en cadera.

o vy

{ CARACTERISTICAS INTERNAS |
‘El interiror del pantalén _
no lleva forro. A AN

MORFOLOGIA

| TIPD DE PRENDA superior OINFERIOR. [ NOMBRE Ushota

-f accesoro () cazano ()

| (OCASIGN DE USO puwrio @) ceremoniaL O oTRO )
- ESTRUCTURA
SUPERFICIETEXTIL | |  ( TEXTILES o | PLANOS
( b -
- OBIETO_ " 1NSUMOS brocne 12

(Superﬁcie planay lisa.

A

{ ACABADOS pespUNTES @) oRDADOS () PEDRERIA () )

( ACCESOY CIERRE  CIeRRe @)BoTones ()GareTE()BRocHe @) serTura( ) )

fSILUEI'A ADHERENTE O INSINUANTE. \'OLUMETRICAO ,}

. ) _ CROMATICA . .

\ | ) | BASE planco | | COMPLEMENTO | (AcNTO P
d

(CARACTERISTICAS EXTERNAS | [ D

Protege la cinturay
sostiene el pantalon,
esta tejida con formas
geomeétricas.

b S

{ CARACTERISTICAS INTERNAS

r - . =
En el revés predominan

los colores blanco y b

negro. MORFOLOGIA
| 11PO DE PRENDA supgrior OINFERIORO\ [ _NOMBRE Cenidor / Chumpirina
-.” accesorio ) cazano () )

( OCASION DE USO pirio @) ceremonial () 0TRO )
- ESTRUCTURA
SUPERFICETEXTL | _ ( TEXTILES PLANOS
- 4 | OBJETO . - N \|
-/ . N —— [_INSUMOS lana tenida o 1 J
Superficie suave al { ACABADOS PESPUNTES () BORDADOS () PEDRERIA () )
tacto s <
: ( ACCESOY CIERRE  cerre(__jsotones()carere(_JerocHe( ) agertura() )
fSILUEI'A ADHERENTE . INSINUANTEO vommErmcaO q}
_ CROMATICA )
| .. (ME Rojo ‘\Ju @:nnm Negro _'\’u (m Blanco “}
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(CARACTERISTICAS EXTERNAS )

‘Camisa en tela de algo- |
don, cubre la parte inte-
rior que va dentro del
poncho su material es
de algodon.

{ CARACTERISTICAS INTERNAS |

"Y,Lleva bordados en la

y, W

parte del pecho y los >
pufios, en el revés se ‘
observan los pespun-

tes.

D

\/.

SUPERFICIE TEXTIL

'La superficie es suave y |
lisa en el cuerpo de la
sarasa, pero el bordado
€S rugoso.

MORFOLOGIA
11P0 DE PRENDA surcrior @ INFERIORO) { NOMBRE sirsa

( ) ACCESORIOO CALZADOO

OCASION DE USO piario @) ceremoniaL O OTRO )
ESTRUCTURA
: TEXTILES Dacron ) ‘/ " PLANOS
/ INSUMOS botones, fusionable / ke 11

( ACABADOS pespuNTes () BorDADOS @) PeDRERIA ()
( ACCESOY CIERRE  CieRRe(__)BoToNES @ GareTE()BROCHE( ) ABERTURA( )

(" SILUETA sonerente () msivuante @ vowmerricaC)

AN

_/" e

B . ; _ CROMATICA o i
ik () :M Blanco ) (COMPLEMENTO QCENIDRojo, violeta, naranja :
(CARACTERISTICAS EXTERNAS | 1
‘Bufanda para cubrirse
la garganta evitando el
frio. Los extremos
tienen flecos.
v,
{ CARACTERISTICAS INTERNAS )
Los lados de la bufanda |
son similares. s
( MORFOLOGIA _
! 'I1PO DE PRENDA SUPERIOROINFERIORO)  NOMBRE bufanda )
( accesorio () cazano () )
| y { OCASION DE USO oizric @ ceremoniar () orRo )
: ESTRUCTURA
|'( ) - -~y -
. SUPERFICIE TEXTIL ) -, | TEXTILES /| PLANOS |
/S ficie tactil ~ | OBJETO ) ":_._INSUMOS lana, pelo da alpaca L 1
uperhcie tacti 1sa y ( ACABADOS PesPuNTEs(C)  BoRpapos () PeoReRld () riecos@) )
visualmente volumino- ; ACCESOY CIERRE  CIERRE(__JROTONES () GAFETE(_ JBROCHE(_ ) ABERTURA( ) |
sa. 4
\_ SILUETA hDHERENTEO INSINUANTEQ votwmeraica() )
- CROMATICA ‘
)L '\ :' . | BASE Blanco | | COMPLEMENTO  marron -: [ ACENTO Mostaza /‘I

Imagen 24. Fichas de Autopsia de Producto del Atuendo Panzaleo Masculino
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{ CARACI'ER[SI'ICAS EXTERNAS

N

"Blusa con mangas
largas, y amplitud en el
purio. El cuello y hom-
bros estan bordados.

)
| CARACTERISTICAS INTERNAS )

7 N
Manufacturada en lino,

sin forro.

SUPERFICIE TEXTIL

'Superficie tactil rugosa
en las zonas boradas,
sin embargo es lisa en
el cuerpo de la blusa.

(CARACTERISTICAS EXTERNAS )

'/Abrigo espaldar de
pafio fino, con varios
colores bordados en
figuras organicas y
geomeétricas.

| CARACTERISTICAS INTERNAS )
Elrevés de laprenda
esta marcada por los A

N

SUPERFICIE TEXTIL

\ v
'El cuerpo del chal es de |
textura lisa y suave al
tacto, pero los borda-
dos dan la sensacion de
rugosidad.

MORFOLOG[A

TIPO DE PRENDA suPerior . INFERIORO NOMBRE Camizona )
( accesoro( ) cazano(() )
(OCASION DE USO oisrio @ ceremoniar () otro )
_ ESTRUCTURA
~, (_TEXTILES 4ino ) PLANOS |
(_OBJETO ) (" \ciMOS Mo : L e )
(ACABADOS pespuNTes () eoroapos @) pepreria () )
( ACCESOY CIERRE  cierre(_)soTones()carere @)erocke( ) peRTurA( ) )
SILUETA ADHERENTE Q INSINUANTE. VOLUMETR[C__{\Q
N B CROMATICA
() &g [ mAsEBnco ) (compLemento ) (AcenTo 553 Violeta Amarilio-y

L

hilos del bordado. (

MORFOLOGIA
{ 11P0 DE PRENDA superioR .INFER!ORO | NOMBRE Chal

7

( accesorio () cazaoo () )

OCASION DE USO oixrio @) cerevont () orro
ESTRUCTURA

N

5 { TEXTILES pano ” PLANOS

{ OBJETO ) 4 5

( |NSUMOS hilo para bordar PN

\__

( ACABADOS pespuntes () Boroavos ) peoreria () FLECOS.

( ACCESOY CIERRE  cierRe(_)BoTones () GareTE()erocHE(_) ABERTURA( )

AN/

(" SILUETA aouerente () msivuante O) vorumerrica @)

— ~ CROMATICA )
L L L G ) (COMPLEMENTO Amarilo ) (1

| ACENTO Verde
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(CARACTERISTICAS EXTERNAS ) |

Falda habitualmente de |

color negro, azul o
verde, los anacos tienen
plisados pequefios en
la cintura.

.

: CARACI'ERISI'ICAS INTERNAS

'Tiene una entretela o
enagua de color blanco
o negro debajo de la
falda principal.

SUPERFICIE TEXTIL

" El ruedo estd bordado
con cinta con formas
organicas lo que aporta
pesadez. Mientras que
los pliegues le dan pro-

. dundidad.

(CARACTERISTICAS EXTERNAS | |

" Abrigo espaldar de pafo
fino en color azul, rojo o
verde oscuro bordados
con figuras organicas y
geomaétricas.

| CARACTERISTICAS INTERNAS |
'El ruedo esta bordado, |

por lo cual el revés

tiene un bordado simi-
lar.

SUPERFICIE TEXTIL

"Es suave al tacto, y el
material da la sensacion
de calidez.

N

MORFOLOGIA )
TIPO DE PRENDA superioR OINFERIOR." { NOMBRE Anaco )
accesorio( ) cazapo () )
OCASION DE USO purio @@ ceremoniaL O oTRO
-, {_TEXTILES fna (" PLANOS
\_OBJETO J {_INSUMOS cinta )i 2
"nCABADOS peseunres () soroanos @ peoreria () ).

( ACCESOY CIERRE  CIERRE(_)e0TONES (@) GAFETE(_)BROCHE(_) ABERTURA( )
(" SILUETA sorerente () msinuante @ vorumerrica()

. \ME Nearo | (COMPLEMENTO 3

J WCENTO itk azul clars, raje, verde
AN a,

Pacharina

MORFOLDG[A -
TIPD DE PRENDA suptrior QlNFEmonO? { NOMBRE pacharina

accesorio( ) cazapo () )
OCASION DE USO oiro @ ceremonia () otro

o

: ESTRUCTURA .
- ~. [ TEXTILES pano Y ~
(OBJETO | - _ ) PLANGS
] < { INSUMOS hilo para bordar piN 1 y
{ ACABADOS resuntes () eoroapos @) peoreria (O)
( ACCESOY CIERRE  ClERRE(_)BoTONES( )GAFETE(_ JBROCHE( ) ABERTURA( )
(" SILUETA aokerente () insiuante C) vowmerrica i) )
- _ CROMATICA o _
( mase Coral ) (coMPLEMENTO ) (AcaTo ::
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(CARACTERISTICAS EXTERNAS |

- N
El sombrero tiroles esta
adornado plumas de
gallina o pavo real.

\ Y,

{ CARACTERISTICAS INTERNAS |

\.

i

Es confeccionado a
i A

mano, y con lana porlo -
MORFOLOGIA

cual el revés es similar 3

(TIPO DE PRENDA superior () nrerioR(C)) NOMBRE Sombrero )
al lado externo. %

| accesorio @ cazapo() )

A

(OCASION DE USO oisrio @ ceremoniat () orro iy
ESTRUCTURA
( SUPERFICIETEXTIL ) T ( TEXTILES )ig
> < (omkETO ) 4 BB
( . (. INSUMOS 1ana cinta, plumas A
Textura del material ( ACABADOS pesuntes () Boroapos () peoreria () \x
suave. { ACCESOY CIERRE  CiERRE(_)BOTONES () GAFETE(_ )BROCHE(_) ABERTURA @)
(" SILUETA aonerente () nsuane @ vorumerrica(O) }
~ CROMATICA : ;
Pl ' . ( BASE Negro ) (compLEmENTO ) (AcenTo Turqueza )
N

|c.qn.qcrEnIsnus E!TERNAS o

Aretes de oro, plata, o
con mullos.

e v

{ CARACTERISTICAS INTERNAS |

-\u

. VAN
’ MORFOLOGIA
(TIPO DE PRENDA superior(_) INFERIORO 'NOMBRE Aretes )
( accescrio @) cazavo () )
. y. (OCASION DE USO oiro @ cerevonit () orho )
~ - ESTRUCTURA ]
( SUPERFICETBATL )|~ . (TEXTLES ) PLANOS
- N N = b % ( |NSUMOS Jot, rl R 5
Los materiales tienen e PR ZAR <,
Una textura lisa { ACABADOS respNTes () BoRDADOS () PEDRERI () )
' ~ =,
|\:,\C{:ESO Y CIERRE  CIERRE(_JBOTONES(_)GAFETE()BROCHE(_) ABERTURA(_ ) ),
{_ SILUETA apuerente () insinuante () voLumerrica() )
_ CROMATICA _ _
. JIN ) IZ:IASF. Dorado ) @"'m ) I::m ;I
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| CARACFER[FHC.&S EKTERNAS

Elaborado delana, sos- |
tiene el anaco, el tjido
tiene figuras geométri-
cas. Los extremos son
hilos colgantes.
L

r
| CARACTERISTICAS INTERNAS
-
' El revés es un negativo || |l |
de la cara principal. = — 4
' MORFOLOGIA )
{TIPO DE PRENDA superior () INFERIORO/ {NOMBRE chumbi )
[ accesorio @) cazapo () )
{OCASION DE USO pisrio @ ceremonial () otRo )
~ _ ESTRUCTURA _
L SUPERFICETEXTIL — ': TEXTILES ) PLANOS |
_/'F ) d ~ \M/ l\ |NSUMOS lana :I | 1 Y.
aja tejida con textura ( ACABADOS PespunTes () BorDaDos () pepReRiA () )
visual rlilgosa pero { ACCESOY CIERRE  CIERRE({__)BOTONES(_ ) GAFETE(_)BROCHE( ) ABERTURA(_) )
suave al tacto. - %,
(" SILUETA aouerente @ msmuante () vorumetaica() )
- CROMATICA ) _
\ . (_: . |'fl.nSF_ Fucsia j :m Elanco \' Qumm Varde \I )
(CARACTERISTICAS EXTERNAS ) | [
5 “
Tejido de cabuya con
colores vivos.
( CARACI'ERISTICAS INTERNB
EI revés es un negatlvo . )
de la cara principal. =
i MORFOLOGIA )
(TIPO DE PRENDA superior () INFERIORO ))( NOMBRE Chikra )
( accesorio @) cazapo() |
- Y, [ OCASION DE USO piario 6 CEREMONIAL O OTRO j:
) ESTRUCTURA ,
( SUPERFICETEXTIL { TEXTILES " PLANOS “l
( -B vl N __OBJETO _ / { INSUMOS cabuya L 2
0isa ge.cugro.con tex- (_ ACABADOS respuntes () 8orDapos () peoreria () 3]
tura visual lisa, pero -
! ( ACCESO Y CIERRE  cierre(_ysotones () Garere(_ )BROCHE( ) ABERTURA (@) )
rugosa al tacto. <
u\_ SILUETA aokerente () sivuante () voLumerrica@@ )
_ CROMATICA "
| ‘ 00 s ) (COMPLEMENTO  Rojo ) (ACENTO  Negro ).
A\ LAV 2 ’ > LA
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CARACI'ER[SI'ICAS EXTE?NAS )

'Unién de varias piedras )
rojas forman la wallka
llevan en la garganta.

{ CARACTERISTICAS INTERNAS |

SUPERFICIETEXTIL )

‘/ s .
Textura tactil suave,

( OBJETO ) ~

MORFOLOGIA

( 11P0 DE PRENDA superior OINFERIORO ) NOMBRE Wallkas

accesoro @) cazano()

)
/

( OCASION DE USO puro @ ceremoniat () oTro

ESTRUCTURA

( TEXTILES

{_ INSUMOS mullos

(" PLANOS

=

8

( ACABADOS pespuntes () _ Boroapos ()

JA
PEDRERIA ‘_

AN

erovisualmente || USRS T
lr')ugos a ( ACCESOY CIERRE  CIERRE(_)BOTONES Ooarere(srocHe @) ABeRTURA ) )
(" SILUETA aoerente () msiuante @ vowmerrica() )

- _ CROMATICA . :

'  BASE Rojo ) (compLEmenTO ) (Aceno )

( CARACTE!ISTICAS EXTERNAS |

'Calzado similar a una
| sandalia, con la suela
' plana y la capellada
'envolvente.

N
4
N\

v

{ CARACI'E![STICAS INTE!NAS y

No tiene forro y consta
de la misma capellada 'y
suela.

\ A

( SUPERFICIE TEXTIL

Textura lisa y suave en
la capellada.

AN\

7y
{ )
N

\ OBJETO ) { INSUMOS cinta tana

MORFOLOGIA

\TIPO DE PRENDA surerior () INFERIORO;

accesorio () caLzano @)

NOMBRE Alpargata

FOCASION DE USO DiARIO O CEREMONIAL O OTRO

ESTRUCTURA

( TEXTILES

p.

N

" PLANOS

I\
AN\

{ ACABADOS PESPUNTES ()

BORDADOS ()

peoReRiA ()

( ACCESOY CIERRE  cierre(_)poToNes(_)Garere(_)BROCHE( ) ABERTURA( )

[ SILUETA ADHERENTE O msimuanTe . voLumerrica()

CROMATICA
| (COMPLEMENTO Blanco

\IME Negro

) (acenTo
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(CARACTERISTICAS EXTERNAS ) [
"Calzado de tacén de
5cm.
J
{ CARACTERISTICAS INTERNAS )
El interior tiene forro ' \ JL
camel. - T
MORFOLOGIA N )
TIPO DE PRENDA SUPERIOROINFERIORO (NOMBRE Zapatos de tacén )
L ACCESORIOO CALZADO. ,.
( OCASION DE USO oisrio @ ceremonia () oTRo )
; . ESTRUCTURA _ _
( SUPERFICIETEXTIL ) ( TEXTILES cueroocharo " PLANOS "-|
- | \_OBJETO /-~ la tacén, o | 4 )
Textura lisa al tacto. pINSUMOS == === = y,
{ ACABADOS pespuntes @) Bompapos () peDReriA () )
{ ACCESOY CIERRE aerre(__)sotones () careTe(_ )erocHE( ) ABER’I’URAQ /
. SILUETA ApHERENTE . insuante () vorumerrca( ) )
i _ CROMATICA )
| . ((BASE Negro ) (compLemeNTO ) (AcenTo
(CARACTERISTICAS EXTERNAS ) [
" Suéter de lana tipo car- |
digan. Adaptados de la l
moda perteneciente a
grupos hegemonicos.
Tiene botones. !
{ CARACTERISTICAS INTERNAS | i
"El interior es similarala | ‘
parte externa. = A
‘ MORFOLOG[A 2
TIPO DE PRENDA superior .INFERIORO, ( NOMBRE Ssuéter
L ACCESORIOO CALZAEX)O
OCASION DE USO oiario @) ceremoniaL O oTRO
< - ESTRUCTURA ) )
SUPERFICETEXTL | ~( TEXTILES " PLANOS |
7 (_OBJETO )~ 5 \
s | (INSUMOS kana
Textura suave al tacto. ({ ACABADOS PESPUNTES. porDADOs () PEDRERIA ()
ACCESOYCIERRE CIERREOBOTONES.GAFETEOBROCHEO ABERTURAO i\‘}
L SILUETA ADHERENTE O JNS!NQ:}NE! yox.ummmo )
. : _ CROMATICA o )
i . & ) {_BASE glanco _} \COMPLEMENTO ) (MaENTo

72



(CARACTERISTICAS EXTERNAS | |

Son medias que
cubren, ademas de las
piernas, la parte desde
estas hasta la cintura.

-

A

{ CARACTERISTICAS INTERNAS |

I . . . . \.
'Elinterior es similar a la

parte externa. - 4
P
( ) MORFOLOGIA
(TIPO DE PRENDA sueerior () INFERIORO\. 'iNOMBRE Pantimedias
( accesorio @ cazano () )
\ y. i()CASION DE USO oinrio @ ceremoniaL () otro \,
ESTRUCTURA
SUPERFICIETEXTL )| —  ( TEXTILES nyion (" PLANOS
- _ < L OoBETO ) o b e )
Textura lisa al tacto. b S L
( ACABADOS pespuntes () BorDapos () pepRerla () )
( ACCESOY CIERRE  Cterre(_)soTones ()GAFETE(_ )BRoCHE() ABERTURAQ) )
'f_ SILUETA ADHERENTE. INSINUANTEO VOLUMETRICAO )
) ~ CROMATICA
L J{ ( BASE paige ) (compLeMENTD ) (acenTO !

Imagen 25. Fichas de Autopsia de Producto del Atuendo Panzaleo Femenino

Para el analisis se presentan dos matrices con los datos obtenidos en las

autopsias de producto:

Tabla 9.
Atuendo Panzaleo Masculino
# Prendas Accesorios
N° %) Py — [~ n
8 2 g 5% | =8 28 8% g 5
= 2 5] < E o= < 5 IS s =
o g g S 3 = Se S 8 5 'S
a g o Do S8 = - < o) o
5 3 2 X X X X X X
6 3 2 X X X X X X

73




Tabla 10.
Atuendo Panzaleo Femenino

# Prendas Accesorios

N° S
0 3 = o ol o« o = w | 8| ,| €
S| 5 | 8| s |8|=|&|£| 5 |E |2 8| 8|ls| ¢
e § | E| 5 |&|0|2|5| 5|2 |&|S|E|E| 8
*1 g | 6| < a | © < g
N

7 4 6 X X X X X X X X X X
8 5 7 X X X X X X X X X X X X

Se evidencia que el atuendo en hombres es similar tanto en jovenes como en
adultos, sin embargo, en mujeres el atuendo ha sufrido un mestizaje el atuendo
femenino en adultos consta de: camizona, pacharina, anaco o falda, chal, chikra (una

especie de bolso), sombrero, chumbi, aretes, wallkas o collares y alpargatas.

Mientras que en jovenes el atuendo esta indicado por: camizona, pacharina,
anaco o falda, chal, sueter, chikra (una especie de bolso), sombrero, chumbi, aretes,

wallcas o collares, pantimedias y zapatos de tacén.

En general los trajes masculinos y femeninos conservan las prendas
tradicionales Panzaleo, sin embargo en el caso del atuendo femenino de 18 a 30 afios,

las mujeres han adoptado calzado y accesorios de la poblacién mestiza.
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4.1.3. Analisis de la vestimenta del pueblo Puruha

(INSTRUMENTO ESTUDIO ETNOGRAFICO )(INVES‘HGADORA ISABEL ROMERO )

(ESPACIO/LUGAR Parroquia Cajabamba ) [ ESCENARIO: )

CONTE.} mo Egolgnma de Cll’umb‘orazo, cantén
, parroquia Cajabamba, a 18 Km.
‘(TIEMPO 4 / 05 /2019 ) de la ciudad de Riobamba. J

" et La vivienda en las comunidades de altura es una construccion
dispersas por el territorio? ;Casas agru- rectangular elaborada con una mezcla de barro y paja, la altura de las

Sistema de poblamiento: ;Casas L

padas? paredes es de aproximadamente 1,60 m.

Descripcion geologica y climatica Villa La Union (Cajabamba) es considerada una de las ciudades mas
altas del pais. . El clima del cantdn es frio - seco, la temperatura oscila
entre 10y 13 °C.

\ AN Y
s

Comportamientos, Actitudes, Prefe- El grupo Kichwa Puruha esta organizado en grupos familiares unidos por
comunas. El cabildo interviene en problemas internos de las familias, pero
siempre a pedido de un familiar de los involucrados. Las mingas y tareas
colectivas son parte de la tradicién constructiva en la cultura indigena.

rencias

/

guen en la localidad? la cintura ancha, las extremidades mas cortas y en mujeres, las curvas son

. : L
iQué clase de somatotipos se distin-| [ Endomorfo, cuerpos robustos por la estructura 6sea, con poco musculoy
mas acentuadas en las caderas, y rostro y cabeza mas redondeada.

o)

bservaciones Se practica una combinacion entre el Kichwa- Castellano.
La celebracién del Inti Raymi o Fiesta del Sol es una de las mas importantes del pueblo andino.

e

\ ) N\ \

Imagen 26. Ficha de Observacion 3

Andlisis:

Los habitantes del pueblo Puruhd ubicado en la provincia de Chimborazo,
canton Colta, parroquia Cajabamba, han adoptado viviendas rectangulares elaboradas
con una mezcla de barro y paja debido a que es una comunidad ubicada en las alturas.
El grupo Kichwa Puruha esta organizado en grupos familiares unidos por comunas, es
este grupo el cabildo interviene en problemas internos, ademas se realizan mingas y

tareas colectivas.

Con relacion al somatotipo dominante, en general los habitantes poseen un
cuerpo endomorfo, en este la acumulacion de grasas y las formas redondeadas son las

caracteristicas principales.
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(lNSl'RUMENTO REGISTRO )UNVESI’IGADORA ISABEL ROMERO )
(ESPACIOILUGAR Parroquia Cajabamba \' '/ESCENARIO:

CONTEXTO  iempo YT J

([ GENERO mascuLNo remenino(_) ) (CONDICION SOCIAL

(_ SUJETO ) > . O\ BAJAO MEDIA W

EDAD 1s30aR0s . 31—45ANOSOj ALTAO d

N9 (SOMATOT IPO ecromorro()  mesomorro () ENDOMORFOQ
(#DEPRENDAS o )( #DEACCESORIOS o

_FOTOGRAFIA )

N
[ Poncho Cocos , Camisa, Pantalon ‘ | Cahiufia, Sombrero, Zapatos
AN

/
{ INSTRUMENTO REGISTRO ) INVESTIGADORA ISABELROMERO )
N

(ESPACIO/LUGAR Parroquia Cajabamba J

= 0 ( TEMPO _04 /05 / 2010 )

Provincia de Chimborazo, cantén
Colta, parroquia Cajabamba, a 18
Km. de la ciudad de Riobamba.

N
ESCENARIO: J

<D ( GENERO mascuuno@  remenno() ) (CONDICION SOCIAL‘
BAJA MEDIA,
SUJETO (EDAD  1s30Af0s O s1as ANOS@ .ALTAO O

( N0 CSOMATOTIPO ecromorro@  mesomorro () enpomorro () )
\ ,
(#DEPRENDAS = )( #DEACCESORIOS o3 )

FOTOGRAFIA

( Poncho, Camisa, Pantalon W ( Cahiuna, Sombrero, Zapatos W
. -

AN

{INSTRUMENTO reGisTRO )( INVESTIGADORA, ISABEL ROMERO )

(ESPACIO/LUGAR Parroquia Cajabamba ) ESCENARIO: h

CONTEXTC (TIEMPO T

p

GENERO mascuLino FEMENINO CONDICION SOCIAL

(_ SUJETO > O Q ﬁAJAO MEDIA W

— (EDAD  s30an0s () 31-asanos@) ama(0)

P
‘ N"”] (SOMATO'HPO ectomorro(_)  mesomorro () enpomorro @)
AN

(#DEPRENDAS o )( #DEACCESORIOS 0 )

_ ™ /"Sombrero, Tupu, Cinta para cabello,
Blusa, Bayeta, Anaco, Chalina ‘ Orejeras, Washca, Alpargatas Mama ‘
J chumbi, Cahuifia, Lamborchumbi __/

-
{ INSTRUMENTO ReGisTRO )(INVESTIGADORA. I5ABEL ROMERO P)
) pp N
|\ESPAC|O/LUGAR Parroquia Cajabamba P ESCENARIO:
CONTEXTO Cato prioata Cacbamiara 18
\TlEMPO 04 / 05 / 2019 ) K. dia & chudad e Rlobambe. )

-

( SUETO ( GENERO mascuumno () revenno @) ) E‘CA?L\NDICI‘L')N agﬁlAL
il (EDAD 1330405 @  31-45ar0s()) OALTA ®

N
\ e \
‘ N°12 ( SOMATOTIPO ectomorro(_)  mesomorro () enpomorro @) ))

i

~

(#DEPRENDAS o« )( #DEACCESORIOS o

. Sombrero, Tupu, Cinta para ™
Blusa, Bayeta, Anaco, Chalina cabello, Orejeras, Washca, Alpargatas, J
S Lamborchumbi

Imagen 27. Fichas de Analisis de Sujetos Portadores del Atuendo Puruhd
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Para el andlisis se presenta una matriz con los datos obtenidos:

Tabla 11.

Sujetos Portadores del Atuendo Puruha

N° Género Edad Somatotipo Condicidn Social #
) ) 18- | 31- | Ecto | Meso | Endo ] ) )
Femenino | Masculino Baja | Media | Alta | Prendas | Accesorios
30 | 45 | Morfo | Morfo | Morfo

9 X X X X 3 3
10 X X X X 3 3
11 X X X X 4 9
12 X X X X 4 7

Para el andlisis de los atuendos femenino y masculino del pueblo Puruhé se

presentan las fichas de autopsia de producto junto a dos matrices que muestran las
prendas usadas por los sujetos 9, 10, 11y 12.

{ CARACTERISTICAS EXTERNAS |

( Zapato de vestir piel negro
sin cordones, tipo moca-
sfn con pespuntes en
capellada, talény puntera.

{ CARACTERISTICAS INTERNAS |

Forro interno.

SUPERFICIE TEXTIL - §
= | OBJETO
 Textura lisa.

~ MORFOLOGIA .
| TIPO DE PRENDA sureior O INFERIORO‘ ! NOMBRE Zapatos
( accesoro () cazapo @)
"'F-OCASION DE USO piario @) ceremoniaL O OTRO
) ESTRUCTURA

. ( TEXTILES (" PLANOS
* ( INSUMOS cuero, puntera, forro, suela
( ACABADOS PE;PUNTES‘V aoavoosO PEDRERIAO -
( ACCESOY CIERRE CIERREOBOTONESOGAFETEOBROCHEOABERTURA.

( SILUETA aterente () msivuante @ vorumerrica()

3

~ CROMATICA

CBASE Negro ) (coMPLEMENTD ) (cenTO
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(CARACTERISTICAS EXTERNAS |
"Llega hasta la cintura,
dependiendo de la cate-
goria de la persona tiene
rayas diagonales o cocos.
El ruedo estd bordado
.con cinta.

.
| CARACTERISTICAS INTERNAS |

. = ‘\I
'No tiene cuello, no lleva

forro. b il <
MORFOLOGIA )
{ TIPO DE PRENDA superioR . INFERIO@ /(_ NOMBRE Poncho \,
( accesoro() cazapo () )
. Y (OCASION DE USO oisrio @ ceremoniar () oTro )
ESTRUCTURA
{ SUPERFICIE TEXTIL V- - [ TEXTILES tana ) PLANOS |
; : S| Consemo ) ~ieriss g -|
Las franjas le dan volu- > <l <
( ACABADOS rpespuntes () Boroanos @ pepreria () )
men al poncho. s ( ACCESOY CIERRE  cierre(” )BoToNES( ) GAFETE(_)BROCHE( ) ABERTURA )
suave al tacto. \ ® %
(_ SILUETA ApHERENTE O INSINUANTEO voLumerrica@ )
CROMATICA
1 . . [ BASERojo | muunamo Azul 3 (AGNTO Yy )
N A S =
(CARACTERISTICAS EXTERNAS | [ )
"El sombrero de copa - -
redondo, esta decorado
con una cinta tejida,
esta puede ser de color
negro o multicolor.
CARACTER[STICAS INTERNAS >
'Es confeccionado a
mano, por lo cual el ; L1 £
interior del sombrero es MORFOLOGIA .
liso ( TIPO DE PRENDA sUPERIOR O Nrerior )) \NOMBRE Sombrero )
’ C Accesoro @ cazano(0)
\. J {OCASION DE USO pirio @) cermoNiAL O oTRO )
£ g ESTRUCTURA _
SUPERFICIE TEXTIL ) - ( TEXTILES ) 3
\ Y \ ) PLAN OS
; N OBJETO J FiNGUMOS o ) '
Textura tactil suave. > L =
( ACABADOS respuntes () oroapos @) peoreria () )
( ACCESOY CIERRE  cierre(_jeorones () GareTe()BRocHE( ) ABERTURAQ) )
(_ SILUETA aperente O) INSINUANTEC vorumerrica() )
. _ CROMATICA
\ L ) . ( 8ASE Blanco ﬁowuumrono,o /‘ @mno ) )

78



(CARACTERISTICAS EXTERNAS ) |

.'/ . \
Camisa blanca con cuello
camisero y pufios rectose
uno o dos botones.

\ A

cmna‘mlsncnslmmms ]

La camisa tiene costuras
internas, pero no presenta AN

N

forro. ' MORFOLOGIA

(TIPO DE PRENDA superion . INFERIORO “\NOMBRE Camisa

|\ ACCEORIOO CALZADO O ',l

_—

N

\_ p. -I:_OCASION DE USO oisrio @ ceremoniae () otro /I
. ESTRUCTURA
SUPERFICETEXTIL | | { TEXTILES dacron ) PLANOS
- “ | (omETO ) : < 13
"Textura visual lisa y suave '\: INSUMOS botones, fusionable PiN J
al tacto ( ACABADOS PESPUNTES‘ BoRDADOS () PEDRERIA () )
' " ACCESO 'Y CIERRE CIERREOBOTONES.GAFETEOBROCHEO ABERTURAO /
I.i SILUETA aprerente () insinuante @ voumeraica() \
- i _ CROMATICA )
\ ) O ( BASE Blanco ) (compLEMENTO ) (AcaNTO
(CARACTERISTICAS EXTERNAS ) 1
"Pantalén blanco de tela.
con pinzas superiores y
bolsillos laterales. El panta-
I6n tiene una basta de
36cm de ancho aproxima-
. damente. |
{ CARACTERISTICAS INTERNAS
El pantaldn tiene costuras A b :
internas, pero no presenta | * - i s
forro. ( MORFOLOGIA
(TIPO DE PRENDA superioR OINFERIOR‘ | NOMBRE Pantatsn
( accesorio () cazano () _)|
\ y { OCASION DE USO ofio @ cerevonias () oreo )
) ) _ ESTRUCTURA _
( SUPERFICETEXTL | (TEXTILES ' PLANOS
e S|\ OBETO /" iNSUMOS « DL
| Textura visual lisa y semi- 5 dlerre, broche .
rugosa al tacto. [ ACABADOS respuntes@)  BorDaDos () PEDRERIA ()
{:_A.CCESOY CIERRE CIERRE'BOTONESOGAFETEOBROCHE' ABERTURA(_)
{_ SILUETA aoerente () msnuante @) voumeraica()
‘. [ BASE Azul ) (COMPLEMENTO =
L . ; AN
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(CARACTERISTICAS EXTERNAS | | ([ A
Cl nturén tipo faja, los .
extremos tienen hilos col-
gantes para facilitar la
colocacién en la cintura .
L Y
CARACTERISTICAS INTERNAS )
El revés de la faja es un _ |
negativo del exterior. p - -
' MORFOLOGIA )
(TIPO DE PRENDA supeRioR OINFERIORO { NOMBRE Cahuina }
¢ accesoro ) cazano () /|
L (OCASION DE USO pirio () ceremoniaL @ otro )
. ESTRUCTURA
SUPERFICETEXTL | | ( TEXTILES ) PLANOS |
g \ km} 'd |NSUM05 lana :‘ 1
Textura visual volumétrica - j
y rugosa. ( ACABADOS pespuntes () porpaDos () peDreria () FLEcoS @) )
Qacqsso‘{ CIERRE (IERREOBOTONESOGAFETEOBROCHEO AEERTURAO _)
{_ SILUETA. soerente @) mswuante C) voLumerrica() )
\ | o (BAsE Rojo ) (COMPLEMENTO Amarilo Azl ) (ACENTO ) )

(CARACTERISTICAS EXTERNAS |

‘Llega hasta la cinturay se
combina con todo el panta-
I6n. Dependiendo de la
cayegoria de la persona
tiene rayas diagonales o
cocos. No tiene cuello.

A

{ CARACTERISTICAS INTERNAS )
La figura plasmada que k
representa los puntos cardi- | . p Y
nales y los meses del afio. ( MORFOLOGIA R
esta plasmada en el revés. T]PO DE PRENDA SUPERIOR . |NFER|0RO ) NOMBRE Cocos Poncho /
( accesoro() cazapo ()
J ( OCASION DE USO oiario (@ ceremoniAL O oTRO )
> ESTRUCTURA
( SUPERFICIE TEXTIL » . ( TEXTILES tana )" PLANOS |
: ( OBKETO | - S T
Textura visual volumétrica. ‘> INSUMOS V. %
El material es suave al tacto.  ACABADOS PESPUNTES (O soroavos ) peoreria O) riecos@ )
( ACC]:SOY CIERRE  cierre()goTones () GareTe()erocHE() ABERTURA. Y
SILUETA aoerente () insinuante O VOLUMF_TRICA.
" CROMATICA -
L Jas ." IASE Rojo ?' \wm Negro y blanco ) {\m Azul ) >
Imagen 28. Fichas de Autopsia de Producto del Atuendo Puruha Masculino
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"Esfos camisones utili-
zan las mujeres, puede

tener mangas 3/4 o
largas.

\

| CARACTERISTICAS INTERNAS |
‘Manufacturada en algo- |

don, no tiene forro. b
( MORFOLOG[A =
( TlPO DE PRENDA surerior .INFERIORO \NOMBREB'”” b
( Accssomoo CALZADOO );
. OCASION DE USO piario . CEREMONIAL O OTRO
SUPERFICIE TEXTIL ) —— " TEXTILES algodén, tul bordado ) / PLANOS
~ (_OoBJETO 4 |
" El ruedol cuello y pUﬁOS \ ° INSUMOS cinta, hilo para bordar A 7:,
estan bordados a mano. { ACABADOS PSPUNTESO soroapos @) peoreria () )
Por lo cual la textura visual _ ACCESOYCIERRE  ciense(Jsorones () caree @sroce() asertura() )
es volumétrica en esas (" SILUETA aorerente O isinuante @ vorumermicaC) )
zonas Y lisa al tacto en el a = 5 CROMATICA o =
 cuerpo de la prenda. ) O® . ( BASE Blanco ) (COMPLEMENTO f,ycsia ) (ACENTO verge y azul B
EXTERNAS | | N
CARAU'ER‘STICAS '
4 \
La mujer casada suelta
toda la bayeta y sobre-
pasa la cintura, incluso
el tupu lo coloca
pegado al cuello.
y
CARACTER(S'"C&S |NTERNAS ).
/Las dos caras de la h
bayeta son similares.
h ™
( TIPO DE PRENDA surerior @) INFER\ORO {NOMBRE &ayets )
'\.: ACCESORIO o CALZADO O /_I )
\ y (OCASION DE USO oisrio @ ceremoniar () otro )
) : ESTRUCTURA
{ M . = -
SUPERFICIETEXTL /| —— ( TEXTILES ks ) PLANOS
. B (_OBJETO ) r | 1 |
El ruedo estd bordado- ._INSUMOS cinza N J
. ~
con una cinta, lo que [ ACABADOS PEPUN‘I‘ESO Bonmoos. PEDRERIA O
! - B
aporta textura visual. ( ACCESO Y CIERRE  cterre(_)sotones () carete(_)arocke(_) asertura() )
(" SILUETA aorerente () nsmuante @ vorumernca(O) )
P ' CROMATICA . 8
b VAR . . "\IASG Azl J \ PLEVENTO / I_\M:ﬂ"lb Naranja Verde v
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(CARACTERISTICAS EXTERNAS ) |
Prenda o falda de azul
oscuro de lana, El
anaco es una falda que
generalmente no tiene
pretina y esta formado
\por un pedazo de tela.

| CARACTERISTICAS INTERNAS |

' ™
Cubre el cuerpo desde _
la cintura. Las dos caras - S <

del imilares. MORFOLOG .
elanaco soh simiiares TIPO DE PRENDA SUPERIOROINFERIOR. { NOMBRE An<° )
( accesorio() cazano(() )
p. OCASICN DE USO oisrio . CEREMONIAL O OTRO
SUPERFICIE TEXTIL I~ . ( TEXTILES ) PLANOS
| [_OBJETO )~ ; < |
"El ruedo esta bordado- | . INSUMOS cinta 1 <
con una cinta quue [ ACABADDS PEPUNTESO Bonmoos. PEDRER[AO ¥
aporta textura Visual. ACCESO Y CIERRE CIERREOBOTONESOGAFETEOBROCHEO ABERTURAO
SILU ETA aonerente () msiuante @) vorumeraica()
J . { BASE Azul oscuro ) (COMPLEMENTO | (AcENTO )
RN \ AN AN .
:‘\CARACFERISTICAS EXTERNASV il
Las mujeres usan la i
chalina por encima de
hombros para llevar
tongay cargar a nifios.
( cmmm[snm INTERNAS,‘?
Los dos lados de la cha- | |
lina son similares en MOI;FOLOGIA
colory:acabade (TIPO DE PRENDA suprior @) INFerioR O  NOMBRE "
accesorio () cazapo()
OCASION DE USO piario @) ceremoniaL O oTRo
SUPERFICIETEXTIL | | ( TEXTILES 'ana deborrego )" PLANOS
: _ OBJETO
(Suave al tacto. ; { INSUMOS cirta 1
( ACABADOS pespuntes () 80RDADOS () peoReria ()
( ACCESO Y CIERRE CIERREOBOTONESOGAFETEOBROCHEO ABERTURA( )
‘_SILUEI'A aoerente () msnuante O) VOLUMETRICA‘
o _ CROMATICA i
) L . ( BASE pzyl ) [coMPLEMENTO ) :j‘m
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J:CARACI'ER[SI'ICAS EXTERNAS

"El sombrero de copa
redondo con el filo
bordado y adornado
con cintas de vivos co-
lores.

| CARACTERISTICAS INTERNAS |
'Es confeccionado a )

mano por lo cual las
dos caras son similares.

>

accesoro ) cazano () ) \

OCASION DE USO purio @ crevonial ) otro

) . , ESTRUCTURA

_ SUPERFICIE TEXTIL 7 ) W 1/ TEXTILES

La cinta aporta textura |NSUMOS lana, cinta tejida B J
al sombrero ACABADOS PESPUNTESO BORDADOS. PEDRERIAO

(CARACTERISTICAS EXTERNAS |

'Es un tipo de alfiler con |
decoracion, es coloca-
do en forma diagonal
sujetando la bayeta.

( CARACTERISTICAS INTEIWAS

‘El tupu es una joya ela- | ‘
borada en plata o :

hierro . MORFOLOG[A )
’ (TIPO DE PRENDA SUPERIOROINFERIORO _NOMBRETuu

’ accesorio @) carzavo ()

/

OCASION DE USO oiario @) ceremoniaL () oTRo )
A ESTRUCTURA —
SUPERFICIETEXTL | | [ _TEXTILES )¢
=" | ( OBJKETO ) 4L PLA'{OS
El tupu tiene una textu- | { INSUMOS pisarierro
ra lisa al tacto. ACABADOS PESPUNTESO BORDADOSO PEDRERlA‘

ACCESQY CIERRE CIERREOBOTONESOGAFETEOBROCHEO ABERTURAO

?IZSILUEI'A ADHERENTE O INSINUANTEO VOLUMETRICAO
~ CROMATICA

)| { BASE Gris | (COMPLEMENTO | (ACENTO
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@w&mlsncas Enn'EnNAsj

" Calzado similar a una san- |
dalia con dos tiras que
pasan sobre el empeine y
otra a la altura del talén.

b

{ CARACTERISTICAS INTERNAS )

La suela esta sujeta a la

capellada que consta de \_ VRN
una tira de pafio adornada MORFOLOGIA
con cinta. (TIPO DE PRENDA superior () mrerior(_))( NOMBRE Alpargata
{ accesoro () cazano @ )]
g ) (OCASION DE USO ouro @ ceremonia () otho )
. _ ESTRUCTURA _
SUPERFICIETEXTIL ) { TEXTILES paro " PLANGS
4 ) I.‘-- OBJETO J ( INSUMOS  cinta, suela, hilo, lana J| 4
La textura del material es P —— A%
lisa y suave. \ACABADOS PESPUNTES(_)  BORDADOS ‘ PEDRERTA ()
([ ACCESOY CIERRE cierRe(JBOToNES( )GaFETE( )BROCHE( ) ABERTURA@)
-fSILUEI’A ADHERENTE O INSINU.ANTE. \"OLUMETRICAO
) e CROMATICA o
)L .f_) (hmsz Negro ) @m.aﬂrm Blanco ) @cﬂtm
(CARACTERISTICAS EXTERNAS | :
- {
Cinta tejida con varias
figuras.
{ CARACTERISTICAS INTERNAS |
|En el revés de la cinta pre-
domina el blanco. <
( MORFOLOGIA

{TIPO DE PRENDA suPERIOR O INFERI@"LNQMBRE Cinta para cabella
( accesorio @) cazano () )

{OCASION DE USO oiario @ ceremoniar () otro

.

p . f ESTRUCTURA '
( SUPERFICIETEXTIL )  oRED ) ( TEXTILES )" PLANOS
El entramad Y = [ INSUMOS tna !
entramado crea una ( ACABADOS PespunTes () BoRDADOS () PEDRERIA ()
pesadez visual. p
(ACCESQY CIERRE  CIERRE( )BOTONES({_)GAFETE(__)BROCHE(_ ) ABERTURA( )
( SILUETA ADHERENTE O INSINUANTE O voLumerrica()
n ) ’_CROMﬁTlCA o
. o . \f_ J (m Azl | |COMPLEMENTO planco ) (AcenTo
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Gargantllla de corales de
seis a diez sogas.

7 ~N
Los mullos crean un efecto !
de rigidez, y de movimien-
to debido a los flecos.

NG

( OBJETO

{ CARACTERISTICAS INTERNAS B  csmmm W
& N
\. A\ /
( MORFOLOGIA
(TIPO DE PRENDA SUPERIORO(NFERIORO/ _NOMBRE Wsshca )
( accesorio @ cazano () ) '
\ y {OCASION DE USO oirio @ cerevoniat () oreo 3
> S ESTRUCTURA i
{ SUPERFICIETEXTIL ) T ( _TEX11LES )" PLANOS |
: “ | ( oBJETO < |
Los mullos crean un efecto | ( INSUMOS mullu espéndilus, hilo, broche, cadena A 5 '
de rigidez, y la mezcla de ( ACABADOS PesPUNTES () BORDADOS () PEDRERIA ‘____ _ )
color da voluminosidad. (_ACCESOYCIERRE crerre(_)eoones () GAFETE()BROCHE Q) ABERTURA () )
[_ SILUETA apHerente () sinuante () voLumerrica() j,l
® ~ CROMATICA ;
[ ] (BAsE  Rojo | (COMPLEMENTO ) (ACENTO Azul Dorado )
\_ LS -, A A v
(CARACTERISTICAS EXTERNAS | | b
/Aretes de coral, o mullos
elaborados en coral y
unidos a través de un hilo.
9 )
| CARACTERISTICAS INTERNAS |
“ N
\ /N
( MORFOLOGIA '
TIPO DE PRENDA surerior OINFERIORO ) NOMBRE orejera )
f accesorio @) cazaoo () ;
\ » (OCASION DE USO puro @ ceremoniaL () otro ]
i s ESTRUCTURA - :
L SUPERFICIETEXTIL ) .. [ TEXTILES / " PLANOS

( INSUMOS  coral. hilo

2

NN

2N\ &
( ACABADOS PEsPUNTES () BORDADOS () PEDRERIA i_ )
( ACCESOY CIERRE  CIERRE(_)BOTONES(_ ) GAFETE()BROCHE( ) ABERTURAO :1
(" SILUETA aonerente () msinuante ) voLumerrica()
. Q!QMATICA
BASE Rojo ) (COMPLEMENTOp i | (AceNTo Dorado )

85



(CARACTERISTICAS EXTERNAS )

'/r . ~e . N
iFa;a cefida a la cintura de
color rojo combinada con
hilos negros y dorados.

A

{ CARACTERISTICAS INTERNAS |

"Los dos lados de la faja son |

similares. N LD P
- MORFOLOGIA )
(TIPO DE PRENDA superior () INFERIORO ) NOMBRE Mama chumbi )
( accesorio @) cazapo () )
\ 4 (OCASION DE USO oisrio @ ceremonia () otro )
. - ESTRUCTURA
( SUPERFICIETEXTIL | . ( TEXTILES (" PLANOS
; ; ‘\__QE-'EQ__ ) .-‘: INSUMOS N 1
| Textura blanda y agrada- [ana AN £
ble al tacto. { ACABADOS Pespuntes(_)  eoroapos () PeDReria () )
( ACCESOY CIERRE  Clerre(_)BOTONES(_)GAFETE()BROCHE( ) ABERTURA() )
( SILUETA aperente () insivuante O) voumerrica() )
) ~ CROMATICA -
.. | ] W | BASE RO ) (comPLEMENTO ) (ACENTO Dorado Negro )
3

( CARACTERISTICAS EXTERNAS ) |

' Faja cehida ala cintura
con motivos geométricos.
Los extremos son hilos
colgantes.

( CARACTERISTICAS INTERNAS )

\v

DS o

| En el revés de la faja pre-

/,

domina el blanco. N A 2%
( MORFOLOGIA )
(TIPO DE PRENDA SUPERIOROINFERIORO ' NOMBRE Cahuina )
|,’ accesorio @) cazaoo () )
\ {OCASION DE USO oisrio @ ceremoniat () oteo 3
) ESTRUCTURA _
\ SUPERFICIE TEXTIL ) ~_ { TEXTILES :] N
<| ComEmO ), q TARS: |
Textura blanda y agrada- \, INSUMOSzna >
ble al tacto. ( ACABADOS PespunTes () Boroapos () PEDRERIA () FLECOS ‘ )
( ACCESOY CIERRE  CIERRE(_)BOTONES (| )GAFETE()BROCHE(_) ABERTURA(D)
(" SILUETA aouerente O msivuante O) volumeraical) )
. _ CROMATICA i
( l‘ [ BASE gy ‘WMWoleta yiucsia ) [ ACENTO Am )
\ W N 3 AN ariloyverde /)

_—rs-::dz_.r~:m-—f ——
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(CARACTERISTICAS EXTERNAS )
( Faja con figuras bordadas \"
o tejidas. Los extremos son

hilos colgantes.

f_ CARACTEHIS'HCAS INTERNP«S

' En el revés de la faja pre-

AN

domina el blanco.

MORFOLOG[A
TIPO DE PRENDA surerior O INFEHIORO . NOMBRE Cahuina
{ ACCESORIO ‘ cazano () )
\ J OCASION DE USO piario @) cerevonial () oTRo
_ ESTRUCTURA - _
SUPERFICIETEXTIL | . .. [ TEXTILES ) PLANOS
-~ ~. | . OBJETO ) -~ 1 |
| Textura blanda y agrada- . INSUMOS pana T <
ble al tacto. -.\':A.CABADOS PESPUNTES( )  BORDADOS{ )  PEDRERIA () FLECOS @ )
( ACCESOY CIERRE  Cierre(_Jeotones(_)careTe(_jerocHe() aserTuRa ()
-Zf___SILUI:'I'A ADHERENTE () NsinuanTE () ‘JOLUMETRICAO ,
X ~ _ CROMATICA .
Q0 (v ) (compLEmENTO ) [ACENTO Rojo

Imagen 29. Fichas de Autopsia de Producto del Atuendo Puruha Femenino

Para el analisis se presentan dos matrices con los datos obtenidos en las

autopsias de producto:

Tabla 12.
Atuendo Puruha Masculino
# Prendas Accesorios
N° o 2
8 = g g 5 o 2k S 3
= (72} e = c ic o =
5] @ » S c S = IS
a 3 S O ~ o S 8 S N
< 8 o N wn
@S]
9 3 3 X X X X X
10 3 3 X X X X X X
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Tabla 13.
Atuendo Puruha Femenino

# Prendas Accesorios
o
N° = = e
[«5] o)
%) o %) e
o o < 1S
& = o | S| g| & 9] S 8 8 ] = =] }E =
(&] _- —_ =
218 |2/5/gl5 |2 |8l |&|lg |2 | |2 |¢%
o o o | g < [ =t (1] ] =
m | < S o o o
& g o |8 = o | = = E | & g
£ > S
O

11| 4| 9 (X | X[ X| X | X | X| X X | X | X | X | X | X

12 4| 7 | X|X|X] X | X [X| X X | X | X X

En la matriz del atuendo masculino se evidencia que tanto adultos como
jévenes usan el mismo numero de prendas y accesorios, sin embargo la variacion esta
dada por el tipo de poncho que usan, ya que de acuerdo al estatus que posea la persona

tendra el cocos poncho (estatus medio) o un poncho rojo (estatus bajo).

Con relacidn al atuendo femenino, en el caso de las mujeres de 31 a 45 afios,
se utilizan 9 accesorios: sombrero, tupu, cinta para cabello, orejeras, washcas,
alpargatas, mama chumbi, cahuifia y lamborchumbi, estos tres Gltimos corresponden
al numero de chumbis que visten las mujeres adultas. Sin embargo las mas jovenes

prefieren portar un solo chumbi conocido con el nombre de cahuifia.
Los atuendos Puruh& no han sufrido aculturizacién, conservan las prendas

autoctonas e incluso las practicas ancestrales tradicionales de tejeduria de ponchos,

fajas y sombreros.
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4.1.4. Analisis de la vestimenta del pueblo Salasaca

(_ INSTRUMENTO ESTUDIO ETNOGRAFICO )( INVESTIGADORA ISABEL ROMERO

-  (ESPACIO/LUGAR  ParoquiaSalasaca ) [ ESCENARIO:
\ Provincia de Tungurahua, cantén
\CONTEX-I-O /'I = ™ Pelileo, parroquia Salasaca.
—  (TIEMPO 25 5/2019 ) )

(Sistema  de poblamiento: ;Casas

dispersas por el territorio? ;Casas agru-
\padas?

s - . T N
N Casas agrupadas por familas, los edificios estan distribuidos a partir
del centro de la parroquia. Los lugares principales son el museo, la
| iglesiay el parque.

S v

- L . s e - - - ™
‘ Descripcion geoldgica y climatica ‘ Salasaca situada en la Cordillera de los Andes, en una planicie de )

suelo arenoso, rodeada por grandes montafias, el clima templado ‘

de la parroquia permite una temperatura de 14.0°C. )
. ./
e

i
Comportamientos, Actitudes, Prefe- |
rencias

( Comportamiento social hosco y rebelde, no querer mezclarse con N
los blancos, vivir en aislamiento, mantener sus tradiciones y ‘

costumbres.
- AN J

M\

guen en la localidad? la cintura ancha, las extremidades mas cortas y en mujeres, las curvas son

N
{Qué clase de somatotipos se distin-| | Endomorfo, cuerpos robustos por la estructura 6sea, con poco musculo y A
‘ mas acentuadas en las caderas, y rostro y cabeza mas redondeada.

. N /

_/
Observaciones Los salasa.ca.s hablan espariol y qt.J!chua. .
Son especializados en la elaboracion del arte artesanal y textil.
En junio, la gente de Salasaca celebra el festival de la cosecha llamado Inti Raymi .

Imagen 30. Ficha de Observacion 4
Analisis:

Los habitantes del pueblo Salasaca ubicado en la provincia de Tungurahua,
canton Pelileo, parroquia Salasaca, mantienen las casas agrupadas por familias, y los
edificios estan distribuidos a partir del centro de la parroguia. En su comportamiento

prefieren no mezclarse con los mestizos, mantener sus tradiciones y costumbres.

Con relacion al somatotipo dominante, los habitantes poseen un cuerpo
endomorfo, este organismo gana peso con mas facilidad. Por lo tanto, la cabeza es mas
redondeada y las extremidades son cortas.
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(_ INSTRUMENTO reaisTrRO )(INVESI'IGADORA ISABEL ROMERO )

<ESPACIO/LUGAR Parroquia Salasaca ) ESCENARIO: h
CONTEXTO s |
(TIEMPO /s jame ) y

( GENERO mascuno@  revenno () ) ( CONDICION SOCIAL
(_ SUJETO ) BAJA MEDI
(EDAD  1830ar0s () 31-4s5anos@) | OALTA @

a
N3 '< SOMATOTIPO ecromorro@)  mesomorro () enpomorro O)
( # DE PRENDAS o )(#DEACCESORIOS o )

(FOTOGRAFIA )

]

e
L Poncho, Camisa, Pantalén J L Sombrero, Rebozo, Sandalias, Faja )

(lNSTRUMENTO REGISTRO )(INVESTIGADORA ISABEL ROMERO )

( ESPACIO/LUGAR Faroguiaseasaca )
(TIEMPO /05 00 )

Provincia de Tungurahua, cantén
Pelileo, parroquia Salasaca.

CONTEXTO

ESCENARIO: ‘

( ) BAJA MEDL
\_SUETO (EDAD 18304105 @@ s1-asanos()) L OALTAO '@

N

N”“J (' SOMATOTIPO ecromorro@  mesomorro () enoomorro ()
N -

(#DEPRENDAS o )(#DEACCESORIOS o

. ( GENERO mascuuno @) eemenino() ) 'CONDICION 50C|A|j

I e ™
L Poncho, Camisa, Pantalon t Sombrero, Rebozo, Zapatos I
e
ClNSTRUMENTO REGISTRO U INVESTIGADORA ISABEL ROMERO 9
(ESPAC'O/LUGAR Parroquia Salasaca ) | ESCENARIO:
CONTEXTO Feiteo, pormoaut satnaca ‘
(T|EMPO 25 / 05 / 2019 ) P PR

( BAJA MEDI
. SUJETO (EDAD 13304505 @  31-4san0s()) OALTAO A./

0
[ N'15 | { SOMATOTIPO ectomorro(_)  mesomorro () ENDOMORFO.j
_
( # DE PRENDAS o )(#DEACCESORIOS = )

J— ( GENERO wmascuumo() FEMENINOT [CONDlClON SOCIAL

Sombrero, Tupu, Chumbi, Cinta para N
cabello, Orejeras, Washcas, Alpargatas,
Shigra J

| Blusa, Bayeta, Anaco, Upachalina

(INSTRUMENTO recisTrO )(INVESTIGADORA ISABEL ROMERO )

Provincia de Tungurahua, cantén

Pelileo, parroquia Salasaca.

_ 25/ 05 [/ 2019 ) \_

[ESPACIOILUGAR Parroquia Salasaca J (ESCENARlO:
CONTEXTO TiEmpo J

GENERO mAscuLINO remenino@) ) (CONDICION SOCIAL
~swEmo ) D @ DRI 0
(EDAD  1830an05 () 31-45 Aﬂos@ 7 ALTA

s

IN°'6 ( SOMATOTIPO ecromorro( ) mesomorro ()  enpomorro (@)
(#DEPRENDAS o )( #DEACCESORIOS o

i . Sombrero, Tupu, Chumbi, Cinta para )
Blusa, Bayeta, Anaco, Upachalina tabello, Orejeras, Washcas, Alpargatas,
Shigra

Imagen 31. Fichas de Analisis de Sujetos Portadores del Atuendo Salasaca
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Para el andlisis se presenta una matriz con los datos obtenidos:

Tabla 14.
Sujetos Portadores del Atuendo Salasaca
N° Género Edad Somatotipo Condicién Social #
) . 18- | 31- | Ecto | Meso | Endo . . .
Femenino | Masculino Baja | Media | Alta | Prendas | Accesorios
30 | 45 | Morfo | Morfo | Morfo
3
13 X X X X 2
14 X X X X 3 2
15 X X X X 4 7
16 X X X X 4 7

Para el andlisis de los atuendos femenino y masculino del pueblo Salasaca se
presentan las fichas de autopsia de producto junto a dos matrices que muestran las

prendas usadas por los sujetos 13, 14, 15y 16.

CARACTER[STICAS EXTERNAS

7 Los ponchos que usan los
hombres Salasacas, son de
lana fina tejidos en la unidad
doméstica, de corte largo,
amplio, y de color negro. El
poncho cubre el torso, y no

._tiene cuello. 54

{ CARACTERISTICAS INTERNAS |

' Poncho con textura tejida |
similar en el interior, no

MORFOLOGH

lleva forro. >
"_\11P0 DE PRENDA SUPERIOR.INFERIORO _NOMBRE Fonche
. accesoro() cazano ()
:’::OCASION DE USO oiario @ ceremoniaL O OTRO
. [ESTRUCTURA L .
s SUPERFICIE TEXT". ORJETO TEanB lana de borrego \ ‘ PLANOS
‘Elruedoy cuello esta borda- " [ INSUMOS hilo parabordar )IN
do en formas geométricas { ACABADOS PESPUNTES O BORDADOSQ PeDRERIA ()
con hilos blancos, amarillos .jf' ACCESOY CIERRE  cierre(_ Jeotones( ) aarere( Jerocke( ) aeerTURA @)
10jOs. ’
¥ier{e dos franjas bordadas a | SILUETA ADHERENTE O wsmuante O vownmerrca @
la altura de los hombros. m = CROMATICA $
Textura lisa. A% ] L MR Negro 5 \deordic ) (ACENTO gianco, amarito y ojo )
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(CARACTERISTICAS EXTERNAS ) |

s . ™ -
Camisa blanca con cuello »”
camisero y pufios rectose
uno o dos botones.

\ A

| CARACI'E:IISHCASIN'I'E:INAS )

(La camisa tiene costuras

internas, pero no presenta | - SN
forro. ( MORFOLOGIA
(TIPO DE PRENDA superion . INFERIORO “\NOMBRE Camisa \
( accesoro(_) carzano ()
\_ p. -I:_OCASION DE USO oiario @ ceremonia O OTRO /I
§ _ ESTRUCTURA o
SUPERFICIETEXTIL | | T ( TEXTILES dacren ) |/ PLANOS
( = %
'?extura visual lisa y suave - * {_INSUMOS botones fusionble A 10 4
al tacto |‘ ACABADOS PESPUNTES‘ BoRDADOS () PEDRERIA () )
' " ACCESO 'Y CIERRE CIERREOBOTONES.GAFETEOBROCHEO ABERTURAO /
I.i SILUETA aprerente () insinuante @ voumeraica() \
- _ CROMATICA )
. ) (" BASE lanco ) (compLEMENTO ) (AcenTo
( CARACTERISTICAS EXTERNAS |
(Zapato de vestir piel negro |
sin cordones, tipo moca-
sin con pespuntes en
capellada, talény puntera.
{ CARACTERISTICAS INTERNAS )
Forro interno. ‘ Il
MORFOLOG[A ,
TIPO DE PRENDA superior Q INFERIORQ _NOMBRE Zapatos )
' ACCESORIOO cazano @)
\_ N OCASION DE USO piario . CEREMONIAL O OTRO
SUPERFICIETEXTIL ) —— ( TEXTILES (" PLANOS \i
( }extura lisa R e INSUMOS cuero, puntera, forro, suela \‘ 3
' ( ACABADOS respuntes @) eoroavos () peoreria ()
( ACCESOY CIERRE ClERREOBOTONESOGAFETEOBROCHEOABERTURA. :
(" SILUETA sorerente () insivuante @ vorumerrica(O) 7\
= s CROMATICA S =
L @ ((BASE Negro ) (COMPLEMENTO ) (AcenTO )
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(CARACTERISTICAS EXTERNAS ) [
‘Pantalon blanco de tela.
con pinzas superiores y
bolsillos laterales. El panta-
|6n tiene una basta de
36cm de ancho aproxima-
damente.
7 N
{ CARACTERISTICAS INTERNAS )
El pantalon tiene costuras ) . i e
internas, pero no presenta | = e Y.
forro. 8 MORFOLOGIA
(TIPO DE PRENDA surerior(() mrmoa., { NOMBRE Pantalén )
( accesoro() catzao() ) ;
\ /.- I\OCASION DE USO oirio @ ceremoniar () otro )
o ESTRUCTURA _
\_ SUPERFICIETEXTIL |  OBJETO ) (_TEXTILES jino (" PLANOS \|
' . N
Textura visual lisay semi- | (INSUMOS cierre broche A 1 .
rugosa al tacto. ( ACABADOS reseunes @ eoroapos () peoreria () P
( ACCESOYY CIERRE cierre @eorones () careTe(_)srocHe@) aperTURA( ) )
[ SILUETA ADHERENTE O msinuante . vorumerrical ) )
- 5 <
e ( BASE Blanco ) (compLEMENTO ) (AcenTo )
CARACTERISTICAS ECTERNAS ) | | A
\ A _“:

"El sombrero de copa
redondo, de lana de
borrego.

b J

CARACTER'STICAS INTERNAS ’
‘Es confeccionado a R

mano por lo cual las ), J
dos caras son similares. MORFOLOGIA " )
(TIPO DE PRENDA surerior () INFERIORO ,‘ { NOMBRE sombrero )
( accesorio @ cazano(0)
\ B {OCASION DE USO oiario @ cerevoniaL O aTRO )
(_ SUPERFIGETEXTL ) ( TEXTILES " PLANOS |
e A & \ OBED ' |NSUMOS lana, cinta \.-‘ 1 /
El quiebre del sombrero £ =
S P PR '\ACABADOS pesPUNTEs () BORDADOS () PEDRERIA () )
7~ '
cint; lo'quegensrados ¢ ACCESOY CIERRE  cierre(_sotones(( )aarere(_jerocHe() reerTURAQ) )
planos visuales. (" SILUETA acuerente O msmuante () vorumeraica @ i
A0 ' CROMATICA . :
L Ju O ( BASE gy, | (covpLEMENTO ') (ACENTO rojo. negro ) )
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(CARACTERISTICAS EXTERNAS ) D

;
'Sandalias de cuero arte-
sanales. Pespuntes en
capellada, hebillas y
broches como sistemas
lde cierre.

e

CARACTER[STICAS INTB!NAS y

'La suela esta sujetaala

capellada, no lleva forro. ‘j; P
{ MORFOLOGIA

(TIPO DE PRENDA surerior () INFERIORO ' NOMBRE Sandalias
{ accesorio() cazaoo@

OCASION DE USO pwrio @ ceremonia O OTRO -_')

= = ESTRUCTURA
\ SUPERFICIEETEXTIL | - ( TEXTILES ) PLANOS
’ C COBIETO ) e 4 ™
' La textura del material es . INSU quero, suels broches PLN
lisay suave. ( ACABADOS PesPUNTES @) BORDADOS ()  FEDRERIA O‘
( ACCESOY CIERRE  cierre(JeoTones(_)GareTE(_)erocHe) ABERTURAO
‘ SILUETA ADHERENTE . INSINUANTE O vowmsrmao
‘ I @D wsercomamn ) (coMPLEMENTO ) (acenTO
(CARACTERISTICAS EXTERNAS | o 1
Faja de algodén cefida a
la cintura de color blanco,-
tejida y combinada con
varias colores y figuras.
\_ Y.
{ CARACTERISTICAS INTERNAS |
En el revés de la faja pre-
domina el blanco. '\ A
( MORFOLOGIA
{TIPO DE PRENDA SUP‘ERIOROINFERIORO r NOMBRE humbi
{ accsomo’ CALZADO
y KDCASION DE USO piario FEREMONL\L O oTRO J
ESTRUCTURA _
([ SUPERFICIETEXTIL ) ComEre ) ( TEXTILES ) PLAN os
- ) Y
(Textura blanda y agrada- { INSUMOS?== EAN
ble al tacto. IFAE&BADDS pesrUNTES () BoRDADOS () PeDRERIA ()
{ ACCESOY CIERRE  CIERRE(_JBOTONES{_)GAFETE(_)BROCHE(_) ARERTURA(_ )
li SILUETA ADHERENTE O INSINUANTE O VOLUMETRICAO
: : _ CROMATICA -
L O . @ (BASE Bianco ) (COMPLEMENTO Violetafucsia | (AGENTO Naranja
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(CARACTERISTICAS EXTERNAS | [

Rebozo purpura rojizo k

orojo colocado en el
cuello que sirve como
bufanda. Tiene franjas
bordadas.

\ CARACTERISTICAS INTERNAS

Rebozo con textura
tejida similar en el inte-
rior, no lleva forro.

SUPERFICIE TEXTIL

' Los extremos estan
bordados en color
blanco. Esto aporta vo-
lumen.

__OBJETO

MORFOLOGIA

ACCBORIO‘ CALZADO O

. (_TEXTILES
~ (INSUMOS pano
{ ACABADOS Fespuntes () 80orDAD0s ()

ESTRUCTURA

(TIPO DE PRENDA superior () INFERIOR\J _NOMBRERebozo

":OCASION DE USO pizrio @) CEREVONIAL Q OTRO

* PLANOS

PEDRERIA () -

1

[ BASE rojo

CROMATICA

) [ ACENTOBlanco

( ACCESOY CIERRE  cierre()goTones ()areTe(_ )BRocHE(_ ) ABERTURA( )
SILUETA ADHERENTE O isiuante @ vomerrica(O)

Imagen 32. Fichas de Autopsia de Producto del Atuendo Salasaca Masculino

CARACTERISTICAS EXTERNAS

Falda de color negro-café,
natural de lana, los anacos
tienen tablones en todo el
contorno de la cintura. El
ruedo estd bordado con
cinta.

CARACTERISTICAS INTERNAS |

Cubre el cuerpo desde la
cintura, tiene caracteristicas
similares en las dos caras del
tejido.

SUPERFICIE TEXTIL

 Textura suave y lisa.

( OBJETO

MORFOLOG[A

ACCESORIO O CALZADO O

{_ TEXTILES lana
{_INSUMOS cinta

ESTRUCTURA

[ TIPO DE PRENDA superior () INFERIOR. 'NOMBRE Anaco

( OCASION DE USO piario . CEREMONIAL O oTRO

PLANOS
1

\ BASE Negro
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“ ACABADOS pespuntes () soroapos @)
" ACCESOY CIERRE  cierre( )eotones()GareTe()erocHE( ) ABERTU Ra()
{ SILUETA aonerente () msinuante ) voumerrica@

'CROMATICA

peDRERIA () -

) (AGNTO



CkRﬂCTERfSI'ICAS EXTE!NAS

(Es una chalina de color
blanco con lineas viole-
tas.

v

{ CARACTERISTICAS INTERNAS |

‘Manufacturada en lana. |
Cubre los hombros. Es
similar en las dos caras.

M v

:i SUPERFICIE TEXTIL

‘Las lineas aportan pro- A
fundidad.

4N
MORFOLOGIA .
I\TIPO DE PRENDA surerior . INFERIORO ) NOMBRE |rachalina );
[ accesorio () cazapo () )
{OCASION DE USO oisric @ ceremoniar () omo _)
ESTRUCTURA

TExT"E lana -\J( PLANOS
(_ORJETO _ ‘_msuMos cinta DI _,-|
{ ACABADOS FPESPUNTES () BORDADOS @ o) )
-~ =
{ ACCESO Y CIERRE CIERRE(_JBOTONES(_)GAFETE(_)BROCHE(_) ApeRTURA( ) )
{_ SILUETA spnerente () nsinuane @ VOLUMETRICAO )
~ ~ CRCNATICA L .
(@ (St plne ) (COMPLEMENTO vicieta ) (a0

| CARACTERISTICAS EXTERNAS ) &

'El sombrero de copa
redondo, de lana de
borrego.

D

CARACI'ER[SI'ICM INTERNAS )

'Es confeccionado a
mano por lo cual las
dos caras son similares.

{ SUPERFICIETEXTIL

'El quiebre del sombrero |
estd adornado con una
cinta, lo que genera dos
planos visuales.

-
BASE Blanco

~

V.
MORFOLOGIA

{TIPO DE PRENDA superioR OINFERIORO  NOMBRE sombrero
§ accesorio @ cazano () )
{ OCASION DE USO oirio @ ceremoniar () oTro ]

ESTRUCTURA =

. ( TEXTILES " PLANOS
= {_INSUMOS tna, crta )

{ ACABADOS PesPUNTES () BoRDADOS () PEDRERIA ()

{ ACCESOYY CIERRE CierRE(_)BoToNEs () GAFETE(_ )BROCHE( ) ABERTURA.:

S
(" SILUETA sonerente ) msinuante () vowmerrica@

'CROMATICA

Ve
COMPLEMENTO
P

N "
) { ACENTO 10j0, Negro
A\
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e

CARACI'ER[SI'ICAS EXTERNAS
"Es un tipo de alfiler con |
decoracién en uno de
sus extremos, es colo-
cado en forma diagonal
sujetando la bayeta.
| CARACI'ERIFI'ICAS INTERNAS
EI tupu es una joya ela— ' |
borada en plata o p S f
; MORFOLOGIA
hierro. ITIPO DE PRENDA SUPERIOROINFERIORO/, 'NOMBRE Tupu
{ accesorio @) carzavo () )
\ KC)CASION DE USO piario @ ceremoniar () otho ;
- ESTRUCTURA -
| SUPERFICETEXTL )|~ . ( TEXTILES ) | PLANOS
[ . 4
‘EI tupu tiene una textu- | \OBETO [_INSUMOS platarhierro )\ 2
ra lisa ( ACABADOS pespuntes () BorDapos () peoreria @)
' ( ACCESO Y CIERRE  cierre(_Jsorones(_)aareTe(_)srocke(_) AserTura( )
(_ SILUETA sonierente () msinuante () vorumeraica()
) CROMATICA -
. ) . ( BASE Gris ) (COMPLEMENTO ) (ACENTO Azul
(CARACTERISTICAS EXTERNAS | |~
"Faja de lana color )
blanco combinada con
varios colores y figuras
geométricas o zoomor-
fas.
‘ C!‘BA@E"WJNJEW
"Enel revés de la faja
predomina el blanco.
MORFOLOGIA
TIPO DE PRENDA surerior OtNFEmoRO?‘ § NOMBRE Chumbi
‘: ACCESORIO‘ CALZADOO 7\
OCASION DE USO oirio @ ceremonia () orro
) ESTRUCTURA -
~ SUPERFICIETEXTIL T (_TEXTILES :_"j: ‘ PLANOS
Texturablandayagra- ||~ .INSUMOS ).
diblezltacto. ( ACABADOS PESPUNTESO BORDADOS O  PEDRERIA O FLECOS.
i LUEI'A ADHERENTE O INSINUANTEO VOLUMETRICAO
N ) ~ CROMATICA o
1_7:‘ . . ‘jrrlAsEBIanco > CDIM.EIENTD Violeta ) | ACENTO Fucsia

Ji
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(CARACTERISTICAS EXTERNAS |

7 e . X
Cinta de lana combina- |
da con varios colores y
figuras geométricas.

N\ W

( CARACTE%[SI'ICAS INTERNAS

En elrevés de la cinta
predomina el blanco.

SUPERFICIETEXTIL

Textura blanda y agra- )
dable al tacto.

/ \ ./‘I

\

MORFOLOGIA )
( TIPO DE PRENDA superior O INFERIORO  NOMBRE Cinta para cabello )
ACCESORIO . caizapo ()

OCASION DE USO oiaro @ ceremoniaL O oTRO

ESTRUCTURA
T ( TEXTILES (" PLANOS
- OBETO_ " iNsumos ene ) L
( ACABADOS Pespuntes () Boroapos () peoreria () FLECOS. ,\J
ACCESO YCIERRE  cierre(_ )porones( )Garete(_ )srocHE( ) ABERTURAO
L " SILUETA ApHERENTE O wsinuante ) vorumerrica() )
= . CROMATICA < .
® . @ (5ast ianco ) (COMPLEMENTO Naranja Azul ) fmﬂo Rojo ) )

(CARACTERISTICAS EXTERNAS |

/Bolso que cargan las muje-
res indigenas, es resistente
y de varias tonalidades, con
figuras de animales dela
Sierra, simbolos andinos y

‘palabras como Ecuador.

M

{ CARACTERISTICAS INTERNAS |

e
El revés es un negativo
de la cara principal.

{ SUPERFICETEXTIL

™y

i/
Bolsa de cuero con tex-
tura visual lisa, pero
rugosa al tacto.

VAN

{ OBJETO ) ~

MORFOLOGIA
TIPO DE PRENDA SUPERIOROINFERIORO ' NOMBRE shigra )

:/ A(CESORIO. CALZADOO )
( OCASION DE USO piario . CEREMONIAL O OTRO )
ESTRUCTURA

[ TEXTIES )[" PLANOS |
A 2

<

\ INSUMOS Cabuya que se tifie con colores o anilina

( ACABADOS respuntes () soroapos @) peoreria ()
’ N
. ACCESOY CIERRE CIERREOBDTDNSOGAFETEOBRDCHEO ABERTURA Q)

f\_SILUI:'I'A aprerente () msmuante () vorumerica@ ;
CROMATICA

—~ - ~ . -

) { maseBlanco ') (COMPLEMENTO ) (A(:Emn Negro, fucsia, naranja |
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(CARACTERISTICAS EXTERNAS |

~

( Aretes de coral, con una
jiga enla punta . Elabora-
dos en coral y unidos a
través de un hilo.

{ CARACTERISTICAS INTERNAS )
: MORFOLOGIA
\TIPO DE PRENDA supzmono INFERIORO _NOMBRE Orejera
accesoro@) cazano ()
J‘TOCASION DE USO oiario (@) CEREMONIAL O oTRO
: ESTRUCTURA
SUPERFICIETEXTIL | - (_TEXTILES
/Los mullos crean un efector i > = ( INSUMOS _mulv espincisy metal
de rigidez, y de movimien- { ;ACABADOS PESPUNTES O BORDADOS O PEDRERIA .
to'debido: los Alacos. ( ACCESOYY CIERRE cierre( eorones( ) carere()srocHe( ) ABERTURAO
SILUETA ADHERENTE O insinuaNTE () VOLUMETRICAO
- > CROMATICA S
) @‘ . imeris ) CDWLBM'O Naranja / A(BITO Rojo

(CARACTERISTICAS EXTERNAS | |

(Gargantilla de coralesde
seis a diez sogas.

CARACTERISTICAS INTERNAS
MORFOLOG[A ;
{ TIPO DE PRENDA SUPERIOROINFER!ORO NOMBRE Washca
( ACCESORIO . CALZADO O 3
\ JAVOCASION DE USO oirio @) ceremonia Q oTRO
X ‘ ) ESTRUCTURA
SUPERFICIETEXTIL ) | - TS ‘I\VTEXTILES
(Los mullos crean un efecto | | < (_INSUMOSmullu espéndilus
de rigidez, y la mezcla de ( ACABAQOS pespuNTes () BORDADOS () PEDRERIA .
color da voluminosidad. CESOY CIERRE CIERREOBOTONESOGAFETEOBROCHE‘ ABERTURAO
SILUETA ADHERENTE O INSINUANTE O VOLUMETRICAO
) ' CROMATICA L
| . (_ BASE Naranja \ (COMPLEMENTO / MINTO Dorado
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(CARACTERISTICAS EXTERNAS )

/ Calzado similar a una san- |
dalia con dos tiras que
pasan sobre el empeiney
otra a la altura del talén.

A\ W

{ CARACTEZISI'ICAS INTERNAS )

La suela estd sujetaala
capellada que consta de

una tira de pafio adornada | [~ MORFOLOG[A :
con cinta. ( TIPO DE PRENDA SUPERIOROINFERIORO \NOMBRE Alpargata )
( ACCesorI0() CALZADO )
y. OCASION DE USO oiario r ceremoniaL () oTRo ]
- ) ESTRUCTURA ,
( SUPERFICIE TEXTIL p. T { TEXTILES pafo ) PLANOS \'
" Latexturadel materiales | (_INSUMOS _cinta.suela hil, lana ) { ! b
lisa y suave. ( ACABADOS PESPUNTES () BorDADOS . peOReR(A () )
( ACCESOY CIERRE  cierre(_Jeotones(_)careTe(_)BrocHE(_) AseRTUrA@)
: SILUETA aonerente () insinuanTe @ voumerrical) \
~ 'CROMATICA
{ ) i N N
\ ) ® . | BASE Blanco oommmo Violeta Azul | [ ACENTO )
(CARACTERISTICAS EXTERNAS | |
Se utiliza como elemento |
decorativo en las muiie-
cas. El nimero mas
comun de las vueltas de
las pulseras es de dos a
\tres. J
| CARACTERISTICAS INTERNAS |
Y N
( MORFOLOGIA )
TTPO DE PRENDA superior () INFERIORO M\NQMBRE Manillas / Pulseras )
( accesorio @) cazapo () b
N ( OCASION DE USO piario @ ceremonia. () otro )
i " ESTRUCTURA
(| SUPERFICETEXTL ) _ ( TEXTILES ) PLANOS
; < [ oBJETO ) o TS ]
"Los mullos crean un efecto | | ( INSUMOS cosesy aes y.. 3 y
de rigidez, y la mezcla de \_ACABADOS pespunTes () Boroapos () pepreriA @) )
color da voluminosidad. [ 'ACCESOYY CIERRE crerre(_)sotones () Garete()erocHE @) ABERTURA( ) \/\
l/ SILUETA aonerente () insinuante () vorumerrica() )
) ~ CROMATICA ) )
) @0 (ersenarn ) (comPLEMENTO ) (AcCENTO Gris

Imagen 33. Fichas de Autopsia de Producto del Atuendo Salasaca Femenino
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Para el analisis se presentan dos matrices con los datos obtenidos en las

autopsias de producto:

Tabla 15.

Atuendo Salasaca Masculino

N° # Prendas Accesorios
Prendas | Accesorios | Poncho | Camisa | Pantalon | Sombrero | Zapatos | Rebozo | Sandalias | Faja
13 3 4 X X X X X
14 3 3 X X X X
Tabla 16.
Atuendo Salasaca Femenino
# Prendas Accesorios
N° » < ° _ © " " »
glg |2 |&|<|E8|B|F|5|s 8 &|E|8|5
< S | @ O <
15 41 9 X[ X | X | X | X | X|[X X X | X
16 41 9 X | X | X X X X | X | X | X

En la vestimenta masculina del pueblo Salasaca se evidencia el uso de poncho,

camisa, pantalén, sombrero y rebozo tanto en adultos y jovenes, sin embargo el uso de

faja para sujetar el pantalon y sandalias es usual en adultos. Mientras que los jovenes

prefieren calzar zapatos.

En el atuendo regional femenino, las mujeres jévenes y adultas visten de forma similar,

en los dos casos se observa el uso de: blusa, bayeta, anaco, upachalina, sombrero, tupu,

chumbi, cinta, orejeras, washcas, alpargatas, y shigra (similar a un bolso).

En el caso del pueblo Salasaca, las prendas y accesorios femeninos se

conservan en su totalidad, de igual forma el atuendo masculino no ha sufrido

aculturizacion, siendo este un pueblo que transmite los artes y técnicas de tejeduria y

bordado.
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4.1.5. Analisis de la vestimenta del pueblo Tomabela

(_|NSTRUMENTO ESTUDIO ETNOGRAFICO j{__|NVE5T|GA[)0RA ISABEL ROMERO :

;- g ™
_ - \ESPACIO/LUGAR Parroquia Pilahuin j} | ESCENARIO: '
i \ ) Provincia de Tungurahua, cantén Ambato,
. CONTEXTO ) . ~ i Plauiny Partoquia de Sant

(TIEMPO 1 ) 05 a9 ) | R rbuny b |

"/Sistema de poblamiento: \{Casasq\' /"~ Las casas estan agrupada por familias alrededor de la parroquia Pilahuin, )
dispersas por el territorio? ;Casas agru- sin embarg(_) en los paramos se encuentran_dlspersas. Los habitantes de
esta comunidad realizan sus casas con ladrillo o bloque, pocos son

? .
-\F?_adas' AN aquellos que atin conservan las casas de paja.
. _.\\ i R
' Descripcién geoldgica y climatica [ Latemperatura fluctia entre los 6 y 10° C al estar ubicado a 4 950 msnm.
El territorio estd ubicado en medio de la Cordillera al pie de los nevados
Chimborazo y Carihuayrazo, y tiene varias lagunas y paramos.
A A

- N
| Comportamientos, Actitudes, Prefe-
rencias

4 En la cultura Tomabela, la relacién entre el hombre,la mujer, v la naturaleza 3
tiene un caracter ritual sagrado. Sus habitantes tienen una actividad

. econdmica que se basa principalmente en la agricultura y ganaderia. |

\ AN J

It
/gQué clase de somatotipos se distin-
guenen la localidad? la cintura ancha, las extremidades mas cortas y en mujeres, las curvas son

( Endomorfo, cuerpos robustos por la estructura ésea, con poco musculo y h
mas acentuadas en las caderas, y rostro y cabeza mas redondeada. ‘

\_ /AN -
( Observaciones  IDIOMA: Kichwa y Castellano como segunda lengua. )
o .

Imagen 34. Ficha de Observacion 5

Andlisis:

Los habitantes del pueblo Tomabela ubicado en la provincia de Tungurahua,
cantén Ambato, parroquia Pilahuin y Santa Rosa, realizan sus casas con ladrillo o
bloque, el territorio esta ubicado en medio de la Cordillera al pie de los nevados
Chimborazo y Carihuayrazo, y tiene varias lagunas y paramos. Sus habitantes tienen

una actividad econdémica basada en la agricultura y ganaderia.

Con relacion al somatotipo, los habitantes poseen un cuerpo endomorfo,
caracterizado por tener poco masculo y la cintura ancha tanto en hombres como en

mujeres.
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(: _|N5TRUMENTO REGISTRO ) (]NVESHGADORA ISABEL ROMERO )

(FOTOGRAFIA )

(ESPACIO/LUGAR Parroquia Pilahuin ) [ Escenaro: )
Commo i B Provincia dPEIT:n?ura:Ua, :amzn Asr:l;am,
€ N | R omaniad ce anca, o
‘\TlEMPO 18 /05 / 2019 ) \_Rﬂ idad de Min: Y.
— (_GENERO wascuno@  remenno() ) ) 'CONDICION SOCIAL
(_ SUJETO ) - sang) MEDIAO
T — (EDAD 1830405 () 31- 45Aﬂos.) L ALTA
N°17 q
k ‘ ( SOMATOTIPO ecromorro(_)  mesomorro () ENDOMORFO . )
— e N7 ~
(_# DE PRENDAS 04 ){_# DE ACCESORIOS o4 )
s N ~
Poncho, Camisa, Pantalén, Chompa Sombrero, Bufanda, Botas, Zamarro J
AN
T ™ ~ pp——
{ INSTRUMENTO REGisTRO ) INVESTIGADORA ISABEL ROMERO ) (FOTOGRAFIA )
(ESPACIO/LUGAR Parroquia Pilahuin \:‘ ’/ESCENARIO: M
Provinda de Tungurahua, cantén Ambato,
CONTEXTO <T|EMPO 18/ o5 /209 ) L R comunitiad te pimancn, - oot

/i ( GENERO mascuno @) FEMENINOO ) CONDICION SOCIAL‘
SUJETO BAJA MEDIA,

— / (EDAD  1530ar0s @  31-45 ar0s)) /L OALTA ®
‘ N8 ‘ (SOMATOTIPO ectomorro(_)  MEsoMorFo () ENDOMORFO . )

— N R
(_# DE PRENDAS o2 ) #DEACCESORIOS o2 )

( Poncho, Camisa, Pantalén ( Sombrero, Bufanda, Zapatos
AN AN S
'(INSTRUMENTO REGISTRO \(INVESTIGADORA ISABEL ROMERO )
\ESPACIO/LUGAR Parroquia Juan Benigno Vela ) ESCENARIO ]
CONTEXTO At o e ‘
'\T|EMPO 1./ 05 / 2019 ) \Ce\:axﬁgzv‘r:qnm;m EGuagranda. )
N
( GENERO mascuno( ) remenino@ ) (CONDICION SOCIAL
( N
(_ SUJETO ) | Basa MEDI

/ \
— (EDAD  1s30a0s @ 31-asavos(0)) ama(0)
| N9 W ( SOMATOT IPO ecromorro() MESOMORFOO ENDOMORFO.J

\ J = -
{ # DE PRENDAS 03 f# DEACCESORIOS s ) |
( Blusa, Bayeta, Anaco J ‘/ Sombfﬁ‘fo’\L:E:(aClL(I)Tal:i,Orejeras,\
\ ’ Y,
(INSTRUMENTO FeGisTro )CINVESTIGADORA 1saseLRoMERO ) (FOTOGRAFIA )
/ESPACIOILUGAR Parroguia Juan Benigno Vela ‘) ESCENARIO: N a
CONTEXTO  1empo o o) | e, J
= -
. Q SUETO ) \_GENERO mascuno () FEMENINO. (S\?\lglClON nsag)%
- (EDAD 18-30 AROS O 31-45 ANOS.\ ALTA

TN
(N"zo | ( SOMATOTIPO ECTOMORFOO MESOMORFOO ENDOMORFO.)
N J ) :
(#DEPRENDAS = )(#DEACCESORIOS =

Ve

. Sombrero, Tupu, Chumbi, Orejeras,
( Blusa, Bayeta, Anaco, Chalina | Washea, Zapato de tacén |
. AN J

Imagen 35. Fichas de Analisis de Sujetos Portadores del Atuendo Tomabela
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Para el andlisis se presenta una matriz con los datos obtenidos:

Tabla 17.
Sujetos Portadores del Atuendo Tomabela
N° Género Edad Somatotipo Condicion Social #
. . 18- | 31- | Ecto | Meso | Endo . . .
Femenino | Masculino Baja | Media | Alta | Prendas | Accesorios
30 | 45 | Morfo | Morfo | Morfo
17 X X X X 4 4
18 X X X X 3 3
19 X X X X 3 6
20 X X X X 4 6

Para el analisis de los atuendos femenino y masculino del pueblo Tomabela se

presentan las fichas de autopsia de producto junto a dos matrices que muestran las
prendas usadas por los sujetos 17, 18, 19 y 20.

(CARACTERISTICAS EXTERNAS |

'Zapato de vestir piel negro

sin cordones, tipo moca-
sfn con pespuntes en
capellada, talény puntera.

{ CARACTERISTICAS INTERNAS )

Forro interno.

SUPERFICIETEXTIL

[ Textura lisa.

( OBJETO

) MORFOLOG[A
it TIPO DE PRENDA superior O INFERIORO NOMBRE Zapatos

accesorio () cazapo @)

_ ( TEXTILES
z |NSUMOS cuero, puntera, forro, suela
( ACABADOS Pespuntes @
( ACCESOY CIERRE CIERREOBOTONES OGAFETEOBROCHEO ABERTURA‘
z'iSILUETA ADHERENTE O insinuanTe @) VOLUMETRICAO

BASE Negro

104

ESTRUCTURA

8orDADOS ()

CROMATICA

b | (COMPLEMENTO

"'FOCASION DE USO piario . CEREMONIAL O OTRO

" PLANOS

PEDRERIA ()




|CARACTERISTICAS EXTERNAS )

o
Calzado que cubre el

pie y parte del tobillo y
que puede llegar hasta
la rodilla.

L

| CARACTERISTICAS INTERNAS

s N
No lleva forro, el mate-
rial es similar al externo.

\ v

S

Textura tactil y visual

( SUPERFICETEXTL |

MORFOLOGIA
/TIPO DE PRENDA surtrior O INFERIORO _NOMBRE Botas

( accesorio () cazano @) ]

b S

{OCASION DE USO oisrio @ cerevoniac () otro )

, ESTRUCTURA -
[ TEXTILES ) PLANOS
+ OBETO " |NSUMOS caucho A

( ACABADOS PEPUNTESO BORDADOS O PEDRERIA O

E

lisa. )
( ACCESO Y CIERRE  cierre(_)sorones()earere(_)srocHE() ABERTURAC Y

\_SlLUErA apnerente () INSINUANTE‘ votumerica() /\

) . /_CROMA'I'ICA . .

. L ® [ BASE Negro ) (compLEMENTO ) (ACENTO Amarillo )
(CARACTERISTICAS EXTERNAS | ~ ( h
‘Pantalon de tela. con 3

pinzas superiores y bolsi-

llos laterales. El pantalén
tiene una basta de 36cm
de ancho aproximadamen-
te.

{ CARACTERISTICAS INTERNAS |
El pantalén tiene costuras ) |
internas, pero no presenta = - = A ~
forro. ( MORFOLOGIA )
{TIPO DE PRENDA suerior () INFERE. | NOMBREPPetaion )
./ accesorio () cazapo () )
y { OCASION DE USO oisrio @ cerevoniar () omro )
ESTRUCTURA
SUPERFICIE TEXTIL C opET0 ) ( TEXTILES tine ( PLANOS -\|

e L L ierre, broch )

Textura visual lisa y semi- - INSUMOS clors broche o <

rugosa al tacto ( ACABADOS respuntes @) BorDapos () PEDRERIA () )

) ( ACCESOY CIERRE cierre @yeotones )GareTe()eRocHE@) ABeRTURA() )
( SILUETA ADHERENTEO INSINUANTE . ?OLUMETRICAO }
P /_CﬂMATlCA L _
\ AN . | BASE Mardn L OoMrLEMENTD _t' L Acero _:' )
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(CARACTERISTICAS EXTERNAS ) [ _ h

"Camisa blanca con cuello PR

camisero y pufios rectose

uno o dos botones.

| | &

A\ v

{ CARACTERISTICAS INTERNAS | |

La camisa tiene costuras i | . |

internas, pero no presenta -

forro. 4 MORFOLOGIA h
(TIPO DE PRENDA supmm.mremono (NOMBRE Camisa J
k ACCESOI!IOO CALZADOO :\}

N ) {OCASION DE USO oisro @ cerevonia () otro )

- ESTRUCTURA

( SUPERFICETEXTL | ( TEXTILES dacron ) PLANOS |

[ - OBJETO ) ( INSUMOS botones, fusionable ) 10 /

Textura visual lisa y suave > <

al tacto. ( ACABADOS PESPUNTES‘ BoRDADOS () PEDRERIA () )
( ACCESOY CIERRE  cierre(_jsorones ) carete()srocHe() ABERTURA() )
( SILUETA aprerente () insinuante @ voumeraica() j

. KCROMATICA .
-

\ ) O ( BASE Blanco ) (compLEMENTO ) (AcaNTO )

( CARACTERISTICAS EXTERNAS)

Bufanda de pafio

blanco o azul. El ruedo
esta decorado con
flecos elaborados en
hilo trenzado.

| CARACTERISTICAS INTERNAS

Los lados de la bufanda
son similares. >
MORFOLOGIA
(TIPO DE PRENDA superior () mreriorC) ) NOMBREsufanda )
( accesorio @) cazano () )
{OCASION DE USO piario @ ceremoniar () oTRo ]
5 ESTRUCTURA
{ SUPERFICIETEXTIL ) —————_( TEXTILES (" PLANOS
: ( OBJETO ) - < 1
/S feiatsetll — (_LINSUMOS pelo dealpaca A\ P
e —— ( ACABADOS pespuntes () Boroapos () PeoReRia () ruecos @) )
:;sualmente volumino- .(Accp_soy CIERRE c|ERREOBOTONESOGAFETEOBROCHEO ABERI'URAQ )
’ (_ SILUETA aonerente () nsinuante @ vorumerrica() )
CROMATICA S
aaee me S
L L () [‘BAse Blanco | (compLemenTO | (AcenTO ) P
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(CARACTERISTICAS EXTERNAS | |

"El sombrero tirolés de
pafio, adornado con
plumas de pollos, o pavo
real. Decorado en una
cinta alrededor del pliegue

|que forma la visera.
v

CARA.CTERISTIC&S INTERNhS
Es confeccionado a | .
mano por lo cual su b MOE!F(;LOGIA -
interior es concavo. .\_TIPO DE PRENDA SUPERIORO INFERIORO} [ NOMBRE sombrero :I
( accesoro @y cazapo () )
\ { OCASION DE USO pisrio @) ceremonia () oto )
. _ ESTRUCTURA _ _
SUPERFICIETEXTIL | | - ( TEXTILES (" PLANOS )
b ~ | (OBETO )/ — 4| 3
'Textura lisa y suave — \INsumOShdm 4
€ Y ( ACABADOS respuntes () BorDapos () pepReria () )
( ACCESO Y CIERRE  CtERRE(_)BOTONES(_)GAFETE(_ )BROCHE( ) ABERTURA() )
I SILUETA ADHERENTE O INSINUI&NTE. VOLUMETRIC.AO '
v. . (" BASE Marro ) MCA ) (AceNTO )
AN q arrsn oscuro i\ A Marron

(CARACTERISTICAS EXTERNAS |

'Llega hasta la cintura,
para cubrirse del frlo

| elaborado en lana,

‘ poncho rojo de pafio

| con o sin cuello.

{ CARACTERISTICAS INTERNAS |
i"’tu bre el cuerpo hasta "

lacintura, y tiene flecos b \ -
|en el ruedo. MORFOLOG[A . )
11P0 DE PRENDA SUPERIORC INFERIORO \NOMBRE Poncho )
( Accssomoo cazano ()
\_ { OCASION DE USO oisrio @) CEREMONIAL O oTRO
( SUPERFICIE TEXTIL | = _ ( TEXTILES ) 4
4 7 ( omETO ) ; ‘ PLA1NOS |
\ INSUMOS 1ana o pelo de alpaca e

Textura rin altactoy ( ACABADOS Pespuntes () soroapos () peoreria () " Fiecos ® )
textura visual rugosa. Bk 9 ___
( ACCESOY CIERRE  CIERRE(_)BOTONES() GAFETE( )BROCHE(_) ABERTURAQ)

{_SILUETA aoHerenTe O - nsinuanTe O VOLUMETRICA‘ )

CROMATICA
. ( BASE pojo ) (comPLEMENTO
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( CARACTERISTICAS EXTERNAS )

/'Prenda amplia de vestir, risti-
ca, de abrigo, que cubre el
cuerpo hasta medio muslo. Se
sujeta en la cintura con una
correa. Detalles a la altura del
muslo como flecos y bolsillos.

El ruedo esta decorado con
una tira de cuero.
\ y.

( CARACTERISTICAS INTERNAS

'Hecha de piel con pelo

tanto fueray dentro. =~ MORFOLOGIA
(TIPO DE PRENDA surerior () INFER!ORO (| { NOMBRE zamarro

( accesorio @) cazano () )

| ) ”OCASION DEUSO oisro () ceremoniaL @) otro Meraracsbato )

> X ESTRUCTURA _

{_ SUPERFICIETEXTL | . ( TEXTILES ) PLANOS
. OBJETO J ~ INSUMOS Fiel con pelo, cuero ) k 7

é .
Textura visual rugosa,

maltacioassuava ( ACABADOS PESPUNTES‘ BORDADOSO PEDRERIA O :I
EZbi do al pelo (ACCESOYQERRE CIERREOBOTONESOGAFEI’EOBMCHEOABERTURA. \J
’ (" SILUETA aorerente O) msmuante @ vowmerricaO) )
CROMATICA )
i L 00 v ) (comPLEMENTO ) (ACENTO Negro )
'\:IFI :EF!E“:!EE}“FI Ii/} B N

Y, & N
'Chaqueta masculina corta

y ligera, abierta por delan-
te, con botones, escote
redondo con cuello y
manga larga. Pespuntes en

_costuras y forro. )
A\ A
& R
| CARACTERISTICAS INTERNAS )
s ™
" Forro en poliéster.
4 N
( MORFOLOGIA
(TIPO DE PRENDA superior @ mrerior()) (| ) { NOMBRE chompa )
>
( accesorio () cazapo () /. -
\ J OCASION DE USO piario . CEREMONIAL O OTRO )
- L ESTRUCTURA
\ ‘o ~§ ~ -
\___SUPRRRCETEXTL )|~ om0 ) WTEXTILES potecer Dl PLANOS )
Texturatactily visual || ~ _INSUMOS cere,rib D P,
y Y N
fisa. \.ACABADOS eespuntes @) Borpapos () pepreria () )
( ACCESOYY CIERRE CIERRE‘BOTONESOGAFETEOBROCHEOABERTURAO \/
‘(SILUETA aorerente ) msinuante @ vormeraicaQ) )
D — ,_CROMATICA -
| J (BASE mamen daro ) (comPLEMENTO ) (AN )

Imagen 36. Fichas de Autopsia de Producto del Atuendo Tomabela Masculino
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mmmsmmmu-

"Calzado que cubre el
pie y parte del tobillo y
que puede llegar hasta
la rodilla.

.

| CARACTERISTICAS INTERNAS

s N
No lleva forro, el mate-
rial es similar al externo.

\ v

( SUPERFICETEXTL |

S

Textura tactil y visual
lisa.

(CARACTERISTICAS EXTERNAS )

™

"El sombrero tirolés de
pario, adornado con
plumas de pollos, o pavo
real. Decorado en una
cinta alrededor del pliegue
que forma la visera.

/

( CARACTERISI'ICAS INTE!NAS B

Es confeccionado a
mano por lo cual su
interior es concavo.

Bt

( SUPERFICIE TEXTIL

S

| Textura lisa y suave

y
/TIPO DE PRENDA surtrior O INFERIORO (NOMBRE Botas )
( ACCESORIOO CALZADO. )
{OCASION DE USO oisrio @ cerevoniac () otro )
ESTRUCTURA -
—_ ( TEXTILES (" PLANOS
’ \ b y
- OBJETO._ INSUMOS caucho ‘J| 3
( ACABADOS PEPUNTESO BORDADOS O PEDRERIA O ji'
( ACCESO Y CIERRE aerre(_)sorones()aarere(_)srocHe( ) ABERTURAC 3
(" SILUETA norerenre () wsuante @ voruvermica() D)
) _ CROMATICA . .
® [ BASE Negro ) (comeLemenTo ) (ACENTO Amarillo ).
MORFOLOGIA ) )
(TIPO DE PRENDA superior () nerior () ) NOMBRE Sombrero )
¢ Accssomo. cazano () )
OCASION  DE USO piario @ cerevona O OTRO
_ ESTRUCTURA - _
. ( TEXTLES " PLANOS |
\_OBETO { INSUMOS 'ana cinta 3 /‘
( ACAiB/{Dbs PESPUNTESO BORDADOSO PEDRERIAO "\;‘
ACCESO Y CIERRE  cierRe(_ )eoTones()Garere()BrocHE( ) ABERTURA.
SILUEI'A ADHERENTE () INSINUANTE Q voLumerrica(O) _)
> _ CROMATICA o= :
. . (»MSE Marrén oscuro \1 m \\ uumo Marrén 7,‘:‘ )
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A

(CARACTERISTICAS EXTERNAS | | 3
Es un tipo de alfiler con |
decoracién, es coloca-
do en forma diagonal
sujetando la bayeta.
r/CJ!;FWZ:TER[S'I'ICJ\S INTERNAS |
Bl tupu es una joya ela- ) ||
borada en plata o ;:: =4
hierro. MORFOLOGIA N
( TIPO DE PRENDA SUPERIORO\NFER\ORO (NOMBRE Tupu )
\ ACCESORIO. CALZADOO ‘1
L Y, {OCASION DE USO purio @ cerevonial () otro \}
) ESTRUCTURA i
( SUPERFICIETEXTL ) [ TEXTLES [ PLANOS |
- | (oBETO ) 4 T
‘Eltupu tiene una textu- | . INSUMOS _platarhiemo / J
ra lisa al tacto ( ACABADOS eespuntes () soroapos () peoreria () )
) ( ACCESOY CIERRE < erRe(_)poTones(_)GAFETE()erocHE(_ ) ABERTURA( ) _\ju
‘iSlLUETA aoHerenTe () usinuante () vorumeraica() /I
CROMATICA ) )
L ) (BASE Gy ) (CoMPLEMENTO ) ) )

(CARACTERISTICAS EXTERNAS |

N\

' Faja ceida ala cintura
con motivos geométricos.
Los extremos son hilos
colgantes.

| CARACTERISTICAS INTERNAS |

>

Enelrevésdela faja pre-

\

“/vTextura blanday agrada-

N

domina el blanco.

SUPERFICIETEXTIL |

5

ble al tacto.

( MORFOLOGIA
( TIPO DE PRENDA superior () INFERIORO  NOMBRE chumbi /‘
accesoro@) cazao () )
OCASION DE USO pbiario . CEREMONIAL O OTRO \/\
i ESTRUCTURA " .,
= - [ TEXTILES )" PLANOS |
+ ORIETO_/ " NSUMOS 1o , » Gy
A‘:ABADOS pespuNTES () BORDADOS ()  PEDRERIA OifoS‘?i.
ACCESO Y CIERRE  cierre(_)eoTones () careTe()erocHE( ) ABerTURA(D) :
( " SILUETA aonerente () msinuante () voLumerrica() /
. ) CROMATICA - \
I P ‘ . { BASE Blanco P \ COWLBB{TD Violeta ) ( ACENTO Azul ) )
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(CARACTERISTICAS EXTERNAS |
A A
'a

Aretes de coral, o mullos

elaborados en coral y
unidos a través de un hilo.

| v
( CARACTERISTICAS INTERNAS )
s N
. AN
( MORFOLOGIA ,_
(TIPO DE PRENDA superior () wrerior())(  NOMBRErejera )
( accesorio ) carzano () ]
y. ( OCASIGN DE USO oiario @ ceremoniae () orro )
P . ) ESTRUCTURA )
| SUPERFICETBXTL - (TEXTILES )/ PLANOS \'|
r OB INSUMOS con i o2
Los _m.ullos creanun .ef?cto ( ACABADOS respuntes(_)  soroapos () peoreria @ )
de rigidez, y de movimien- = 4
to debido a los flecos ( ACCESOY CIERRE  cieare()sorones () carete(srocHe() aperTura(D) )
(" SILUETA aorerente () msmuante () voumerrica() )
) _ CROMATICA . .
(] (" BASE Rojo ) (COMPLEMENTO ) (AGENTO  Dorado )
. . . : AN ;

(CARACTERISTICAS EXTERNAS |

"Bayetas de color rojo, 1

tiene franjas y una

cinta bordada.Cubre el

cuerpo hasta la cintura,
y no tiene cuello.

CARACTERISTICAS INTERNAS )

Los dos lados de la

bayeta son similares. ‘/
 MORFOLOGIA_ A
( 11P0 DE PRENDA superior () INFERIOR. ) )
accesorio() cazano() )
“OCASION DE USO piario . ceremoniaL () otRO
( SUPERFICIETEXTL ) ( TEXTILES N
z - < (_OBKETO )~ ‘ PLA%‘JOS
(Texturavisual suave,y | — L INSUMOS tana A\ v,

tersa al tacto { ACABADOS respuntes () soroaos @) peoreria () ruecos @)

( ACCESOYCIERRE CIERREOBOTONESOGAFETEOBROCHEOABERTURAO

(" SILUETA aowerente () nsinuante O) voLumetaica@

CROMATICA

Py  (wserop ') (compLEMENTO ) (ACENTO Azul, blanco

A
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(CARACTERISTICAS EXTERNAS |
(Blusa con los bordados
fen los hombros y cuello
icon hilos a colores. El
[ruedo de las mangas y el
1cuello estan bordados
len rojo. )
( CARACTER[SHCAS INTERNAS
" No lleva forro.
S
’TIPO DE PRENDA surerior @) INFERIORO (NOMBRE Blus2 )
accesorio () cazano () ]
\_ ) OCASION DE USO piario @ ceremMoNIAL O oTRO ]
) ESTRUCTURA o ,
( SUPERFICIE TEXTIL o [ TEXTILES iinoytul bordag ) PLANOS )
:: I‘\,,QB,’,E,[Q / J |NSUMOS —— — “‘;ir 5 ‘
f P A
La textura del tul bc:or- \\,_ACABADOS pesPUNTES () BoRDADOS @) PEDRERIA () )
d;d(oj a[ioorta vc;:umlno— ( ACCESOY CIERRE  cierre( )BoTonEs( ) GareTe @)BRocHE( ) AReRTURA(D) )
sidad a la prenda. e J
P [ SILUETA ADHERENTE O INSINUANTE. VOLUMETRICAO )
= . CROMATICA : -
| () @ (8asE ganco ) (compLEmENTO ) (AceNTO Rojo )
(CARACTERISTICAS EXTERNAS ) f
Gargantllla de seis a
diez sogas.
A A
CARACTER[ST ICAS INTERNAS:’
G
>
(TIPO DE PRENDA superior () INFERIORO _NOMBRE Washaa )
( accesorio@) cazavo ()
{OCASION DE USO oisrio @ ceremoniaL () omo Ly
- _ ESTRUCTURA : _
( SUPERFICIETEXTIL ey (_ TEXTILES _\) (" PLANOS |
- m E m‘ ‘]NSUMOS —\". 8 ‘
Textura tactil rugosa. oroemllos LN
{ ACABADOS PEsPUNTES () BORDADOS ()  PEDRERIA . B
( { ACCESOY CIERRE CIERREOBOTONESOGAFETEOBROCHE‘ ABERTURAO )
(" SILUETA aonerente @ wsivuante O) vorumerrica() )
) ~ CROMATICA o ;
L I (mase Dorado ) (compLEMENTO ) (AceNTO )
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(CARACTERISTICAS EXTERNAS ) |

‘Chalina de lana de bo-
rrego, cobijaba de dos a
tres dobleces, siempre
cogidos con un tupu.
Cubre los hombros.

| CARACTERISTICAS INTERNAS |

'Los dos lados de la cha- |

lina son similares.

SUPERFICIE TEXTIL

'La combinacién de co-

lores crea voluminosi-
dad en la prenda.

(CARACTERISTICAS EXTERNAS |
‘Prendao faldaqueno

tiene pretina y esta for-
mada por un pedazo de
tela.

| CARACTERISTICAS INTERNAS j:

Cubre el cuerpo desde
la cintura. Las dos caras
del anaco son similares.

SUPERFICIE TEXTIL

EI ruedo ests bordado- |

con unacinta, lo que
aporta textura visual.

Chalina

MORFOLOGIA
11PO DE PRENDA superior @ INFERIORO NOMBRE Chaina
accesorio () cazapo ()

OCASION DE USO pisrio @ ceremonia O oTRO

: ESTRUCTURA ,
Ve ( _ TEXTILES lana PLANOS
- OBJ'ETO INSUMOS - 1
( ACABADos PESPUNTESO porDADOs @) PEDRERA () rLecos @)
ACCESO YrcrlERRE CIERREOBOTONESOGAFETEOBROCHEO ABERTURAO
squrA ADHERENTE O INSINUANTE O VOLUMETRICA.
> : ~ CROMATICA A,,
‘i‘_.\ﬁ. ‘;_.m Gris chuo{woletaNerde MINTD

( OBJETO

MORFOLOGIA

TIPO DE PRENDA surerior () INFERIOR. NOMBRE Anaco
accesoro(0) cazano ()
:__OCASION DE USO piario @) CEREMONIAL () 0TRO
ESTRUCTURA ) -
( TEXTILES fana " PLANOS
INSUMOS ani
ACABADOS pespUNTES () BORDADOS. PEDRERIA O
ACCESOY CIERRE CIERREOBOTONESOGAFETEOBROCHEO ABERTURAO
SILUEI'A ADHERENTE O INSINUANTE. VOLUMETRICAO
CROMATICA

| (COMPLEMENTO

( ase Nearo (AGENTO Azul
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{CARACTERISTICAS EXTERNAS |
" Calzado similar a una san- |
dalia con dos tiras que
pasan sobre el empeine y
otra a la altura del talén.
| CARACTERISTICAS INTERNAS |
/" La suela esta sujetaala
capellada que consta de " PN
una tira de pafio adornada MORFOLOGIA
con cinta. (TIPO DE PRENDA supeRioR OINFERIORO { NOMBRE #ipargata )
( accesorio() cazano ) ); ;
\ y (OCASION DE USO ourio @ cerevonial () oTRo )
. _ ESTRUCTURA
SUPERFICIETEXTL || . { TEXTILES pafio PLANOS
. (OoBETO )/ INSUMOS  cinta, suela, hilg, lana }| 4 -
' Latextura del material es p> Mt 4
lisay suave. { ACABADOS PespunTes () eoroapos @) peoreria () )
:’\ ACCESOY CIERRE CIERREOEOTONEOGAFETEOBROCHEO ABERTURA () :;
f\_ SILUETA ADHERENTE O INSINUANTE. vommrrnlcno ;\.i
) S _MA‘HCA . N
PN .-:_:. { BASE Negro ) (COMPLEMENTO Blanco ) (acewro )
(CARACTERISTICAS EXTERNAS | - '
'Calzado de tacén de
5cm.
A
| CARACTERISTICAS INTERNAS )
El interior tiene forro ' \ JL
camel. - —
MORFOLOGIA \
TIPO DE PRENDA SUPERIOROINFERIORO (NOMBRE Zapatos de tacén P
accesorio() caizaoo @)
( OCASION DE USO oiario @ ceremoniaL () oTRo )
. ESTRUCTURA _
( SUPERFICIETEXTIL ) ( TEXTILES ceroochral " PLANOS ‘-|
f ~ I‘M/ -/ suela, tacén, forro :\, 4
Textura lisa al tacto. -/_INSUMOS
{ ACABADOS pespuntes @) Bompapos () peDReriA () )
( ACCESO'Y CIERRE cierre(_)sotones () GareTe(_JerocHE( ) ABER’I’URAQ /
\_SILUETA ADHERENTE @ wsmuante () vowmerrca() )
) ~ CROMATICA i
|| . { BASE Negro ') (COMPLEMENTO j: {AcENTO
I\ C A

Imagen 37. Fichas de Autopsia de Producto del Atuendo Tomabela Femenino
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Para el andlisis se presentan dos matrices con los datos obtenidos en las

autopsias de producto:

Tabla 18.
Atuendo Tomabela Masculino
# Prendas Accesorios
N° @
2} i) o < = © <} n 1 o
s | 8 |€ |£|8 |E |5 |8 |8 |8 &
S g 5 & | € S £ s € |2 | E
E18 |€|S|& |6 g [N |8 |®°|S
17] 4 4 X | x| x | x| x KRR
18 3 3 X X X X X X
Tabla 19.
Atuendo Tomabela Femenino
# Prendas Accesorios
N° @
) K=] < = = o « @
£ 15 |g|€|8/£E/28 |2|Elg|s|8|:c s
s | &2 |Z|5|2|E|E |E|2|8 |z 8|8 &8
& g o o |3 o o |32 |8
19| 3 6 X | X | X X X | X X
20 | 4 6 X | X | X | X X | X | X X X

En el atuendo regional Tomabela masculino las prendas de uso tanto para
adultos y jovenes son el poncho, camisa, pantalon, en cuanto a accesorios esto son

bufanda y sombrero. En el vestuario del adulto Tomabela estan presentes el zamarro y

botas.

En relacidn al atuendo femenino tanto las mujeres Tomabela jovenes como
adultas usan anaco, blusa, bayeta, sombrero, tupu, chumbi, orejeras y washcas. Pero
los atuendos se diferencian en el uso de zapatos o botas dependiendo del lugar de la

localidad y en mujeres adultas el uso de una chalina para llevar objetos en la espalda.

Los atuendos del pueblo Tomabela conservan las prendas y accesorios

tradicionales, sin embargo dependiendo de la ocasion de uso se afiaden o quitan

accesorios.
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4.2. Interpretacion de los resultados obtenidos en el andlisis de la vestimenta de
los pueblos Chibuleo, Panzaleo, Puruhd, Salasaca y Tomabela

En el caso del pueblo Chibuleo los elementos vestimentarios a representarse en
el atuendo masculino tanto joven como adulto seran: poncho, camisa, pantalon,
sombrero y zapatos. De igual forma, en el traje regional femenino a ser ilustrado en
mujeres jovenes y adultas como se compone de: blusa, bayeta, anaco, fachalina,

sombrero, tupu, chumbi, cinta para cabello, orejeras, washcas y alpargatas.

Para el pueblo indigena Panzaleo el atuendo en hombres es similar tanto en
jévenes como en adultos, de manera que las prendas y accesorios a ser ilustrados seran
la camisa, el pantaldn, el sombrero, poncho, y alpargatas, sin embargo, en mujeres
adultas est4 dado por una camizona, pacharina, anaco o falda, chal, chikra (una especie
de bolso), sombrero, chumbi, aretes, wallcas o collares y alpargatas. Mientras que en
jévenes el atuendo esté indicado por: camizona, pacharina, anaco o falda, chal, steter,
chikra (una especie de bolso), sombrero, chumbi, aretes, wallcas o collares,

pantimedias y zapatos de tacon.

En la representacion del atuendo masculino del pueblo Puruhd se detallaran el
sombrero, poncho, zapatos, pantalon camisa y faja, sin embargo la variacion esta dada
por el tipo de poncho que usan. Con relacion al atuendo femenino, en el caso de las
mujeres de 31 a 45 afios, se representaran 9 accesorios: sombrero, tupu, cinta para
cabello, orejeras, washcas, alpargatas, mama chumbi, cahuifia y lamborchumbi, un
anaco, una blusa, y una bayeta. Sin embargo las mas jovenes usan sélo un chumbi

conocido con el nombre de cahuifa.

En la vestimenta masculina del pueblo Salasaca se evidencia el uso de poncho,
camisa, pantalon, sombrero y rebozo tanto en adultos y jovenes, sin embargo el uso de
faja para sujetar el pantalon y sandalias es usual en adultos. Mientras que los jévenes
prefieren calzar zapatos mismo que seran representados. En el atuendo femenino, las
mujeres jovenes y adultas visten de forma similar, en los dos casos se observa el uso
de: blusa, bayeta, anaco, upachalina, sombrero, tupu, chumbi, cinta, orejeras, washcas,

alpargatas, y shigra (similar a un bolso).
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En el atuendo regional Tomabela masculino las prendas a representar tanto en
adultos y jovenes son el poncho, camisa, pantalon, en cuanto a accesorios esto son
bufanda y sombrero. En el vestuario del adulto Tomabela estan presentes el zamarro y
botas. En relacion al atuendo femenino tanto las mujeres Tomabela jovenes como
adultas usan anaco, blusa, bayeta, sombrero, tupu, chumbi, orejeras y washcas. Pero
los atuendos se diferencian en el uso de zapatos o botas dependiendo del lugar de la

localidad y en mujeres adultas el uso de una chalina para llevar objetos en la espalda.
4.3. Analisis e interpretacion de la encuesta

La encuesta fue dirigida a diez ilustradores de moda latinoamericanos, con el
proposito de definir los parametros para la elaboracion del catalogo de ilustraciones y

anteponer los criterios profesionales en la aplicacion de las técnicas de representacion.

Analisis pregunta 1: ;Qué es para usted la comunicacién de moda?

® Habilidades de comunicacion
pertinentes a la industria de la
moda y el estilo de vida

® Dominio del producto y
singularidad en la identidad
de marca

Puente entre el mundo de la
moda y la gente comun

Grafico 6. Pregunta 1

En la pregunta uno, un total de seis personas indicaron que la comunicacion de
moda comprende habilidades de comunicacion pertinentes a la industria de la moda el
estilo de vida, mientras que tres sefialaron que es el puente entre el mundo de la moda
y la gente comun, finalmente una persona indicé que es el dominio del producto y

singularidad en la identidad de marca.
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Interpretacion

Esto indica que el disefio del catdlogo de ilustraciones requiere comunicar el
estilo de vida mediante la correcta representacion de cada una de las prendas y

accesorios de los atuendos.

Andlisis pregunta 2: ¢ Cual considera que es la aplicacion del virtuosismo
estilistico?

0%

m Perfeccionamiento en cualquier arte o técnica
de ilustracién

B Estilo de la ilustracién en el cual se manifiestan
caracterizaciones singulares

Comunicar una idea a través de la eleccion de
prendas que constituyen un look de ilustracion

Graéfico 7. Pregunta 2

Del total de diez encuestados, un total de ocho indicaron la aplicacion del
virtuosismo estilistico estd encaminada al estilo de la ilustracién en el cual se
manifiestan caracterizaciones singulares, mientras que el 20 % expresd que es

comunicar una idea a través de la eleccion de prendas que constituyen un look.
Interpretacion
De manera que, la aplicacion del virtuosismo estilistico dentro de las
ilustraciones se evidenciard con la elaboracion de figurines con caracterizaciones

singulares, éstas pueden ser: el peinado, las proporciones, el estilo de figurin, la técnica

de ilustracion.
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Andlisis pregunta 3: (Qué técnicas de representacion manuales

recomienda para prendas con tejidos pesados, bordados, tinturados? ¢Por qué?

m Secas

® Hamedas

Mixtas
70%

Graéfico 8. Pregunta 3

Con relacién a las técnicas de representacion manuales que se recomienda para
prendas con tejidos pesados, bordados y tinturados estan las técnicas mixtas con una
incidencia del 70%, los encuestados sefialaron que prefieren emplearlas debido a que
permiten una mejor la mezcla de color, facilitan el perfeccionamiento de detalles, dan
mas expresion a la ilustracion e incluso permiten agregar volumen a las prendas con
la miscelanea de materiales de ilustracion. Sin embargo, un 30% prefiere usar técnicas
secas pues sefialan que estas permiten representar mejor a los textiles y le dan la

apariencia corpulenta que sugiere la naturaleza del tejido.

Interpretacion

Luego de exponer los resultados obtenidos, es imperativo sefialar que la técnica
a emplearse para la representacion de tejidos pesados, bordados y tinturados estara

dada por una técnica mixta, esta incluira técnicas secas y hiumedas de tal forma que se

consiga una representacion mas fiel.
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Andlisis pregunta 4: ;Qué técnicas de representacion manuales se deben
emplear en la ilustracion de collares y aretes elaborados con canutillos y mullos?

¢Por qué?

0%

M Secas
® Hamedas

60% Mixtas

Graéfico 9. Pregunta 4

En la pregunta cuatro, las técnicas de representacion manuales que se deben
emplear en la ilustracién de collares y aretes elaborados con canutillos y mullos, las
técnicas mixtas son las mas recurrentes con el 60% de encuestados, ellos manifiestan
que su aplicacion da més solidez al color, facilita afiadir detalles como destellos de luz,
y da mas volumen a los canutillos o mullos pues permite aplicar una técnica seca sobre

una himeda o viceversa.

Por otra parte, cuatro ilustradores sefialan las técnicas himedas como las méas
adecuadas debido a que prefieren el acabado acuoso y traslicido que le da a los
accesorios la aplicacién de esta técnica, ademas indicaron que su uso le resta tiempo a

la aplicacion lo cual permite mejorar otros aspectos del figurin de moda.
Interpretacion
Esto indica que para una mejor representacion de accesorios indigenas que

contienen corales, mullos y canutillos se requiere aplicar técnicas mixtas de

ilustracion.
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Andlisis pregunta 5: ;Qué opina del uso de figurines muy estilizados en la

ilustracion de moda?

m El figurin estilizado facilita la visualizacion de
los cortes en las prendas y los detalles de la
vestimenta

B Se pone mas atencion a la estilizacion de la

figura que al desarrollo de las prendas

® Es un figurin muy visual, con las
caracteristicas: delgadas, piernas largas y altas

Gréfico 10. Pregunta 5

Con relacién a los figurines estilizados los encuestados indicaron en un 50%
que es un figurin muy visual, con las caracteristicas: delgadas, piernas largas y altas,
mientras que tres ilustradores sefialaron que en este figurin se pone mas atencion a la
estilizacion de la figura que al desarrollo de las prendas, y finalmente un 20%
manifestd que el figurin estilizado facilita la visualizacion de los cortes en las prendas

y los detalles de la vestimenta.
Interpretacion
Los resultados obtenidos en esta pregunta incitan a no emplear un figurin de

moda estilizado dentro del catalogo de ilustraciones, puesto que este no concuerda con

las caracteristicas de los portadores de los atuendos.
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Andlisis pregunta 6: ¢(Cudles considera usted como caracteristicas del
estilo de ilustracion naturalista?

0%

m Uso de proporciones y anatomia en la figura
humana de manera casi realista

® Requieren que los detalles, colores y texturas
sean usados con veracidad

= Los colores aportan serenidad a los dibujos y
afaden belleza a las composiciones

Gréfico 11. Pregunta 6

Con referencia a las caracteristicas del estilo de ilustracion naturalista, el 80%
de los encuestados considera que el uso de proporciones y anatomia en la figura
humana de manera casi realista es la caracteristica que define a este estilo de
ilustracion, y por otra parte esta el 20% que manifiesta que la ilustracion naturalista

requiere que los detalles, colores y texturas sean usados con veracidad.
Interpretacion

En conclusion, en el desarrollo de las ilustraciones se aplicaran proporciones
reales en el desarrollo de los figurines, en este caso serdn con una contextura
endomorfa.
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Anélisis pregunta 7: ¢Cudl es el tipo de ilustracion que usted prefiere

utilizar? ¢ Por qué?

® Manual
| Digital

= Mixta

Grafico 12. Pregunta 7

Con referencia al estilo de ilustracion que prefieren utilizar los ilustradores
encuestados el manual tiene una incidencia del 50%, ellos indicaron que lo prefieren
debido a que otorga atemporalidad al look final de la ilustracion y que le da mas
personalidad al figurin, pues les permite un acabado Unico a cada uno.

Sin embargo, cuatro ilustrados indicaron que prefieren la ilustracion digital
debido a que es mas rapida en comparacién alamanual y facilita la edicién.
Finalmente, esta el 10% que prefiere emplear ilustracion mixta, esto debido a que esta

permite editar una vez finalizada la parte manual.

Interpretacion

Luego de analizar los resultados de la encuesta, se considera la aplicacion de
ilustracion manual para el desarrollo de las ilustraciones permitiéndoles un resultado

mas natural y personalizado.
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Anélisis pregunta 8: ¢ Qué técnicas sugiere usted para la interpretacion de

textiles y texturas de una prenda? ¢Por qué?

H Secas
B Himedas

60% Mixtas

Gréfico 13. Pregunta 8

Con relacién a las técnicas que se sugiere para la interpretacion de textiles y
texturas de una prenda, las técnicas mixtas son las mas recomendadas con el 60% de
incidencia, esto debido a que se consigue una interpretacion con mayor parentesco a

las prendas originales.

Las técnicas humedas tuvieron un indice de respuesta del 30%, los ilustrados
indicaron que la prefieren por el tiempo que requiere se aplicacion y debido a que se
inclinar por la experimentacion grafica que le da esta técnica a las ilustraciones. Y por
ultimo estan las técnicas secas con un 10% de respuestas, la apariencia pulcra es la

explicacion que otorgo el encuestado.
Interpretacion

En relacion a las técnicas a emplearse en la representacion de las prendas de
los atuendos indigenas, se aplicara una técnica mixta iniciando con acuarelas en las
prendas predominantes pasando a las técnicas secas en detalles que requieran mayor

precision.
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4.4. Verificacion de hipdtesis

En el capitulo 2 se formuld la hipotesis:

A partir del estudio de la variable independiente; los pueblos indigenas del
Ecuador, Zona 3 - Sierra, se organizan la morfologia, textiles y texturas de los trajes
regionales de los pueblos indigenas, mismos que remiten a la comunicacion de moda

donde las prendas son las protagonistas de un estilo de vida con personajes reales.

Primero, se presenta un gréfico radial en el cual se detallan los datos obtenidos desde
un eje céntrico hasta el anillo exterior, siendo los pueblos indigenas los representados

por las lineas de varios colores, y la red de arafia la densidad de conexién de los nodos.

PONCHO

CINTA

ALPARGATAS _PANTALON Y

CAMISA

=¢—CHIBULEO
BUFANDA  —g=—PANZALEO
PURUHA

=>é=SALASACA

'4ZAPATOS
=3i=TOMABELA

SANDALIAS

BLUSA" “ANACO

Gréfico 14. Interrelacion de elementos vestimentarios
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El grafico 14 muestra claramente la incidencia del uso del poncho, sombrero,

pantalon, camisa, anaco, blusa, bayeta, rebozo, tupu y chumbi en la vestimenta de los

pueblos indigenas de la Zona 3 — Sierra. Eso demuestra que la hipotesis es verdadera

ya que estas prendas nos remiten al estilo de vida propio de los usuarios.

Tabla 20.

Verificacion de la hipotesis

Indicador Teoria Datos obtenidos de la investigacion
Los pueblos Los_ habitanteg del puet_>|o Chibuleo han gdoptado viviendas c_ig paredes de tapial o aglobe y
indigenas son un cubierta de paja. Los chibuleos se caracterizan por la conservacion y el respeto de sus origenes,
conjunto de de tal fo_rma gue conservan su vestlmenta,_creenuas, y celebracpnes soc[ales. o
pueblos Los habitantes del pueblo han adoptado vmen_c!as de bloque y zinc, el nacleo de organizacion
milenarios Panzaleo_es el ayllu confor_mado por padr_es, hijos, abuelos, blsabuelos.. La Autoraidad forr_n,al
@ anteriores y esel C_abllc_io, y el conocimiento se transmite de forma oral lo cual contribuye a la recuperacién
5 constitutivos de | 0€ U identidad. .
%v un estado, que se Los habltaptes dgl pueblo han adoptado \./IVIeI’Ida_S rectangulares elaboradas con una mezcla dg
c autodefinen bar,ro y paja debido a que es una comu_nldad ubicada en las alturas. El grupo Ku_:hwa Euruha
3 como tales, que esta orgam;ado en grupos,famlllare_s unldc_)s por comunas, es este grupo el cabildo interviene en
g tienen ' una problem_as internos, ademas se realizan mingas y tareas colectivas. - o
z identidad Log hab_ltantes_ del pueblo_ Salasaca mantienen las casas agrupadas por famll_las, y los _ed|f|C|os
et estan distribuidos a pa_1rt|r del centro de la parroquia. En su comportamiento prefieren no
y cultura mezclarge con los mestizos, mantener sus tradiciones y costumbr_es. o )
comunes Los habitantes d_el pueblo To[nabela regllzan sus casas con I.adrlllo 0 bloqug, el territorio esta
(Yupanki, 2009, ubl_cado en medio d,e la Cordillera al pie de Io_s nevados Chl_m_borazo y (’:ar.lhuayrazo, y tiene
D. 56). varias lagunas y paramos. Sus habitantes tienen una actividad econdémica basada en la
agricultura y ganaderia.
Se evidencia que las prendas y accesorios de los portadores del traje regional Chibuleo
masculino son similares en hombres de 18 a 30 afios y de 31 a 45 afios. De igual forma, en el
traje regional femenino tanto jovenes como adultas usan las mismas prendas. Ademas el
atuendo no ha sufrido aculturizacién de manera que se conservan las prendas tradicionales e
incluso sus materiales autéctonos.
Traje regional es S_e contempla que el _atuendo Panzaleo en hor_nbres es sim_ilar tanto en jovenes como en adultos,
la_indumentaria | " embargo, en mujeres el _altuendo ha sufrido un mes_tlzaje el atuend_o femenino en adultos
que expresa la consta _de: camizona, pacharina, anaco o falda, c_hal, chikra (ur_@ especie de bholso), §qmprero,
identidad chumbi, aretes, wal Icas_: o collares y alpargatas. Mlentras que en jovenes e_I atuendo esta indicado
- cultural de una | POT- camizona, pacharina, anaco o faldg, che}l, steter, chikra (uqa especie de bolso), sombrero,
= regién, pueblo chumbi, aretes, waIIE:as 0 collare§, pantlmed_las y,zapatos de tacon. ) )
5 cultura{ o nacic')ni Los at,ue_ndos Puruha no han_sgfrldo acultu_rlzacpn, conservan Ias_ prendas autdctonas e incluso
> Suele variar las practlca_s ancestrales trfadlcmnales de tejeduria de ponghos, fajas y sombreros. )
= segin  género En la yestlmenta masculina del pueblo Salas(:if:a se ev_ldenC|a el uso de pong:ho, camisa,
.% edad condiciér; pantalon,,sombrero y rebozo tanto en adultos y jovenes, sin err_lpargo el uso de faja para sujetar
= socia’l estado el pantalon y sano!allas es usu_al en adultc_Js. Ml_e:ntras que los jovenes prefieren ca_llzgr zapatos.
civil y situacién En el atuendo regional femenino, las mujeres jovenes y adu!tas visten de forma 5|mllari en los
econémica dos casos se observa el uso de: blusa, bayeta, anaco, upachalina, sombrero, tupu, chumbi, cinta,

(Museo del traje,
2016).

orejeras, washcas, alpargatas, y shigra (similar a un bolso).

En el atuendo regional Tomabela masculino las prendas de uso tanto para adultos y jovenes son
el poncho, camisa, pantalon, en cuanto a accesorios esto son bufanda y sombrero. En el
vestuario del adulto Tomabela estan presentes el zamarro y botas. En relacion al atuendo
femenino tanto las mujeres Tomabela jovenes como adultas usan anaco, blusa, bayeta,
sombrero, tupu, chumbi, orejeras y washcas. Pero los atuendos se diferencian en el uso de
zapatos o botas dependiendo del lugar de la localidad y en mujeres adultas el uso de una chalina
para llevar objetos en la espalda.
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llustracién de moda

La ilustracion
otorga valor
agregado al
producto  para
convertirlo  en
una verdadera
obra  maestra,
permite apreciar
y comunicar las
caracteristicas
intrinsecas y
todas las
emociones que
nos trae un
vestido al ser
capturado
(Lafuente, 2005,
p. 56).

En la encuentra un total de seis personas indicaron que la comunicacion de moda comprende
habilidades de comunicacion pertinentes a la industria de la moda el estilo de vida, mientras que
tres sefialaron que es el puente entre el mundo de la moda y la gente comun, finalmente una
persona indicé que es el dominio del producto y singularidad en la identidad de marca.

En relacién a la aplicacién del virtuosismo estilistico, un total de ocho indicaron que la
aplicacion del virtuosismo estilistico esta encaminada al estilo de la ilustracion en el cual se
manifiestan caracterizaciones singulares como ojos, peinado o calzado.

Con referencia a las caracteristicas del estilo de ilustracion naturalista, el 80% de los
encuestados considera que el uso de proporciones y anatomia en la figura humana de manera
casi realista es la caracteristica que define a este estilo de ilustracion, y por otra parte esta el
20% que manifiesta que la ilustracién naturalista requiere que los detalles, colores y texturas
sean usados con veracidad.

Técnicas de representacion

Las técnicas de
representacion
permiten la
primera

percepcion  de
una  expresion

artistica, la
canalizaciéon de
ideas y

sensaciones
(Dévila & Parra,
2011, p. 139).

Entre las técnicas de representacion manuales que se recomienda para prendas con tejidos
pesados, bordados y tinturados estan las técnicas mixtas con una incidencia del 70%, los
encuestados sefialaron que prefieren emplearlas debido a que permiten una mejor la mezcla de
color, facilitan el perfeccionamiento de detalles, dan méas expresion a la ilustracion e incluso
permiten agregar volumen a las prendas con la miscelanea de materiales de ilustracion.

En referencia a las técnicas de representacion manuales que se deben emplear en la ilustracion
de collares y aretes elaborados con canutillos y mullos, las técnicas mixtas son las mas
recurrentes con el 60% de encuestados, ellos manifiestan que su aplicacion da més solidez al
color, facilita afiadir detalles como destellos de luz, y da més volumen a los canutillos 0 mullos
pues permite aplicar una técnica seca sobre una himeda o viceversa.

Con relacion a las técnicas que se sugiere para la interpretacion de textiles y texturas de una
prenda, las técnicas mixtas son las mas recomendadas con el 60% de incidencia, esto debido a
que se consigue una interpretacion con mayor parentesco a las prendas originales.

Para la verificacion se elabor6 la triangulaciéon concurrente, ésta se realizé

combinando y contrastando datos provenientes de diferentes fuentes (Creswell &

Plano, 2011). De acuerdo a los resultados obtenidos se acepta y verifica la hipétesis.
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CAPITULO V
5. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

5.1 Conclusiones

Una vez analizado los datos obtenidos mediante las diferentes técnicas e
instrumentos empleados en la presente investigacion, durante este apartado ofrecemos

los resultados alcanzados:

Los resultados ponen de manifiesto que en los habitantes del pueblo Chibuleo
ubicado en la provincia de Tungurahua, canton Ambato, parroquia Juan Benigno Vela,
se evidencia que el traje regional masculino es similar en hombres de 18 a 30 afios y
de 31 a 45 afios, siendo éste: poncho, camisa, pantalén, sombrero y zapatos. De igual
forma, en el traje regional femenino tanto jovenes como adultas usan las mismas
prendas, las cuales son: blusa, bayeta, anaco, fachalina, sombrero, tupu, chumbi, cinta
para cabello, orejeras, washcas y alpargatas. Ademas el atuendo no ha sufrido
aculturizacion de manera que se conservan las prendas tradicionales e incluso sus

materiales autdctonos.

El atuendo de los habitantes del pueblo Panzaleo ubicado en la provincia de
Cotopaxi, canton Salcedo, parrogquia Panzaleo, es similar tanto en jévenes como en
adultos, sin embargo, en mujeres el atuendo ha sufrido un mestizaje el atuendo
femenino en adultos consta de: camizona, pacharina, anaco o falda, chal, chikra (una
especie de bolso), sombrero, chumbi, aretes, wallcas o collares y alpargatas. Mientras
que en jovenes el atuendo esta indicado por: camizona, pacharina, anaco o falda, chal,
sueter, chikra (una especie de bolso), sombrero, chumbi, aretes, wallcas o collares,
pantimedias y zapatos de tacon. En general los trajes masculinos y femeninos
conservan las prendas tradicionales Panzaleo, sin embargo en el caso del atuendo
femenino de 18 a 30 afios, las mujeres han adoptado calzado y accesorios de la

poblacion mestiza.
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En el atuendo masculino de los habitantes del pueblo Puruha ubicado en la
provincia de Chimborazo, canton Colta, parroquia Cajabamba, se evidencia que tanto
adultos como jovenes usan el mismo nimero de prendas y accesorios, sin embargo la
variacion estd dada por el tipo de poncho que usan, ya que de acuerdo al estatus que
posea la persona tendra el cocos poncho (estatus medio) o un poncho rojo (estatus
bajo). Con relacion al atuendo femenino, en el caso de las mujeres de 31 a 45 afios, se
utilizan 9 accesorios: sombrero, tupu, cinta para cabello, orejeras, washcas, alpargatas,
mama chumbi, cahuifia y lamborchumbi, estos tres udltimos corresponden al nimero
de chumbis que visten las mujeres adultas. Sin embargo las mas jovenes prefieren
portar un solo chumbi conocido con el nombre de cahuifia. Los atuendos Puruha no
han sufrido aculturizacién, conservan las prendas autoctonas e incluso las practicas

ancestrales tradicionales de tejeduria de ponchos, fajas y sombreros.

En la vestimenta del pueblo Salasaca ubicado en la provincia de Tungurahua,
canton Pelileo, parroquia Salasaca, se evidencia el uso de poncho, camisa, pantalon,
sombrero y rebozo tanto en adultos y jovenes, sin embargo el uso de faja para sujetar
el pantalén y sandalias es usual en adultos. Mientras que los jovenes prefieren calzar
zapatos. En el atuendo regional femenino, las mujeres jovenes y adultas visten de
forma similar, en los dos casos se observa el uso de: blusa, bayeta, anaco, upachalina,
sombrero, tupu, chumbi, cinta, orejeras, washcas, alpargatas, y shigra (similar a un
bolso). En el caso del pueblo Salasaca, las prendas y accesorios femeninos se
conservan en su totalidad, de igual forma el atuendo masculino no ha sufrido
aculturizacion, siendo este un pueblo que transmite los artes y técnicas de tejeduria y
bordado.

En los habitantes del pueblo Tomabela ubicado en la provincia de Tungurahua,
canton Ambato, parroquia Pilahuin y Santa Rosa, el atuendo masculino es similar
tanto para adultos y jovenes, las prendas son el poncho, camisa, pantalon, en cuanto a
accesorios esto son bufanda y sombrero. En el vestuario del adulto Tomabela estan
presentes el zamarro y botas. En relacion al atuendo femenino tanto las mujeres
Tomabela jovenes como adultas usan anaco, blusa, bayeta, sombrero, tupu, chumbi,
orejeras y washcas. Pero los atuendos se diferencian en el uso de zapatos o botas

dependiendo del lugar de la localidad y en mujeres adultas el uso de una chalina para
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Ilevar objetos en la espalda. Los atuendos del pueblo Tomabela conservan las prendas
y accesorios tradicionales, sin embargo dependiendo de la ocasion de uso se afiaden o

quitan accesorios.

Desde el punto de vista de ilustradores de moda latinoamericanos, las técnicas
de representacion manuales que se recomienda para prendas con tejidos pesados,
bordados y tinturados son las técnicas mixtas debido que permiten una mejor mezcla
de color, facilitan el perfeccionamiento de detalles, dan mas expresion a la ilustracion
e incluso permiten agregar volumen a las prendas con la miscelnea de materiales de
ilustracion. Ademas, ellos manifiestan que su aplicacién da méas solidez al color,
facilita afadir detalles como destellos de luz, y da mas volumen a los canutillos o

mullos pues permite aplicar una técnica seca sobre una himeda o viceversa.

Con referencia a las caracteristicas del estilo de ilustracion naturalista, las
encuestas demuestran que se considera que el uso de proporciones y anatomia en la
figura humana de manera casi realista es la caracteristica que define a este estilo de
ilustracion. Mientras que el estilo de ilustracién que prefieren utilizar los ilustradores
es el manual debido a que otorga atemporalidad al look final de la ilustracién y que le
da més personalidad al figurin, pues les permite un acabado Unico a cada uno.

Finalmente, queda constatado que entre los materiales parte de las prendas de
los trajes regionales a representar estan; lana en poncho y bayetas; bordados con hilos
de fibras naturales, accesorios de metales precios y elaborados con canutillos; corales
y mullos; sombreros con cintas tejidas o plumas; tejidos planos en pantalones; cuero o

caucho en zapatos y botas; y tejidos en alpargatas.

5.2 Recomendaciones

130



Luego de exponer los resultados obtenidos, se indica que el disefio del catilogo
de ilustraciones requiere comunicar el estilo de vida mediante la correcta

representacion de cada una de las prendas y accesorios de los atuendos.

Se recomienda que la aplicacion del virtuosismo estilistico dentro de las
ilustraciones se evidencie con la elaboracion de figurines con caracterizaciones
singulares, éstas pueden ser: el peinado, las proporciones, el estilo de figurin y la

técnica de ilustracion.

Luego de exponer los resultados obtenidos, es imperativo sefialar que la técnica a
emplearse para la representacion de tejidos pesados, bordados y tinturados requiere ser
de caracter mixta, esta incluye técnicas secas y himedas de tal forma que se consiga

una representacion mas fiel de las prendas y accesorios.

Para una mejor representacion de accesorios indigenas que contienen corales,
mullos y canutillos se da preferencia a la aplicacion de técnicas mixtas de ilustracion,
ya gque su manejo da mas solidez al color, facilita afiadir detalles como destellos de luz,
y da mas volumen a los canutillos o mullos pues permite aplicar una técnica seca sobre

una himeda o viceversa.

En el desarrollo de las ilustraciones se recomienda aplicar proporciones reales en
el desarrollo de los figurines, en este caso seran con una contextura endomorfa que
permita apreciar los detalles, colores y texturas. Ademas, los resultados obtenidos
incitan a no emplear un figurin de moda estilizado dentro del catalogo de ilustraciones,

puesto que este no concuerda con las caracteristicas de los portadores de los atuendos.

Luego de analizar los resultados de la encuesta, se considera la aplicacion de
ilustracion manual para el desarrollo de las ilustraciones permitiéndoles un resultado

mas natural y personalizado.

En relacion a las técnicas a emplearse en la representacion de las prendas de los
atuendos indigenas, se sugiere una técnica mixta iniciando con acuarelas en las prendas

predominantes pasando a las técnicas secas en detalles que requieran mayor precision.
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CAPITULO VI
6. DISENO DE LA PROPUESTA

6.1 Memoria descriptiva y justificativa

6.1.1. Proyecto

Investigacion

Datos informativos

Titulo de la propuesta

Catalogo de ilustraciones de los trajes regionales de los pueblos indigenas del

Ecuador. Zona 3 - Sierra.

Unidad ejecutora
Universidad Técnica de Ambato

Ubicacioén
Ambato

Tiempo

Seis meses

Responsables
Investigadora: Isabel Romero

Tutora: Ing. Mg. Tafia Escobar
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6.1.2 Referentes de ilustraciéon de moda

Para iniciar, se toma como referente de expresion pictorica indigenista al pintor
ecuatoriano Camilo Egas, el indigenismo adquirio un significado especial que busco
destacar y valorar los elementos estéticos propios del ser nacional, donde se exponen
los canones reales (El Telégrafo, 2018). Camilo Egas expone en sus obras una el
contexto en el que viven los indigenas, captura el enigma del espiritu andino mediante
los gestos de sus caras, mediante las posiciones de su cuerpo empleando colores

fuertes.

Como referente de la técnica de expresion a utilizar estd Haydem Williams, el
sefiala que su proceso inicia con el boceto o sketch inicial e incluso le coloca nombre
al figurin para que tenga mas personalidad, luego usa ilustraciones atemporales con
apariencia de estar realizadas a mano y no creadas digitalmente, con figuras realistas
pero que no sean una réplica fiel, personalizadas y centrando la atencién en el disefio
de las prendas (Lépez, 2014, p. 179).

En cuanto a la comunicacion de moda los referentes son Sasha Mirzoyan y
Helen Downie, Sasha es un ilustrador que emplea técnicas mixtas de ilustracion para
comunicar grandes ideas e impulsar el impacto mediante la participacion de la
audiencia en el nivel conmovedor, su enfogue se centra en las practicas comerciales

sostenibles, la educacion, el autodesarrollo y la creatividad (Mirzoyan, 2019).

Con relacién a Helen, ella indica que expresa dicotomia mediante sus
ilustraciones y que le fascina la capacidad del arte para transformar lo efimero en
solido. Sus obras muestran la diversidad e inclusion, plasma variedades de colores
generando experiencias visuales, ella manifiesta sentimientos a través de los
personajes en sus obras, combina el uso no tradicional de los materiales para
ilustracion, lo que permite al espectador llegar a su propia conclusion sobre el resultado

(G Commerce Europe, 2019).
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Helen Downie, unskilledworker.co.uk, 2019 Hayden Williams, Instagram, 2019
Imagen 38. Referentes de ilustracion de moda

Los referentes se aplican concretamente, en la forma en que cada ilustrador o
artista mira la realidad, ya que algunos artistas se inclinan mas en el hiper realismo y
otros en el realismo, sin embargo, debido a que en el realismo no existen muchos
elementos expresivos; se utilizara el enfoque hiper realista para imitar, representar un
tema o una forma. Ademas, se considera la aplicacion misma de las técnicas como
parte de las formas diversas de expresion, de manera que las ilustraciones a realizar se
centraran en la representacion de las prendas y en segundo plano estard la
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caracterizacion indigenista, todo esto aplicando técnicas de expresion mixtas y

comunicando mediante ilustraciones de personajes reales.

6.1.3 Descripcion del proyecto

Este proyecto aborda a ilustracion de trajes regionales de pueblos indigenas de
la Zona 3 del Ecuador, tomando en cuenta que se ha producido muy poco sobre el
tema a nivel de Ecuador y debido a que en la mayoria de casos se retratan a personajes
idealizados en lugar de personas de sitios aislados. Ademas, en este se demuestran las
diferencias tanto fisiol6gicas como vestimentarias entre indigenas jovenes y adultos.
En cuanto a técnicas y materiales de aplicacion el punto diferenciador en este proyecto
se empleara una técnica mixta influenciada por el indigenismo, iniciando con el uso
de acuarela y finalizando con rotuladores y lapices de color para aportar expresion a
las ilustraciones. De tal manera que, la investigacion incida positivamente en el dibujo
de moda vy la ilustracion, a partir de su uso y difusion como parte del virtuosismo

estilistico y comunicacion de moda.

6.2. Disefio del producto prototipo

6.2.1 Recursos

Humanos
Para la propuesta se contd con la investigadora y la guia de la docente tutora,
contando también con colaboracién de los distintos integrantes de los pueblos

indigenas.

Técnicos
Se empled software especializado en disefio, mediante el cual se consiguid la

organizacion y diagramacion de los datos de las fichas y edicion de las ilustraciones.
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Materiales

Se empleo los siguientes materiales: libros, cuaderno de notas, papel bond,
cartulina para ilustracion, materiales para ilustracion, carpetas e impresiones. También
se utilizo dispositivos tecnoldgicos como una computadora, grabadora de voz, cAmara

fotografica y celular, para registrar y ordenar los datos encontrados.

6.2.2. Memoria descriptiva

Caracteristicas formales

Para la elaboracion de las ilustraciones, primero, se inicia con el bocetaje
aplicando un canon realista de siete cabezas y media, a continuacién se trabajan las
proporciones y expresiones de rostros con caracteristicas indigenistas. El segundo
paso, es la representacion, este proceso requiere de la representacion de la piel y
rostros mediante una carta de color, luego se definen los materiales e insumos de

prendas, accesorios y calzado.

Tercero, se determina el grado de vestibilidad de cada prenda o accesorio sobre
el figurin. Cuarto, se da paso a la ilustracién de los trajes regionales de los 5 pueblos
indigenas mencionados, Chibuleo, Panzaleo, Puruha, Salasaca y Tomabela. Y como
quinto paso, se detalla la presentacion de las ilustraciones de tal forma que transmitan
el estilo de vida de los usuarios y representen una forma de comunicacion en el &ambito

de la moda.
Caracteristicas técnicas

1. Bocetaje: Proceso de figurin

Para el bocetaje, se aplica la técnica de dibujo a lapiz: ésta es la base de cualquier
ilustracion. Habitualmente se realiza a lapiz y de forma manual, los materiales que se

emplearan para el desarrollo de la propuesta son: lapicero o creta sanguina, borrador y

cartulina blanca.

137



Imagen 39. Materiales para bocetaje

Drudi y Paci (2003), sugieren para el proceso de bocetaje:

e Liberar la mano de todo miedo y tension, haciendo trazos libres, lineales,
circulos concéntricos, espirales y bocetos preliminares. Darle libertad al pulso
de la rigidez normal para obtener mayor libertad fisica y mental. Se deben usar
lapices con minas de varios calibres para acostumbrarse a trazos de diversos
grosores. Las lineas deben hacerse desde suaves hasta muy fuertes.

e Estudiar las imagenes en orden sistematico de las presentaciones de los
maestros artistas que han desarrollado el estudio de la figura humana,
dedicandole suficiente tiempo a cada figura. Primero calcidndola en papel
cebolla, copiandolas después en laminas de dibujo para luego hacerlas a mano
alzada de memoria.

e Practicar repetidamente los ejercicios hasta sentirse totalmente maestro en el
asunto. Debe conocerse desde el andlisis estructural hasta la ilustracion de
contornos.

e El canon a utilizar es el de proporciones, pues es el considerado mas sencillo y
mas acertado.

e Para dibujar el cuerpo en movimiento, se debe manipular perfectamente el
esquema del cuerpo humano y, poco a poco, se le va variando las lineas de

brazos, piernas, etc. para dar la sensacion de movimiento.
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Proporciones del cuerpo humano

La regla que establece las proporciones de la figura humana, sale de un
fraccionamiento basico llamado médulo, y pertenece puntualmente a las medidas de
la cabeza del modelo. El canon clésico establecido por Policleto (490 a 334a.C.) dice
que la altura total del cuerpo debe ser igual a siete cabezas y media, es decir, siete
modulos y medio. El canon entonces, segun Drudi (2003), es la norma que establece
las proporciones ideales del cuerpo humano, es un sistema de medidas que cumple la

regla de la justa relacion.

Cuerpo femenino y masculino

FICHA DE BOCETAJE N° 1

Propuesta de figurin masculino

TECNICA | Seca®  Humeda Mixta

- ~
papel, borrador, lapiz

., A

MATERIALES

Proceso

P
{

DESCRIPCION El figurin se desarrollé a partir del canon real de 7

cabezas
b "y

-\\.

Imagen 40. Propuesta de figurin masculino
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Las proporciones entre el canon masculino y el canon femenino no se
distancian mucho. La diferencia primordial est4 en la menor extension de los hombros
y en la mayor amplitud de las caderas que tiene el cuerpo femenino. La cintura se
encuentraen la linea divisoria entre el tercer y cuarto médulo, al igual que en el hombre
pero es mas estrecha. Al poner la figura en perfil, la espalda y las nalgas varian bastante
y el perfil de la figura femenina es mas suave que el perfil del hombre.

s ™

FICHA DE BOCETAJE N° 2

Propuesta figurin femenino

TECNICA | Seca® Hiimeda Mixta
.'}- \

MATERIALES | P2 pel, borrador, lapiz
h A

Proceso

r "
El figurin se desarrollo a partir del canon real de 7

cabezas
\- -.'

DESCRIPCION

Imagen 41. Propuesta figurin femenino
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El dibujo de manos debe ser gran parte aprendido por uno mismo, el estudio de
las manos, aparte del conocimiento de su construccion anatomica, consiste en aplicar
la comparacion de las distintas medidas. El pulgar casi llega hasta la segunda
articulacion del indice y la longitud de la mano es casi igual a la del rostro desde el

mentdn hasta la linea del pelo.

FICHA DE BOCETAJE N® 3

Proporcion de cabeza y manos

TECNICA | Seca @ Humeda Mixta

N,

p
MATERIALES papel, borrador, lapiz

Proceso

El figurin se desarrollo a partir del canon real de 7 H
DEECR.IKIGN cabezas

i A

Imagen 42. Proporcion de cabeza y manos
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Cabezay rostro

Segun Martin (2006), al dibujar la cabeza se debe empezar por dibujar la

estructura béasica de la cabeza, buscando los angulos méas marcados.

El rostro se dibujo a mano alzada, el rostro tiene forma de un o6valo, se traza
una linea vertical en la mitad de la cara, entonces se establece un eje de simetria que
permitird que los rasgos de un lado estén bien proporcionados con la otra mitad. Se
debe tomar en cuenta que esto aplica Unicamente cuando la cara esta completamente

de frente.

FICHA DE BOCETAJE N°e 4

Propuestas de rostros

TECNICA | Seca®  Humeda Mixta

MATERIALES | Papel, borrador, lapiz

Proceso

Imagen 43. Propuestas de rostros
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Los ojos
El ilustrador debe trabajar en los ojos conjuntamente con los musculos faciales
para crear expresiones diferentes, es este caso se agregan facciones que asemejen a

figuras indigenas sin buscar el realismo total.

Los labios

Para todo ilustrador, los labios dan la particularidad del habla al retrato. El labio
superior, con forma de aplanada, siendo méas grueso que el inferior. El contorno de los
labios es fino y delimitado dandole la forma exclusiva.
La nariz

Esta enmarca el rostro y puede influir grandemente en la expresion de la persona.
Desde la zona superior se abren las alas, la punta se dobla hacia abajo hasta unirse con
la comisura del labio superior, y los orificios nasales que tienen forma triangular deben

dibujarse grandes, como del grosor de un dedo.

.f- -.\.

FICHA DE BOCETAJE N° 5

Propuestas de ojos, labios y nariz

TECNICA | Seca @ Humeda Mixta

MATERIALES ‘ papel, borrador, lapiz

Proceso

Imagen 44. Propuestas de ojos, labios y nariz
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2. Representacion

El color y textura

Para iniciar con la representacion de los materiales se toma en cuenta el color
y textura de los mismos, ya que cada cuerpo tiene un tamafio y color que nos permiten
vincular la superficie coloreada con una nocion de peso o valor. Por lo tanto, las
caracteristicas del color de un cuerpo y la superficie del papel o tela que ocupa pesaran
en mayor 0 menor medida sobre el conjunto de la obra. El color viene de los rayos de
luz cuando se reflejan en un objeto, si la superficie es brillante, la intensidad seré
mayor; si es opaca o arrugada, el resultado serd otro. Los objetos de apariencia mas
oscura, absorben mas rayos de luz, por lo cual reflejan menos rayos de luz de vuelta al

0jo que los objetos mas luminosos (Gutiérrez, 2016, p. 26).

En relacion a la textura, Wong (2011) la define como un elemento visual que
forma parte de las figuras o formas. La textura es un elemento esencial en el disefio y
no debe ser relegado ya que puede dar una mejor presentacion y ademas da a entender

mejor el mensaje que se quiere transmitir.

Para la representacion se aplica una base con gouache, a continuacion se agrega
profundidad con lapices de colores y finalmente, el uso de rotuladores para definir

expresiones o agregar detalles.

e EIl gouache: es una acuarela opaca, que da un efecto de pinceladas con flujo

espontaneo.

oUAGE = 5 GOUAC 3

o e “ o

E v e OSAA A
! ~ OSAN A _OSAMA _25AM —2

RED oo E il
sl !—_m; ———
- . \: - .
——

Imagen 45.Gouaches
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Los lapices de color: se utilizan para formatos pequefios, se logran detalles
finos, permanencia del color, son comodos y faciles de usar. La mezcla de estos
con la acuarela logra realzar, sombrear y dar volumen a las pinturas. Se

recomienda el uso de un sacapuntas para evitar estropear los lapices.

Imagen 46.Lapices de colores

Los rotuladores: son muy utilizados para lograr coloraciones limpias, con tonos
claros, calidad 6ptima con acabados frios y limpios. Se pueden mezclar con
otras técnicas para lograr impactar mas. Se pueden combinar con pastel,
acuarelas o lapices de color.

Los pinceles: son utilizados para pintar con técnicas himedas, existe en forma
redondo para hacer lineas y detalles, planos, lengua de gato, abanico, y
waterbrush, estos ultimos tienen un depdsito que permite colocar agua y facilita

el pintado.

Imagen 47. Pinceles
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Técnicas en el Gouache

e Veladura: Primero se pinta una capa dejandola secar, luego con otro color que
no esté muy diluido en agua se cubre parte de la primera capa, dejando que
ambos colores se vean, uno sobre otro.

e Superposicion: Se parece a la técnica veladura pero ambas capas son espesas
con la finalidad que la segunda capa cubra por completo a la segunda.

e Degradado: Consiste en diluir la intensidad del tono del color aplicando mas

agua.

Ventajas del gouache
Una de las ventajas es que se seca en pocos minutos, se pueden aplicar colores
unos sobre otros con rapidez. Se debe mencionar que gracias a su intensa tonalidad es

excelente para fuertes matices (Schambach, 2016, p. 108).

Soportes del gouache

El principal es el papel, pero este debe cumplir ciertas normas como el gramaje
que debe ser algo grueso para que no se arrugue el papel y tenga resistencia, en este
caso el gramaje de la cartulina a usar es de 300 gramos, esta es absorbente y no se
dobla con facilidad.

Piel

La importancia esta en la particular identificacion de la etnia, fenotipo o color
de piel. Recrearla es en proceso, las posibilidades y mezclas llegan a extenderse hasta
lo inverosimil, de manera que se exponen ocho tonos de piel que reflejen las

caracteristicas de los portadores de los atuendos regionales.
Paleta de color

A continuacion se describe la paleta de color obtenida del proceso, y se

detallan los nimeros de pantone:
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Cancia [N PANTONE 75720
Melocotén PANTONE 487C
Mielrosa | PANTONE472C
Crema PANTONE 488C
Cocoa PANTONE 728C
Chocolate PANTONE 7504C
Almendra PANTONE 7591C
Caramelo PANTONE 7577C

Imagen 48. Paleta de color tonos piel

Para obtener los tonos de piel indicados anteriormente se aplicaron las

siguientes mezclas de colores gouaches en las cantidades descritas a continuacion:

REDDISH GOLDEN CHROME VERMILION #7  WHITE #1 BLACK #8 RED #6G
BROWN#5 OCHRE#10 YELLOW #11

REDDESH CHROME
HRCIWMS+YEI.LOWH1I

Canela

REDDISH
BROVMzs T FED#E

REDDISH , GOLDEM

MiE| rosa srowmss Focrre 210

GOLDEN
RE #10T VERMILION #7

PANTONE 488C

REDDISH; GOLDEN
sRowmEs TocaRe 21T BLACK ¥

Almendra

Caramelo Sromess T VERMLION#T ok ETTEUE
1 1 | I—
8 gotas 1 gota
| I B |
4 gotas 2 gotas

Imagen 49. Colores gouaches y combinaciones
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La imagen detalla las cantidades para obtener los tonos:

e Canela: white (8 gotas), reddish brown (8 gotas), chome yellow ( 2
gotas).

e Melocotdn: white (8 gotas), reddish brown (4 gotas), red (2 gotas).

e Miel rosa: white (8 gotas), reddish brown (4 gotas), golden ochre (4
gotas).

e Crema: white (8 gotas), golden ochre (4 gotas), vermilion (4 gotas).

e Cocoa: white (8 gotas), reddish brown (8 gotas), golden ochre (4
gotas), black (1 gota).

e Chocolates: white (8 gotas), reddish brown (8 gotas), black (1 gota).

e Almendra: white (8 gotas), reddish brown (8 gotas), red (2 gotas)

e Caramelo: white (8 gotas), reddish brown (4 gotas), vermilion (4

gotas), chome yellow ( 4 gotas).

Una vez obtenidos los tonos de piel, se aplican sobre bocetos de rostros
empleando un pincel, luego usando lapices de colores se afiade luz y sombra, los

lapices de colores empleados son:

ROJO
BORGONA

s — = NARANJA VIVO

v — " MELON
BLANCO

Imagen 50. Paleta de color lapices
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Aplicacién 1 (Canela)

FICHA DE ILUSTRACION N° 1

Aplicacion 1 (Canela)

TECNICA ( Seca Humeda Mixta @

N~

MATERIALES (celes

.

gouaches, lapices de colores, cretas, borrador, pin- )

"!llll;n* CrroMe
BROWNSS T YELLON =11

canela, borgona y negro.

Para las sombras y luz se usaron el marrén oscuro
DESCRIPCION { y '

43 J

Imagen 51. Aplicacion 1 (Canela)

149



Aplicacién 2 (Melocoton)

FICHA DE ILUSTRACION N°® 2
Aplicacion 2 (Melocotén)
TECNICA [ Seca Humeda Mixta @ jl
Bz :
gouaches, lapices de colores, cretas, borrador, pin-
MATERIALES | celes

Proceso

PANTONE 487C

: N
Para las sombras y luz se usaron el marrén oscuro,

DESCRIPCION {borgoﬁa y hegro.

Imagen 52. Aplicacion 2 (Melocot6n)
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Aplicacién 3 (Miel rosa)

-
FICHA DE ILUSTRACION N°® 3
Aplicacién 3 (Miel rosa)
TECNICA [ Seca Himeda Mixta @ )
gouaches, lapices de colores, cretas, borrador, pin-
MATERIALES [ce,es j

Proceso

mu+ GCLCEN
BROWNSS TOCHRE #10

e .
\ 'M.

A

DESCRIPCION [marrén oscuro y meloén.

Para las sombras y luz se usaron el marrén claro, }

A

Imagen 53. Aplicacion 3 (Miel rosa)
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Aplicacién 4 (Crema)

FICHA DE ILUSTRACION N°® 4
Aplicacion 4 (Crema)
TECNICA [ Seca Hameda Mixta @ j
MATERIALES [g:ll:ches, lapices de colores, cretas, borrador, pin- \’
P,

Proceso

PANTONE 485C -

Para las sombras y luz se usaron el marrén claro,

DESCRIPCION (borgoﬁa y negro.

.

Imagen 54. Aplicacion 4 (Crema)
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Aplicacién 5 (Cocoa)

\

FICHA DE ILUSTRACION N° 5
Aplicacion 5 (Cocoa)
TECNICA :C Seca Humeda Mixta @ j
i ; = X
gouaches, lapices de colores, cretas, borrador, pin-
MATERIALES | (. )

Proceso

RIDOAN 3 GOLDEN

Para las sombras y luz se usaron el marrén claro,
marrén 0scuro y negro.

DESCRIPCION [

J

Imagen 55. Aplicacion 5 (Cocoa)
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Aplicacién 6 (Chocolate)

4 ™
FICHA DE ILUSTRACION N° 6
Aplicacion 6 (Chocolate)
TECNICA [ Seca Humeda Mixta @ |
MATERIALES é g:teliches, lapices de colores, cretas, borrador, pin- j
b

Proceso

DESCRIPCION sepia, negro y borgoiia.
\,

& i &
Para las sombras y luz se usaron el marrén oscuro, J
vy

Imagen 56. Aplicacion 6 (Chocolate)
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Aplicacion 7 (Almendra)

FICHA DE ILUSTRACION N° 7
Aplicacién 7 (Almendra)
TECNICA [ Seca Hameda Mixta @ ]
4
gouaches, lapices de colores, cretas, borrador, pin-
MATERIALES Ece,es J

Proceso

RELCDIZH

/ Para las sombras y luz se usaron el marrén claro, 3
DESCRIPCION | borgofia, marrén oscuro y negro.
% J
. 9 S

Imagen 57. Aplicacion 7 (Almendra)
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Aplicacién 8 (Caramelo)

‘
FICHA DE ILUSTRACION N° 8
Aplicacién 8 (Caramelo)
TECNICA | seca Himeda Mixta @ |
MATERIALES [g;g:ches, lapices de colores, cretas, borrador, pin- ]

Proceso

MEOOT o \wmaLice I ToMC

Para las sombras y luz se usaron el marrén claro,
marrén oscuro borgona y negro.

DESCRIPCION [

K&

Imagen 58. Aplicacion 8 (Caramelo)
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A partir de las aplicaciones obtenidas se determinan los pantones 7572C, 472C,
729C y 7591C para la representacion de los tonos de piel. Debido a que ayudan a una

mejor representacion de los colores de piel de los portadores de los atuendos.

Canela Miel rosa Cocoa Almendra

Imagen 59. Paleta de color seleccionada

Textiles

Para la representacion de los textiles se considerd la teoria de Zeshu Tamakura
(2005) quien indica que se debe comprobar la compatibilidad de los materiales para
usarlos son capas uno sobre otro, considerando que el gouache es un material a usar
como base, lapices de colores para el coloreado y rotuladores como herramienta

adicional.
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Lino
Para la representacion del lino se aplic6 una base de gouache gris, una vez
seca se dibujan la trama y urdimbre del textil. A continuacion, se delinea con

gouache sepia y lapices de colores terracota.

FICHA DE ILUSTRACION N° 11

Representacion del lino

TECNICA [ Seca Hameda Mixta @ |

""gouaches, lapices de colores, cretas, borrador, pin- b
MATERIALES _celes, rotuladores

Proceso

TEXTIL

PASO1Y2 |

PASO3Y4

Imagen 60. Representacion del lino
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Randa
En la representacion de la randa se dibujan las formas del textil usando l&piz,
luego con gouache gris de repasan los trazos en lapiz y finalmente se delinea con

marcador negro y se agrega sombra usando lapiz de color negro.

FICHA DE ILUSTRACION N° 12
Representacion de la randa

TECNICA [ Seca Humeda Mixta @ j;

gouaches, lapices de colores, cretas, borrador, pin- ]

MATERIALES [celes, rotuladores

Proceso

7 <N
PASO1Y2

(PASO3Y4) (77 WEES

Imagen 61. Representacion de la randa
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Pafo
Para la representacion del pafio se aplica una capa de gouache negro, luego
usando un lapiz de color negro se afiaden trazos simulando la lana y finalmente se

afiaden trazos blancos usando pastel blanco.

FICHA DE ILUSTRACION N® 13

Representacion del pano

TECNICA | Seca Himeda Mixta @ |

' gouaches, lapices de colores, cretas, borrador, pin-
. celes, rotuladores

MATERIALES

Proceso

_TEXTIL

PASO1Y?2 |

PASO3Y4,

Imagen 62. Representacion del pafio
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Tejidos

Tejido poncho Chibuleo

El tejido del poncho Chibuleo se caracteriza por la representacion del arcoiris
en franjas dentro del tejido rojo, para su representacion se define la zona del arcoiris
pintando con gouache rojo, luego usando rotuladores se pinta el listado, y finalmente

sombreamos con lapices de colores e intensificamos las zonas de color rojo.

FICHA DE ILUSTRACION N° 14

Representacién del Tejido del poncho Chibuleo

-

TECNICA | Seca Hameda Mixta @

\ /

~

4 s : N
gouaches, lapices de colores, cretas, borrador, pin-

MATERIALES _celes, rotuladores

Proceso

_TEXTIL

PASO1Y2

'PASO3Y 4

Imagen 63. Representacion del tejido del poncho Chibuleo
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Tejido poncho Panzaleo y Tomabela

En la representacion del tejido de lana rojo, se aplica una capa de gouache rojo,

luego texturizamos con lapiz de color rojo y finalmente se agrega profundidad.

r
FICHA DE ILUSTRACION N°® 15
Representacion del Tejido de los ponchos Panzaleo y Tomabela
TECNICA l\f Seca Hameda Mixta @ :|
E:
gouaches, lapices de colores, cretas, borrador, pin-
MATERIALES 9 celes, rotuladores J
Proceso
. TEXTIL |
PASO1Y2 |
'PASO3Y 4
AN S
LN

Imagen 64. Representacion del tejido de los ponchos Panzaleo y Tomabela
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Tejido poncho Cocos Puruhd

En la representacion del tejido del poncho Cocos Puruhé se dibujan las franjas

del poncho, luego con gouache rojo pintamos las zonas méas grandes, a continuacién

se delinean los tejidos de cocos con marcador negro, el siguiente paso es dibujar con

rotuladores las franjas de colores fucsia naranja y negro y los flecos azules, finalmente

se aplica profundidad con l&pices de colores.

FICHA DE ILUSTRACION N* 16

Representacion del Tejido del poncho Cocos Puruha

7

TECNICA | Seca Himeda Mixta @
\
/gouaches, lapices de colores, cretas, borrador, pin-
MATERIALES Lceles, rotuladores

Proceso

_ TEXTIL |

PASO3Y 47

Imagen 65. Representacion del tejido del poncho Cocos Puruha
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Tejido poncho Puruha

En la representacion del tejido del poncho Puruhd se aplica una capa de
gouache rojo, luego una segunda capa del mismo con un pincel plano, y finalmente se

trazan la trama y urdimbre usando lapices de colores.

" ~

FICHA DE ILUSTRACION N° 17
Representacién del Tejido del poncho Puruha

TECNICA | Seca Humeda Mixta @ |
/

gouaches, lapices de colores, cretas, borrador, pin- |

MATERIALES (celes, rotuladores

)2 =

Proceso

~\
/

TEXTIL

PASO1Y2 |

PASO3Y 4

Imagen 66. Representacion del tejido del poncho Puruha
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Tejido bufanda de pelo de llama
El pelo de llama se caracteriza por la longitud de las fibras, para su
representacion se aplica una base de gouache canela, luego con la ayuda de un pastel

marron se definen estas fibras.

FICHA DE ILUSTRACION N° 18
Representacion del Tejido de la bufanda de pelo de llama
TECNICA | Seca Himeda Mixta @ \’

\
\

" gouaches, lapices de colores, cretas, borrador, pin-
MATERIALES celes, rotuladores

\ J

Proceso

TEXTIL | |

"‘ s
PASO 1

 PASO2

Imagen 67. Representacion del tejido de la bufanda del pelo de llama
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Insumos

Los insumos que incurren en las prendas son bordados, mullos, pedreria,
corales y canutillos, a continuacién se detalla su representacion.
Bordados

En la representacion de bordados en blusas, iniciamos con el dibujo de los
patrones organicos, a continuacion, con rotuladores coloreamos en direccion del hilo
para bordar, y finalmente repasamos los contornos y agregamos profundidad con

lapices de colores.

FICHA DE ILUSTRACION N° 19
Representacion de bordados
TECNICA :/ Seca Hameda Mixta @ \|
S

' - -
gouaches, lapices de colores, cretas, borrador, pin-

MATERIALES L celes, rotuladores

Proceso

"INSUMO
hic o8

PASO1Y2

PASO3Y4)

Imagen 68. Representacion de bordados
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Mullos

Los mullos se caracterizan por su forma redondeada, para su representacion se
dibujan dvalos, luego se los colorea con una capa de gouache rojo, a continuacion,
usando lapices de color se agrega sombra y finalmente usamos el color negro para

definir su forma.

v/_ .\n

FICHA DE ILUSTRACION N° 20

Representacion de mullos

~

TECNICA [ Seca Humeda Mixta @
.

1 _ .
gouaches, lapices de colores, cretas, borrador, pin-
g celes, rotuladores

MATERIALES

) - o, &

Proceso

" INSUMO |

C PASOT | 6 D

_ PASO2 | & e
 PASO3 | 09

Imagen 69. Representacion de mullos
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Corales

En la representacion de los corales, los cuales son parte de las wallkas

empezamos con una capa de gouache naranja, a continuacion usamos lapices de color

naranja para dar volumen y finalizamos usando marrén y negro para dar sombra.

7

5
TECNICA | Seca Hameda Mixta @ j

MATERIALES

"INSUMO |
N By

FICHA DE ILUSTRACION N°® 21

Representacion de corales

& =3 "
gouaches, lapices de colores, cretas, borrador, pin- )

celes, rotuladores
\. J

Proceso

Pl ™
PASO1Y2 |

(PASO3Y 4

~

Imagen 70. Representacion de corales

Canutillos
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Los canutillos se caracterizan por ser tubulares, para su representacion empezamos

con su dibujo y pasamos una capa rojiza de gouache, a continuacion intensificamos

el color con lapices de color, y finalmente damos sombra.

FICHA DE ILUSTRACION N° 22
Representacion de canutillos
£
TECNICA [ Seca Hlameda Mixta @ ,I
2 -
gouaches, lapices de colores, cretas, borrador, pin-
MATERIALES L celes, rotuladores
Proceso
' INSUMO |
N /
;" l[‘
. PAasO1 | &
PASO2 | &
PASO 3 |
Imagen 71. Representacion de canutillos
Pedreria
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Para la pedreria comenzamos con el dibujo de las piedras, a continuacion

pasamos gouache, luego afiadimos sombra con lapices de color rojo y negro.

I/—

FICHA DE ILUSTRACION N° 23
Representacion de pedreria
TECNICA ['/ Seca Himeda Mixta @ \|
4

MATERIALES \celes, rotuladores J
Proceso
" INSUMO |
(‘, 5N
‘/ \ 7S o
PASOT T H

'S = ; .
gouaches, lapices de colores, cretas, borrador, pin-

Imagen 72. Representacion de pedreria
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Accesorios

En la representacion de los accesorios se toma una captura para posteriormente
representarlos en su totalidad.
Chumbis

Los chumbis difieren en tejido y colores de acuerdo al pueblo al que
pertenecen, en las imagenes se muestra un chumbi Chibuleo, ademéas es necesario

sefialar que se han abstraido los colores y formas restandole complejidad al tejido.

FICHA DE ILUSTRACION N 24
Representacion del chumbi
TECNICA ( Seca Humeda Mixta @ ]

/gouaches, lapices de colores, borrador, pinceles,
_rotuladores

MATERIALES

Proceso

" IMAGEN

Imagen 73. Representacion del chumbi
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Tupu

En el caso del tupu se muestra la representacion del color del material con el

que usualmente son elaborados.

-

FICHA DE ILUSTRACION N°® 25
Representacion del tupu
TECNICA |i Seca Humeda Mixta @ \_|
/" ~

gouaches, lapices de colores, cretas, borrador, pin-

MATERIALES ’\ celes, rotuladores

Proceso

" IMAGEN |

(Paso2 | A 08
. / '.ld_l

Imagen 74. Representacion del tupu
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Sombreros

Los sombreros son parte elemental de los atuendos regionales, sin embargo se
ha seleccionado el pafio de lana del sombrero tipo tiroles para la representacion,
iniciamos con una capa de gouache verdoso, luego afiadimos sombra con marrén y

finalmente se emplean pasteles sepia para texturizar.

FICHA DE ILUSTRACION N° 26
Representacion del sombrero de paho
TECNICA |'/ Seca Hameda Mixta @ |
\ )
( gouaches, lapices de colores, cretas, borrador, pin- :
MATERIALES ,\celes, rotuladores 4

Proceso

" IMAGEN |

Imagen 75. Representacion del sombrero de pafio
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Zamarro

En la representacion del material del zamarro un accesorio usado por el
pueblo Tomabela, se aplica una capa de gouache canela, luego se texturiza con
lapices de color terracota y pasteles.

-
FICHA DE ILUSTRACION N°® 27
Representacion del textil del zamarro
TECNICA [ Seca Humeda Mixta @ J
gouaches, lapices de colores, cretas, borrador, pin-
MATERIALES [celes, rotuladores

Proceso

Imagen 76. Representacion del material del zamarro
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Chikra
En la representacion del tejido de las chickras se toma en cuenta la textura de

su tejido, y una vez coloreados los motivos plasmados se agrega sombra.

v

FICHA DE ILUSTRACION N° 28
Representacion del tejido de las chickras
TECNICA | Seca Hameda Mixta @ |
\ vy

/ r - N
MATERIALES gouaches, lapices de colores, cretas, borrador, pin-
L celes, rotuladores

Proceso

" IMAGEN |

—

Imagen 77. Representacion del tejido de las chickras
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Calzado
El calzado de los pueblos indigenas cambia de uno a otro, por lo cual a
continuacion se representan los materiales con los cuales son hechos.

Zapatos
En la representacion del cuero se comienza con una capa de gouache y se afiade

textura con lapices de color.

FICHA DE ILUSTRACION N® 29

Representacién del cuero

TECNICA Seca Huimeda Mixta @ I
ES " gouaches, lapices de colores, cretas, borrador, pin- '
._celes, rotuladores

MATERIAL

Proceso

CTEXTIL

 PASO'1

 PASO2

PASO3

Imagen 78. Representacion del cuero
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Alpargatas

En el caso de la alpargatas, estas pueden estar elaboradas de pafio o de fajas
tejidas. En la imagen superior se detalla el proceso para representar una faja, y en la

imagen inferior se indica el proceso del pafio negro.

FICHA DE ILUSTRACION N° 30

Representacion del Tejido de las alpargatas

4

TECNICA | Seca Hameda Mixta @
AN

i gouaches, lapices de colores, cretas, borrador, pin-

MATERIALES _ celes, rotuladores

Proceso

Imagen 79. Representacion del tejido de las alpargatas
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FICHA DE ILUSTRACION N° 31

Representacion del Pafo de las alpargatas

TECNICA ! Seca Hameda Mixta @

" gouaches, lapices de colores, cretas, borrador, pin- |

MATERIALES . celes, rotuladores

Proceso

TEXTIL

 PASO 1

 PASO2

PASO 3

Imagen 80. Representacion del pafio de las alpargatas

3. Vestibilidad

Para vestir al figurin, en principio se traza la linea de movimiento (linea que marca
la postura y el movimiento del cuerpo, y que indica en que postura esta la figura).
Luego, trazaremos las lineas de hombros, cintura, de caderas, siguiendo el movimiento
de las mismas (Vendittelli & Griotto, 2013). A continuacion, trazaremos las lineas

gue nos muestran el comienzo y el final, de los largos de blusa, poncho, pantalén o
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anaco. Estas, iran de acuerdo al tejido de las prendas o en su defecto los materiales. Y
por Gltimo, las lineas que nos determinan los anchos de cortes o bordados, siguiendo
la forma de la prenda y su movimiento.
Accesorios
Bufanda / Rebozo

La bufanda Salasaca es de color rojo violaceo, para su representacion se inicia
con una capa de gouache rojo, luego se agregan sombras con lapices de color y

finalmente empleando pintura acrilica blanca se dibujan los bordados.

FICHA DE ILUSTRACION N° 32

Representacion de la bufanda Salasaca

TECNICA | Sea Hameda Mixta @

)
\ /

' o=y 2 B
gouaches, lapices de colores, cretas, borrador, pin-
MATERIALES | celes, rotuladores

Proceso

" IMAGEN |

Imagen 81. Representacion de la bufanda Salasaca
En la siguiente imagen se muestra la representacion de una bufanda blanca de
pelo de llama.

179



i y A
;f §' | {

\
|

‘,‘-‘\ if,m/ |

_—

Imagen 82. Representacién de una bufanda blanca de pelo de llama.

Wallkas
Las siguientes imagenes son ejemplos de wallkas ilustradas.

Imagen 833. Representacion de las wallkas (ejemplo)

En la representacion de las wallkas iniciamos con un boceto, luego afiadimos
color a cada coral usando gouache naranja, finalmente afiadimos sombra y repasamos

con marcador.
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FICHA DE ILUSTRACION N° 33

Representacién de las wallkas

TECNICA [ Seca Hameda Mixta @ :|

/gouaches, lapices de colores, cretas, borrador, pin-
MATERIALES \celes, rotuladores

Proceso

\

: IMAGEN

J

Imagen 844. Representacion de las wallkas
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Aretes
En la representacion de los aretes se aplica sombray luz de acuerdo al material.

FICHA DE ILUSTRACION N° 34
Representacion de los aretes
TECNICA [ Seca Humeda Mixta @ |
p
gouaches, lapices de colores, cretas, borrador, pin-
MATERIALES L celes, rotuladores
Proceso
I ™
- IMAGEN
.
s ~
PASO1
r-'-'
U )
™ |
PAsO2
b
- ~,
PASO3 |
Imagen 85. Representacion de los aretes
Pulsera
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Iniciamos con un boceto, luego coloreamos con gouache y afladimos

sombras.
FICHA DE ILUSTRACION N° 35
Representacion de la pulsera
TECNICA ( Seca Humeda Mixta @

gouaches, lapices de colores, cretas, borrador, pin-

=
MATERIALES ’\celes, rotuladores

Proceso

PASO3 |

Imagen 86. Representacion de la pulsera

Tupu
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En la representacion de los tupos recreamos su forma con un boceto, luego
afiadimos una capa de gouache naranja y gris, y al final delineamos con marcador y

agregamos sombras.

FICHA DE ILUSTRACION N° 36
Representacion del tupu
TECNICA ( Seca Humeda Mixta @ \|
N oy
/‘gouaches, lapices de colores, cretas, borrador, pin- 1
MATERIALES . celes, rotuladores ’
Proceso
" IMAGEN |
. PASO1
Imagen 87. Representacion del tupo
Sombrero
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En la representacion del sombrero Panzaleo aplicamos pastel y lapices de

color, combinando el verde y marron.

FICHA DE ILUSTRACION N° 37

Representacion del sombrero Panzaleo

e ™

TECNICA | Seca Humeda Mixta @
\

-

./- . -
gouaches, lapices de colores, borrador, pinceles,

MATERIALES \rotuladores

Proceso

"PASO 1

Imagen 89. Ejemplo de ilustracion de sombrero

A continuacion se muestra el proceso para la representacion de un sombrero

Salasaca. Para lo cual, iniciamos con un boceto, luego agregamos una capa de gouache
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negro, Coloreamos la fajita amarrada en el doblez y finalizamos con luz y sombra con
lapices de colores.

- N
/ FICHA DE ILUSTRACION N 38
Representacion del sombrero Salasaca
TECNICA ( Seca Humeda Mixta @
/gouaches, lapices de colores, cretas, borrador, pin- A
MATERIALES - celes, rotuladores oo

Proceso

" IMAGEN |

Imagen 90. Representacion del sombrero Salasaca

La siguiente es la representacion del sombrero Puruha.
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FICHA DE ILUSTRACION N°® 39
Representacion del sombrero Puruha
TECNICA 11 Seca Humeda Mixta @ :|

g L. .
gouaches, lapices de colores, cretas, borrador, pin- J

MATERIALES [celes, rotuladores

Proceso

" IMAGEN | =

PASO3

Imagen 91. Representacion del sombrero Puruha

Chikra
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En la representacion de la chikra iniciamos con el bocetaje de la silueta y

tejidos, luego con rotuladores marcamos los motivos tejidos y finalmente afiadimos

sombra.

FICHA DE ILUSTRACION N° 40

Representacioén de la chikra
TECNICA | Seca Himeda Mixta @

.
gouaches, lapices de colores, cretas, borrador, pin- )
MATERIALES \celes, rotuladores )
Proceso
| IMAGEN | [lF%

Imagen 92. Representacion de la chikra

Ademas, se ejemplifica una variacion de la chikra.

Imagen 93. Variacion de la chikra

Zamarro
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En la representacion del zamarro se aplican pasteles para texturizar el pelo.

' N

FICHA DE ILUSTRACION N°® 41

Representacién del Zamarro

TECNICA ( Seca Hameda Mixta @

gouaches, lapices de colores, cretas, borrador, pin-

MATERIALES [ celes, rotuladores

MmN

Proceso

 PASO1 | IMAGEN

~

I\
/ ﬂ \ [ PAso2 |

Imagen 94. Representacion del Zamarro

Prendas superiores
Poncho
189



El poncho suele ser de forma rectangular con una abertura en el medio, este
cae a los costados formando pliegues.

FICHA DE ILUSTRACION N° 42
Representacion del poncho
TECNICA \ Seca Humeda Mixta @ |

™

s
ouaches, lapices de colores, cretas, borrador, pin-
MATERIALES = ¢ ; R '
. celes, rotuladores

Proceso

" IMAGEN |
| N »/
CPASO1 | | PASO2y3|  [VARIACION)

Imagen 95. Representacion del poncho
En la representacion del poncho se inicia con el bocetado y se representan de

acuerdo al tipo de tejido.
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FICHA DE ILUSTRACION N° 41

Representacién del poncho Cocos

TECNICA |i Seca Humeda Mixta @ ;|

i gouaches, lapices de colores, cretas, borrador, pin- }

MATERIALES ¥ celes, rotuladores

Proceso

Imagen 96. Representacion del poncho Cocos

Blusa
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La blusa suele tener un bordado alrededor del escote y las mangas te tul

bordado o randa.

-

FICHA DE ILUSTRACION N° 42
Representacion de la blusa Chibuleo
TECNICA | Seca Humeda Mixta @

o

MATERIALES [ celes, rotuladores

gouaches, lapices de colores, cretas, borrador, pin-

Proceso

-

 PASO1

"iMAGEN I 4

pm—

I I'|._r i ::r| ; I
e "_I‘"--..,_ :

Imagen 97. Representacion de la blusa Chibuleo

Camisa
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En la representacion de la camisa se aplica la vestibilidad del material. Luego

se colorea aplicando sombras. En la imagen 98 se observa una camisa con bordado y

en la imagen 99, observamos una camisa sin bordado.

FICHA DE ILUSTRACION N° 43

Representacion de la camisa con bordado
TECNICA |’. Seca Hameda Mixta @ \:
\ /

( gouaches, lapices de colores, cretas, borrador, pin-

MATERIALES ks celes, rotuladores

Proceso

" IMAGEN |

Imagen 98. Representacion de la camisa con bordado
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Imagen 99. Representacién de la camisa

Bayeta
Las imagenes siguientes son una representacion de la bayeta Salasaca y Puruha
respectivamente.

Bayeta Salasaca

Bayeta Puruha

Imagen 100. Representacion de la bayeta Salasaca y Puruha
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En la representacion de la bayeta listada del pueblo Chibuleo se inicia con un
boceto, luego se afiade color usando rotuladores y finalmente se agrega sombra.

l/'

FICHA DE ILUSTRACION N° 44

Representacién de la bayeta listada del pueblo Chibuleo

TECNICA / Seca Himeda Mixta @ W
y

\

I : N\
| gouaches, lapices de colores, cretas, borrador, pin-
\celes, rotuladores

MATERIALES

Proceso

" IMAGEN

:fllw””m mm"yl'

“paso1 | . %%\ \\\

PASO2 |

R
s

.‘,/' i

Imagen 101. Representacion de la bayeta listada del pueblo Chibuleo

195



Prendas inferiores

Las prendas inferiores representadas son el pantalén blanco usado por los
hombres de los pueblos de la Zona 3-Sierra y el anaco, portado por mujeres indigenas
de la sierra.
Pantalén

Para la representacion del pantaldn se inicia con un boceto, luego se afiaden

sombras usando gouache y lapices de colores negro.

FICHA DE ILUSTRACION N° 45

Representacion del pantalén

TECNICA | Seca Humeda Mixta @ |

| gouaches, lapices de colores, cretas, borrador, pin-

MATERIALES _celes, rotuladores

Proceso
" IMAGEN |
 PASOT | j
[ |
{
| \v
PASO2 A BIND

PASO 3

Imagen 102. Representacion del pantalon
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Anaco
En la representacion del anaco iniciamos con un boceto y afiadimos color y

detalles como bordados en ruedo.

FICHA DE ILUSTRACION N° 46
Representacion del anaco
TECNICA \ Seca Hameda Mixta @ \:

- s z
gouaches, lapices de colores, cretas, borrador, pin-

MATERIALES ,\-celes, rotuladores

Proceso
_ PASO1

" IMAGEN

Imagen 103. Representacion del anaco
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Calzado
Debido a la diversidad de calzado a continuacion se describe el proceso para
cuatro se ellos.

Alpargatas
En la representacion del tejido de las alpargatas se empled rotuladores, mientras

que para la suela se us6 gouache y lapices de color terracota.

o

FICHA DE ILUSTRACION N° 47

Representacion de las alpargatas

TECNICA |/ Seca Humeda Mixta @ )

L%

‘ % T\
gouaches, lapices de colores, cretas, borrador, pin- ‘

MATERIALES [ celes, rotuladores

Proceso

Imagen 104. Representacion de las alpargatas
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Botas
Las botas se colorearon usando gouache y marcadores.

FICHA DE ILUSTRACION N® 48

Representacion de las botas

TECNICA | Seca Humeda Mixta @

7 » . . ™
' gouaches, lapices de colores, cretas, borrador, pin- |

MATERIALES celes, rotuladores

Proceso

" IMAGEN

Imagen 105. Representacion de las botas
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Zapatos
A continuacion se detalla la representacion del calzado masculino.

FICHA DE ILUSTRACION N°® 49
Representacion del calzado masculino
TECNICA |  Seca Himeda Mixta @ |

f - -
gouaches, lapices de colores, cretas, borrador, pin-
._celes, rotuladores

MATERIALES

\

Proceso

" IMAGEN |

Imagen 106. Representacion del calzado masculino
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En las siguientes iméagenes se demuestra el proceso para significar zapatos de

tacon.
FICHA DE ILUSTRACION N° 50
Representacion de los zapatos de tacén
TECNICA Seca Humeda Mixta @ \\
ouaches, lapices de colores, cretas, borrador, pin-
MATERIALES | 3 il

\ celes, rotuladores

>y :

Proceso

" IMAGEN .

CPASOT '\vm\

\ : I',q""- -/\\\_

e N

_PASO2 N
- N

Imagen 107. Representacion de los zapatos de tacon
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4. llustracion
Para la ilustracion de los atuendos iniciamos con el bocetaje y luego se aplicd

capas de color una a una.

Trajes Regionales Chibuleo

El pueblo Chibuleo se encuentra en la provincia de Tungurahua, canton
Ambato en la parroquia Juan Benigno Vela. El origen de su nombre se debe a una
planta Ilamada Chibu y leo, pues son descendientes de la cultura Panzaleo. Los
hombres utilizan un poncho rojo con franjas de rayas de colores, camisa blanca,
pantalon de lino blanco y un sombrero prensado de copa y ala corta doblada hacia
arriba, las mujeres usan anaco negro sujeto con un chumbi tejido de colores, blusa
blanca bordada en verde y violeta, bayeta negra y fachalina listada sobre sus hombros,
usan un sombrero, tupu, cinta para cabello, orejeras, washcas y alpargatas.

En la representacion del atuendo Chibuleo se partié de un bocetaje aplicando
el canon de 7 cabezas, primero dibujamos el figurin masculino, a continuacion lo
vestimos con camisa de manga larga, poncho volumétrico con franjas verticales,
pantalon de basta recta, sombrero de copa redonda y zapatos de vestir.

En el caso del pueblo Chibuleo tanto hombres y mujeres visten con elementos
similares, es asi que, la mujer Chibuleo debe ser dibujada con blusa bordada en cuello,
fachalina listada y bayeta cruzada con un tupu, anaco sujetado con el chumbi, su
cabello recogido con una cinta tejida, orejeras y wallkas como accesorios y alpargatas.
En el desarrollo de las ilustraciones comenzamos con la representacion de la piel, en
este caso se aplicaron los tonos de piel canela y almendra para hombres y mujeres
respectivamente. En el figurin masculino se colored el rostro, manos y cuello aplicando
gouache y lapices de colores; y en el figurin femenino, se pinté manos, rostro, pies y
piernas empleando la misma técnica usada en el figurin masculino.

Luego iniciamos con la representacion de bordados y accesorios, como el tupu,
chumbi, wallkas, aretes y alpargatas, usamos tanto gouaches como rotuladores (dejar
secar entre capa y capa). Una vez finalizadas esas representaciones procedemos a la
ilustracion de la randa de las blusas.

A continuacion representamos, las prendas superiores en el caso del poncho

aplicamos marcador rojo, y en la bayeta rotulador. Para el anaco usamos rotulador
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negro y pasteles, y en el pantalén, gouache y lapices de colores, y finalmente
representamos el sombrero.

e
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Hombre Chibuleo 18 — 30 afios
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Mujer Chibuleo 31 — 45 afios

Imagen 108. Bocetos trajes regionales Chibuleo
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Hombre Chibuleo 18 — 30 afios
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Hombre Chibuleo 31 — 45 afios
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Mujer Chibuleo 18 — 30 afios
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Mujer Chibuleo 31 — 45 afios

Imagen 109. llustraciones trajes regionales Chibuleo

210



Trajes Regionales Panzaleo

El panzaleo debe su nombre al asentamiento inca del mismo nombre ubicado
en la provincia de Cotopaxi, el indigena Panzaleo sigue trabajando en las tierras que
por derecho y trabajo les pertenecen, produciendo riquezas. EI hombre usa pantalon
blanco, camisa, poncho rojo largo y grueso, sobre su cabeza llevan un sombrero de ala
corta y de acuerdo a la ocasion usan zapatos o alpargatas. Las mujeres usan camizona,
pacharina, anaco o falda, chal, chikra, sombrero, chumbi, aretes, wallcas o collares y
alpargatas.

En la representacion del atuendo Panzaleo se partié de un bocetaje aplicando
el canon de 7 cabezas, primero dibujamos el figurin masculino, a continuacion lo
vestimos con camisa de manga larga, poncho volumétrico, pantalén de basta recta,
sombrero de copa redonda y zapatos de vestir o alpargatas.

En el pueblo Panzaleo, la mujer o debe ser dibujada con blusa bordada en
cuello, fachalina y bayeta cruzada, anaco sujetado con el chumbi, cabello recogido con
una cinta tejida, orejeras y wallkas como accesorios y alpargatas.

En el desarrollo de las ilustraciones comenzamos con la representacion de la
piel, en este caso se aplicaron los tonos de piel canela y almendra para hombres y
mujeres respectivamente. En el figurin masculino se colored el rostro, manos y cuello
aplicando gouache y lapices de colores; y en el figurin femenino, se pintd6 manos,
rostro, pies y piernas empleando la misma técnica usada en el figurin masculino.

Luego iniciamos con la representacion de bordados y accesorios, como el
chumbi, wallkas, aretes y alpargatas, usamos tanto gouaches como rotuladores (dejar
secar entre capa y capa). Una vez finalizadas esas representaciones procedemos a la
ilustracion de la randa de las blusas.

A continuacion representamos, las prendas superiores en el caso del poncho
aplicamos marcador rojo, y en la bayeta rotulador. Para el anaco usamos rotulador
negro y pasteles, y en el pantalon, gouache y lapices de colores, y finalmente

representamos el sombrero.
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Mujer Panzaleo 31 — 45 afios

Imagen 110. Bocetos trajes regionales Panzaleo
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Hombre Panzaleo 18 — 30 afios
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Hombre Panzaleo 31 — 45 afios
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Mujer Panzaleo 18 — 30 afios
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Mujer Panzaleo 31 — 45 afios

Imagen 111. llustraciones trajes regionales Panzaleo

219



Trajes Regionales Puruhéa

Los puruhaes son una etnia numerosa ubicada en su mayoria en la provincia de
Chimborazo, puruhuay proviene del colorado puru, que significa cerro y guay, casa
grande. Los hombres usan pantalon azul o blanco, alpargata de caucho, camisa cerrada
blanca, poncho de diferentes colores dependiendo del rango, y sombrero. Las mujeres
usan anaco azul oscuro de lana o negro, camison blanco bordado, bayeta de colores
vivos sujetada con un tupo de plata o de acero blanco, chumbis (mama chumbi,
cahuifia, laborchumbi), cinta de pelo, sombrero de lana blanca con filo bordado y
adornado con cintas de vivos colores y bordado y alpargatas.

En la representacion del atuendo Puruhé se partioé de un bocetaje aplicando el
canon de 7 cabezas, primero dibujamos el figurin masculino, a continuacion lo
vestimos con camisa de manga larga, poncho volumétrico con franjas verticales azules
en el caso del personaje mayor a 25 afios, mientras que en el mas joven se representa
el poncho cocos, pantaldn de basta recta, sombrero de copa redonda y zapatos de vestir.

En el caso del pueblo Puruha la mujer debe ser dibujada con 9 accesorios:
sombrero, tupu, cinta para cabello, orejeras, washcas, alpargatas, mama chumbi,
cahuifia y lamborchumbi, anaco, blusa y bayeta. En el desarrollo de las ilustraciones
comenzamos con la representacion de la piel, en este caso se aplicaron los tonos de
piel canela y almendra para hombres y mujeres respectivamente. En el figurin
masculino se colored el rostro, manos y cuello aplicando gouache y lapices de colores;
y en el figurin femenino, se pintd manos, rostro, pies y piernas empleando la misma
técnica usada en el figurin masculino.

Luego iniciamos con la representacion de bordados y accesorios, como el tupu,
chumbi, wallkas, aretes y alpargatas, usamos tanto gouaches como rotuladores (dejar
secar entre capa y capa). Una vez finalizadas esas representaciones procedemos a la
ilustracion de la randa de las blusas.

A continuacion representamos, las prendas superiores, luego las inferiores y

finalmente el sombrero.

220









Mujer Puruha 18 — 30 afios
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Mujer Puruha 31 — 45 afios “\ Y

Imagen 112. Bocetos de los trajes regionales Puruha
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— 30 afios

Hombre Puruha 18
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Hombre Puruha 31 — 45 afios
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Mujer Puruha 18 — 30 afios
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Mujer Puruhd 31 — 45 afios

Imagen 113. llustraciones trajes regionales Puruha
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Trajes Regionales Salasaca

Los Salasaca se ubican en la parroquia del mismo nombre, a 14 kilometros de
Ambato, la zona es regada por el rio Pachalica y a los lados se asienta dicha
comunidad. Para algunos autores los Salasacas son producto del expansionismo
incaico durante el siglo XV. La vestimenta del hombre es el sombrero de ala ancha
trabajado con lana prensada mezclado con harina, utilizan una cushma o camisa,
pantalon de liencillo de color blanco y sandalias, se complementa la vestimenta con
un poncho de color negro y una bufanda Ilamada rebozo de color lila rojizo. La mujer
usa un sombrero similar, blusa de colores oscuros, collares, chickra, aretes, collares,
sobre la espalda la bayeta y fachalina enganchadas con una especie de prendedor
conocido como tupo y anaco hecho de pafio oscuro.

En la representacion del atuendo Salasaca se partio de un bocetaje aplicando el
canon de 7 cabezas, primero dibujamos el figurin masculino, a continuacion lo
vestimos con camisa de manga larga, poncho volumétrico con bordados en la abertura
del cuello y laterales, pantaldn de basta recta, sombrero y zapatos de vestir o sandalias.

Es asi que, la mujer Salasaca viste de forma similar y debe ser dibujada con:
blusa, bayeta, anaco, upachalina, sombrero, tupu, chumbi, cinta, orejeras, washcas,
alpargatas, y shigra (similar a un bolso). En el desarrollo de las ilustraciones
comenzamos con la representacion de la piel, en este caso se aplicaron los tonos de
piel canela y almendra para hombres y mujeres respectivamente. En el figurin
masculino se colored el rostro, manos y cuello aplicando gouache y lapices de colores;
y en el figurin femenino, se pintd manos, rostro, pies y piernas empleando la misma
técnica usada en el figurin masculino.

Luego iniciamos con la representacion de bordados y accesorios, como el tupu,
chumbi, wallkas, aretes y alpargatas, usamos tanto gouaches como rotuladores (dejar
secar entre capa y capa). Una vez finalizadas esas representaciones procedemos a la
ilustracion de la randa de las blusas.

A continuacion representamos, las prendas superiores en el caso del poncho
aplicamos marcador rojo, y en la upachalina rotulador. Para el anaco usamos rotulador

negro y pasteles, finalizamos con los sombreros.
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Hombre Salasaca 31 — 45 afios
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Mujer Salasaca 18 — 30 afios
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Mujer Salasaca 31 — 45 afios

Imagen 114. Bocetos trajes regionales Salasaca
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Hombre Salasaca 18 — 30 afios
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— 45 afios

Hombre Salasaca 31
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Mujer Salasaca 18 — 30 afios




Mujer Salasaca 31 — 45 afios

Imagen 115. llustraciones trajes regionales Salasaca
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Trajes Regionales Tomabela

Ubicados en las faldas de los nevados Carihuairazo y Chimborazo, al sur-este
de Ambato. Son descendientes de habitantes de Cajamarca que durante la época de la
colonia formaban 12 ayllus. En la vestimenta del pueblo Tomabela se observa una
adaptacion de la cultura occidental, la vestimenta del hombre consiste en pantalon,
camisa blanca, poncho rojo, buifanda y sombrero. La vestimenta de las mujeres se basa
en anaco, blusa, bayeta, sombrero, tupu, chumbi, orejeras y washcas.

En la representacion del atuendo Tomabela se partio de un bocetaje aplicando
el canon de 7 cabezas, primero dibujamos el figurin masculino, a continuacion lo
vestimos con camisa de manga larga, poncho volumétrico, pantalon de basta recta,
sombrero, zamarro si es el caso y zapatos de vestir o botas.

En relacion al atuendo femenino tanto las mujeres Tomabela jovenes como
adultas deben ser dibujadas con anaco, blusa, bayeta, sombrero, tupu, chumbi, orejeras
y washcas. Pero los atuendos se diferencian en el uso de zapatos o botas dependiendo
del lugar de la localidad y en mujeres adultas el uso de una chalina para llevar objetos
en la espalda.

En el desarrollo de las ilustraciones comenzamos con la representacion de la
piel, en este caso se aplicaron los tonos de piel canela y almendra para hombres y
mujeres respectivamente. En el figurin masculino se colore6 el rostro, manos y cuello
aplicando gouache y lapices de colores; y en el figurin femenino, se pinté manos,
rostro, pies y piernas empleando la misma técnica usada en el figurin masculino.

Luego iniciamos con la representacion de bordados y accesorios, como el tupu,
chumbi, wallkas, aretes y alpargatas, usamos tanto gouaches como rotuladores (dejar
secar entre capa y capa). Una vez finalizadas esas representaciones procedemos a la
ilustracion de la randa de las blusas. A continuacion representamos, las prendas

superiores, luego las inferiores y finalmente el sombrero.
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Mujer Tomabela 18 — 30 afios




Mujer Tomabela 31 — 45 afios

c—————

Imagen 116. Bocetos trajes regionales Tomabela
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Hombre Tomabela 18 — 30 afos
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Hombre Tomabela 31 — 45 afios
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Mujer Tomabela 18 — 30 afios




Mujer Tomabela 31 — 45 afios

Imagen 117. llustraciones trajes regionales Tomabela
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6. Presentacion

Para la Agora Gallery (2018) en la presentacion de la propuesta
independientemente de la condicion de ilustrador emergente o establecido, se deben
incluir los siguientes elementos:

e Fotos digitales de alta calidad de la obra.

e Biografia corta

e Lista de imagenes

e Declaracion

También es necesario personalizar los elementos anteriores en cada propuesta.

Presentar una propuesta

Imagen 118. Packaging

Para la presentacion de las ilustraciones fisicas se desarroll6 una caja en syntrax
y acetato, mientras que para una mayor difusion del trabajo realizado se cred un

catalogo con el proceso e ilustraciones, en este se detalla el proceso de ilustracion.
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Catalogo

ILUSTRACION DE

‘TRAJES REGIONALES

PUEBLOS INDIGENAS DEL ECUADOR

ZONA 3 - SIERRA
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El catalogo aborda el proceso de
ilustracion de trajes regionales
de los pueblos indigenas del
Ecuador, Chibuleo, Panzaleo,
Puruha, Salasaca y Tomabela.
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ksabel Romero
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TNTRODUCCION

El cataloge sborde & proceso ds dustracdn de
frajes regonsles de los pusblos ndigenas del
Ecuader, Chibulso, Panzalea, Puruba, Salasaca y
Tomabela. Da manera qus. se detslls ol pase a2
pasa en ks siguiantes paginas.

Para la dustracin se foma come referents de
expresion al pintor ecustorianc Camdo Egas,
gracias ala influesnca de su ndigensmo ss busca
destacar y valorar oz elementos  estéticos
propias gl ssr nacional, expanisndo bos cinones
raabes con la capiura del espirtu andina.

Enla slsboracion de las fustraciones. primero, ss
inscia con &l bocstaje aslicando un canon realista
de sigte cabezas y media, & confinuacon s
frabajen las proporciones y enpreswones de
rostros con carachensticas indigenistas.

El segundo paso, &s |z reocresentadon, ests
proceso requisre de la representacion de la piel y
rostros medante una carta de color, lusgo ==
definen bos materiakss & nswmos de prendas,
acoesonios y calzada.

Tercaro, se determina sl grado de vestibilidad de
cada prenda o accesono sobre sl fguin.

¥ como cuarto pase, la kustracdn de bos trajes
regicnabes de bos 5 pusblos indigsnas menciona-
dos, de tal forma que fransmitan o estho de vida
de b=z usuarios y representsn una forma ds
comunicacion en sl dmbito de la moda.

ILUSTRACION DE TRAJES REGIONALES
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FIGURIN MASCULINO

I. BOCETAJE

Para el bocetaje, se aplica la téanica
de dibujo a lapiz.

PUEBLOS INDIGEMAS DEL ECUADO R ZONA, 3. SIERRA
ILUSTRACIGN DE TRAJES REGIONALES

251



FUEELDS INDIGENAS DEL ECUADOR ZOMA 3. SIERRA

FIGURIN FEMENINO

CABEZA Y ROSTRO

El rostro se dibujo a mano alzada, el
rostro tiene forma de un dvalo, se
traza una linea vertical en la mitad de
la cara, entonces se establece un gje
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de simetria que permitira que los
rasgos de un lado estén bien propor-
cienados cen la otra mitad.

ILUSTRAZICN DE TRAJES FEGIONALES

252




PIEL
Paleta de color tonos piel

cancia [ panrone 75720

Melocotén PANTOME 487C
» Miel roza PANTOME 472C
2. REPRESENTACION Crema PANTONE 48iC
Cocoa PANTOME 729C
Chocolate PANTONE 7504C
Almendra PANTOME 75921C
PANTOME 7577C

Caramelo

Para obtener los tonos de piel indi-
cados anteriormente se aplicaron
los colores descritos a continuacidn:

REDDISH ‘GOLDEN CHROME VERMILION #7
BROWINES OCHRE #10 YELLOW #11

Para la representadion se aplica una
base con gouache, a continuacion se

agrega profundidad con lapices de
colores y finalmente, el uso de rotu-
ladores para definir expresiones o
agregar detalles.

WHITE #1 BLACK #3 RED #6

Una vez obtenidos los tonos de piel,  lapices de colores se afiade luz y
se aplican sobre bocetos de rostros  sombra.
empleande un pincel, luego usando

ILUSTRACION CE TRAJES REGIONALES
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PUEBLOS INDIGENAS DEL ECUWDOR ZONA 3. SIERFA

APLICACION 1
(CANELA)

=
-

white (8 gotas)
reddish brown (8 gotas)
chome yellow ( 2 gotas)

APLICACION 2
(MELOCOTON)

i

white (8 gotas)
reddish brown (4 gotas)
red (2 gotas)

APLICACION 3

(MIEL ROSA)

&

white (8 gotas)
reddish brown (4 gotas)
golden ochre (4 gotas)

APLICACION 4

(CREMA)

white (8 gotas)
reddish brown (4 gotas)
red (2 gotas)

ILUSTRACION DE TRAJES REGIONALES
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PUEBLOS INDIGENAS DEL ECLADOR Z0NA 3. SIERRA

APLICACION 5

(CCOCOA)
white (8 gotas)
reddish brown (8 gotas)
golden ochre (4 gotas)

black (1 gota)

APLICACION 6
(CHOCOLATE)

white (8 gotas)
‘ reddish brown (8 gotas)

black (1 gota)

APLICACION 7
(ALMENDRA)

white (8 gotas)
3 reddish brown (8 gotas)
red (2 gotas)

APLICACION 8
(CARAMELO)

white (8 gotas)

reddish brown (4 gotas)
vermilion (4 gotas)
chome yellow ( 4 gotas)

ILUSTRACION DE TRAJES REGIONALES
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PUEBLOS INDIGENAS CEL ECLACOR ZOWA 3. SIERRA

TEXTIES
UNO

bre del textl. A continuacién, se
delinea con gouache sepia y lapices
de colores terracota.

Para la representacdion del fino se
aplico una base de gouache gris, una
vez seca se dibujan la trama y urdim-

PANO

se afiaden trazos simulando la lana y
finalmente se afiaden trazos blancos
usando pastel blanco.

Para la representacion del pafio se
aplica una capa de gouache negro,
luego usando un lapiz de color negro

TEJIDO PONCHO PURUHA

capa del mismo con un pincel plano, y
finalmente se trazan la trama y
urdimbre usando lapices de colores.

En la representacion del tejido del
poncho Puruha se aplica una capa de
gouache rojo, luego una segunda

RANDA

mente se delinea con marcador
negro y se agrega sombra usando

En la representacion de la randa se
dibujan las formas del textil usando

lapiz, luego con gouache gris de lapiz de color negro.
repasan los trazos en lapiz y final-
by s ‘
2 Lo b2
A 3 5
S
o
XL

ILUSTRACION DE TRAJES REGIONALES
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TEJIDO DE LANA ROJO

En la representacion del tejido de
lana rojo, se aplica una capa de goua-
che rojo, luego texturizamos con

lapiz de color rojo y finalmente se
agrega profundidad.

TEJIDO PONCHO CHIBULEO

El tejido del poncho Chibuleo se
caracteriza por la representacion del
arcoiris en franjas dentro del tejido
rojo, para su representacion se
define la zona del arcoiris pintando

U o o

con gouache rojo, luego usando rotu-
ladores se pinta el listado, y finalmen-
te sombreamos con lapices de colo-
res e intensificamos las zonas de
color rojo.

TEJIDO BUFANDA DE PELO DE LLAMA

El pelo de llama se caracteriza porla  gouache canela, luego con la ayuda
longitud de las fibras, para su repre-  de un pastel marrén se definen estas
sentadién se aplica una base de fibras.

TNSUMOS
CANUTILLOS

Los canutillos se caracterizan por ser  continuacion intensificamos el color
tubulares, para su representacion con lapices de color, y finalmente
empezamos con su dibujo y pasamos  damos sombra.

una capa rojiza de gouache, a
/ /"/ /4 // / ”
v ¢
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CORALES

En la representacion de los corales,
los cuales son parte de las wallkas
empezamos con una capa de goua-
che naranja, a continuacion usamos

MULLOS

Los mullos se caracterizan por su
forma redondeada, para su repre-
sentacion se dibujan dvalos, luego se
los colorea con una capa de gouache

lapices de color naranja para dar
volumen y finalizames usando
marron y negro para dar sombra.

Ve

rojo, a continuacion, usando lapices
de color se agrega sombra y final-
mente usamos €l color negro para
definir su forma.

o 0o 0o

PRI

pUr~an

BORDADOS

En la representacion de bordados en
blusas, iniciamos con el dibujo de los
patrones organicos, a continuacion,
con rotuladores coloreamos en

xa

ZAPATOS

En la representacion del cuero se
comienza con una capa de gouache y

direcdon del hilo para bordar, y
finalmente repasamos los contornos
y agregamos profundidad con lapices
de colores.

se afiade textura con lapices de color.
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PEDRERIA

Para la pedreria comenzamos con el sombra con lapices de color rojo y
dibujo de las piedras, a continuadén  negro.
pasamos gouache, luego afiadimos

0,850 @

ALPARGATAS

En el caso de la alpargatas, estas  se detalla el proceso para represen-
pueden estar elaboradas de pafio o tar unafaja, y enlaimagen inferior se
de fajas tejidas. En laimagen superior  indica el proceso del pafio negro.

FEH P

FUEBLOS INDIGENAS DEL ECUWCOR ZONA 3. SIERFA

ZAMARRO

En la representacion del material del
zamarro un accesorio usado por el
pueblo Tomabela, se aplica una capa

de gouache canela, luego se texturiza
con lapices de color terracota y
pasteles.

CHIKRA

En la representacion del tejido de las
chickras se toma en cuenta la textura
de su tejido, y una vez coloreados los

9%
)

motives  plasmados se agrega
sombra.

P
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SOMBRERO

Iniciamos con una capa de gouache
verdoso, luego afiadimos sombra con

= X L

TUPU

marron y finalmente se emplean
pasteles sepia para texturizar

con €l que usualmente son elabora-
dos.

En el caso del tupu se muestra la
representacion del color del material

ILUSTRACICW D TRAJES REGIONALES

FUEBLOS INDIGENAS DEL ECUACOR ZONA 3. SIERRA

CHUMBIS

Los chumbis difieren en tejido y es necesaric sefialar que se han
colores de acuerdo al pueblo al que  abstraido los colores y formas
pertenecen, en las imdgenes se  restandole complejidad al tejido.
muestra un chumbi Chibuleo, ademas
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3. VESTIBILIDAD

ARA

INDIGENAS DEL ECUACOR 20WA 3 SIE

FUEBLOS

ACCESORIOS
BUFANDA / REBOZO

La bufanda Salasaca es de color rojo  lapices de color y finalmente
violdceo, para su representacion se  empleando pintura acrilica blanca se
inicia con una capa de gouache rojo,  dibujan los bordados.

luego se agregan sombras con

Bufanda bianca de pelo de llama

ZAMARRO

En la representacion del zamarro se  pelo.
aplican pasteles para texturizar el

L)

261



WALLKAS

En la representacion de las wallkas
iniciamos con un boceto, luego afiadi-
mos color a cada coral usande goua-

PULSERA

Iniciamos con un boceto, luego
coloreamos con gouache y afiadimos
sombras

P00,

(7 o
oo %‘c

[

che naranja, finalmente afiadimos
sombra y repasamos con marcador.

Walkas con corales y mullos

y

'y
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FUEBLOS INDIGENAS DEL ECLADOR 20N A 3. SIERRA

OREJERAS

En la representacion de los aretes se
aplica sombra y luz de acuerdo al
material.

TUPU

En la representacion de los tupos
recreamos su forma con un boceto,
luego afiadimes una capa de goua-
che naranja y gris, y al final delinea-

0

mos con marcador y agregamos
sgmbras.se  afiade texfura cen
lapices de color.

262



WALLKAS

En la representacion de las wallkas
iniciamos con un boceto, luego afiadi-
mos color a cada coral usande goua-

PULSERA

Iniciamos con un boceto, luego
coloreamos con gouache y afiadimos
sombras
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che naranja, finalmente afiadimos
sombra y repasamos con marcador.

Walkas con corales y mullos

y
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OREJERAS

En la representacion de los aretes se
aplica sombra y luz de acuerdo al
material.

TUPU

En la representacion de los tupos
recreamos su forma con un boceto,
luego afiadimes una capa de goua-
che naranja y gris, y al final delinea-

0

mos con marcador y agregamos
sgmbras.se  afiade texfura cen
lapices de color.
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SOMBRERO PANZALEO

En la representacion del sombrero
Panzaleo aplicamos pastel y lapices

=

Sombrero de pafio marron

de color, combinando el verde y
marron.

SOMBRERO SALASACA

Iniciamos con un boceto, luego agre-
gamos una capa de gouache negro,
coloreamos la fajita amarrada en el

doblez y finalizamos con luz y sombra
con lapices de colores.

ILUSTRACICN DE TRAJES REGIONALES

FUEBLOS INDIGENAS DEL ECUWCOR Z0NA 3 SIERFA

SOMBRERO PURUHA

CHIKRAS

En la representacdion de la chikra
iniciamos con el bocetaje de la silueta
y tejidos, luego con rotuladores mar-

camos los motivos tejidos y finalmen-
te afiadimos sombra.

Chikra bicolor
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PRENDAS SUPERIORES
PONCHOS

El poncho suele ser de formarectan-  poncho se inicia con el bocetado y se
gular con una aberfura en el medio, representa de acuerdo al tipo de
este cae a los costados formando  tejido.

pliegues. En la representacion del

ILUSTRACION D TRAJES REGIONALES

Z0NA 3 SIERRA

PUEBLOS INDIGENAS DEL ECLWCOR

PONCHOS COCOS

Iniciamos con un boceto, luego agre-
gamos una capa de gouache negro,
coloreamos la fajita amarrada en el

doblez y finalizamos con luz y sombra
con lapices de colores.
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BLUSA

La blusa suele tener un bordado  tul bordado o randa.
alrededor del escote y las mangas en

ILUSTRACICN D€ TRAJES REGICNALES

FUEBLOS INDIGENAS DEL ECUWCOR ZONA 3. SIERFA

CAMISA

En la representacion de la camisa s Luego se colorea aplicando sombras.

aplica la vestibilidad del material.
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CAMISA BORDADA

ILUSTRACICN D TRAJES REGICNALES

BAYETA

Bayeta Puruhd

PUEBLOS INDIGENAS DEL ECUACOR 20NA 3 SIFRRA
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BAYETA LISTADA

En la representacion de la bayeta rotuladores y finalmente, se agrega
listada del pueblo se inicia con un  sombra con lapices de colores.
boceto luego se afiade color usando
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PRENDAS INFERIORES
PANTALON

Para la representacion del pantalén  afiaden sombras usando gouache y
se inicia con un boceto, luego se  lapices de colores negro.
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ANACO

En la representacion del anaco
iniciamos con un boceto y afiadimos

color y detalles como bordados en
ruedo.
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PUEBLOS INDIGENAS DEL ECLADOR

CALZADO
ALPARGATAS

En la representacion del tejido de las
alpargatas se empled rotuladores,

mientras que para la suela se usd
gouache y lapices de color terracota.
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ZAPATOS DE TACON

CALZADO MASCULINO

ILUSTRACICN D€ TRAJES REGICNALES

FUEBLOS INDIGENAS DEL ECUWCOR ZONA 3. SIERFA

BOTAS

Para la representacion del pantalon
se inicia con un boceto, luego se

afiaden sombras usando gouache y
lapices de color gris y negro.
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4. TLUSTRACION

42

PUEBLO CHIBULEO

El pueblo Chibuleo se encuentra en
la provinda de Tungurahua, cantén
Ambato en la parroquia Juan Benig-
no Veela. El origen de su nombre se
debe a una planta llamada Chibu y
leo, pues son descendientes de la
cultura Panzaleo. Los hombres
utilizan un poncho rojo con franjas
de rayas de colores, camisa blanca,
pantalén de lino blanco y un som-

brero prensado de copa y ala corta
doblada hacia arriba, las mujeres
usan anaco negro sujeto con un
chumbi teido de colores, blusa
blanca bordada en verde y violeta,
bayeta negra y fachalina listada
sobre sus hombros, usan un som-
brero, tupu, cinta para cabello,
orejeras, washcas y alpargatas.

FUEBLOS INDIGERAS DEL ECUADOR 20N A 3. SIERRA

BOCETOS
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PUEBLO PANZALEO

El pueblo Chibuleo se encuentra en
la provindia de Tungurahua, canton
Ambato en la parroquia Juan Benig-
no Vela. El origen de su nombre se
debe a una planta llamada Chibu y

leo, pues son descendientes de la
cultura Panzaleo. Los hombres
utilizan un poncho rojo con franjas
de rayas de colores, camisa blanca,
pantalon de lino blanco y un som-

brero prensado de copa y ala corta
doblada hacia arriba, las mujeres
usan anaco negro sujeto con un
chumbi tejido de colores, blusa
blanca bordada en verde y violeta,
bayeta negra y fachalina listada
sobre sus hombros, usan un som-
brero, tupu, dnta para cabello,
orejeras, washcas y alpargatas..
llustracion




TLUSTRACIONES TRAJES
REGIONALES PANZALEO

274



ILUSTRACION CE TRAJES REGIONALES
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PUEBLO PURUHA

Los puruhaes son una etnia nume-
rosa ubicada en su mayoria en la
provincia de Chimberazo, puruhuay
proviene del colorado puru, que
significa cerro y guay, casa grande.

Los hombres usan pantaldn azul o
blanco, alpargata de cauche, camisa
cerrada blanca, poncho de diferen-
tes colores dependiendo del rango,
y sombrero. Las mujeres usan

anaco azul oscuro de lana o negro,
camisdn blanco bordado, bayeta de
coleres vivos sujetada con un tupo
de plata o de acero blanco, chumbis
(mama chumbi, cahuifia, labor-
chumbi), cinta de pelo, sombrero de
lana blanca con filo bordado y ador-
nado con cintas de vivos colores y
bordado y alpargatas.

TLUSTRACIONES TRAJES
REGIONALES PURUHA

FUEBLOS IND|GENAS DEL ECUADOR ZONA 3. SIERRA
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PUEBLO SALASACA

Los Salasaca se ubican en la parro-
quia del mismo nombre, a 14
kilometros de Ambato, la zona es
regada por el rio Pachalica y a los
lados se asienta dicha comunidad.

Para algunos autores los Salasacas
son producto del expansionismo
incaico durante el siglo XV. La vesti-
menta del hombre es el sombrero
de ala ancha trabajado con lana
prensada mezclado con harina,
utilizan una cushma o camisa, pan-

talon de liendillo de color blanco y
sandalias, se complementa la vesti-
menta con un poncho de color
negro y una bufanda llamada
rebozo de color lila rojizo. La mujer
usa un sombrero similar, blusa de
colores oscuros, collares, chickra,
aretes, collares, sobre la espalda la
bayeta y fachalina enganchadas con
una especie de prendedor conocido
como tupo y anaco hecho de pafio
oscuro.




TLUSTRACIONES TRAJES
REGIONALES SALASACA
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PUEBLO TOMABELA

Ubicados en las faldas de los neva-
dos Carihuairazo y Chimborazo, al
sur-este de Ambato. Son descen-
dientes de habitantes de Cajamarca

que durante la época de la colonia
formaban 12 ayllus. En la vestimen-
ta del pueblo Tomabela se observa
una adaptacidn de la cultura ocd-

dental, la vestimenta del hombre
consiste en pantaldn, camisa
blanca, poncho rojo, buifanda y
sombrero. La vestimenta de las
mujeres se basa en anaco, blusa,
bayeta, sombrero, tupu, chumbi,
orejeras y washcas.

=
i
=
-
=1
=
=
X
io
=]
2
=
=)
2
=
o
z

TLUSTRACIONES TRA]JES
REGIONALES TOMABELA

——

-

282




283



ILUSTRACION C€ TRAJES REGIONALES

20WA 3. SIE

IGENAS DEL ECLACOR

284




GLOSARIO

285



Alpargata: calzado similar a una
sandalia.

Anaco: prenda o falda de color
negro-café, natural de lana de borre-
go negro, los anacos tienen tablones
en todo el contorno de la cintura.

Bayeta: abrigo espaldar de pafio fino
con bordados de figuras organicas y
geométricas.

Canutillo: insumos para elaborar
bisuteria, tienen forma cilindrica y un
agujero en el centro.

Coral: material usado para elaborar
collares, de forma irregular con una
perforacion en el centro.

Chikra: similar a un bolso tejido con
cabuya en colores vivos para llevar
comida o regalos.

Chumbis: faja cefiida a la cintura de
color blanco combinada con varias
colores.

Lino: textil de tejido plano provenien-
te de la planta fino.

Mulle: usado en la elaboracion de
bisuteria, de forma dircular con una

abertura en el centro.

Orejera: accesorio similar a un arete.

Pafio: tejido de lana cardada, muy
batanado, tintado en pieza, perchado
por el haz y tundido para igualar el
pelo. El fieltrado y perchado son tan
intensos que no es posible distinguir
los hilos, dandole el aspecto de una
piel con pelo corto, tupido y suave.

Poncho: prenda de abrigo que
consiste en una manta cuadrada o
rectangular, de lana o pafic, con una
abertura en el centro para pasar la
cabeza, y que cubre desde los hom-
bros hasta mas abajo de la cintura.

Randa: tejido creado a base de hilos
de seda, algodén o lino en forma
trenzada, en mallas o calados.

Rebozo: bufanda Salasaca de color
rojo violaceo.

Tupu: €s un tipo de affiler con decora-
don en uno de sus extremos, es
colocado en forma diagonal sujetan-
do la bayeta. El tupu es una joya
elaborada en plata o hierro.

Wallka: unién de varias piedras que
forman la gargantilla o collar.

Zamarre: especie de pantalon para
montar a caballo u otras faenas,
prenda nistica, de abrigo, que cubre
el cuerpo hasta medio muslo, hecha
de piel con lana o pelo por fuera o
por dentro.
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El catalogo aborda el proceso de
ilustracion de trajes regionales
de los pueblos indigenas del
Ecuador, Chibuleo, Panzaleo,
Puruha, Salasaca y Tomabela.




7. Conclusiones

Los disefiadores crean imagenes para darle vida a una idea sin necesidad de
palabras, es una forma de llevar a mas personas, el mensaje que se desea proporcionar.
La ilustracion tiene la capacidad de dar vida a una idea, una creacion, es capaz de
transmitir emociones y conceptos sin emplear palabras.

Una ilustracion es la narracion de una historia que lleva un mensaje importante
al publico, por lo que es trascendental su comprension como una forma de
comunicacion de moda.

Toda ilustracion lleva dos objetivos: presentar el objeto de la mejor manera 'y
mostrar la perspectiva del ilustrador. Por lo que, la técnica mas conveniente para
ilustrar, donde se utiliza la figura humana como modelo, es la que le sea mas facil de
manejar.

En el caso de las técnicas mixtas, al emplear gouache, lapices de colores y
rotuladores se puede jugar con la transparencia, la luz y la opacidad, la gran cantidad
de tonalidades logradas y la habilidad de sobreponer los colores viene de la mano con

los recursos utilizados.

8. Recomendaciones

El ilustrador debe crear una imagen que hable por si sola, esta no requiere
palabra escrita para dar el mensaje deseado. Por lo tanto, él debe conocer su propio
estilo y técnica de ilustrar.

Cuando se usa la imagen indigena como modelo de presentacion, se debe tener
cuidado de seguir el canon para que la imagen comunique adecuadamente.

Al emplear el cuerpo indigena, se deben tener presente la pose y expresiones

de la figura porque esto ayuda a comunicar el traje regional de cada pueblo.
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ANEXOS

ﬁ.h UNIVERSIDAD TECNICA DE AMBATO
FACULTAD DE DISENO, ARQUITECTURA Y ARTES
DE DISEND ¥ CARRERA DE DISENO DE MODAS

ARQUITECTURA

ENCUESTA DIRIGIDA A LOS ILUSTRADORES DE MODA

Obijetivo: Identificar las técnicas de representacion de moda méas adecuadas para ilustrar atuendos regionales y su
apropiada aplicacion.

Instructivo: Conteste cada pregunta de acuerdo a su criterio.

Cuestionario

3)
b)
©)

a)

c)

a)
b)
c)

a)
b)
c)

a)
b)
c)

a)
b)
c)

a)
b)
c)

a)
b)
c)

1. ¢Qué es para ud. la comunicacién de moda?

Habilidades de comunicacidn pertinentes a la industria de la moda y el estilo de vida (]
Dominio del producto y singularidad en la identidad de marca [ ]
Puente entre el mundo de la moda y la gente comin [ ]
2. ¢Cuédl considera que es la aplicacion del virtuosismo estilistico?
Perfeccionamiento en cualquier arte o técnica de ilustracion L]
Estilo de la ilustracion en el cual se manifiestan caracterizaciones singulares L]
Comunicar una idea a través de la eleccién de prendas que constituyen un look de ilustracion (]
3. ¢Qué técnicas de representacion manuales recomienda para prendas con tejidos pesados,

bordados, tinturados? ¢Por qué?
Secas L]
Himedas [ ]
Mixtas [ ]

4. ¢Queé técnicas de representacién manuales se deben emplear en la ilustracion de collares y aretes
elaborados con canutillos y mullos? ¢Por qué?

Secas [ ]
Himedas [ ]
Mixtas ]

5. ¢Qué opina del uso de figurines muy estilizados en la ilustracién de moda?

El figurin estilizado facilita la visualizacion de los cortes en las prendas y los detalles de la vestimenta L]
Se pone més atencidn a la estilizacion de la figura que al desarrollo de las prendas ]
Es un figurin muy visual, con las caracteristicas: delgadas, piernas largas y altas [ ]

6. ¢Cudl considera ud. como caracteristica del estilo de ilustracion naturalista?

Uso de proporciones y anatomia en la figura humana de manera casi realista ]
Requieren que los detalles, colores y texturas sean usados con veracidad ]
Los colores aportan serenidad a los dibujos y afiaden belleza a las composiciones ]
7. ¢Cudl es el tipo de ilustracidn que usted prefiere utilizar? ¢Por qué?
Manual ]
Digital ]
Mixta

L]
8. ¢Qué técnicas sugiere usted para la interpretacion de los textiles y texturas de una prenda? ¢ Por

qué?

Secas L]
Hamedas L]
Mixtas ]
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