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RESUMEN EJECUTIVO

Este proyecto propone el disefio de una coleccion de indumentaria femenina
que incorpora tejidos en telar elaborados en colaboracion con los artesanos del pueblo
Puruhd. La iniciativa se fundamenta en tres pilares clave: la revalorizacion de la
identidad cultural, la sostenibilidad y la economia colaborativa.

Desde una perspectiva cultural, el proyecto busca preservar y reinterpretar los
tejidos en telar, fortalece el sentido de pertenencia y promueve el patrimonio textil
ecuatoriano. En el ambito técnico, se plantea una fusion entre tradicion y actualidad,
al integrar tejidos artesanales con técnicas contemporaneas de confeccion para crear
prendas originales y competitivas.

La colaboracién con los artesanos de Puruha garantiza la autenticidad de los
productos, que también impulsa el desarrollo economico local, generando
oportunidades laborales y fortaleciendo la cohesion comunitaria. Ademas, se
promueve la inclusion social al integrar a comunidades en cadenas de valor mas
equitativas.

El enfoque metodoldgico del proyecto es interdisciplinario y participativo,
asegura que los disefios destaquen las técnicas y simbologias tradicionales. Se
contempla la investigacion de mercado, la validacion de prototipos y la adaptacion de
la coleccion a las preferencias del pablico objetivo.

En respuesta a la creciente homogeneizacion de la moda global, esta propuesta
se posiciona como una alternativa consciente, sostenible y culturalmente significativa,
que busca revitalizar el arte del tejido en telar y ofrecer prendas con identidad y valor

agregado en el mercado de indumentaria femenina.

PALABRAS CLAVES: TEJIDO EN TELAR, ARTESANOS PURUHA,
IDENTIDAD CULTURAL, ECONOMIA COLABORATIVA
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ABSTRACT

This project proposes the design of a women's clothing collection that
incorporates handwoven textiles created in collaboration with the artisans of the
Puruhd people. The initiative is based on three key pillars: the revalorization of cultural
identity, sustainability, and collaborative economy.

From a cultural perspective, the project aims to preserve and reinterpret
handwoven textiles, strengthening the sense of belonging and promoting Ecuadorian
textile heritage. Technically, it envisions a fusion between tradition and modernity,
integrating artisanal fabrics with contemporary garment-making techniques to create
original and competitive pieces.

Collaboration with the Puruha artisans not only ensures the authenticity of the
products, but also drives local economic development by generating job opportunities
and strengthening community cohesion. Furthermore, social inclusion is encouraged
by integrating communities into more equitable value chains.

The project's methodological approach is interdisciplinary and participatory,
ensuring that the designs highlight traditional techniques and symbolism. It includes
market research, prototype validation, and the adaptation of the collection to the
preferences of the target audience.

In response to the growing homogenization of global fashion, this proposal
positions itself as a conscious, sustainable, and culturally meaningful alternative that
seeks to revitalize the art of handwoven textiles and offer garments with identity and

added value in the women's fashion market.

KEYWORDS: HANDWOVEN TEXTILES, PURUHA ARTISANS,
CULTURAL IDENTITY, COLLABORATIVE ECONOMY
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INTRODUCCION

La indumentaria femenina, mas alla de su funcion estética y utilitaria, se ha
convertido en un medio de expresion cultural, identidad social y simbdlica. En un
mundo globalizado donde la moda tiende a la homogeneizacion, surge la necesidad de
revitalizar y visibilizar las raices culturales a través del disefio. En este contexto, el
presente proyecto se centra en el desarrollo de una coleccion de indumentaria femenina
que incorpora tejidos en telar elaborados en colaboracion con los artesanos de la

comunidad Puruhd, ubicada en la regién andina del Ecuador.

Este proyecto nace como una propuesta que busca integrar el disefio
contemporaneo con los tejidos tradicionales, promueve una indumentaria con
identidad, éticay sostenibilidad. EIl pueblo Puruha posee un legado cultural invaluable,
reflejado en sus tejidos, colores, simbolos y formas de produccién. No obstante, estos
saberes ancestrales han estado siendo desplazados progresivamente por la
industrializacion de la moda y la falta de espacios que reconozcan y valoren lo
artesanal como parte fundamental del disefio actual. Esta situacion ha limitado su
presencia en el mercado y ha reducido las oportunidades para que nuevas generaciones

se interesen en aprender y continuar estas practicas.

La coleccion propuesta no solo pretende estilizar prendas, sino también
comunicar un mensaje de respeto, colaboracion y empoderamiento cultural. A traves
de la incorporacion del tejido en telar como elemento central del disefio, se busca
revalorizar el trabajo artesanal, generar oportunidades econdémicas para los artesanos
locales y fomentar una cadena de produccion mas justa e inclusiva. Esta iniciativa se
enmarca en los principios del disefio sostenible y la economia colaborativa,
proponiendo una alternativa viable y significativa frente a los modelos tradicionales

de produccion textil.

La investigacién explora como los elementos culturales pueden ser

incorporados de manera creativa y se valore la etnia y sus costumbres en el disefio de
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indumentaria femenina, sin caer en la apropiacion cultural, sino méas bien promoviendo
un dialogo horizontal entre disefiadores y artesanos. Se plantea asi una propuesta que
no solo responde a las tendencias del mercado, sino que también contribuye a la
preservacion del patrimonio cultural ecuatoriano y al fortalecimiento de la identidad

de las comunidades originarias.

En el capitulo | se presentan los antecedentes investigativos que sustentan el
proyecto, asi como la justificacion, el planteamiento del problema y los objetivos
generales y especificos. El capitulo Il desarrolla el marco conceptual, abordando temas
clave como el disefio, la cultura Puruhd, los materiales empleados en los tejidos, los
tipos de telares y las marcas referentes que han logrado integrar lo artesanal en

propuestas contemporaneas.

El capitulo 111 se enfoca en la investigacion de mercado, analizando el entorno
politico, economico, social, tecnoldgico, ambiental y legal, asi como el
comportamiento del consumidor y el analisis interno del proyecto. En el capitulo IV
se detalla el marco metodoldgico, incluyendo el estudio del publico objetivo, la
seleccion de la muestra, las técnicas de recoleccion de datos y el analisis de la

informacién obtenida.

Posteriormente, en el capitulo V se abordan los aspectos técnicos necesarios
para la produccion de la coleccidn, como el cronograma, los equipos, la infraestructura,
la mano de obra y las condiciones de seguridad industrial y medioambiental.
Finalmente, el capitulo VI presenta el desarrollo de la propuesta de disefio, desde la
conceptualizacién de la marca y el perfil del cliente, hasta la elaboracion de bocetos,

fichas técnicas, analisis de tendencias, materiales, costos y proyecciones econdémicas.

Este proyecto no solo busca aportar al campo del disefio de indumentaria, sino
también abrir un espacio de reflexion sobre el rol de la moda como herramienta para

preservar, celebrar y transmitir las historias, saberes y valores de las comunidades
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indigenas del Ecuador. A través de esta coleccion, se aspira a construir una moda que,

no solo vista, sino que también conecte, comunique y transforme.
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CAPITULO |
ANTECEDENTES GENERALES

1. Nombre del proyecto

Disefio de una coleccion de indumentaria femenina con la incorporacion de

tejidos en telar y la colaboracion de artesanos de puruha.

1.1.Antecedentes (Estado de arte)

Aucanshala S. H., (2019), en el proyecto “Andalisis simbdlico de los tejidos de
la Cultura Puruha”, resalta las formas presentes del tejido en la cultura Puruha,
reconociendo que los simbolos textiles comunican experiencias, historias y saberes
ancestrales, se centra en explorar su valor simbolico. Para ello, se estudian las
caracteristicas especificas de las parroquias y cantones donde se desarrolla el tejido de
manera tradicional basado en conocimientos ancestrales, mediante un método
etnografico que permite conocer a profundidad el objeto de estudio.

Aucanshala realiza un analisis de los simbolos presentes en los tejidos puruhas.
Destaca la importancia del tejido cuyas composiciones integran un contexto ancestral
y espiritual. Por esta razon, es necesario difundir entre los puruhas y la sociedad en
general el valor simbdlico que posee cada elemento, siendo esta una herramienta que

indicara el camino correcto para insertar estos patrones en la indumentaria.

Arévalo Ortiz ( 2021) en su investigacion “La cultura visual en el proceso del

i3]

tejido Puruha”. aborda reflexiones teoricas acerca de la realidad histérica y cultural
en la produccién artesanal textil de la parroquia de Cacha. Histéricamente esta
vinculada con la produccion artesanal de textiles, considerandose el uso de la
vestimenta tradicional como expresion de identidad y elemento distintivo.

Esta investigacion entrega informacién contextual, técnica y simbdlica sobre
el tejido puruha que sentara las bases para el desarrollo de una coleccion de
indumentaria que reactive esta tradicion artesanal en propuestas contemporaneas,

manteniendo su esencia e identidad cultural.
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Cérdenas y Bravo (2023) en su investigacion, “Analisis formal de una cawifia
de la parroquia Cacha, cuna de la nacionalidad Puruh&-Ecuador”, se centran en el
andlisis formal de la cawifia, una faja tradicional utilizada por los habitantes indigenas
de la parroquia Cacha, ubicada en el canton Riobamba, provincia de Chimborazo,
Ecuador.

El estudio aborda el desarrollo historico de los textiles en el territorio nacional,
explorando sus origenes a través del andlisis de objetos ceramicos de diferentes
culturas precolombinas. Se profundiza en el pensamiento andino, especificamente de

la nacionalidad Cacha, para luego realizar un analisis detallado de la faja.

Mendez (2014) en su proyecto “indumentaria del pueblo étnico de puruha-
cachas masculino y femenino” presenta un exhaustivo registro y analisis de la
indumentaria étnica del pueblo Puruh, con el proposito fundamental de documentar
y divulgar la diversidad cultural e identitaria expresada a través de su vestimenta
tradicional. Reconociendo la ausencia de registros previos detallados, la investigacion
se sustenta en una metodologia comprehensiva que incluye estudio bibliografico,
trabajo de campo, observacion directa, registro fotografico y entrevistas a los
habitantes de la parroquia de Cacha.

La importancia de esta investigacion trasciende el registro histérico,
constituyéndose en un valioso instrumento de preservacion de la memoria cultural de
una de las nacionalidades indigenas mas significativas de Ecuador. El proyecto
preserva un sistema de comunicacién visual complejo como las cosmovisiones,
jerarquias sociales, tradiciones y conocimientos ancestrales. Permite a las
comunidades Puruha a reafirmar su identidad, al tiempo que ofrece a investigadores,
educadores y publico general una ventana Gnica para comprender la diversidad cultural

ecuatoriana, contribuyendo asi a la valoracién y respeto de los saberes indigenas.

Colcha (2024), en su investigacion “Estudio de la indumentaria del pueblo
étnico Puruhd y la incidencia de la migracion como factor transformacion de la

vestimenta tradicional ”, se enfoca en analizar la indumentaria tradicional del pueblo
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étnico Puruhd, especificamente en la parroquia Cacha, exponiendo cdmo la migracion
ha sido un factor determinante en la transformacion de su vestimenta femenina. La
investigacion busca visibilizar los cambios generacionales en el uso de prendas
tradicionales, identificando cdmo los procesos migratorios influyen directamente en la
adopcion de nuevas tendencias de moda y en la progresiva modificacion de los
elementos identitarios vestimentales de esta comunidad indigena.

La investigacion facilita entender las dindmicas de cambio cultural, identificar
métodos tradicionales de tejido en telar, identificar los componentes simbdlicos y
estéticos caracteristicos de la ropa nativa, y establecer un vinculo directo con los
artesanos locales. Este estudio proporciona recursos para elaborar un disefio que no
solo resalte los componentes tradicionales, sino que también interactie con las

tendencias actuales.

Guaman (2023) en su proyecto “Disefio de una coleccion a partir del estudio
étnico vestimentario de la cultura Puruhd” se centra en dar a conocer los bordados a
mano tradicionales de la cultura Puruha, de la parroquia Columbe, con el fin de
desarrollar una coleccién de vestidos de novia. Esto se debe a que las nuevas
generaciones estan pasando por alto sus tradiciones y costumbres.

Este proyecto aporta de manera significativa, el enfoque en los bordados a
mano tradicionales de la cultura Puruhay la importancia de preservar estas tradiciones
y costumbres, que combina enfoques cualitativos y cuantitativos, la idea de crear

piezas Unicas y tradicionales que manifiesten la cultura e identidad.

En el estudio de Valencia (2018), titulado, “Disefio de complementos de
vestuario, femenino con la aplicacion de técnicas artesanales e insumos de los pueblos
indigenas de la provincia de Tungurahua”. El objetivo se orienta en disefiar y crear
accesorios de moda femenina, dirigido especialmente a mujeres de 30 a 34 afios de la
ciudad de Ambato, un segmento con poder adquisitivo y un estrato social medio-alto.
El proyecto surge ante la ausencia de propuestas especificas para este grupo de
mujeres, quienes tienen un alto poder adquisitivo. En este sentido, se busca ofrecer

productos innovadores y de calidad. Esta decision se basa en un estudio de mercado
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que identifico que no existen suficientes opciones para este grupo de mujeres, lo que
representa una oportunidad para ofrecer productos de moda exclusivos. Uno de los
ejes fundamentales del proyecto es la integracion de la vestimenta tradicional indigena
en la moda femenina.

La vestimenta indigena, ha sido desvalorizado en la actualidad, y el proyecto
busca revitalizar los tejidos de los pueblos puruha al fusionar tendencias actuales de la
moda combinando lo tradicional con lo moderno. El propdsito es resaltar la cultura
tangible como los tejidos y lo intangible como tradiciones, costumbres y fiestas. La
propuesta es ofrecer indumentarias distintas en el mercado, que combinen elementos

culturales con el disefio.

En la investigacion de Vacacela (2021) titulada: “Disefio de accesorios
articulados a corpifios con la aplicacion de técnicas de tejido artesanal Saraguro”,
se enfoca en desarrollar una coleccion de collares artesanales en Saraguro, una
comunidad indigena ecuatoriana, con el propdsito de promover el legado cultural y la
identidad de la region a traves de accesorios. La elaboracidn de accesorios en Saraguro
tiene sus raices en las técnicas artesanales tradicionales, especialmente aquellas que
involucran el trabajo manual sin el uso de maquinaria. El proyecto se enmarca en esta
tradicion, pero con la intencion de adaptarse a las preferencias modernas de las
usuarias, ofreciendo productos que mantengan su relevancia cultural.

Los collares y los tejidos no solo son elementos de adorno, sino que también
simbolizan aspectos profundos de la cosmovision como: la chakana, cruz andina que
representa el equilibrio entre los mundos, las deidades y la naturaleza, los colores del
arcoiris, que son parte de la vision del mundo, promueve el desarrollo econémico y
social de la region al fortalecer el sector artesanal y fomentar la inclusion de las

culturas indigenas en la vida social y econémica de Ecuador.
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1.2 Justificacion

El proyecto de disefio de una coleccién de indumentaria femenina con la
incorporacion de tejidos en telar y la colaboracion de artesanos de Puruhd se
fundamenta desde una perspectiva teorica, relacionados con la identidad cultural, el
disefio sostenible y la economia colaborativa. La revalorizacion y la reinterpretacion
de elementos culturales a través de los tejidos en telar fortalecen el sentido de
pertenencia y preservan tradiciones ancestrales, tal como lo plantean autores como
Maldonado et al.,(2017). Asimismo, la adopcion de técnicas tradicionales cumple con
los principios del disefio sostenible, promoviendo précticas étnicas que minimizan el
impacto ambiental. Adicionalmente, la colaboracion con los artesanos de Puruha
fortalece modelos economicos inclusivos, destacando el valor cultural como un activo

estratégico.

En el ambito técnico, el proyecto combina lo actual con la preservacion
artesanal, la incorporacion de tejidos en telar con técnicas actuales de confeccion en
moda femenina genera propuestas Unicas que conjugan tradicion y contemporaneidad.
Las técnicas tradicionales, propias de los artesanos Puruhd, se revitalizan al ser
incorporadas en un contexto comercial competitivo, lo que contribuye a la
preservacion y difusion. La disponibilidad de recursos locales, tanto materiales como
humanos, asegura la viabilidad técnica del proyecto. Desde un enfoque préactico, el
impacto economico y profesional es significativo, porque, la comercializacion de esta
coleccién fomenta el desarrollo econdmico de la comunidad Puruha, ampliando el

alcance de los productos en mercados mas diversificados.

Ademas, la propuesta se destaca por ofrecer prendas con un valor agregado,
competitivas en el mercado de moda femenina, al fusionar lo tradicional y su
significado cultural. El impacto social del proyecto es evidente en mudltiples
dimensiones, considerando que, la iniciativa facilita a los artesanos de Puruhd, una
mayor visibilidad y reconocimiento, lo que fortalece su autoestima y cohesion

comunitaria. Al mismo tiempo, contribuye a la restauracion y la difusion del
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patrimonio cultural ecuatoriano, evitando la escasa practica de saberes ancestrales. De
manera adicional, se fomenta la inclusién social mediante la integracion de

comunidades marginadas en cadenas de valor mas equitativas.

En cuanto al aspecto metodoldgico, el disefio del proyecto se basa en un
enfoque interdisciplinario que garantiza la pertinencia y efectividad, ya que, la
investigacion colaborativa permite una interaccion constante entre disefiadores y
artesanos, asegurando que los disefios respeten las técnicas y simbologias
tradicionales. El proceso incluye la creaciéon y validacion de prototipos que seran
evaluados para la aceptacion en el mercado, junto con un andlisis del publico objetivo
que permita adaptar la propuesta a las expectativas estéticas y funcionales de las

consumidoras.

1.3. Planteamiento del problema

En la moda global se observa una tendencia creciente hacia la
homogeneizacion y produccién en masa de prendas, lo que ha llevado a una
disminucion significativa de la diversidad cultural y artesanal en el disefio de
indumentaria. Este fendbmeno no solo afecta la creatividad y la originalidad en el
mercado, sino que también pone en riesgo las técnicas artesanales ancestrales, como
el tejido en telar, que han sido parte integral de la identidad cultural de muchos pueblos

indigenas.

La escasa valoracion y promocion del tejido en telar, tanto en las instituciones
educativas como en los hogares y sectores que practican este méetodo ancestral, sumado
a la reduccion del nimero de artesanos que mantienen activa esta técnica, han colocado

en una situacion vulnerable el arte del tejido en telar.

El disefio de una coleccién de indumentaria femenina que incorpore los tejidos
en telar de los artesanos de Puruhéa se presenta como una estrategia de revitalizacion
cultural y econdmica. Este enfoque no solo busca preservar un patrimonio ancestral,

sino también generar un estilo consciente que refleje la identidad cultural y ofrezca
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nuevas oportunidades econdmicas. La propuesta implica una colaboracion estratégica
que fortalezca a los artesanos, respete su conocimiento tradicional y desarrolle
productos que puedan competir en calidad, tendencia y valor en el mercado global,
promoviendo asi la diversidad, sostenibilidad y equidad en la produccion textil.

1.4. Objetivos

1.4.1. Objetivo general

Disefiar una colecciéon de indumentaria femenina con la incorporacién de
tejidos en telar y la colaboracion de los artesanos de Puruha.
1.4.2 Objetivos especificos

Fundamentar tedricamente los tejidos en telar existentes mediante una revision

bibliografica, para determinar los tipos, materiales y formas.

Revelar los diferentes tejidos en telar Puruha desarrollados por la comunidad a
través de entrevistas y fichas de observacion, para la seleccion de tejidos

Optimos para su adaptacion en el disefio de indumentaria femenina.

Investigar los gustos y preferencias de los usuarios mediante grupos focales,
con el fin de que la coleccion propuesta responda a sus necesidades y

expectativas.

Disefar una coleccion de indumentaria femenina que integre de manera
creativa los tejidos en telar Puruha, resaltando su valor cultural y artesanal, para

el desarrollo de prendas con identidad.
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CAPITULO I
MARCO REFERENCIAL
2.1 Marco conceptual
2.1.1 Disefio

El disefio es un proceso creativo que integra la estética con la funcionalidad
para resolver problemas o satisfacer necesidades especificas (Campi, 2020). A
diferencia de disciplinas como la pintura o la escultura, que son principalmente
expresiones de las visiones y suefios personales del artista, el disefio se caracteriza por
el enfoque en la creacién visual con un proposito definido. Este propdésito se orienta
hacia la satisfaccion de requisitos practicos, respondiendo a demandas concretas en
contextos especificos. Ademas de la dimension funcional, el disefio posee una
capacidad Unica para reflejar la identidad cultural, las tendencias sociales y los valores
individuales.

A través de las propuestas, se puede capturar y comunicar el espiritu de una
época o la esencia de una comunidad, convirtiéndose en una herramienta para la
expresion creativa y el dialogo cultural. Este equilibrio entre lo practico y lo estético
no solo satisface necesidades inmediatas, sino que también crea experiencias
significativas y establece conexiones emocionales con quienes interactian con los

resultados del proceso creativo.

2.1.1.1 Fundamentos y principios del disefio

El disefio, constituye un proceso sistematico orientado a resolver problematicas
o satisfacer las necesidades humanas mediante propuestas que integran tanto
funcionalidad como estética (Cortés et al., 2021). Los fundamentos del disefio se rigen
como un conjunto de principios que guian la creacién de prendas coherentes y
visualmente cautivadoras. Estos principios no solo orientan la materializacion de la
creatividad, sino que también establecen un lenguaje universal que comunica estilo y
proposito (De Leon, 2021).

Entre dichos fundamentos manifiesta Davila, (2015), se encuentra el balance
en el disefio, el cual, se refiere a la distribucidn visual del peso entre los elementos,
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logrando armonia y estabilidad. Puede manifestarse de manera simétrica, con una
disposicion igualitaria en ambos lados; asimétrica, donde los elementos poseen
diferentes pesos visuales, pero mantienen el equilibrio general; o radial, en la que los
componentes irradian desde un punto central. Este principio asegura una composicion
ordenada y agradable a la vista. El énfasis establece un punto focal que captura la
atencion del observador, dirigiendo su mirada hacia las areas clave del disefio. A través
de técnicas como el contraste o la posicion estratégica, se logra priorizar la informacion

y orientar el flujo visual de manera efectiva.

Por otra parte, Davila, (2015), expone que el contraste resalta las diferencias
entre los elementos del disefio mediante atributos como color, tamafio, forma o textura.
Este principio aporta dinamismo, interés visual y claridad, haciendo que ciertos
componentes sobresalgan sobre otros, lo que afiade profundidad y jerarquia visual a la
composicion. La repeticion, también conocida como ritmo, contribuye a la coherencia
y cohesion de un disefio al repetir elementos visuales como patrones, formas o colores.
Este principio genera un flujo visual continuo, guiando al espectador de manera fluida
a traves de la obra y proporcionando una estructura visual sélida. La proporcion se
centra en el tamafio relativo de los elementos dentro de un disefio, buscando relaciones
armoniosas que equilibren la composicion.

Cada elemento debe complementar al resto, contribuyendo a un sentido de
totalidad y equilibrio en la composicion. La economia en el disefio promueve la
simplicidad y la funcionalidad al eliminar elementos innecesarios. Este principio se
enfoca en transmitir el mensaje de forma directa y eficaz, destacando lo esencial sin

recurrir a excesos visuales manifiesta (Davila, 2015).

2.1.1.2 Elementos y conceptos de disefio (forma, color, textura, etc.)

Para Romano, (2018), la forma es la base estructural de cualquier disefio, ya
que define la silueta de la prenda y determina cémo interactia con el cuerpo del
usuario. Este elemento abarca aspectos como el corte, el ajuste y el volumen, los cuales
influyen en la comodidad, la movilidad y la percepcion visual del disefio. Una forma

bien ejecutada puede destacar o suavizar ciertas caracteristicas del cuerpo,
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contribuyendo al equilibrio y la proporcion. Ademas, permite a los disefiadores
explorar estilos innovadores que reflejen tanto las tendencias actuales como la
personalidad del usuario.

La autora expresa que el color es quiza el elemento més impactante en términos
de percepcion emocional y psicoldgica. Los colores tienen la capacidad de evocar
estados de animo, transmitir mensajes y asociarse con diferentes culturas o estaciones.
En el disefio de ropa, la eleccion del color no solo debe considerar las tendencias de
moda y la temporada, sino también el propdsito y el contexto de la coleccion. Por
ejemplo, colores brillantes y calidos pueden asociarse con energia y optimismo,
mientras que tonos oscuros y neutros suelen transmitir elegancia y sobriedad. Ademas,
las combinaciones de colores pueden realzar patrones, destacar detalles y dar cohesion
a una coleccion completa.

La textura afiade profundidad y dimension al disefio, influyendo tanto en las
sensaciones tactiles como visuales. Este elemento depende de los materiales utilizados
y cdmo se manipulan, ya sea a través de técnicas como el bordado, el plisado o el
estampado (Romano, 2018). Una textura suave puede comunicar lujo y delicadeza,
mientras que una textura aspera o rugosa puede sugerir rusticidad y robustez. Ademas,
la textura tiene un impacto directo en la funcionalidad de la prenda, como en la
transpirabilidad de los tejidos ligeros o la capacidad de abrigo de las telas gruesas.

Por Gltimo, la linea es un elemento que dirige la mirada y define las
proporciones del disefio (Romano, 2018). Las lineas verticales, tienden a alargar la
figura, mientras que las lineas horizontales pueden ampliar visualmente las
proporciones. Las lineas curvas afiaden dinamismo y feminidad, mientras que las
lineas rectas suelen transmitir simplicidad y modernidad. Este elemento actia como
una guia visual, ayudando a crear un flujo armoénico dentro del disefio y resaltando sus
caracteristicas mas importantes. En conjunto, la interaccion entre forma, color, textura
y linea permite a los disefiadores crear prendas que no solo sean estéticamente
atractivas, sino que también satisfagan necesidades funcionales y emocionales. Estos
elementos basicos constituyen el lenguaje visual del disefio de moda, un lenguaje que

combina creatividad, técnica y proposito para comunicar identidad y estilo.

29



2.1.1.3 Disefio como proceso creativo

El disefio es un proceso dinamico y estructurado que se enfoca en formular y
resolver problemas précticos mediante la creacion de algo nuevo. Este proceso no se
limita a la resolucion técnica; es profundamente creativo y multifacético, abarcando
desde el analisis hasta la materializacion de ideas. A través del disefio, se encuentran
soluciones innovadoras que combinan funcionalidad, estética y propdsito,
respondiendo a las necesidades especificas de un contexto o usuario. Una de las
primeras etapas del disefio consiste en la investigacion y el analisis. Aqui, el disefiador
examina tendencias, materiales, mercados y las necesidades del pablico objetivo. Este
analisis inicial proporciona un marco solido para orientar la direccion creativa del
proyecto. Durante esta fase, se recopila informacion clave que alimenta la inspiracion
y establece las bases para desarrollar ideas coherentes y relevantes (Masferrer, 2024).

Posteriormente, se inicia la fase de exploracion creativa, que incluye la
generacion de bocetos y prototipos. Estas herramientas permiten plasmar conceptos de
manera visual y tangible, facilitando la experimentacion con formas, colores, texturas
y funciones. En esta etapa, se exploran diferentes enfoques y soluciones,
transformando las ideas abstractas en propuestas concretas. Los prototipos, ya sean

fisicos o digitales, actian como intermediarios para evaluar y ajustar las ideas iniciales.

La iteracion es una parte esencial del proceso de disefio. A medida que los
conceptos se desarrollan, se someten a ajustes y perfeccionamientos continuos. Este
enfoque iterativo permite identificar y resolver problemas a medida que surgen,
garantizando que el disefio final no solo cumpla con los requisitos funcionales, sino
gue también exprese una vision estética Unica. Ademas, cada iteracion afiade valor al
proyecto al integrar nuevas perspectivas y aprendizajes obtenidos durante el proceso
(Masferrer, 2024). La creatividad juega un papel central en todas las etapas del disefio.
Es el motor que impulsa la transformacién de ideas abstractas en productos tangibles
e innovadores. Mas alla de la técnica, la creatividad permite contar historias, transmitir
emociones y construir conexiones entre el objeto disefiado y su usuario. Al final, un
disefio exitoso no solo resuelve un problema, sino que también comunica una identidad

y deja una impresion duradera.
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2.1.2 Disefio de indumentaria

El disefio de indumentaria es una disciplina compleja y multifacética que se
dedica a la creacion, desarrollo y produccién de prendas de vestir, teniendo en cuenta
una amplia gama de factores. En esencia, esta disciplina no solo se centra en la estética
y la funcionalidad, sino también en la interaccion entre la vestimenta y las necesidades
sociales, culturales y emocionales del usuario (Zambrini, 2019). Cada prenda disefiada
no es solo una pieza de ropa, sino una manifestacion de creatividad que responde tanto
a un propdsito practico como a un contexto cultural especifico. Desde una perspectiva
estética, el disefio de ropa busca crear productos visualmente atractivos y armoniosos.
Esto implica un profundo conocimiento de los principios del disefio, como el color, la
forma, la textura, la linea y la proporcion, para lograr composiciones que no solo sean
agradables a la vista, sino que también resalten la personalidad del usuario (Campi,
2020).

Los disefiadores exploran constantemente nuevas tendencias, formas
innovadoras y detalles decorativos que permiten a las prendas convertirse en una forma
de expresion personal y colectiva. La funcionalidad es otro aspecto crucial en el disefio
de ropa, ya que las prendas deben ser no solo bellas, sino también Utiles y comodas.
Esto implica elegir materiales adecuados que se adapten a las necesidades del usuario
en términos de confort, durabilidad y desempefio (Zambrini, 2019). El disefio
funcional considera factores como la movilidad, el ajuste, la transpirabilidad y la
proteccion frente a las inclemencias del tiempo. Ademas, la ropa debe ofrecer
soluciones préacticas, como bolsillos, cierres, y otras caracteristicas que mejoren la
experiencia del usuario en su vida diaria.

Ademas, el disefio de ropa esta profundamente influenciado por el contexto
cultural en el que se desarrolla. La vestimenta es un reflejo de las identidades sociales,
politicas, historicas y economicas de una sociedad. Los disefiadores incorporan
elementos culturales en sus creaciones, ya sea a través de patrones, simbolos, o
materiales tradicionales, conectando el disefio con valores, creencias y costumbres de
diferentes grupos (Zambrini, 2019). La indumentaria puede ser un medio para
comunicar pertenencia a una cultura, subcultura o movimiento, y puede funcionar

como una herramienta de representacion social o incluso de resistencia. En este
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sentido, el disefio de ropa no solo se ocupa de la creacién de articulos practicos, sino
que también tiene una dimensién simbolica.

Cada prenda puede ser vista como un discurso visual que comunica algo sobre
el individuo que la usa, el contexto social que la envuelve, o las influencias estéticas
que la modelan. Ademas, la ropa tiene la capacidad de trascender la funcion y
convertirse en una forma de arte, donde la creatividad del disefiador puede explorar
nuevas formas de expresion visual y conceptual. Por ultimo, el disefio de ropa no es
solo un acto creativo individual, sino que también implica una estrecha colaboracion
con otros profesionales del sector, como los fabricantes, los mercaddlogos y los
estilistas. La planificacion y produccién de prendas de vestir y accesorios requieren un
enfoque integral que combine creatividad, técnica, produccion y comercializacion. En
cada etapa del proceso, desde el concepto inicial hasta la confeccion final, se deben
considerar las demandas del mercado, las expectativas del consumidor y las realidades

de la industria textil.

2.1.2.1 Universos del vestido

El vestido es un bien cultural altamente codificado, un sistema no verbal de
comunicacion complejo y plurisignificante. Dentro de este sistema, los universos del
vestido representan las distintas categorias y estilos que definen la moda y la
indumentaria, cada uno con sus propios codigos estéticos y significados. Estos
universos varian desde la alta costura, que se distingue por su exclusividad y atencién
al detalle, hasta la moda prét-a-porter, destinada a un mercado mas amplio. También
incluyen la moda casual, deportiva, de lujo, vintage y streetwear, cada una con su

propio lenguaje visual y procesos de produccion (Fernandez et al., 2020).

2.1.2.2 Funciones del vestido

El vestido cumple funciones practicas, simbdlicas, comunicacionales y
estéticas, entre otras. Mas alla de la simple cobertura del cuerpo, estas funciones
abarcan la proteccion, la expresién de identidad y cultura, la comodidad y el valor
estético. En el disefio de indumentaria, es crucial equilibrar estas funciones segun el

propdsito de la prenda. Por ejemplo, una prenda de alta costura puede priorizar la
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estética y la comunicacion de un mensaje simbdlico sobre la comodidad, mientras que
la ropa deportiva se enfoca mas en la funcionalidad y la comodidad (Saltzman, 2004).

Fernadndez (2015), aborda las funciones del vestido desde una perspectiva que
integra la moda, el arte y la identidad. El analisis resalta diversos aspectos clave sobre
el papel del vestido, que va mas all& de la funcion estética y se convierte en un vehiculo
de expresion y comunicacion cultural.

En primer lugar, Ferndndez (2015), subraya la funcion del vestido como una
forma de expresion personal. A través de la eleccion de la ropa, las personas
comunican aspectos esenciales de su identidad, valores y estatus social. El acto de
vestir se convierte en una manifestacion visual de quiénes somos y cOmo nos
proyectamos ante los demas, reflejando, en muchos casos, la individualidad y los
principios que nos definen. Ademaés, el vestido desempefia un papel como narrativa
cultural, actuando como un medio que refleja las tradiciones, costumbres y la
evolucion de un grupo social. Los patrones, colores y estilos de la ropa no solo tienen
una funcién decorativa, sino que cuentan la historia de un pueblo, sus cambios a lo
largo del tiempo y las influencias culturales que han dejado su huella. Asi, el vestuario

se convierte en un testigo silencioso de la historia colectiva de las sociedades.

Funcién utilitaria.

“Es esencial comprender que el momento en que se utiliza una prenda no siempre
coincide con su funcién o proposito original. EI uso de una prenda no tiene que estar
en linea con la intencién con la que fue creada” (Contreras, 2024, p. 23) Para las
prendas de indumentaria femenina con la incorporacién de tejidos en telar, su uso
destaca la conservacion de las tradiciones de la comunidad Puruhd, sus disefios Gnicos
resaltan una identidad cultural que prevalece en cada prenda y que capta la atencién

de las clientas que buscan destacar con su vestimenta.
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Funcién Comunicativa

Funcién Estética

“La funcidn estética de un objeto se refiere a todas las caracteristicas que pueden
ser percibidas por el ser humano a través de sus sentidos” (Lobach, 1991 y citado por
Contreras, 2024, p. 22) En esta funcién se destaca la forma como un aspecto decorativo
de la indumentaria, en la confeccion de cada prenda se distingue los colores y formas
que se utilizan en el disefio, cada color tiene un significado cultural, representa la
sabiduria y la transformacion del pueblo Puruhd, la textura representada en los
paisajes, en las tradiciones de tejidos en hilar y sobre todo la combinacion de tejidos
que entrelazan las historias de los ancianos, disefios geométricos y el uso de colores

vibrantes, incorporando simbolos que representan elementos de su entorno y creencias.
Funcion simbolica

“Se refieren a contextos amplios de la cultura del producto: condiciones
socioculturales, nociones, valores, visiones, ideas politicas y mentalidad de grupos
sociales particulares” (Dominguez, 2011, p. 29) La vestimenta como medio de
comunicacion no verbal, transmite informacion sobre las preferencias del usuario, en
el caso de la indumentaria femenina con la incorporacion de tejidos en telar, la funcion
simbolica representa las caracteristicas de la cultura ancestral, el Kinku se convierte
en un simbolo que se identifica con la naturaleza, los tejidos representan los caminos
no lineales, que simbolizan la historia de los Puruha en las prendas de vestir que
representan los valores e ideologias de un pueblo que pretende difundir sus costumbres

al mundo.
Funcion Técnico-productiva

“Los aspectos técnicos-productivos de la confeccion de vestimentas, incluye el
conocimiento y las habilidades necesarias para ensamblar las prendas de acuerdo con
las tradiciones heredadas” (Contreras, 2024, p. 24) Para la confeccion de la

indumentaria femenina con la incorporacion de tejidos en telar, se utilizan el tejido,

34



que se han establecido a lo largo de los afios mediante la ensefianza de los ancianos a
sus familiares. Los artesanos crean fajas (chumbi) que utilizan las mujeres indigenas,
aplicando el tejido manual de forma horizontal y vertical, intercalan colores y patrones
de las figuras que relatan la historia de la comunidad y entrelazan disefios nativos que
representan la prolongacién de la vida de los Puruha.

Asi, el espacio y el contexto social juegan un papel fundamental en la forma en
que se entiende y se aprecia la vestimenta. Finalmente, aborda la necesidad de
innovacion y sustentabilidad en la moda. A medida que los desafios contemporaneos
exigen un enfoque mas responsable, tanto desde el punto de vista ecolégico como
social, los disefiadores buscan nuevas formas de crear prendas que responda a estas
demandas. La innovacion en la moda no solo se refiere a la estética o la funcionalidad,
sino también a la capacidad de adaptarse a los problemas globales de sostenibilidad y

ética.

2.1.3 Disefio de coleccion de indumentaria

Segun Saltzman (2004), el disefio de coleccion de indumentaria es un proceso
creativo y estratégico que implica la conceptualizacion, desarrollo y produccion de un
conjunto de prendas interrelacionadas, donde cada pieza dialoga entre si para
comunicar una narrativa visual, estética y conceptual coherente. La coleccion se
configura como un sistema de disefio que trasciende la suma individual de prendas,
constituyéndose como una unidad expresiva que representa una vision estética,
cultural y comunicacional especifica del disefiador o0 marca (p. 45-47).

De igual manera, expone la dimension funcional de la coleccidn, este propésito
puede variar considerablemente segun el tipo de coleccion. En definitiva, el autor
ofrece una definicion de coleccion como un conjunto de recursos cuidadosamente
seleccionados, organizados con un proposito claro y determinado. Este analisis resalta
la importancia de la curaduria y la planificacién que subyacen en la creacion de
colecciones, ya sean fisicas o digitales, y subraya la funcion que estas desempefian en

contextos tan diversos como el académico, el cultural, el comercial o el personal.
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2.1.3.1 Definicién de coleccion

El disefio de una coleccion, segiin Matharu (2010), es un proceso creativo y
estratégico que va mas alla de la creacidn de prendas individuales. Una coleccion es
una propuesta unificada que transmite un mensaje estético y conceptual a traves de un
tema central, un puablico objetivo bien definido y una cuidadosa seleccién de
materiales. Este proceso involucra investigacion, bocetos, desarrollo de patrones y
confeccion, culminando en una presentacion que cautive al publico. (p. 25).

2.1.3.2 Desarrollo de colecciones

Segun Renfrew (2010), es un proceso sistematico y estratégico que trasciende
la simple creacion de prendas, constituyéndose como una metodologia integral que
fusiona creatividad, investigacion y viabilidad comercial. Este proceso comienza con
una exhaustiva investigacion creativa que incluye la exploracion de referencias
culturales, tendencias contemporaneas y contextos sociales, permitiendo al disefiador
construir un concepto sélido que servird como columna vertebral de la coleccion. La
conceptualizacion implica desarrollar un moodboard, definir una paleta de colores,
establecer siluetas caracteristicas y crear una narrativa visual que comunique la esencia
del proyecto.

El desarrollo de colecciones implica la creacion y organizacion de un conjunto
de prendas y accesorios que comparten un concepto o tema central, Para lograr el éxito,
una coleccion debe mantener una coherencia estética y transmitir un mensaje claro,
atrayendo al pablico objetivo. Incluir técnicas artesanales en el disefio aporta un valor
diferencial, brindando autenticidad y exclusividad, lo que permite que la coleccién
sobresalga en un mercado competitivo y lleno de opciones

La investigacion propuesta representa un punto de inflexion en la comprensién
contemporanea del disefio de moda, trascendiendo la mera produccion estética para
convertirse en un ejercicio de recuperacion y revalorizacién cultural. Al incorporar los
saberes ancestrales de los artesanos Puruha en una coleccion de indumentaria
femenina, se establece un dialogo critico entre la tradicion y la innovacion, donde el

tejido en telar deja de ser un objeto para transformarse en un recurso activo y dinamico.
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2.1.3.3 Disefio de una coleccion con tejidos artesanales

Disefiar una coleccion que incorpore tejidos artesanales implica integrar
métodos y saberes tradicionales en el proceso creativo. El tejido, bordado y tefiido, son
conocimientos heredados a lo largo de las generaciones en comunidades artesanas. Al
utilizar estas practicas manuales, que representan parte esencial de la cultura de dichas
comunidades, se crean productos Unicos, menos dependientes de la maquinaria
industrial. Cada pieza artesanal puede reflejar siglos de historia, tradiciones y
significados culturales, ya sean sociales, religiosos o estéticos. Ademas, la artesania
suele emplear materiales naturales, lo que permite la conservacion del medio ambiente.

La artesania contemporanea busca fusionar lo ancestral con lo actual,
manteniendo viva la identidad cultural mientras se adapta a las demandas y tendencias
del presente. En el proceso de disefio de colecciones, la integracion de técnicas
artesanales como el bordado, el tejido a mano, el tinte natural y la costura tradicional
puede aportar un nivel de detalle y autenticidad que resulta dificil de conseguir en la
produccion industrial. Estas practicas pueden ser el eje central de una coleccién o
servir como elementos que enriquecen un disefio mas moderno, logrando asi un
balance entre lo artesanal y lo contemporaneo, y creando piezas que son estéticamente
atractivas y relevantes en el panorama de la moda actual (Calderon, 2017).

Dar a conocer las técnicas artesanales es fundamental para preservar y difundir
la riqueza cultural de nuestra region. Al promover estas practicas tradicionales, no solo
se fomenta el orgullo por nuestra herencia, sino que también se abre la puerta a nuevas
oportunidades econdmicas. Impulsar la artesania local contribuye a fortalecer la
economia del pais, al generar ingresos para las comunidades y atraer un mercado

interesado en productos auténticos y sostenibles.

2.1.3.4 Desafios y oportunidades en la fusion de lo artesanal y lo contemporaneo

La artesania contemporanea enfrenta el desafio de mantener la esencia de las
técnicas tradicionales mientras las adapta a los gustos y necesidades del mundo actual,
esta combinacién de lo ancestral con el disefio moderno plantea cuestiones como la
escalabilidad de la produccion, la consistencia en la calidad y la capacidad de cumplir

con las exigencias del mercado actual. Sin embargo, también abre la puerta a
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oportunidades valiosas, como la creacion de productos exclusivos que se distinguen
por su calidad y originalidad, y la revitalizacion de tradiciones culturales.

Este enfoque puede resonar especialmente con consumidores que valoran la
sostenibilidad y la autenticidad en sus elecciones de moda (Calderén, 2017). De igual
manera ofrece oportunidades valiosas, como la creacion de productos Unicos que
destacan en un mercado saturado de produccion masiva. Ademas, permite revitalizar
técnicas ancestrales, dandoles nueva vida en contextos actuales, idea que no solo
protege el patrimonio cultural, sino que también responde a la creciente demanda de

un consumidor mas consciente, que busca productos con historia y significado.

2.1.3.5 Aspectos éticos y sostenibles en el disefio con tejidos en telar

Segtn Jiménez y Jaigua (2019) “La identidad al grupo étnico como una parte
de la poblacion humana en la cual sus miembros se auto identifican, y se encuentran
unidos por factores culturales e histéricos de interrelacion y bioldgicos” (p. 37) y
citado por (Evas, 2023), los autores mencionan que la identidad étnica de una
comunidad, se puede definir como un sentido de pertinencia de un grupo de personas
que comparten historias y tradiciones que trascienden de generacion en generacion,
estas caracteristicas son propias de su poblacién y los identifican en la sociedad.

En la coleccion de indumentaria femenina, la cultura Puruha es representada
mediante el tejido en telar, las figuras geométricas como los rombos que distinguen su
cultura y los disefios de colores que resaltan la naturaleza, son elementos que ayudan
a conservar las tradiciones del pueblo y ademas permiten el desarrollo de un disefio
sostenible, ya que no se requiere de materiales quimicos que afecten la naturaleza, los

hilos que se utilizan son completamente naturales y representan la identidad Puruha.

2.2.1 Pueblo Puruha

La comunidad Puruhd, originaria de una cultura ancestral, tiene sus raices
profundamente arraigadas en la agricultura. Histoéricamente, fueron gobernados por
caciques que crearon asentamientos y un sistema monarquico federativo. La
resistencia a los imperios Inca y espafiol se caracteriza por una estructura politica
descentralizada, lo que les permitié conservar autonomia en la toma de decisiones
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locales, preservando su identidad y cohesion. A través de una organizacion flexible,
los Puruhas lograron enfrentar las amenazas externas, destacandose en la memoria
historica por la lucha y valentia (Arévalo, 2021)

La herencia cultural es un simbolo de resistencia y adaptacion, los Puruhas han
preservado el legado a lo largo del tiempo, desde los conocimientos agricolas hasta sus
tradiciones textiles, adaptandose a los cambios sin perder la esencia (Gonzalez, 2022).
La cosmovision Puruhé refleja una profunda conexién con la naturaleza y el territorio,
destacandose la relacion de los lideres con las montafias sagradas como Chimborazo y
Tungurahua, que simbolizan vida, poder y proteccion (Gonzalez, 2022).

2.2.1.1 Origen e historia
Segun Carretero et al., (2023):

La cultura puruhd, una de las mas importantes de la Sierra ecuatoriana y, a la
vez, una de las mas desconocidas, ocupd el territorio de Chimborazo al menos desde
el Formativo Tardio, formando importantes centros y evolucionando hacia lo que los
estudiosos del siglo XX Ilamaron cacicazgos o confederaciones (p. 27)

En este sentido se puede concluir que el pueblo Puruha proviene de la
descendencia antigua de la region andina antes de la llegada de los espafioles, su
territorio se compone de grandes montafias y valles andinos. La identidad se mantiene
através de las fiestas y tradiciones heredadas desde la ancestralidad y las celebraciones
como son el Carnaval, Reyes, Semana Santa, Corpus Christi, Difuntos. (Encalada,
2021)

2.2.1.2 Ubicacidn geografica y territorios

Geograficamente, los Puruha habitan en la provincia de Chimborazo, en la
sierra central de Ecuador, una region montafiosa a mas de 3,500 metros sobre el nivel
del mar. Esta ubicacién ha influido en su vida agricola y su estilo de vida, basado en
valores de solidaridad y respeto por la tradicion. Aunque histéricamente hablaban
kichwa, hoy la mayoria de la poblacion se comunica en espafiol, y solo un pequefio

porcentaje ain conserva el idioma ancestral (INEC, 2023).
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2.2.1.3 Tradicién y cultura

Cultura

“Tienen las costumbres que usan sus comarcanos, y para ser conocidos traen
su ligadura en la cabeza, y algunos o todos los més tienen los cabellos muy
largos, las mujeres hacen lo mismo” (Encalada, 2021). La cultura de los Puruha
esta profundamente conectada con la naturaleza, la agricultura y el tejido, que juega
un papel importante en su identidad. Aungue han adoptado algunos aspectos de la
modernidad, aln conservan practicas y creencias ancestrales relacionadas con la

cosmovision andina, donde la tierra Pachamama y los ciclos agricolas.

Tradiciones:

En términos culturales, los Puruhd mantienen tradiciones agricolas y
espirituales, celebrando festividades como el Inti Raymi y el Kapak Raymi, fusionando
su cosmovision indigena con elementos del catolicismo. El tejido artesanal,
especialmente en telar, sigue siendo una tradicion importante que refleja los
simbolismos andinos. La poblacion Puruha, aunque disminuida en comparacion con
tiempos prehispanicos, sigue siendo un referente de la diversidad indigena ecuatoriana.
La vestimenta femenina Puruha, como la pichunchi y el anaku, no solo tiene una
funcidn préctica, sino que representa la identidad cultural, el estatus y la espiritualidad.
Las prendas, tejidas a mano con colores vibrantes y bordados, son un reflejo de su
conexion con la naturaleza y sus valores. Elementos como las cintas de colores y el
sombrero de ala corta son simbolos de unidad y de su herencia cultural. La vestimenta
Puruha, mas que un atuendo, es un lenguaje visual que narra la historia y los valores

de un pueblo orgulloso de su identidad ancestral (Gonzalez, 2022).

2.2.1.4 VVestimenta tradicional

Para Arévalo, (2018), la vestimenta de la comunidad Puruha, confeccionada
con fibra de cabuya y fibra de camelidos, tiene un valor cultural y econémico
significativo. Segun Paz Maldonado, la cabuya, particularmente la blanca y la negra
conocida como agave americana 0 maguey, desempefid un papel esencial en la

economia local, permitiendo el comercio de diversos productos tejidos como sogas,
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vestidos, alpargatas, sombreros, hamacas, entre otros. Esta planta, empleada en
maltiples formas, ha sido parte integral de la tradicion textil puruhd, aun visible en
prendas como la mama chumbi y pafio chumbi (Haro, 1977). Por otro lado, los vestidos
elaborados con fibra de algodon eran reservados para los caciques, consistiendo en
sencillas camisetas largas sin mangas, con aberturas para la cabeza y los brazos, y
adornos adicionales en algunas comunidades, como los anacos y mantones. Las
mujeres, especialmente en festividades, vestian camisas bordadas con hilos de colores
vivos, reflejando una estética vinculada tanto a la funcién como a la identidad cultural.

Los curas doctrineros de la colonia describieron los vestidos indigenas como
simples, confeccionados principalmente con hilo de cabuya, algodén o lana. La
vestimenta era austera, con las piernas desnudas y los pies descalzos, una costumbre
que fue modificada posteriormente con la incorporacion de sandalias hechas con
Ilantas recicladas y materiales sintéticos (Freire, 2005). Més alla de la funcion practica
de proteccion y cobertura del cuerpo, la vestimenta en la cultura Puruha adquirié una
dimension estética que se convirtié en un elemento identificador y diferenciador dentro
del grupo. En este contexto, la ropa no solo refleja el estatus social, sino tambiéen la
riquezay el prestigio del individuo, ya que la disponibilidad de prendas finas y adornos
costosos indicaba un mayor nivel de recursos econémicos.

La evolucion de la vestimenta Puruha estd marcada por las circunstancias
sociales, econodmicas e historicas que han influido en la produccion textil a lo largo del
tiempo. Aungue el vestido tradicional sigue siendo una expresion de pertenencia a la
comunidad, su transformacion refleja una adaptacion a la modernidad y a las nuevas
realidades socioeconomicas del Ecuador. En la actualidad, la vestimenta Puruha ha
incorporado una mezcla de materiales y adornos que reflejan no solo las relaciones
sociales y los sistemas de produccidn, sino también una interaccion con otros grupos
sociales. Este cambio ha sido impulsado, en parte, por la adopcion de modas de la
sociedad mestiza, lo que ha llevado a algunos individuos a abandonar la vestimenta
tradicional como indicador de su identidad étnica. Segun Sanchez (2009), este
fendmeno puede interpretarse como una estrategia de descomunalizacion de la
identidad indigena, permitiendo al individuo Puruh& una mayor individualizacion y

distincion dentro de un contexto social mas amplio.
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Figura 1 Vestimenta Puruha
Fuente: (Kuryogo, 2008)

2.2.2 Artesania puruha

2.2.2.1 Historia de artesania puruha

“El telar andino representa a través del tejido la resistencia indigena frente a la
imposicion espafola, por ello el conocer la historia para su posterior aporte en la
indumentaria nos permitird mantener la tradicion artesanal del telar” (Floril, 2024).
Los tejidos artesanales simbolizan la identidad indigena y han sido fundamentales en
el comercio, lamoda y la expresion cultural a lo largo de la historia. Desde los tapices
medievales hasta los telares manuales contemporaneos, los tejidos artesanales han
mantenido su importancia como forma de expresion artistica y preservacion cultural.

“En el telar las mujeres tejian sus fajas luego de hilar la lana de oveja, por otro
lado, la mama chumbi, era elaborada por las mujeres para su propio uso” (Floril, 2024)
Este proceso de creacion, representa una inspiracion para las mujeres, con cada hilo
enlazan historias que reafirman su identidad y su conexion con sus raices, utilizando
tanto los telares tradicionales como los nuevos para desarrollar una produccion textil
unica.

Con el paso del tiempo, estos conocimientos textiles no solo sobrevivieron,
sino que se transformaron en una fuente de sustento econdmico para las comunidades,
a través de la creacion de tapices y prendas que hoy en dia tienen valor tanto cultural
como comercial. De esta manera, el tejido andino no solo fue una forma de resistencia

frente a la colonizacion, sino una herramienta de desarrollo comunitario y de
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preservacion de su identidad, demostrando la capacidad de estos pueblos para

adaptarse y prosperar a pesar de las limitaciones impuestas.

2.2.2.2 Tipos de artesanias mas representativas

“Segun el Simposio Internacional de Artesanias, organizado por la UNESCO,
en Manila, Filipinas en el afio 1997, las artesanias se dividen en tres tipos: Artesania

indigena, Artesania Tradicional y Artesania Contemporanea” (Cabrera y Saenz, 2015).

Segun los autores Cabrera y Saenz (2015), la artesania indigena representa la
cultura de las comunidades étnicas, la Artesania Tradicional se enfoca en el arte
popular, en la produccion de objetos que representan la cultura de una comunidad; vy,
la artesania contemporanea, es la produccion de objetos que se utilizan en la vida
cotidiana. En este sentido se puede afirmar que la Artesania Tradicional se identifica
con la Cultura Puruha, sus disefios representan la autenticidad de un pueblo que de

generacion en generacion, transmiten su legado de tejido en telar

2.2.2.3 Evolucion de las artesanias

De acuerdo con lo que exponen Cabrera y Saenz (2015):

“En la Edad Media los artesanos comienzan a firmar sus trabajos, para
diferenciarse de su competencia, resguardarse de las malas imitaciones, y es alli donde
surgen las primeras marcas. En la actualidad, el disefio o la artesania pueden ser
anonimos o firmados, dependiendo de la eleccion de su autor y de su deseo de
trascendencia”. (p. 85)

Como exponen los autores la practica artesanal nace desde la edad media como
una forma en que los artesanos diferenciaban sus creaciones, diferenciandose de la
competencia y conservando las tradiciones de su comunidad que se han conservado
con el pasar del tiempo, en la actualidad los disefios artesanales pueden ser patentados

si asi lo decide el autor o pueden quedar en el anonimato.

2.2.2.4 Artesanias en el contexto ecuatoriano

Las artesanias en el Ecuador representan un pilar fundamental de la identidad

cultural y son una manifestacién tangible de las tradiciones vivas que enriquecen las
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diversas regiones del pais. Ecuador es hogar de una notable diversidad cultural, que
incluye comunidades indigenas, afroecuatorianas y mestizas, cuyas practicas
artesanales constituyen un legado histdrico transmitido de generacion en generacion
(Riofrio, 2022). Estas creaciones no solo destacan por el valor estético, sino también
por la relevancia social, econémica y simbdlica, ya que encapsulan el espiritu y la
esencia de las comunidades que las elaboran.

Dentro de las artesanias emblematicas de Ecuador se encuentran los sombreros
de paja toquilla, reconocidos globalmente como el "Panama Hat", estos sombreros
son una obra maestra artesanal originaria de las provincias de Manabi y Azuay. La
elaboracion requiere destreza, dedicacion y precision, caracteristicas que llevaron a la
UNESCO a declararlos Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad. Este simbolo
de la cultura ecuatoriana combina funcionalidad y elegancia (Mascote et al., 2024).
Ademas, la cerdmica ecuatoriana abarca desde piezas decorativas producidas en
Cuenca hasta utensilios utilitarios de comunidades amazonicas.

Esta artesania refleja influencias precolombinas y una rica tradicion que
combina creatividad y funcionalidad. Por otra parte, en laregion de la Sierra, el tallado
en madera, especialmente en San Antonio de Ibarra, destaca por el detalle y maestria.
Se producen esculturas religiosas, figuras decorativas y muebles que mantienen viva
esta tradicion. Paralelamente, la piedra volcanica es trabajada en varias provincias para
crear utensilios y obras artisticas unicas. Asi mismo, las comunidades de Saraguro y
Chordeleg son famosas por la habilidad en la creacidn de joyeria y accesorios Unicos,
utilizando materiales como oro, plata, semillas y conchas (Mufioz et al., 2021).

Estas piezas combinan belleza y simbolismo, contando historias y preservando
tradiciones, asi mismo, en la Amazonia, las comunidades indigenas elaboran cestas,
tapetes y otros productos utilizando fibras sostenibles como chambira y mimbre. Estos
objetos no solo son funcionales, sino que también reflejan el compromiso con la
sostenibilidad y el respeto por la naturaleza. Los tejidos ecuatorianos, como los
iconicos ponchos de Otavalo, son mundialmente conocidos por la excelencia en disefio
y calidad (Marmolejo y Afapa, 2018). Elaborados con técnicas ancestrales y

materiales como lana de alpaca y oveja, estos productos reflejan la riqueza cultural de
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la Sierra. En esta categoria también se incluyen las prendas bordadas de Zuleta y los
tejidos con fibras naturales provenientes de la Amazonia.

En este sentido. las artesanias ecuatorianas son un motor econémico para miles
de familias, al tiempo que contribuyen a la promocion cultural del pais. A través de
ferias, mercados locales y exportaciones, los artesanos logran conservar las tradiciones
y acceder a nuevas oportunidades econémicas. Sin embargo, enfrentan desafios
significativos, como la competencia con productos industriales, la falta de apoyo para
posicionarse en mercados internacionales y la necesidad de preservar técnicas

ancestrales frente a la modernizacion.

2.2.3 Tejidos en telar puruha

El tejido en telar esta conformado por una serie de hilos o urdimbre que
constituyen la base o “alma” del tejido, y por una serie de hilos o trama, que envuelve
a los hilos de la urdimbre” (Alvarado, 2006)

Este nuevo telar, con su sistema de lizos movidos por pedales, liberaba las
manos del artesano para concentrarse en los detalles de las figuras y patrones, lo que
permitia una mayor complejidad en los disefios. A pesar de la influencia europea, cada
cultura que adopto el telar criollo logré mantener su identidad, incorporando sus
propios motivos autdctonos en las creaciones. En este sentido, el telar de pedal no solo
fue una herramienta técnica, sino también un medio para la continuidad y adaptacion
cultural, donde las comunidades tejedoras pudieron preservar sus tradiciones textiles

mientras optimizaban los procesos (Floril, 2024).

2.2.3.1 Tejidos del pueblo puruha

Los tejidos del pueblo Puruha constituyen un elemento central de su patrimonio
cultural, representando mucho méas que simples prendas de vestir. Desde una
perspectiva etnohistorica, estas expresiones textiles son un complejo sistema de
comunicacion que preserva la memoria ancestral, las tradiciones y la identidad
colectiva de este grupo indigena, manteniendo técnicas de elaboracién que han

resistido maltiples procesos historicos de transformacién cultural (Arévalo, 2021).
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La produccion artesanal textil de la parroquia de Cacha se distingue por su
remarcable continuidad técnica, donde los métodos de elaboracion tradicionales han
permanecido relativamente constantes a pesar de las influencias externas. Los
tejedores Puruha han desarrollado estrategias de preservacion que les han permitido
mantener sus técnicas originales, utilizando materiales tradicionales, patrones
simbdlicos y procesos de hilado y tejido heredados de generaciones anteriores
(Arévalo, 2021).

2.2.3.2 Forma de los tejidos puruha

Los tejidos Puruha destacan por la notable diversidad de formas y disefios, que
trascienden lo meramente estético para convertirse en expresiones tangibles de la
cosmovision y el legado cultural de la comunidad. Estas piezas, confeccionadas con
técnicas ancestrales, no solo cumplen funciones préacticas, sino que también son
portadoras de significados profundos que reflejan la identidad colectiva de los Puruha.
La forma y los disefios de los tejidos estan intrinsecamente ligados a elementos del
entorno natural y la espiritualidad de la comunidad, a través de patrones geométricos
como lineas paralelas, triangulos, zigzags, rombos y diamantes, los artesanos
representan aspectos clave de la relacion con la naturaleza. Estos disefios suelen
simbolizar montafias imponentes, caudalosos rios, animales sagrados y otros
elementos del paisaje que forman parte del entorno vital y espiritual (Arevalo, 2018).

Ademas, los tejidos incorporan simbolos ancestrales que transmiten
conocimientos, historias y valores culturales, cada figura tejida tiene un propdsito y
significado, lo que convierte a estas creaciones en relatos visuales de la cosmovision
Puruha. El uso de colores naturales intensifica esta conexién, ya que tonos como el
rojo, marron, amarillo y verde no solo embellecen las piezas, sino que también evocan
la riqueza de la tierra, la vida y el ciclo de la naturaleza. Por otro lado, la variedad en
las formas de los tejidos responde tanto a necesidades practicas como simbdlicas, los
ponchos amplios y rectangulares protegen del frio y la lluvia, mientras que las fajas
estrechas y alargadas destacan el estatus y rol social de quien las porta.

Las mantas ceremoniales, de mayor tamafio y complejidad, son piezas
emblematicas que participan en rituales y celebraciones, evidenciando la importancia
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simbdlica de los tejidos en el contexto comunitario. Como se ilustra en la Figura 2,
los tejidos Puruhéd son mucho mas que textiles funcionales, constituyen un puente entre
el pasado y el presente, uniendo generaciones a través del simbolismo, formas y
colores, y fortaleciendo la identidad cultural de la comunidad. Esta riqueza de disefio
y significado posiciona a los tejidos Puruha como un patrimonio invaluable que

trasciende lo tangible para enraizarse en lo espiritual y lo cultural (Arevalo, 2018).

Puede comprenderse asi, el significado que poseen estas listas en zigzag, como
se va entretejiendo su cosmologia entre los hilos tensados. Con una mirada
matematica, podemos observar en los motivos puruha ejes verticales de simetria axial,
que también pueden analizarse como traslaciones, repeticiones que se realizan en
distintas zonas de la urdimbre. Por lo tanto, la construccion de estas listas implica una
secuencia ordenada del trazado del hilo por encima o debajo de los hilos tensados en
el telar —urdimbre—. Esta secuencia que se repite una y otra vez da como resultado una

traslacion geometrica que puede observarse en la prenda concluida (Arevalo 2018).

Figura 2 Traslacion geométrica en zigzag
Fuente: (Arevalo, 2018)

En las listas tomadas como muestra deanalisis de tejidos realizados en la
actualidad, pueden encontrarse distintas combinaciones de rombos generando distintos
tipos de listas que cubren las diversas prendas que hoy en dia se comercializan.

Algunos de estos rombos son simples y conforman las listas colocandose una

acontinuacion de otra, pero también puede encontrarse listas méas elaboradas donde se
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presentan rombos concéntricos. En estas prendas es importante la combinacion de
colores que se ponen en juego al momento de crear cada una de las listas.(Arevalo
2018)

Figura 3 Composicién de rombos mediante continuidad
Fuente: (Arevalo, 2018)

La cita anterior corrobora que las creencias religiosas estan relacionadas con
los disefios textiles que aun se tejen por los artesanos puruha. La figura geométrica que
prevalece en dichas listas es el paralelogramo, ubicado en distintas posiciones, dando
origen a distintos motivos como la estrella que puede observarse en la figura. (Arevalo
2018)

Figura 4 Listas con rombos y listas con paralelogramos
Fuente: (Arevalo 2018)

Desde esta mirada geométrica, se puede sefialar que en estos disefios se
encuentra una fuerte presencia de figuras simétricas y también figuras concéntricas,
que podrian dar la idea de infinito, pues una esta contenida en otra y asi sucesivamente
(Arevalo 2018).

48



Figura S Motivos geométricos en fajas
Fuente: (Arevalo 2018)

2.2.3.3 Significado de los Simbolos o patrones en los tejidos en telar

Los elementos iconogréaficos forman parte de la memoria colectiva puruha y
los tejidos estuvieron vinculados estrechamente con la vida religiosa, la manera de
hacer los tejidos y el uso de estos puede indicar la etnia a la que pertenece la persona
que los lleva puesto, o toda una —vision del mundo— esta expresada a través de los
disefos, colores, distribucion y conformacion interna del tejido (Arévalo 2018).

Los motivos ornamentales que se observa en los tejidos puruha son de tipo

prehispanicos, contemporaneos y naturalistas, los motivos contemporaneos
como casas, lglesias, vehiculos, bicicletas, etc., asi como los naturalistas, pajaros,
plantas, animales pertenecientes al mundo circundante, siendo estos elementos los de
mayor difusién. En la vestimenta puruha encontramos dos tipos de disefios:
geométricos y figurativos, éstos Ultimos muestran el contexto natural préximo. Los
dibujos geométricos, a su vez son de dos tipos: unos utilizan las plantas y otros estan
referidos a la representacion de los astros, estos parecen obedecer a una concepcion

simbolica y méagica (Arévalo 2018).
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MNombre

Descripcion

Figura

Rombos
Alargados

Esta figura geométrica: constituye la referencia
primaria con respecto al equilibrio v bienestar tanto
psicoldgicamente para el hombre como para todas
agquellas cosas que se construyen. Por eso forma
parte de la técnica usada en la elaboracidn del
poncho coco.

Tridgngulos

E=z una forma de significacién magica para la
cultura puruhd, representando una  trinidad
espiritual. En el cristianismo, serian Padre, Hijo y
Espiritu Santo. Representa también a la familia o el
hogar. Formas que simbolizan en las artesanias y en
los techos de los tambos.

Cuadrados
Trapezoide

En el cosmos es la luna v el sol, en la naturaleza
el lago y la montafia y graficamente simboliza al
hombre v la mujer. Se asocia a ideas de estabilidad,
permanencia, torpeza, honestidad, rectitud, esmero
y equilibrio a los sitios histéricos de Cacha.

Farma
Escalonado

Denota el sentido de exaltacidn, de unidn, el
reinado, v el paso entre los mundos, el avance de
una nueva vida de este pueblo indigena como fue la
liberacidn de la conquista espafiola. Esta forma se
representa en arco monumental de la entrada a la

pamoguia.

L DO

Lineas
Forma de
innovacién

Forma que indica la direccidn de un trayecto, muy
popular en tejedoras de Cacha. Es un disefio
geométrico de lineas puras creado a partir de la
imaginacidn de una mujer, aparece en forma
reiterada en los textiles.

|mnmm\\§
77

Andinal

Chacana, simbolo e m&s comin de la cultura
andina, que significa la eternidad de dichas culturas.
Los Cachas representamos este simbolo por el
mismo lugar que tiene una historia inmortal de
grandes reyes, que generalmente es un simbolo
usado por el jefe de una comunidad indigena.

Cruz
Simétrica

La cruz con brazos iguales es un simbolo
complejo; reprezenta el cielo, la lluvia y la vida.
También es un simbolo cosmoldgico o una
representacion del mundo, gue wen esta cultura
puruhi&.

AR
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Quingo

Simbolo geométrico propio de los incas,
simboliza los ojos de Dios que miran y observan. Los
tiangulos invertidos son camino, y alrededor del
camino no faltan las plantas.

N/
A

w

Caballo

Figura zoomorfa, creada desde |a epoca colonial
por concepto de que este animal formd parte de la
guerra sangrienta en la lucha de la liberacion de este
pueblo indigena de Cacha, y también como el (nico
medio de transporte.

=

Figura
Humana

Figura humana, generalmente relacionado al
ambito religioso y representante de un poder
espiritual. Asi, segun la posicion de los brazos,
podemos decir: Brazos hacia arriba es el simbolo del
espiritu bueno y simbolo de rogativa; Brazos hacia
abajo es el simbolo del espiritu maligno.

m o i
e

Ave

Figura combinado, naturalista de un pajaro
propio del lugar, que simbaliza la altitud, libertad, y
la naturaleza viva de esta tierra y la interrelacion del
hombre con los animales. Especialmente se figuran
en las arlesanias de fajas, cintas y shigras.

et I

Pitsik Sisa

Simbolo de una planta silvestre autdctona, muy
utilizada para curarse de espiritus malignos y
también se utiliza para realizar actos ceremoniales
como en el Inti Raymi, se figuran en fajas de mujeres
adultas o yachak.

P
'0'
f ¢y

Serpiente
ilAm aml?

Simbolo de la serpiente que hablan de la
ciclicidad y alternancia en la relacion con los
estratos, con los elementos que tiene el ser humano.
Animal residente en las quebradas de Cacha.

- Zlin

F igura 6 Significado de motivos segin el tejedor puruha Orlando Gualan

Fuente: Orlando Gualan tejedor de la Comunidad de Cacha (2016) citado por (Arevalo 2018),
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2.2.3.4 Materiales empleados en los tejidos

Tradicionalmente, se han utilizado fibras naturales, la lana como una fibra
animal obtenida principalmente de ovejas, alpacas, llamas y vicuiias, es ampliamente
utilizada en tejidos artesanales por la suavidad, elasticidad y capacidad de retener el
calor. Se emplea para confeccionar prendas abrigadas como ponchos, mantas y
bufandas, siendo ideal para regiones frias o de alta montafia. Ademas, la lana se tifie
facilmente con pigmentos naturales, lo que permite la creacién de piezas con colores
calidos y disefios complejos, la lana, puede tefiirse con colores naturales para reflejar
la identidad cultural de las comunidades (Méndez, 2019).

Dentro de los tipos mas representativos de tejidos artesanales de la comunidad
Puruha, se encuentra el de cabuya, también conocida como fibra de agave. Esta fibra,
extraida de plantas locales, se utiliza para crear una amplia variedad de productos,
desde sogas y alforjas hasta sombreros y tapetes. Dentro de la vestimenta tradicional,
destacan la mama chumbi o cinta tejida y el pafio chumbi o tela tejida, prendas de gran
relevancia, especialmente para las mujeres, que siguen siendo parte de su vestimenta
cotidiana y ceremonial (Arévalo Ortiz, 2021). La lana de camélidos como la alpaca y
la llama también juega un papel crucial en la produccion textil de los Puruha. Esta fibra
se emplea para confeccionar mantas, ponchos y otras prendas de abrigo, que no solo
tienen una funcion practica, sino que también poseen un profundo valor cultural y
econdmico. La lana es un recurso altamente apreciado que se trabaja a mano mediante
técnicas tradicionales de hilado y tejido, convirtiéndola en una pieza esencial en la vida
diaria y ceremonial de la comunidad.

El algodon, es otro material utilizado por los Puruhd, principalmente en la
confeccidn de prendas mas ligeras. Los vestidos sencillos de algodon, reservados para
los caciques o lideres, son prendas que se emplean en ceremonias y eventos especiales.
Ademas, las mujeres complementan su vestimenta con anacos o faldas largas y
mantones que son pafios que cubren la espalda, afiadiendo un toque distintivo a su
atuendo, especialmente en contextos ceremoniales. Los bordados en textiles puruhaes

son otro elemento destacado, cargado de simbolismo (Arevalo, 2021). Estos bordados,
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realizados con hilos de colores vivos, no solo embellecen las prendas tradicionales,
sino que también reflejan la profunda conexién con la naturaleza y la cosmovision
andina. Son especialmente comunes durante las festividades y celebraciones, y cada
patron y disefio bordado tiene un significado cultural que va mas alla de lo estético.

Ademéas de las fibras, se emplean tintes naturales extraidos de plantas,
minerales e insectos, en algunas culturas, se incorporan elementos decorativos como
cuentas, conchas o metales preciosos. La eleccion de materiales est4 profundamente
ligada a la tradicion, el clima y la disponibilidad local (Arévalo, 2021). Los materiales
en los tejidos artesanales son un reflejo de la geografia y cultura local, desde fibras
animales hasta vegetales, cada material aporta caracteristicas Unicas al tejido. La
seleccion y uso de estos materiales no solo determina las propiedades fisicas del tejido,

sino que también conecta la creacion con su entorno natural y cultural.

2.2.3.5 Tipos de telares

Telar de cintura

Existen diversos tipos de telares, cada uno con propio funcionamiento y
caracteristicas, los telares de cintura, comunes en América Latina y Asia, son portatiles
y permiten un control directo del tejedor, disefiada para tejer de manera completamente
manual. La estructura estd compuesta por un conjunto de varas de madera o bambu
que sostienen los hilos de la urdimbre, una correa que se ajusta alrededor de la cintura
del tejedor para tensar los hilos mediante la inclinacién del cuerpo hacia atras, y
elementos auxiliares como lanzaderas, peines y espadas de madera, que facilitan la
manipulacion de los hilos durante el proceso de tejido. Aunque el uso es simple en
apariencia, requiere habilidad y destreza por parte del artesano para alcanzar un control

preciso sobre los disefios y la densidad del tejido, como se presenta en la Figura 7.
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Figura 7 Telar de cintura
Fuente: (Bermeo, 2018)

En cuanto a las dimensiones, el telar de cintura suele presentar un ancho que
oscila entre 20 y 60 centimetros, mientras que el largo puede variar entre 1y 2 metros,
dependiendo de la longitud de los hilos y de la pieza que se desea confeccionar. Esta
herramienta se utiliza principalmente para crear tejidos angostos, como fajas, bandas,
cinturones, bolsos y elementos decorativos. También puede emplearse para producir
telas mas largas que posteriormente son ensambladas, ampliando la funcionalidad y
versatilidad. La importancia del telar de cintura radica en el valor cultural y sostenible,
como técnica ancestral, conecta a las comunidades indigenas con la herencia historica
y cultural, permitiéndoles preservar las tradiciones a través del tiempo. El uso
promueve la sostenibilidad, ya que requiere materiales naturales y un proceso
completamente manual, libre de maquinaria industrial (Bermeo, 2018). Ademas,
permite elaborar disefios intrincados con simbologia y colores caracteristicos, que
reflejan la cosmovisidn de las comunidades y su relacion con la naturaleza.

En el contexto de los Puruhd, el telar de cintura es una herramienta
emblematica, empleada principalmente por mujeres para tejer prendas y accesorios
que representan su identidad cultural. Estos tejidos suelen incorporar motivos
simbolicos que aluden a elementos naturales como montafas, animales y paisajes,
ademas de transmitir conocimientos ancestrales a través de lineas y figuras

geométricas. Los colores, extraidos de tintes naturales, destacan por tonos calidos
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como el rojo, marron y amarillo, que aportan un caracter Unico a las piezas (Colcha,
2024). En la vida comunitaria, los tejidos elaborados con el telar de cintura tienen
aplicaciones tanto ceremoniales como préacticas, consoliddndose como una expresion
integral de la cultura Puruha.

Telar de pedal

Los telares de pedal, es una herramienta artesanal mas avanzada que combina
una estructura de madera con un sistema de pedales, lo cual permite accionar los hilos
de la urdimbre de manera eficiente. Este disefio facilita una mayor velocidad y
precision en la produccion de tejidos, ampliando las posibilidades creativas y
funcionales del artesano. Generalmente, el telar de pedal mide entre 1.5y 2 metros de
largo y aproximadamente 1 metro de ancho, aunque las dimensiones pueden variar

segun el modelo y las necesidades del tejido, como se presenta en la Figura 8.

Figura 8 Telar de pedal
Fuente: (Tuuxmexiko, 2023)
Esta herramienta se utiliza principalmente para elaborar textiles de gran

tamafo, como frazadas, ponchos y vestimentas, debido a la capacidad para manejar
tejidos amplios y complejos. La importancia radica en que representa un avance
tecnoldgico dentro de las practicas tradicionales, permitiendo una mayor produccién
sin perder la esencia cultural y artesanal de los tejidos (Tuuxmexiko, 2023). En el
contexto de los Puruha, el telar de pedal se emplea para confeccionar piezas
elaboradas, como ponchos y mantas ceremoniales. Estas prendas destacan por los

patrones intrincados y disefios que reflejan la identidad cultural de la comunidad,
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fusionando técnicas ancestrales con innovaciones que potencian la calidad y

funcionalidad de los textiles producidos.

Telar de piso horizontal

Los telares de piso horizontal son versatiles y ampliamente utilizados en la
artesania contemporanea. Cada tipo de telar tiene un mecanismo especifico para tensar
la urdimbre y pasar la trama, pero todos comparten el principio basico de entrelazar
hilos perpendiculares. La eleccion del telar depende de la tradicion cultural, el tipo de
tejido deseado y las preferencias del artesano (Lluglla, 2016). Los tipos de telares son
una manifestacion tangible de la diversidad cultural y tecnoldgica de las sociedades
que los emplean, actuando como reflejos del entorno, historia y conocimientos.

El telar horizontal es una herramienta textil que se caracteriza por la estructura
fija y disposicion plana, lo que permite trabajar sobre una superficie estable y amplia.
Esta compuesto por un marco, generalmente de madera o metal, que sostiene los hilos
de urdimbre tensados horizontalmente. Ademas, se complementa con herramientas
adicionales como lanzaderas y peines que facilitan la organizacion y entrelazado de
los hilos. En cuanto a las dimensiones, el telar horizontal suele medir entre 1y 2 metros
de ancho, con un largo que oscila entre 2 y 4 metros, dependiendo del disefio y la
funcionalidad deseada, segun se presenta en la Figura 9.

Estas medidas permiten la confeccion de tejidos de gran tamafio, adaptandose
a diversos fines tanto practicos como decorativos. La principal utilidad del telar
horizontal radica en la produccion de textiles grandes y complejos, como alfombras,
mantas, frazadas y tapices (Alandette, 2018). El disefio estable facilita la creacion de
tejidos uniformes y detallados, permitiendo al artesano incorporar patrones intricados
y disefios Unicos. Ademas, la versatilidad lo convierte en una herramienta adecuada

tanto para usos utilitarios como para fines decorativos y artisticos.
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Figura 9 Telar horizontal
Fuente: (Alandette, 2018)

La importancia de este telar trasciende lo funcional, ya que representa un

avance significativo en las técnicas de tejido artesanal, al proporcionar estabilidad y
precision, posibilita una produccion mas eficiente sin sacrificar la calidad ni el valor
cultural de los tejidos. Asimismo, el telar horizontal es un simbolo de la fusion entre
tradicion e innovacidn, preservando técnicas ancestrales al tiempo que se adapta a las
demandas contemporaneas (Alandette, 2018). En el contexto de la comunidad Puruha,
el telar horizontal desempefia un papel esencial en la confeccion de piezas textiles de
gran relevancia cultural, como mantas ceremoniales y ponchos. Estas piezas,
elaboradas con hilos de colores naturales, suelen incorporar disefios geometricos que
reflejan la identidad cultural de la comunidad y la conexidn con la naturaleza (Colcha,
2024). Los tejidos producidos en el telar horizontal no solo destacan por la alta calidad,
sino que también tienen un valor simbdlico, utilizandose en rituales y como

indicadores de estatus dentro de la comunidad.

Telar manual

Los telares manuales son herramientas tradicionales utilizadas en la
elaboracion de tejidos mediante el entrelazado de hilos, funcionan de manera
completamente manual, lo que otorga al artesano un control absoluto sobre el disefio,

la textura y la densidad del tejido. Esta caracteristica los convierte en instrumentos
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ideales para la creacion de piezas personalizadas y detalladas (Osama, 2019). El disefio
compacto y sencillo los hace accesibles y faciles de manejar, los ha mantenido vigentes
a lo largo del tiempo en diversas culturas, como se presenta la Figura 10.

Figura 10 Telar manual
Fuente: (Osama, 2019)

En cuanto a las dimensiones, los telares manuales suelen medir entre 30 y 60
centimetros de ancho y de 50 a 100 centimetros de largo, dependiendo del modelo y
el proposito. Estas medidas los hacen adecuados para producir tejidos pequefios y
medianos, como mantas, cinturones, bandas y elementos decorativos. Aungue
limitados en tamafio, la versatilidad y facilidad de transporte permiten que sean
utilizados en distintos entornos y contextos. La utilidad de los telares manuales radica
en su capacidad para generar piezas unicas y de alta calidad. Son ampliamente
empleados en la confeccion de tejidos pequefios que requieren gran detalle, lo que los
convierte en una opcion preferida para productos decorativos y accesorios textiles
(Osama, 2019). Ademas, el uso permite preservar el caracter artesanal de los tejidos,
algo que dificilmente puede lograrse con métodos industriales.

La importancia trasciende lo funcional, ya que representan un vinculo directo
con las técnicas ancestrales y las tradiciones culturales de muchas comunidades

indigenas. Los telares manuales no solo son herramientas para la produccion textil,
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sino también vehiculos para transmitir conocimientos, simbolismos y valores
culturales de generacion en generacion. En el contexto de la comunidad Puruha, los
telares manuales desempefian un papel crucial en la elaboracion de piezas con motivos
tradicionales que reflejan su cosmovision. Los disefios suelen inspirarse en elementos
de la naturaleza, como montafias, rios y animales, y se caracterizan por el uso de
colores naturales obtenidos de tintes locales. Estos tejidos no solo tienen un valor
estético, sino que también representan una conexion espiritual y cultural con el
entorno, consolidandose como un componente esencial de la identidad Puruha
(Maldonado et al., 2017).

2.3 Marcas referentes y/o aspiracionales

En este apartado se destacan disefiadoras de moda que basan sus creaciones en
tejidos ancestrales, demostrando la versatilidad del producto final sin deteriorar la
esencia cultural que lo sustenta. Cabe resaltar que, ademas de las propuestas de disefio
de Ecuador, tambien se incluyen innovadoras creaciones provenientes de Peru y

Bolivia.

Marca Isabel Flores

En 2017, decidié emprender un viaje creativo y personal al lanzar una marca
de vestimenta que trasciende la simple funcién de cubrir el cuerpo. Su vision era rendir
homenaje a las mujeres impares e independientes, aquellas que no solo visten, sino
gue se expresan a través de cada prenda. La disefiadora manifiesta que la vestimenta
puede ser un poderoso medio de comunicacion, una forma de manifestacion al mundo
la realidad que desean atraer. Los disefios evocan a mujeres que cuidan
meticulosamente cada detalle del atuendo, reflejando personalidad y propdsito en la
vida. (Flores, 2017)

Es una disefiadora de moda contemporanea, sus disefios se inclinan hacia las
tendencias actuales del mercado, ofrece prendas femeninas: Vestidos, blusas, faldas y
pantalones con un estilo versatil, disefios que pueden ser utilizados tanto en el dia a

dia como en eventos especiales, combinando elementos tradicionales con toques
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modernos, usa telas naturales como algodon, lino o seda, asi como materiales sintéticos
de alta calidad. En cuanto al consumidor al que se dirige, Mujeres jovenes y adultas,
Que buscan expresar su personalidad a través de la moda, consumidoras conscientes,
Interesadas en la calidad de las prendas y en marcas que promuevan la sostenibilidad

y la produccion ética.

El objetivo es disefiar prendas para que las mujeres se sientan seguras,
modernas Yy, sobre todo, irresistiblemente atractivas. Esta marca es mas que una
coleccion de ropa; es un movimiento hacia la autoexpresion y la autenticidad, un
Ilamado a que cada mujer celebre la individualidad y se sienta poderosa en cada paso
que da, considerando prendas de vestir habituales con la incorporacion del disefio
artesanal, que eleva la propuesta. La mision es crear piezas que no solo se usen, sino
que se vivan, que acomparfien a las mujeres en su dia a dia, reforzando la idea de que

la verdadera belleza y fortaleza provienen de la aceptacion.

Figura 11 Producto de la Marca Isabel Flores
Fuente: (Flores, 2017)

Marca Carla Quiroga

Carla Quiroga representa una marca de creatividad y tradicion en el panorama
del disefio textil boliviano, el emprendimiento no solo se centra en la moda como un
accesorio, sino gque se convierte en un propdsito para expresar y celebrar la auténtica
cultura de Bolivia. Al unir la formacién en disefio con la habilidad y el conocimiento

de artesanas locales, Quiroga crea piezas que trascienden lo estético, transmitiendo
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historias y valores ancestrales de la identidad nacional. A través del trabajo, promueve
una nueva narrativa donde la moda es un reflejo de la diversidad cultural y un medio
para fortalecer las capacidades de las comunidades locales, fomentando al mismo
tiempo un sentido de pertenencia y orgullo. La marca se establece como un
emprendimiento textil que revaloriza el patrimonio boliviano, generando un impacto

positivo en el entorno social y creativo del pais (Quiroga, 2012)

Quiroga disefia ropa contemporanea y artesanal, inspirada en la cultura y
tradiciones bolivianas. Sus colecciones incluyen prendas como chompas de alpaca y
algoddn, ruanas y otras piezas coloridas y comodas, con un toque artesanal y
atemporal. El estilo de sus consumidores es moderno y relajado, valorando la
autenticidad y la conexion con la identidad cultural boliviana.

La propuesta de Quiroga se fundamenta en una fusion vibrante entre lo actual
y lo tradicional, creando un espacio donde el confort y el color coexisten de manera
armonica. Esta vision se nutre de la identidad cultural y las leyendas de Bolivia, las
cuales se entrelazan con la propia travesia personal. Asi, la marca no solo es un reflejo
de las inquietudes artisticas y emocionales, sino también un homenaje a las historias
que forman parte de la identidad colectiva. En cada creacion, busca transmitir esa
magia que trasciende lo cotidiano, invitando a quienes la eligen a conectarse con un

universo lleno de significado y autenticidad.

Figura 12 Producto de la Marca Carla Quiroga
Fuente: (Quiroga, 2012)
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Marca Kinku

La Empresa Kinku presenta una filosofia basada en tres pilares fundamentales:
sostenibilidad, autenticidad y empoderamiento, Las colecciones de Kinku estan
inspiradas en la biodiversidad de Ecuador, asi como en sus diversas culturas y
tradiciones. Cada prenda cuenta una historia, utilizando colores vibrantes y patrones
Unicos que reflejan la identidad cultural del pais. La marca combina elementos
contemporaneos con detalles artesanales, creando piezas versatiles que pueden ser

utilizadas tanto en ocasiones informales como en eventos especiales (Trava, 2023).

Se especializa en la produccion de ropa indigena ecuatoriana, destacandose por
sus trajes tradicionales kichwa puruha. Sus prendas incluyen ponchos, faldas, blusas,
chaquetas, bordadas y otras vestimentas tipicas que reflejan la riqueza cultural y
ancestral de los pueblos andinos. Los consumidores de Kinku valoran la autenticidad
y el patrimonio cultural, buscando prendas que no solo sean estéticamente atractivas,

sino que también mantengan la tradicion y la identidad indigena.

La representacion de Kinku en los disefios y simbologias de las comunidades
andinas no solo es una forma artistica, sino un lenguaje visual que narra las historias y
la sabiduria ancestral sobre como los seres humanos estan intrinsecamente conectados
con su entorno. Los zigzagueos del agua al fluir, las ondulaciones de los sembrios y
las trayectorias del sol y la luna son recordatorios de que la vida es un viaje lleno de

giros y matices, donde cada movimiento tiene su significado y proposito (Trava, 2023).

Asi, Kinku se convierte en un simbolo de resiliencia y adaptacion,
recordandonos que, al igual que en la naturaleza, nuestras vidas estan tejidas por
caminos no lineales, donde cada curva nos ofrece una nueva perspectiva y una

oportunidad de crecimiento.
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Figura 13 Producto de la Marca Kinku_ec
Fuente: (Trava, 2023)

Marca Elia Velasco

La marca se distingue por el compromiso con la autenticidad y la
sostenibilidad, utilizando una variedad de telas que van mas alla de lo convencional.
Aunque trabajan con materiales como mezclilla, raydn, algodones, encajes,
transparencias y linos, el verdadero atributo radica en la incorporacion de telas
artesanales, en especial aquellas elaboradas en los telares del "'Tuluk ant. Un aspecto
fundamental, es el reconocimiento de que muchas de las piezas son elaboradas por
mujeres, quienes ponen el esfuerzo y dedicacion en cada hilo. Esta conexion con las
manos que crean las telas refuerza nuestra filosofia de moda consciente, donde cada
prenda es una representacion tangible del tiempo, el arte y la historia que lleva consigo.
La moda lenta, por lo tanto, se convierte en una respuesta a la cultura de la produccion
rapida, permitiendo que cada pieza tenga su propio caracter y autenticidad (Velasco,
2024).

Disefa prendas artesanales de moda, fusionando bordados y telas tradicionales
con disefios modernos. Sus colecciones incluyen blusas, pantalones, batitas, y
sombreros, destacandose por sus colores vibrantes y detalles unicos. Los consumidores
de Elia Velasco buscan prendas originales que reflejen una mezcla de tradicion y
contemporaneidad, valorando la artesania y la autenticidad en su estilo personal.

Ademas, el enfoque colaborativo con artesanos locales permite generar
beneficios significativos para la comunidad. Al trabajar juntos, no solo se potencian

las habilidades y técnicas, sino que también contribuye al desarrollo econémico y

63



social de sus familias. La empresa no solo crea moda, también tejen historias y
oportunidades que trascienden la misma prenda. Al elegir estas piezas, los
consumidores no solo estan adquiriendo un producto, sino que también se convierten

en parte de un movimiento que valora la cultura, la sostenibilidad.

Figura 14 Producto de la marca Marca Elia Velasco
Fuente: (Velasco, 2024)

2.3.1 Visionario

Olga Fisch

La marca Olga Fisch, inspira en la diversidad cultural del pais, no solo destaca
el valor de las tradiciones artesanales, sino que también ofrece una reinterpretacion
que las conecta con el presente. Cada innovacion dentro de los disefios no solo resalta
las raices culturales, sino que abre puertas a nuevas oportunidades, fomentando un
dialogo entre el pasado y el futuro.

La marca Olga Fisch se centra en prendas y accesorios que fusionan la tradicién
cultural ecuatoriana con un enfoque contemporaneo y sostenible, la linea de vestimenta
estd formada por disefios que incorporan técnicas tradicionales con materiales eco
amigables y préacticas responsables. El estilo del consumidor se caracteriza por,
personas que valoran la sostenibilidad y buscan productos con bajo impacto ambiental,
consumidores que reconocen, valoran la importancia de preservar y promover las
tradiciones culturales, pero con un enfoque moderno y funcional. Asi como,
consumidores tanto locales como internacionales que buscan productos de calidad que

reflejen identidad cultural y sean socialmente responsables.
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El objetivo de la marca es establecerse no solo por la calidad, sino que también
inspire a los consumidores a valorar y proteger el medio ambiente. Se oriente hacia la
promocion de una cultura de responsabilidad ecoldgica entre las empresas,
animéandolas a actuar de manera sostenible y a reconocer la importancia de coexistir
en armonia con la naturaleza. EI compromiso con el futuro no impulsa a desarrollar
iniciativas que generen un impacto positivo, reduciendo la huella ecoldgica. Por lo que
se orienta hacia ser una referencia en disefio sostenible, destacando tanto en el ambito

nacional como internacional en el tiempo (Fisch, 2024).

Figura 15 Producto de la Marca Olga Fisch
Fuente: (Fisch, 2024)
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CAPITULO 11l
INVESTIGACION DE MERCADO
3.1 Andlisis externo

Un andlisis externo es una evaluacion objetiva de los cambios en marcha a
nivel mundial que permite comprender mejor el entorno en que actta la empresa. Los
resultados que ofrece esta investigacion en profundidad pueden servir como alerta
temprana para identificar tanto amenazas potenciales como oportunidades. (Pérez,
2021)

El andlisis externo de las organizaciones se centra en el estudio de las
condiciones externas que influyen en el desempefio y las decisiones de una empresa,
es importante para identificar tanto oportunidades como amenazas que puedan surgir
en el entorno en el que opera la organizacion. Es fundamental para que las
organizaciones desarrollen estrategias efectivas, mitiguen riesgos y se posicionen

competitivamente en un entorno dinamico y cambiante.

3.1.1 Analisis PEST

El analisis PEST de los factores externos de la empresa es esencial para
identificar y comprender los elementos del entorno que pueden influir en su desarrollo
y desempefio. Este analisis permite a la organizacion evaluar las oportunidades y
riesgos presentes en el mercado, asi como en el contexto social/cultural, econémico,

politico, tecnoldgico, ambiental y legal (Noguera y Salvador, 2024).

Entorno politico

Actualmente, la situacién a nivel politico enfrenta obstaculos significativos
para impulsar politicas debido a la carencia de apoyo consolidado en la Asamblea
Nacional. Este contexto genera dificultades en la toma de decisiones, lo que provoca
incertidumbre en areas clave como la seguridad y la economia (Aguirre y Cabanilla,
2024). Un elemento que ha impactado significativamente es el crimen organizado y la
corrupcion ya que han alcanzado niveles alarmantes, lo que derivé en la declaracién

de un conflicto armado interno en 2024, redirigiendo los esfuerzos gubernamentales
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hacia la lucha contra estas amenazas. Esta situacion de inestabilidad no solo afecta el
clima de inversion y los proyectos a largo plazo, sino que también incide en sectores
tradicionales como el artesanal, los cuales dependen de una economia estable que
favorezca el desarrollo de pequefias y medianas empresas.

Segun, el informe desarrollado por Touche, (2024) el riesgo pais de Ecuador
se ubico en 1.200 puntos el 3 de diciembre de 2024; lo que representa una caida de 92
puntos respecto de la jornada previa, siendo el indicador méas bajo en seis meses. El
sector artesanal, alineado con tendencias globales de sostenibilidad y apoyo a las
comunidades locales, enfrenta desafios adicionales debido a la incertidumbre politica.
Ademas, tanto los consumidores locales como internacionales se han convertido en
mas cautelosos en un contexto donde la seguridad y la situacion economica estan en
riesgo, lo que afecta la demanda de productos artesanales, especialmente aquellos
relacionados con la indumentaria femenina (Parra et al., 2023).

El gobierno ecuatoriano ha implementado varios programas destinados a
apoyar a los artesanos y preservar las técnicas tradicionales. entre estas iniciativas
destacan el Plan Nacional de Promocion del Artesano y la participacion en el programa
Sello de excelencia artesanal UNESCO. Estos esfuerzos buscan no solo mejorar las
condiciones de vida de los artesanos sino también promover la transmision
intergeneracional de conocimientos tradicionales, asegurando la continuidad de
practicas como el tejido en telar (UNESCO, 2021).

La Ley Organica de Cultura, promulgada en 2016, reconoce la importancia del
patrimonio cultural inmaterial, incluyendo las técnicas artesanales tradicionales. Esta
ley genera un marco para la proteccion y promocion de las técnicas de tejido en telar
de los artesanos Puruhd. En este sentido, las entidades se han activado en beneficio del
mercado, ya que, la Junta Nacional de Defensa del Artesano ha implementado el Plan
Estratégico Institucional 2021-2025 (JNDA, 2020), que incluye programas de
capacitacion y asistencia técnica para mejorar las habilidades empresariales y
productivas de los artesanos, como talleres sobre gestion de negocios, marketing y
produccion sostenible. El Plan también contempla politicas y programas especificos

para apoyar a las comunidades rurales, que albergan a la mayoria de los artesanos,
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enfocandose en el desarrollo de infraestructuras, el acceso a servicios bésicos y la
promocion de la produccidn artesanal como fuente de ingresos.

Entorno economico

Segun, los datos del INEC a junio de 2024 reflejan un panorama preocupante,
con la pobreza alcanzando un 27,0% y la pobreza extrema un 10,8%, lo que evidencia
el deterioro de las condiciones de vida de gran parte de la poblacion (INEC, 2024).
Ademas, la violencia no solo afecta a la economia, sino que también erosiona los
valores fundamentales de la sociedad, debilitando la cohesion social y poniendo en
riesgo la preservacion de la cultura. La convivencia armdnica, deseada por muchos, se
vuelve mas dificil de alcanzar en un contexto donde la inseguridad y la pobreza
profundizan la vulnerabilidad de la poblacion.

Ante lo previamente expuesto la economia ecuatoriana muestra signos de
recuperacion tras la pandemia, con un crecimiento del PIB estimado en 2.7% para
2023. Aunque persisten desafios como la alta tasa de desempleo, que se situo en el
3,7% en julio de 2024, y una inflacion anual del 0,93%. EIl gobierno busca impulsar la
inversion privada y diversificar la economia mas alla de la dependencia del petroéleo.
El sector artesanal, incluyendo la produccién textil tradicional, se considera una
oportunidad para el desarrollo econdmico local y la generacion de empleo (BCE,
2024).

Por otra parte, el gobierno ha implementado programas de crédito para
microempresarios y artesanos a través de BanEcuador, lo que facilita la inversion en
proyectos de disefio y produccion de indumentaria con tejidos tradicionales. La Ley
de Economia Popular y Solidaria (Asamblea, 2011) proporciona un marco legal que
beneficia a cooperativas de artesanos, facilitando la organizacion y acceso a mercados.
Esta ley promueve formas de organizacion econdémica basadas en relaciones de
solidaridad y cooperacion, lo cual se alinea con proyectos colaborativos entre
disefiadores y artesanos.

Desde la perspectiva comercial, el desarrollo de la indumentaria étnica genera
beneficios tanto para los artesanos como para la poblacion en general, al ofrecer

productos de alta calidad y larga durabilidad, como la indumentaria de hilo. Esta
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durabilidad responde a las preferencias de un cliente cada vez méas consciente de la
calidad y la sostenibilidad, lo que convierte a la industria artesanal en una alternativa
competitiva frente a la produccion industrial masiva (Espinoza Jiménez, 2023). A
medida que crece esta industria, se promueve el desarrollo econémico de las
comunidades artesanales y se refuerza el valor cultural de sus productos en el mercado
nacional e internacional.

La demanda actual en el sector de la indumentaria artesanal en Ecuador esta
profundamente influenciada por las transformaciones econdmicas y sociales
provocadas por la pandemia de COVID-19. Aunque el sector ha mostrado signos de
recuperacion, las exportaciones de textiles y confecciones ain no han alcanzado los
niveles previos a la crisis sanitaria. A principios de 2024, segun (BCE, 2024) se
registré una caida significativa en comparacion con el mismo mes de 2019, con una
disminucion del 7,8% en el valor y un descenso aun mayor del 18,3% en el volumen

de las exportaciones de textiles y confecciones.

Entorno social/ cultural

Ecuador es un pais diverso con una herencia cultural, donde coexisten
diferentes grupos étnicos, incluyendo comunidades indigenas como los Puruha, existe
un marco que ampara a las culturas ancestrales, en el que la preservacion de las
tradiciones y el conocimiento ancestral se ha convertido en una prioridad social,
reflejada en iniciativas que buscan combinar la artesania tradicional con disefios
contemporaneos. La creciente conciencia sobre la sostenibilidad y el comercio justo
ha aumentado el interés en productos artesanales y de produccion local, esto crea un
ambiente favorable para proyectos que integran el trabajo de artesanos tradicionales
en la industria de la moda (MCP, 2021).

El movimiento de comercio justo y consumo ético estd ganando fuerza en
Ecuador, lo que beneficia a proyectos que garanticen condiciones justas para los
artesanos y promuevan la sostenibilidad en la produccion de indumentaria. El interés
en la moda local es una creciente preferencia de los consumidores por prendas y

accesorios que reflejan la identidad cultural y los elementos distintivos de una regién
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(Alvarez et al., 2021). Esta tendencia estd impulsada por un deseo de autenticidad y
conexion con las raices culturales, asi como por una bdsqueda de productos que no
solo sean estéticamente agradables, sino que también cuentan con una historia.

Por tal motivo, el proyecto tiene el potencial de fomentar el desarrollo social al
crear oportunidades de empleo para las comunidades artesanales. Al ofrecer un canal
de comercializacién justo y accesible para sus productos, se contribuye a mejorar la
calidad de vida de los artesanos, las familias y las comunidades. Esto no sélo genera
un impacto econémico positivo, sino que también promueve la cohesion social y el
intercambio cultural, al involucrar a la comunidad en el proceso de produccion y

distribucién.

Entorno tecnologico

La innovacion tecnoldgica ha experimentado un avance continuo a lo largo del
tiempo, lo que ha transformado profundamente diversas industrias, incluida la textil.
En este sector, la introduccion de maquinarias especializadas ha sido especialmente
beneficiosa, ya que permite reducir la carga de trabajo manual, agilizando los procesos
y optimizando las técnicas de produccion. Esto no solo mejora la precision y la calidad
de los productos, sino que también incrementa la eficiencia operativa. Aunque Ecuador
ha experimentado un crecimiento en el acceso a tecnologias digitales con una
penetracion de internet del 82% en 2023, el sector artesanal aun enfrenta desafios en
términos de digitalizacién y modernizacion de sus procesos (INEC, 2023).

Sin embargo, existe un creciente interés en combinar técnicas ancestrales con
tecnologias modernas en el disefio y la produccion textil, la incorporacion de
plataformas de comercio electronico y redes sociales esta abriendo nuevas
oportunidades de mercado para los productos artesanales, permitiendo a los artesanos
alcanzar audiencias globales. Aunque el sector artesanal tradicional enfrenta desafios
en términos de digitalizacion, existen oportunidades para integrar tecnologias en la
promocion y venta de productos artesanales. EI Ministerio de Telecomunicaciones y
de la Sociedad de la Informaciéon ha implementado programas para mejorar la

conectividad en areas rurales (Narvaez et al., 2019), lo que podria beneficiar a
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comunidades artesanales como los Puruha, facilitando su acceso a mercados digitales
y oportunidades de colaboracion.

La incorporacion de tecnologias en el disefio y produccién textil, como
software de disefio o técnicas de tejido semiautomatizadas, podria aumentar la
eficiencia y la capacidad de produccion. Sin embargo, es necesario equilibrar la
innovacion tecnoldgica con la preservacion de las técnicas tradicionales para mantener
la autenticidad y el valor cultural de los productos. Las tecnologias sostenibles, como
el reciclaje de fibras o el uso de tintes ecoldgicos, permiten reducir el impacto
ambiental de la industria textil (Reyes, 2019). En un mercado cada vez mas
competitivo, estas innovaciones no solo satisfacen las expectativas de los
consumidores en términos de calidad y funcionalidad, sino que también contribuyen a
un enfoque mas responsable.

El e-commerce, o comercio electronico, representa una forma moderna de
vender productos a través de plataformas digitales, lo que permite a las marcas alcanzar
a un publico mas amplio sin las limitaciones de una tienda fisica. La venta online se
ha vuelto especialmente relevante en el contexto actual, donde los consumidores
buscan comodidad y opciones diversas desde la comodidad del hogar (Alvarez, et al.,
2021).

En este sentido el comercio electronico potencia la visibilidad,
comercializacion y valorizacion de productos artesanales en mercados mas amplios.
Ya que permite que la coleccion de indumentaria femenina, que integra tejidos en telar
y saberes ancestrales de los artesanos Puruhd, alcance un publico global. Esto rompe
las limitaciones geograficas y conecta a consumidores interesados en productos
exclusivos, sostenibles y con valor cultural.

En un mundo donde los consumidores valoran la comodidad de comprar desde
casa, la venta en plataformas digitales ofrece una forma moderna de presentar y
comercializar productos de alta calidad y disefio Unico (Alvarez et al., 2021). Ademas,
permite destacar el valor cultural detras de las prendas y contar la historia de los
artesanos que las elaboran.Considerando que el e-commerce es una herramienta ideal

para visibilizar colecciones de moda sostenible (Varyvonchyk, Penchuk, & Paltsun,
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2022), ya que las plataformas digitales permiten a las marcas narrar la propuesta de
valor.

Generando impacto positivo en las comunidades involucradas y atraer a un
segmento creciente de consumidores éticamente conscientes. Por lo que, una coleccion
que combina disefio contemporaneo con técnicas artesanales puede usar el comercio
electrénico para crear campafias de marketing basadas en storytelling, donde se
destaquen las tradiciones y habilidades de los artesanos Puruha, posicionando la marca
como auténtica y diferenciada. De igual manera, facilita modelos de negocio como la
venta directa al consumidor (D2C) o colaboraciones con plataformas especializadas
en productos artesanales y de disefio exclusivo (Altamirano et al., 2020).

Tendencias de consumo

Las tendencias de consumo reflejan los cambios en los comportamientos,
preferencias y expectativas de los consumidores dentro del mercado. Estas variaciones
estan influenciadas por multiples factores, como la cultura, la tecnologia, la economia
y las crecientes preocupaciones medioambientales. En un entorno dinamico y en
constante evolucion, los consumidores no solo buscan productos que cubran sus
necesidades inmediatas, sino también aquellos que estén alineados con sus valores,
tales como la sostenibilidad, la autenticidad y la responsabilidad social. (Millan, 2019).

Adicionalmente, la creciente demanda de productos sostenibles y éticos ha
dado origen a nuevas tendencias en el disefio de moda, entre las cuales destaca la
integracion de tejidos tradicionales y la colaboracion con artesanos locales. Este
enfoque no solo da lugar a colecciones unicas y significativas, sino que también
promueve la valoracion de las técnicas ancestrales, fusionando la creatividad
contemporanea con el respeto por el patrimonio cultura (BCE, 2024). En este contexto,
el disefio de una coleccion de indumentaria femenina que incorpora tejidos en telar, en
colaboracion con los artesanos de Puruha, se presenta como una valiosa oportunidad
para rescatar y difundir el patrimonio cultural de esta comunidad.

A través de esta colaboracion, no solo se producen prendas de alta calidad, sino
que también se refuerza un profundo sentido de identidad, fusionando la tradicién

ancestral con la moda contemporanea de manera Unica y auténtica. Los tejidos en telar
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representan una expresion artistica y cultural de incalculable valor, transmitidos a lo
largo de las generaciones. La complejidad técnica, junto con la riqueza de las texturas
y la sofisticacion de los disefios intrincados, los convierte en materiales perfectos para
la creacion de prendas de moda exclusivas, imbuidas de una profunda herencia y un
singular carécter que las distingue en el mundo de la alta costura (UNESCO, 2021).

Es importante sefialar que, las tendencias de consumo en el mercado artesanal
revelan un interés creciente por productos Unicos y sostenibles, donde los
consumidores buscan no solo calidad, sino también autenticidad y una conexion
genuina con las tradiciones culturales (Hurtado, 2022). En un contexto de
globalizacién cada vez mas acelerada, emerge un fuerte movimiento hacia lo local y
lo hecho a mano, impulsado por el objetivo de respaldar a las comunidades y preservar
las técnicas ancestrales. Este giro hacia lo artesanal refleja un cambio de paradigma,
donde la valoracion de lo tradicional y lo auténtico se entrelaza con la necesidad de
generar un impacto positivo en el entorno social y medioambiental (Carvajal, 2017).

Al incorporar tejidos en telar en una coleccion de indumentaria femenina, se
esta rindiendo homenaje a la tradicién textil de Puruhay se les brinda visibilidad a los
talentosos artesanos de la zona. La colaboracion con artesanos de Puruha no solo es
importante desde el punto de vista cultural, sino también econdmico. La coleccion de
indumentaria femenina propuesta debe reflejar la identidad y la belleza de los tejidos
en telar de Puruhd. Se pueden explorar diferentes estilos y siluetas, siempre respetando
la esencia de los materiales y la tradicion artesanal.

Los consumidores buscan piezas que no solo sean estéticamente atractivas, sino
que también cuenten una historia y sean producidas de manera ética. Esta demanda
por la sostenibilidad y la responsabilidad social se traduce en un mayor aprecio por los
productos artesanales, que a menudo utilizan materiales naturales y métodos de
produccion que minimizan el impacto ambiental. Asi, el mercado artesanal se
convierte en un espacio donde la creatividad y la tradicion se entrelazan, ofreciendo
alternativas a la produccién masiva y generando un sentido de pertenencia y conexion

con las raices culturales.
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3.1.2 Segmentacion del mercado potencial

El presente proyecto integrador se enfoca en usuarios femeninos, con un rango
de edad de 25 y 35 afos, residentes en la ciudad de Riobamba, provincia de
Chimborazo, misma que cuenta con una poblacion de 471.933 personas, de las cuales
137.394 (52,7%) son de sexo Femenino y 44,028 son mujeres indigenas (INEC, 2023).
Buscan productos que no solo ofrezcan estilo y confort, sino que también reflejen sus
valores étnicos.

Tabla 1. Variables Demograficas

25-35 afos
Género: Femenino
Estado civil No aplica
Origen étnico Indigena
Generacion z

Fuente: Elaboracion propia

Tabla 2 Variables Geografica

_ América Latina I

Pais Ecuador
Regidn: Sierra
Provincia Chimborazo
Ciudad Riobamba
Sector Urbano

Fuente: Elaboracion propia

Tabla 3. Variable socioeconéomica
B

Ocupacion Estudiante, profesional y emprendedoras
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Educacion Tercer y/o cuarto nivel

Fuente: Elaboracion propia

Tabla 4 Variables Psicografica
Rasgos de Creativa, expresiva, auténtica

personalidad

Intereses Sostenibilidad, preservacion de la cultura y tradiciones y
valoran los tejidos tradicionales

Estilo de vida Mujeres que adoptan estilos de vida sostenibles y que

valoran la moda étnica.
Valores Responsables, integras, y honestas

Fuente: Elaboracion propia

3.1.3 Analisis del sector y del mercado de referencia

Segun datos del INEC para el sector textil y de indumentaria en Ecuador, el
62% de la poblacion econdmicamente activa se concentra en micro y pequefias
empresas dedicadas a la produccion artesanal, con un especial énfasis en las
comunidades indigenas de la region andina. En la provincia de Chimborazo, donde se
ubica la nacionalidad Puruhd, aproximadamente el 45% de los artesanos textiles son
mujeres, representando un sector vulnerable econémicamente, pero con un potencial
significativo de desarrollo mediante estrategias de disefio contemporaneo (INEC,
2023).

El mercado de moda en Ecuador muestra una tendencia creciente hacia
productos con valor agregado cultural, con un incremento del 18% en la demanda de
prendas artesanales entre consumidores de 25 a 40 afios. Los estudios del INEC revelan
que el 72% de los consumidores estan dispuestos a pagar entre un 20-30% mas por
productos que garanticen trazabilidad y sostenibilidad, lo que representa una
oportunidad estratégica para incorporar tejidos de telar Puruha en colecciones de

75



indumentaria femenina, conectando disefio contemporaneo con patrimonio cultural.
(INEC, 2023).

La investigacion del INEC evidencia que las iniciativas de disefio con artesanos
pueden incrementar los ingresos de las comunidades hasta en un 40%, generando un
impacto econdmico directo (INEC, 2023). En el caso de los pueblos Puruha, esto
significa no solo preservar técnicas ancestrales, sino transformarlas en un modelo de
desarrollo sostenible que valorice el trabajo artesanal, empodere a las mujeres
tejedoras y abra nuevos canales de comercializacion para sus productos tradicionales

en el mercado de la moda contemporanea.

3.1.4 Indice de saturacion del mercado potencial

En el analisis del mercado, uno de los factores clave para comprender la
dinamica en la que se desarrolla en tiempo real es la saturacion, este indicador
contribuye de manera efectiva a las empresas en la evaluacion de las condiciones
competitivas y a identificar oportunidades para posicionar nuevos productos o
servicios. Calculando el nivel de ocupacion de un sector en términos de productos o
servicios similares disponibles, por lo tanto, permite a las empresas entender el grado
de competitividad del entorno en el que planean ingresar o expandirse (Ramirez,
2023).

Por lo tanto, una alta saturacion implica una abundante oferta, lo que puede
dificultar la diferenciacion de un nuevo producto y aumentar los desafios para captar
la atencion de los consumidores. En contraste, un bajo indice de saturacion sugiere un
espacio abierto para la innovacién, con mayores oportunidades de destacar y ganar
participacion de mercado (Figueroa y Sanchez, 2019). En el caso de Ecuador, el
mercado de indumentaria femenina presenta una diversidad considerable de marcas
nacionales que van desde pequefias empresas locales hasta medianas industrias.

Sin embargo, este mercado también enfrenta una intensa competencia de
marcas internacionales, impulsada principalmente por la importacién de ropa de bajo
costo proveniente de paises como China, Per y Colombia. Esta situacion ha generado

un entorno altamente competitivo, donde las empresas deben recurrir a estrategias
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innovadoras y a una propuesta de valor solida para diferenciarse y mantenerse
relevantes frente a los consumidores (Figueroa y Sanchez, 2019).

Aunque existe una gran cantidad de produccién industrial de ropa, la
confeccion artesanal tiene una presencia destacada, especialmente en regiones con una
tradicion textil, como Otavalo y otras zonas de los Andes. Sin embargo, las pequefias
empresas y talleres artesanales se enfrentan a dificultades para competir con la
produccion masiva en términos de costos y acceso a mercados, lo que ha abierto
espacio para que marcas locales mas asequibles prosperen (Rios et al., 2023).

La confeccion de moda femenina dirigida a sectores especificos, como ropa
tradicional, ropa deportiva 0 moda sostenible, sigue siendo un mercado con
oportunidades de crecimiento. En los Gltimos afios, Ecuador ha visto un aumento en la
conciencia sobre la moda sostenible y el uso de materiales ecologicos. Esto ha llevado
a un crecimiento en el nimero de marcas que se enfocan en practicas sostenibles. En
la Region Sierra y la Amazonia, existe una rica tradicion de artesania que involucra
técnicas de tejido y uso de materiales naturales, lo que ha permitido que muchas
pequefias empresas y artesanos se establezcan en este sector.

Aunque el tejido en telar representa un segmento dentro del mercado textil
ecuatoriano, esta viendo un resurgimiento a medida que crece la demanda de productos
auténticos y sostenibles (Altamirano et al., 2020). La produccion artesanal limitada,
que antes se percibia como una debilidad, ahora es vista como un valor afiadido para
un consumidor que busca exclusividad y productos hechos a mano (Hur y Cassidy,
2019). Las piezas elaboradas por los artesanos Puruha ofrecen esa distincion, con una
historia de tradicion cultural y un proceso de produccién ética que resuena con los
valores del consumidor actual.

El auge de la moda sostenible esta impactando directamente en la demanda de
este tipo de productos el cual, tiene un mercado cautivo en las mujeres indigenas. Por
lo tanto, desempefian un papel fundamental como usuarias y, en muchos casos, como
productoras dentro del contexto de la moda sostenible y el tejido en telar. La conexién
con este tipo de productos no solo esta vinculada a las raices culturales, sino también

a la capacidad de representar y preservar practicas ancestrales que, gracias a las
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tendencias actuales de consumo, estdn recobrando protagonismo en el mercado
nacional e internacional.

El auge de la moda sostenible, con su énfasis en la autenticidad, la
personalizacion y el respeto por el medio ambiente, ha generado una mayor valoracion
por productos que integran materiales naturales y procesos de produccion
responsables. Este panorama ha creado un mercado entre las mujeres indigenas,
quienes no solo valoran estas prendas por la utilidad y conexion cultural, sino también
porque refuerzan la identidad y permiten visibilizar su herencia.

Las prendas elaboradas mediante técnicas como el tejido en telar destacan por
la singularidad, durabilidad y el cuidado puesto en la confeccion, estas caracteristicas
no solo las hacen atractivas para las mujeres indigenas como consumidoras, sino que
también generan oportunidades para que estas mismas mujeres Se conviertan en
agentes de cambio. Como artesanas, pueden transformar el conocimiento ancestral en
un medio de sustento, contribuyendo al empoderamiento econdémico de las
comunidades y al fortalecimiento de su rol en la cadena de valor de la moda sostenible.

Por otra parte, el interés global por los productos éticos y sostenibles resalta la
importancia de las mujeres indigenas en este contexto, al ser las principales portadoras
de estas tradiciones, la participacion asegura que los valores de preservacion cultural
y respeto por el medio ambiente se mantengan en cada producto. Asi, las mujeres
indigenas no solo son usuarias, sino también guardianas y protagonistas en el
renacimiento de estas practicas dentro de la moda contemporanea.

En sentido general, los consumidores estan priorizando prendas que utilicen
materiales naturales y procesos de produccion responsables, lo que coloca al tejido en
telar como una alternativa altamente valorada frente a la produccion masiva e
industrializada. Esta tendencia ha permitido que productos como el del tejido en telar
encuentren nuevas oportunidades de crecimiento tanto a nivel nacional como
internacional. Las tendencias de consumo en la moda estan claramente orientadas
hacia la sostenibilidad, la autenticidad y la personalizacion. El interés global por los
productos éticos ha abierto la puerta para que las colecciones que integran practicas
artesanales, como el tejido en telar, cobren protagonismo (Guanoluisa y Guanoluisa,

2018). Los consumidores buscan productos que no solo sean estéticamente atractivos,
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sino que también representen una conexion con sus valores personales, como el apoyo
a la preservacion cultural y el respeto por el medio ambiente.

La naturaleza artesanal del tejido en telar ofrece la posibilidad de crear
productos exclusivos que destaquen en un mercado saturado de moda industrial
(Sanchez, 2019). Ademas, la colaboracion con los artesanos de Puruhd refuerza el
sentido de autenticidad y pertenencia cultural, lo que afiade un atractivo especial para
quienes buscan diferenciarse a través del estilo. Para maximizar el potencial de esta
coleccion, es fundamental que la estrategia de comercializacion se enfoque en destacar
los valores de sostenibilidad, autenticidad y exclusividad.

Ademas, la integracion de estos tejidos en disefios contemporaneos garantizara
que las prendas sean atractivas tanto para el mercado local como para consumidores
internacionales que valoran la moda responsable y sostenible. El acceso a mercados
internacionales es necesario para el crecimiento de la industria de tejidos en telar. A
través de plataformas de comercio electronico y colaboraciones con tiendas
especializadas en moda sostenible, la coleccion podria posicionarse en segmentos
premium, donde la demanda por productos con identidad cultural y un enfoque
artesanal es fuerte. Asimismo, asociarse con iniciativas de comercio justo y
sostenibilidad fortaleceria la imagen de la coleccidn y abriria nuevas puertas en

mercados internacionales.

3.1.5 Anadlisis estratégico de la competencia (benchmarking)

La informacidn proporcionada por el INEC en 2022 destaca la relevancia de la
industria manufacturera en el pais, particularmente en el sector textil, donde una gran
parte de los establecimientos se dedica a la fabricacion de prendas de vestir. Este dato
resalta no solo la importancia econdmica de la industria textil, sino también su
capacidad para generar empleo y fomentar la actividad econémica en diversas
regiones. El hecho de que el 64,7% de los establecimientos esté enfocado en la
confeccidn de ropa indica una clara demanda del mercado por productos textiles, lo
que sugiere un crecimiento sostenido en este sector. Ademas, la existencia de un 6,3%
de empresas dedicadas a la confeccion de articulos de otros materiales textiles amplia
aun mas las oportunidades de diversificacion dentro de la industria (INEC, 2023).
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Este crecimiento en la industria textil no solo refleja la preferencia del
consumidor por la moda y los productos textiles, sino que también abre puertas para
la innovacion y la incorporacion de técnicas artesanales, sostenibles y éticas. Al
potenciar esta industria, se puede contribuir al desarrollo econdmico del paisy a la
preservacion de tradiciones culturales, haciendo que el sector textil no solo sea un
motor econémico, sino también un vehiculo de identidad y sostenibilidad.

Aungue no se registra un nimero exacto, se estima que existen mas de 50
marcas y talleres que operan en el sector de indumentaria femenina sostenible y
artesanal en Ecuador, con un enfoque significativo en la Region Sierra y la Amazonia.
Estas empresas varian desde pequefios talleres de artesanos hasta marcas mas
establecidas. En la sierra, especialmente en provincias como Azuay, Cafar y
Chimborazo, existe una gran cantidad de pequefios emprendimientos dedicados a la
moda sostenible. En la Amazonia, aunque menos poblada, también existen iniciativas
importantes que buscan preservar la cultura y el medio ambiente a través de la moda
(Hurtado, 2022).
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Tabla 5. Analisis de Competencia

CARLAQUIROGA

Fuente:

https://carlaquiroga.com/password

M 7k
Fuente:

https://olgafisch.com/collections/sweater

S

- Estilo Vanguardista y
Experimental.
-Materiales de calidad
como: el lino y el
algodén y telas
tradicionales

- Produccion Local

- Sustentabilidad

- Fusién de Tradicion y
Modernidad.

- Incorporacion  de
elementos culturales

- Colabhoracién con
artesanos

- Uso de
tradicionales

técnicas

Carla Quiroga ofrece
ropa y accesorios que van mas
alla de lo funcional, presentando
piezas que son verdaderas obras
de arte, destacadas por su
originalidad. Cada coleccion es
limitada y producida en pequefias
cantidades, garantizando una
sensacion de exclusividad para
sus clientes

La marca se centra en
preservar las técnicas artesanales
tradicionales ecuatorianas,
brindando a los clientes
productos con una profunda
historia cultural y un valor
patrimonial. Cada pieza de Olga

Fisch es una obra de arte Unica,
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Cultural y
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Social
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Vestido $ 70 S ‘
- " \\\ - S
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_ —
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Abrigo $ 80 https://boliviana.com.bo/2024/07/16/carla-
quiroga/

Suéteres $ 160

Wan
Capucha $ 180

Portrait

Fuente:
https://olgafisch.com/collections/sweaters



creada por artesanos expertos y Cardigan $
disefiada para combinar 160

elementos culturales con un -

toque contemporaneo. Collar $ 38
- Disefios geométricos y Isabel Flores ofrece e Cultura y =
H simbélicos productos exclusivos, hechos a Tradicion Blusa en Telar
ISABEL FLORES - Colores naturales y mano y  con  detalles Local $70
Fuente: vibrantes como: rojo, personalizados que aportan valor e Moda y -
https://www.isabelflores. pe/producto/blu azul, verde y amarillo. emocional al consumidor. Una Belleza Vestido $ 270
sa-en-telar-andino/ - Técnicas de tejidos combinacion de alta calidad, Natural -
tradicionales durabilidad y precios e  Sostenibilidad  Saco $ 240
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accesible para mas personas sin Social Pantalon $ 130
comprometer la excelencia. La o Arte y =
marca ofrece productos Creatividad Enterizo $ 680 Fuente:
elaborados de forma responsable h“pS:”WWW;_ﬁffgﬁfif,'g’fn’g} oductolblus

con el medio ambiente y con

practicas laborales étnicas.

Fuente: Elaboracion propia
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3.2 Andlisis interno

La empresa KINKU integra la identidad cultural, destacAndose por el
compromiso con la preservacion de las tradiciones. En colaboracion con los artesanos
Puruhd, desarrolla piezas originales que integran tejidos tradicionales con un disefio
contemporaneo, creando una conexion entre lo cultural y las tendencias actuales. No
solo busca ofrecer productos de calidad, sino también generar un impacto positivo en
las comunidades con las que trabaja.

Estos artesanos, de un legado cultural, son el alma detras de cada creacion,
aportando su habilidad, conocimiento y conexién con los materiales naturales que
utilizan. La disefiadora Elena Cain, colaboradora principal de KINKU, sera clave en
la creacion de una coleccion capsula que combina innovacion y tradicion, esta
coleccidn destaca por la capacidad de reinterpretar técnicas artesanales para adaptarlas

a las demandas de un mercado global que valora cada vez mas el estilo étnico.

3.1.2 Anadlisis de recursos propios y disponibles

El presente proyecto integrador tiene como objetivo disefiar una coleccion de
indumentaria femenina con la incorporacion de tejido en telar en colaboracion con
artesanos de Puruha. Este enfoque requiere de diversos recursos y capacidades que
facilitaran su desarrollo, por lo tanto, se ha realizado un analisis interno para identificar
los medios disponibles y necesarios para llevar a cabo el proyecto. El anélisis de
recursos propios y disponibles es una etapa importante en la planificacion de cualquier
proyecto, ya que permite identificar las capacidades internas y externas que se tienen

a disposicion.

Recursos Humanos

KINKU se sostiene sobre un capital, bajo el liderazgo de Juan Carlos Illichachi,
la empresa ha desarrollado una estructura organizacional flexible que valora el
conocimiento hereditario, permitiendo que cada trabajador sea un portador de
tradiciones y, al mismo tiempo, un innovador en el disefio. ElI equipo no solo se

caracteriza por sus habilidades técnicas en la elaboracién de prendas, sino por un
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sentido de pertenencia que trasciende lo laboral, convirtiendo cada prenda en un
testimonio de identidad cultural.

Recursos Tecnoldgicos

KINKU esta integrado por profesionales y artesanos que dominan tanto las
técnicas tradicionales de tejido como el uso de tecnologia moderna en la produccién.
Cuentan con maquinaria que incluye telares tradicionales como telar de cintura, telar
vertical y telar de pedal, maquinas de coser industriales, con tecnologia de punta, y
equipos de corte que permiten una precision en el disefio de prendas.

Los trabajadores manejan maquinas como overlock para acabados de alta
calidad, rectas industriales para costuras precisas, y planchas de termofijado que
garantizan la calidad y durabilidad. En el rea de disefio, KINKU utiliza software como
Adobe Illustrator y Optitex para disefio, permitiendo a su disefiadora crear patrones
complejos, disponen de computadoras con alta capacidad. La tecnologia de produccion
incluye, maquinas de bordado computarizado que pueden replicar disefios con

exactitud.

Recursos Econdémicos

El modelo economico de KINKU se sustenta en una estrategia de
financiamiento fundamentalmente familiar, donde la reinversion de utilidades juega
un papel importante en el desarrollo continuo de la empresa. Sus ingresos provienen
de las ventas en tres ciudades principales Quito, Guayaquil y Riobamba y se
caracterizan por una diversificacion que va mas alla de lo comercial, incorporando el
valor cultural como un activo intangible pero significativo. La empresa ha logrado
construir una estructura de costos eficiente que le permite mantener margenes de
rentabilidad atractivos, basados no solo en la calidad de sus productos, sino en la

narrativa que cada prenda representa.

Recursos Materiales
KINKU integra textiles actuales con su identidad cultural. En la actualidad,
utilizan una combinacion de telas industriales como algodon, poliéster, lycray mezclas

sintéticas que ofrecen mayor versatilidad, comodidad y adaptabilidad a las tendencias
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de moda actual. Sus colecciones incorporan telas como el algoddn, gabardinas, jersey,
punto, y materiales sintéticos que permiten crear prendas con cortes modernos
manteniendo elementos decorativos y simbdlicos de su herencia cultural.

Los accesorios también han transitado hacia materiales contemporaneos, y
nuevas aleaciones para la construccion de collares, pulseras. Incorporan elementos
como cristales de disefio, piedras sintéticas, hilos metalicos y complementos
producidos industrialmente que les permiten crear piezas con un acabado mas
sofisticado y comercial. Sin embargo, mantienen su sello distintivo al integrar estos

materiales con disefios inspirados en motivos tradicionales.

3.2.2. Andlisis Cadena de valor

La cadena de valor productiva en la industria de la moda se caracterizas por
tener fases de investigacion y desarrollo, las cuales permite a las empresas establecer

diferencias competitivas dentro del sector (Sailema, 2023).

3.2.2.1 Eslabén de investigacion y desarrollo

En KINKU, realizan un trabajo de campo directo con los clientes, documentando
disefios tradicionales, significados de patrones y técnicas de tejido ancestrales. El
equipo de disefio, compuesto por 2-3 profesionales, trabaja en conjunto con artesanos
para reinterpretar los motivos culturales en prendas actuales. Utilizan herramientas
como bocetos manuales, registros fotograficos y entrevistas con clientes para
comprender la profundidad simbolica de cada disefio. Sus investigaciones se centran
en revitalizar técnicas de tejido, bordados tradicionales y significados de los colores

en la cultura Puruha.

3.2.2.2 Eslabon de abastecimiento de materiales y materia prima

La empresa adquiere fibras naturales como hilos, lana de oveja y algoddn
directamente de los productores de la parroquia Cacha, estos productos que utilizan

materiales organicos y sostenibles consienten que el proceso de produccion minimice
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el dafio al medio ambiente. Sin embargo, existe una linea de desarrollo de productos
en lo que se emplean materiales sintéticos, segun el pedido realizado por el cliente, por
lo tanto, son seleccionados este tipo de materiales a los proveedores con mayor
historial comercial en el pais, a razon de garantizar la calidad de estos.

Esta conexidn directa con las fuentes de insumos permite una mayor trazabilidad
del producto, fortaleciendo tanto la transparencia como el compromiso con la
sostenibilidad, para garantizar una produccidn ética y sostenible, especialmente en la
fabricacion de indumentaria femenina elaborada con telar en colaboracion con el
pueblo artesanal. Ademas, esta estrategia fortalece la autenticidad del producto,
destacando tanto el valor cultural como el compromiso con el medio am

3.2.2.3 Eslabén de produccion

La produccion en KINKU es un modelo hibrido que combina trabajo manual
y algunas herramientas industriales. Cuentan con un taller donde 8-15 personas
realizan los procesos de confeccion. Las etapas incluyen:
« Disefio y patronaje manual e computarizado
» Corte de telas con herramientas semi-industriales
« Costura con maquinas industriales
« Incorporacion de detalles artesanales por artesanos especializados
« Acabados y control de calidad manual
El proceso productivo se inicia con el patron del disefio aprobado, por la
disefiadora, en el area de corte proceden al corte de los disefios y en el area de
confeccion se confecciona las prendas. Por otra parte, los artesanos aplican los
conocimientos y destrezas, combinando técnicas tradicionales como el tejido en telar,
lo que garantiza que cada prenda conserve la autenticidad y calidad. Este proceso no
solo respeta el patrimonio cultural, sino que también refuerza el valor de la
indumentaria al ofrecer productos originales y sostenibles.
Una vez que la pieza se encuentra terminada con los debidos remates y ajustes finales,
la pieza es enviada al area de acabados, donde se revisa todos los detalles de las prendas
elaboradas. Es importante considerar que cada fase de la indumentaria es debidamente

supervisada por la disefiadora como punto de control de calidad y debidamente
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registrado en la ficha de produccion de la pieza. Para finalmente, proceder al empacado

de la pieza para la entrega al cliente.

3.2.2.4 Eslabon de comercializacion

La estrategia comercial de KINKU se centra en canales directos vy
personalizados. Cuentan con:

» Tiendas fisicas en Riobamba, Quito y Guayaquil
« Participacion en ferias y eventos culturales

« Ventas por redes sociales, principalmente Tiktok

CAPITULO IV
MARCO METODOLOGICO

Metodologia de investigacion

La metodologia de investigacion es un componente esencial que incluye varios
aspectos, como el enfoque que se adopta, ya sea cuantitativo, cualitativo o mixto, el
diseio de la investigacion como puede ser experimental, no experimental,
longitudinal, transversal, la seleccion de la muestra, y la forma en que se recogen,
analizan e interpretan los datos. Es importante que esta metodologia esté en sintonia
con los objetivos y las preguntas planteadas en el estudio, ya que esto garantiza que el
proceso de investigacion se lleve a cabo con rigor y calidad, siguiendo principios éticos
y cientificos (Dhir & Gupta, 2021).

Investigacion aplicada
Segun Elliott (2020), en este tipo de investigacion, el enfoque se centra en
entender y examinar un fendmeno o situacion especifica con el objetivo de ofrecer

soluciones practicas o mejoras efectivas. En las diversas disciplinas, como la industria,
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la ingenieria, la educacién, la salud y el disefio, aborda problemas concretos y busca
generar conocimientos que sean Utiles y relevantes en la vida cotidiana. Este enfoque
permite no solo identificar los desafios existentes, sino también explorar formas de
optimizar procesos, productos o servicios. Al hacerlo, se facilita la transferencia de
teoria a la practica, asegurando que los hallazgos tengan un impacto directo y positivo
en el contexto en el que se aplican. Asi, la investigacion aplicada se convierte en una
herramienta valiosa para fomentar la innovacién y mejorar la calidad de vida en

diferentes sectores, conectando la academia con las necesidades del mundo real.

Investigacion etnogréafica

El enfoque metodologico es fundamental para establecer la estructura de una
investigacion, ya que define como se llevard a cabo el estudio, qué métodos se
utilizardn para recoger y analizar datos, y como se interpretaran los resultados
obtenidos. Existen varios enfoques metodologicos que pueden adoptarse, cada uno con
sus propias caracteristicas y propositos. (Hernandez et al., 2014)

Los instrumentos y técnicas de recoleccion de datos son las herramientas que
los investigadores emplean para obtener informacién valiosa durante un proceso de
investigacion. Estas herramientas abarcan una variedad de métodos, como entrevistas,
grupos focales, observaciones, cuestionarios y analisis de documentos, entre otros. La
eleccion de estas técnicas depende del enfoque metodoldgico adoptado y de los
objetivos especificos del estudio (Hernandez et al., 2014). Cada uno de estos métodos
tiene sus propias caracteristicas y ventajas, lo que permite adaptar la estrategia segun
el tipo de informacién necesaria para elaborar la propuesta. Al utilizar estos
instrumentos de manera adecuada, se lograra obtener datos que no solo sean relevantes,
sino también significativos, contribuyendo asi a una comprension mas profunda de las

técnicas de confeccion de indumentaria.

Entrevistas
Segun Hernandez et al., (2014) las entrevistas son una técnica de recoleccion
de datos que permite acceder a informacion detallada y matizada sobre las

perspectivas, experiencias y conocimientos de los participantes. A través de un dialogo
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abierto y flexible, los entrevistadores pueden explorar en profundidad los
pensamientos y sentimientos de los individuos, lo que facilita una comprension de sus
realidades. Este enfoque se centra en crear un ambiente de confianza, donde los
participantes se sientan comodos para compartir sus historias y reflexiones. Al captar
la complejidad de sus respuestas, las entrevistas a profundidad ofrecen motivaciones
valiosas que pueden revelar aspectos que no se captarian mediante métodos mas
estructurados, enriqueciendo asi la investigacion con un contexto humano y
emocional.

Las entrevistas con los artesanos Puruhds serian fundamentales para
comprender a cabalidad sus técnicas de tejido en telar, tradiciones y significados
culturales asociados. Esto brindaria una perspectiva auténtica e invaluable para el

desarrollo de la coleccion de indumentaria colaborativa.

Grupos focales

Segun Loncoln y Guba (1985), citado en Hernandez et al. (2014), los grupos
focales son una técnica de investigacion que permite examinar en profundidad las
actitudes, percepciones y opiniones de los participantes sobre un tema particular. A
través de discusiones grupales guiadas, los participantes pueden compartir sus puntos
de vista y experiencias, lo que enriquece la conversacion y permite identificar patrones
comunes y diferencias en las opiniones.

Este método fomenta la interaccion entre los miembros del grupo, lo que puede
llevar a una mayor elaboracion de ideas y a la generacion de nuevos enfoques. Al
capturar la dinamica del dialogo, los grupos focales ofrecen una vision mas completa
y contextualizada de como las personas piensan Yy sienten sobre un tema,
proporcionando informacion valiosa que puede ser utilizada para la toma de decisiones
o0 el desarrollo de estrategias. Los grupos focales con artesanos y miembros de la
comunidad Puruha promoverian un diadlogo abierto y una co-creacion participativa,
asegurando que sus perspectivas, necesidades y aportes se integren en el disefio de la

coleccion de indumentaria colaborativa.

Fichas de observacion
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Las fichas de observacidon son herramientas que permiten llevar un registro
sistemético y minucioso de los datos recogidos durante un proceso de observacion. Al
estructurar la informacion de manera organizada, estas fichas ayudan a los
investigadores a documentar aspectos especificos del entorno, el comportamiento de
los participantes y cualquier otro detalle relevante (Manterola et al., 2019). Este
enfoque facilita el analisis posterior, ya que los datos se presentan de forma clara y
accesible.

Ademas, al emplear fichas de observacion, se asegura que la recopilacion de
informacion sea consistente y exhaustiva, lo que contribuye a una comprension mas
profunda del fendmeno estudiado y permite identificar patrones y tendencias con
mayor facilidad. Con las fichas de observacion se registran minuciosamente los
procesos de tejido en telar, detalles técnicos, interacciones sociales y elementos
culturales relevantes durante la observacion participante con los artesanos Puruhas,

capturando informacion valiosa para el disefio.

4.1 Estudio de publico objetivo

El proyecto esté dirigido a mujeres indigenas de 25 a 35 afios, de la ciudad de
Riobamba, provincia de Chimborazo, Ecuador, se caracteriza por un creciente interés
en la moda étnica con lo contemporaneo, valoran especialmente las prendas que
incorporan elementos artesanales y culturales en disefios actuales, aprecian la
autenticidad y el valor cultural. Son profesionales, emprendedoras que buscan expresar
su identidad personal a través de sus prendas, tanto en entornos laborales como en

eventos sociales.

La poblacion femenina de la localidad, estan dispuestas a invertir en piezas
originales que no solo realcen su imagen personal, sino que también apoyen a las
comunidades artesanales locales y preserven los tejidos en telar, son consumidoras
consientes que buscan un equilibrio entre estilo étnico, confort y responsabilidad
social, asisten a diversos eventos culturales, sociales y profesionales donde aprecian

lucir prendas que reflejen su conexion con la cultura. Este grupo demografico estan
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interesados en colecciones que ofrezcan versatilidad, permitiendo integrar elementos

artesanales en su vestimenta cotidiana y en ocasiones especiales.

4.1.1 Modelo de encuestas y/ entrevistas

Entrevista semiestructurada a Artesanos de Puruha

Tabla 6. Entrevista semiestructurada a Artesanos de Puruha

UNIVERSIDAD m E@EEEJGLJ ﬁl?QBIEECTURA

TECNICA DE AMBATO

ENTREVISTA DIRIGIDA A ARTESANOS DE PURUHA
Objetivo: Obtener una comprension profunda de las experiencias y
perspectivas de los artesanos, asi como para identificar oportunidades y desafios en
el proceso de disefio de la coleccion.
Instrucciones: Leer y analizar cada una de las preguntas planteadas y

responder con claridad.

INFORMACION PERSONAL

Nombre:
Edad:

PREGUNTAS

1. ¢Cuanto tiempo usted lleva trabajando como artesano?

2. ¢Como aprendio a tejer?

3. ¢Queé significa para usted y para su comunidad la practica del tejido en telar?

4. ¢Qué materiales utiliza en el proceso del tejido?

5. ¢Como decide los disefios que va a tejer?

6. ¢Qué aspectos culturales o simbolicos estan presentes en sus disefios?

7. ¢Cree que es importante mantener la tradicion del tejido en telar? ¢Por qué?

8. ¢Podria contarme como ha sido su experiencia en caso de haber trabajado

con disefiadores 0 marcas de ropa?
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9. ¢Como ha cambiado el uso de las herramientas del tejido en telar a lo largo
del tiempo?

10. ¢Le gustaria trabajar en colaboracién con disefiadores para innovar los
productos con tejidos en telar?

Grupo focal a mujeres entre 25-35 afios

Tabla 7. Grupo focal a mujeres entre 25-35 anos

A=-= FACULTAD DE
UNIVERSIDAD DISENO Y ARQUITECTURA

UTA TECNICA DE AMBATO

GRUPO FOCAL DIRIGIDO A MUJERES ENTRE 25-35 ANOS

Objetivo: Analizar los gustos, preferencias y actitudes, con el fin de los
usuarios para la identificacion de los factores que influyan en la decision de compra

de productos de indumentaria.

DATOS GENERALES

NUmero de participantes: .........ccccoevevveiervniennnnn,
TR)YZ=1S (o= To (o] PR

Lugary fecha: ..o, Duracion estimada: ...........ccccceveennns

ORDEN

Introduccion
Presentacion
e Explicacion del proposito del proyecto

. Presentacion breve sobre las técnicas del tejido en telar
e Muestras de los diferentes tejidos en telar
e Descripcidn del propdsito de la creacion de indumentaria con tejido en telar

3. Preguntas de opinién sobre el tema de indumentaria con la
incorporacion de los tejidos en telar

e ;Qué elementos (forma, textura y color) del tejido en telar le resulta mas
atractivos en una prenda?
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¢Cree que las prendas que incorpora tejidos en telar contribuyen a la
preservacion del medio ambiente? ;Por qué?

¢Considera que al incorporar tejidos en telar hace que una prenda sea mas
atractiva? ¢Por qué?

Preguntas de gustos y preferencias con relacién a la indumentaria con
la incorporacion del tejido en telar.

¢QuEé tipo de prenda considera que le proporciona mayor seguridad y estilo
al salir? (chaquetas, blazers, abrigos, etc.).

¢Qué opina de la incorporacion de elementos tradicionales en la prenda de
preferencia?

¢Qué tipo de forma (siluetas) prefiere para la prenda de preferencia?

¢Cual es el largo que prefiere en la prenda de preferencia?

¢Qué tipo de colores prefiere en el tejido de telar: colores que representa al
pueblo Puruha? ¢Cuéales?
¢ Qué colores prefiere usar en la prenda de preferencia?

Finalizacion y agradecimientos
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Ficha de observacion del tejido en telar

Tabla 8. Ficha de observacion del tejido en telar

‘ FICHA DE OBSERVACION DEL TEJIDO EN TELAR

Elaborado por: ‘ Elena Cain Asociacién: ‘ “Cachamanta Maqui Artesanias de Larcapamba™ ‘ Provincia: ‘ Chimborazo

coleccion de indumentaria femenina.

Objetivo: Recopilar los tejidos relevantes en telar de Puruha que tienen relacion con su identidad para la incorporacion al disefio de una

Fotografia Chumbi Cusco
Funci6n utilitaria Funcién comunicativa Funcién técnico productivo
Funci6n estética

Texturas: Tipo de telar:
Materiales:

Formas:
Herramientas:

Funcién simbélica

Fuente: Elaboracion propia
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4.2 Seleccion de la muestra

Poblacion y Muestra

La poblacién se refiere al conjunto de todos los datos que concuerda con
determinadas especificaciones. Es el universo total de individuos u objetos que se
desea estudiar y sobre los cuales se pretende generalizar los resultados de la
investigacion (Hernandez et al., 2014). EI presente proyecto integrador se enfoca en
usuarios femeninos, con un rango de edad de 25 a 35 afios, residentes en la ciudad de
Riobamba, ubicada en la Provincia de Chimborazo, la cual presenta una poblacion de
471.933 personas, segun los datos del INEC (2023).

Por otro lado, la muestra se refiere a un subconjunto representativo de esta
poblacion, seleccionado para participar en estudios especificos, al elegir una muestra
adecuada, se busca captar la diversidad de experiencias y perspectivas dentro de la
comunidad, asegurando que los resultados reflejen de manera precisa las
caracteristicas y necesidades de todos los artesanos. Este enfoque permite realizar
analisis mas profundos y obtener conclusiones que pueden beneficiar a la comunidad
en su conjunto, facilitando la toma de decisiones informadas sobre el desarrollo de sus
practicas y productos (Hernandez et al., 2014).

Se estima que, del total de poblacion el 52,7% son mujeres; y, que 137.394
pertenecen al grupo etario de 25 a 35 afios, considerando el rango de edad establecido
para esta investigacion, se estima que la poblacion objetivo representa un segmento
significativo dentro del universo femenino, con el que se creara el grupo focal. Este
enfoque especifico permite realizar un analisis detallado de las necesidades y
caracteristicas del grupo de mujeres indigenas. El grupo focal se llevo a cabo para
enriquecer el proceso de disefio de la coleccion de indumentaria femenina, asegurando
la inclusién de las perspectivas y conocimientos de mujeres indigenas que poseen un
profundo entendimiento de los tejidos artesanales tradicionales.

Estas mujeres fueron seleccionadas debido a la accesibilidad a la informacién
y experiencia directa con los tejidos en telar y otras préacticas textiles propias del pueblo

Puruha. La participacion en entrevistas permitio, compartir el conocimiento sobre
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simbologia, patrones y usos tradicionales, contribuyeron a mantener la esencia cultural
de los tejidos en los disefios.

Las participantes aportaron perspectivas Unicas que ayudaron a fusionar lo
tradicional con lo contemporéaneo, adaptando las técnicas a un mercado moderno sin
perder la identidad. Este enfoque participativo promovio el respeto y la valoracion del
trabajo artesanal, creando un vinculo directo entre los disefiadores y la comunidad. Al
involucrar a las mujeres indigenas en el proceso, se asegur6 que las prendas finales
fueran culturalmente apropiadas y representativas, ademas de satisfacer las
expectativas estéticas y funcionales. Adicionalmente, se procedié a trabajar con
artesanos tejedores de la region de Puruhd, conocidos por la excelencia en las técnicas
ancestrales de tejido en telar.

A través de un proceso de investigacion y contacto a la comunidad, se logro
seleccionar a un grupo de 22 artesanos con amplia experiencia y dominio de las
técnicas tradicionales de tejido, pero debido a las condiciones de lenguaje y edad, se
seleccionaron 10 artesanos, elegidos segun los criterios como la calidad de trabajo,
versatilidad en el uso de diferentes materiales y técnicas, y la disposicion a colaborar

en el desarrollo de una coleccion de indumentaria femenina.

Tipo de muestra

Muestra no probabilistica

La muestra no probabilistica es considerada por Gomez, (2021) la define como:
“un tipo de muestreo en el que los elementos de la poblacion no tienen la misma
probabilidad de ser seleccionados, este tipo de muestreo, los investigadores eligen a
los participantes o elementos de la muestra basdndose en criterios especificos. “(p. 93)
Es decir, la seleccion de los elementos no depende de la probabilidad, sino de causas
relacionadas con las caracteristicas de la investigacion o los propositos del
investigador. En este tipo de muestreo, la eleccion de los elementos no obedece a la
probabilidad, sino a causas relacionadas con las caracteristicas de la investigacion o
de quien hace la muestra. Esto significa que no todos los elementos de la poblacion

tienen la misma posibilidad de ser elegidos (Hernandez et al., 2014).
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La principal aportacion de la muestra no probabilistica en este estudio es
permitir seleccionar intencionalmente a los participantes mas adecuados Yy
comprometidos para contribuir al desarrollo de la coleccion de indumentaria. Al elegir
a los artesanos tejedores y mujeres entusiastas de la moda étnica segln criterios
especificos, como su experiencia, versatilidad y disposicién, se asegura que los
conocimientos, habilidades y perspectivas clave estén representados, lo cual es
fundamental para el éxito del proyecto. Este enfoque, aunque no permite la
generalizacion de resultados, resulta apropiado cuando el objetivo es la exploraciéon y
el desarrollo de un proyecto innovador en un contexto determinado, como es el caso

del disefio de una coleccién de indumentaria que incorpora tejidos en telar.

Definicion y argumentos de los criterios de la muestra

Tabla 9. Criterios de la muestra

Unidad de Poblacion Muestra Técnica Instrumento

Andlisis

Artesanos de la 10 Entrevista Cuestionario
Sujeto comunidad Puruha Semiestructurada

Mujeres indigenas 10 Grupo focal Cuestionario

Tejidos en telar 6 Observacion Fichas de
Objeto . .

Puruha observacion

Fuente: Elaboracion propia

4.3 Técnicas de Estudio

4.3.1 Cualitativas

De acuerdo con Hernandez et al. (2014), la técnica cualitativa se centra en la
comprension profunda de los fendmenos a través de la perspectiva de los participantes,
considerando su contexto natural y su entorno social y cultural. La técnica tiene como
objetivo captar la riqueza de las experiencias, significados e interpretaciones de las
personas y grupos que forman parte del estudio. Para el trabajo investigativo, se
utilizan técnicas flexibles y abiertos, como entrevistas, observaciones, analisis de

documentos y grupos focales. Estas técnicas permiten explorar y entender los
97



fendmenos de manera holistica y detallada, facilitando la recopilacion de informacion
ricay matizada. De este modo, aporta una perspectiva mas completa y contextualizada
de la realidad estudiada.

4.4 Elaboracion e interpretacion de datos

Los datos recopilados a partir de las entrevistas con los artesanos revelan una
clara y profunda conexion entre el tejido en telar y la identidad cultural de los Puruh@.
Aunque cada uno tiene su propia perspectiva y experiencia, se destacan patrones
comunes en cuanto a la preservacion de la tradicion, el significado del tejido, la
transmision de conocimientos a nuevas generaciones y la apertura, o resistencia, hacia
la innovacién y la colaboracién con disefiadores.

A continuacion, se destacan datos relevantes de la entrevista a los Artesanos:
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Tabla 10. Resultado de la entrevista realizada a los artesanos

Preguntas Artesano 1 Artesano 2 Artesano 3 Artesano 4 Artesano 5 Artesano 6 Artesano 7 Artesano 8 | Artesano Artesano | Sintesis Integral
9 10
Edad 80 afios 52 afios 38 afios 60 afios 42 afios 55 afios 36 afios 36 afios 40 afios 58 afios El rango de edad de
los artesanos es
entre 36 a 80 afios.
Nombre Margarita Juan Rosa Luis Pilataxi | Carmen Lema Pedro Ana Rodrigo Lucia Tomas Pertenecen a la
Janeta Guaman Morocho Guacho Yuquilema Pérez Tenesaca Guaminga comunidad Puruhd.
Aguagallo
¢Cuénto 60 afios 37 afios 28 afios 45 afios 25 afios 40 afios 20 afios 30 afios 22 afios 40 afios El tiempo que llevan
tiempo usted trabajando como
lleva artesanos es entre 20
trabajando y 60 afos.
como
artesano?
¢Coémo Mi  esposo | De mi padre | Mi madre y | De mi | Mi abuela me | De mi padre | Enlaescuelay | Mis abuelos | Mi abuela | Aprendi La mayoria aprendi6
aprendi6 a | me ensefio | y de | mis tias me | abuelo ensefid secretos | y de los | la comunidad | y padres. me observando | de los ancianos,
tejer? este arte del | ancianos de | ensefiaron familiares  del | ancianos de | y luego con mi ensefid. a los | familiares y de la
tejido en | lalocalidad tejido. la comunidad | madre. ancianos. comunidad Puruhg,
telar es decir que lo
practican de
generacion en
generacion.
¢Qué Es la forma | Cuenta El tejido es | El tejido en | Es nuestra | Es  nuestra | Es la forma de | Es la forma | Es la | El tejido en | El tejido en telar
significa de mantener | nuestra nuestra voz, | telar es | forma de | biblioteca, comunicarnos | de honrar a | forma de | telar es | para el pueblo
para usted y | activa historiay nos | nuestraforma | preservar la | resistencia donde con nuestros | la resistencia | nuestra Puruhd es mucho
para Su | nuestra conecta con | de expresar sabiduria de | cultural, nuestra | guardamos la | ancestros y de | Pachamama | , de | forma  de | mésque unapréctica
comunidad cultura y | nuestros nuestros identidad historia y el | ensefiar a | y mantener | mantener conectar con | artesanal; representa
la  préactica | nuestra ancestros. antepasados | Puruha. conocimiento | nuestros hijos. | viva nuestra | viva el cosmosy | un  sistema  de
del tejido en | identidad de  nuestro cultura. nuestra mantener el | comunicacion
telar? como pueblo pueblo. lengua vy | equilibrioen | cultural que
Puruha. nuestras la funciona como
tradiciones | comunidad. | memoria viva, y
herramienta de
resistencia,
conectando
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profundamente  a
cada generacion con
su identidad, historia
y cosmovision.

¢Qué Lana de | Lana de | Lana de | Lana de | Lana de ovejay | Lana de | Lana de oveja, | Lana de | Lana de | Lana de | La mayoria de los
materiales oveja, hilos | oveja y de | oveja y de | oveja y de | de alpaca, y | oveja y de | hilos de orlén | oveja y de | oveja y de | oveja y de | artesanos utilizan
utiliza en el | de orlon y de | alpaca. alpaca. llama experimentamos | alpaca, y | y de alpaca. alpaca. alpaca. alpaca. materiales como: la
proceso del | alpaca, con fibras de | tintes lana de borrego,
tejido? plantas locales. | naturales. donde cada fibra
seleccionada
representa mas que
un recurso textil,
sino un testimonio
activo de la
conexion entre el
artesano, su
comunidad.
¢Coémo Tradicion de | La Nuestras Disefios de | Mezcla de | Vienen de la | Combinan Los disefios | Son una | Son visiones | La mayoria de los
decide los | Cacha, de | cosmovision, | tradiciones, la memoria | tradicion y | tradicion, elementos son nuestra | mezcla de | durante artesanos consideran
disefios que | suefios, de la | la naturaleza | me inspiroen | colectiva, de | cultura pero también | tradicionales tradicion, simbolos rituales y de | que los disefios que
va a tejer? naturaleza y | y las | la naturaleza | las historias de la | con patrones ancestrales | la utiliza reflejan su
de la | ensefianzas y los suefios. | de los naturaleza. interpretacion | originarios y patrones | observacion | cosmovision, la
imaginacion. | de nuestros abuelos. personales de | del pueblo | que veo en | de los ciclos | naturaleza y las
mayores. nuestra Cacha. la de la | ensefianzas de sus
cultura. naturaleza. | naturaleza. antepasados.
¢Qué La chakana | Pishag que | Sol, la luna, | El  zigzag | La espiral, que | La chakana, | El rombo, que | Los lideres | El zigzag | EI céndor | Los disefios del
aspectos es la cruz | hace las montafias, | que representa el | que representa  la | indigenasde | que es el | que nos | tejido Puruha sonun
culturales o | andina, un | referencia a | que son | representa el | ciclodelaviday | representa la | dualidad y el | cacha, y las | Kinku, conecta con | sistema de
simbdlicos disefio las plantas y | nuestra camino de la | la continuidad | cruz Andina | equilibrio en | plantas estrella el mundo | comunicacion donde
estan sagrado. la fertilidad. | conexion con | vida. de nuestra nuestra con puntas | espiritual. cada simbolo - la
presentes en la (Kinku). cultura. cosmovision. que Chakana, la espiral,
sus disefios? Pachamama. representa el zigzag (Kinku), el
la rombo y figuras
orientacio como el céndory los
n. elementos naturales

- concentra
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conocimientos sobre
la  dualidad, el
equilibrio, los ciclos
vitales y la conexion

espiritual con la
Pachamama..
(Cree que es | Es la forma | Es nuestra | Es el legado | Con la | Mantener esta | Mantener Es parte de | Es Es una | Esta Los artesanos
importante de contar | identidad para las | tradicién tradicion porque | esta tradiciéon | nuestra importante fuente de | tradicion es | reconocen que e€s
mantener la | nuestra como Puruha | futuras mantener es una forma de | es decisivo | identidad vy | porque de | ingreso y | nuestro muy importante que
tradicion del | historia y |y nos | generaciones. | activa educacion para | para no | sustento esa manera | de orgullo | deber se respeten las
tejido en | preservar distingue de nuestra nuestros perder econémico. mostramos | para sagrado, es | tradiciones y los
telar?  ¢Por | nuestra otros cultura jovenes. nuestra a los | nuestra la forma de | significados
qué? identidad pueblos. conexion con jovenes el | comunida | pasar culturales del disefio
la tierra y arte de | d. nuestra ya que representan
nuestros tejido. sabiduria a | su identidad.
ancestros. los jovenes.
¢Podria No trabajo | He He trabajado | No he | Trabajé en un | No he | Participé enun | Fue una | Participé No he | Las colaboraciones
contarme con participado en un | trabajado proyecto  con | trabajado taller con una | experiencia | en una | trabajado han sido positivas,
como hasido | disefiadores, | en algunos | proyecto con | con una marca de | directamente | disefiadora en | bonita con | exposicién | con pero muchos aln
su pero vendo | talleres con | una disefiadores | ropa étnica. Fue | con Quito. Fueuna | con  otros | de arte | disefiadores, | prefieren  trabajar
experiencia mis  tejidos | disefiadores | disefiadora de una experiencia | disefiadores, | experiencia artesanos de | textil en | prefiero solos para mantener
en caso de | en ferias. de Quito.  Fue enriquecedora. pero he | que amplié mi | Otavalo. Cuenca. ensefiaralos | las formas
haber Riobamba. desafiante, participado perspectiva. Fue jovenesde la | tradicionales de
trabajado Fue una | pero aprendi en ferias emocionan | comunidad. | tejido,
con experiencia mucho. artesanales te ver
disefiadores interesante en las cémo
0 marcas de pero ciudades. valoraban
ropa? compleja. nuestro
trabajo.
¢Como ha | La esencia | Contamos Utilizo Utilizamos Utilizamos Las técnicas | Usamos Ha Ahora Las Los artesanos en su
cambiado el | del telar | con telares | telares de | herramientas | herramientas bésicas algunas cambiado tenemos herramienta | mayoria manifiestan
uso de las | sigue siendo | méas cintura bésicas mas  precisas, | siguensiendo | herramientas mucho acceso a | sy técnicas | que aun conservan
herramientas | la misma. resistentes siguen pero las mismas, | mas modernas, | debido a la | mas siguen las técnicas
del tejido en pero la siendo las | mantenemos la | aunque pero tecnologia variedad siendo las | ancestrales a pesar
telar a lo técnica es la mismas. esencia del telar | algunos usan | mantenemos los telares | de colores | mismas que | de la incorporacion
misma. tradicional. hilos industriales | y usaban de la tecnologia y
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largo del industriales las  técnicas | se utilizan | materiales, | nuestros nuevas
tiempo? para ciertos | tradicionales. mas. pero antepasados. | herramientas.
trabajos. mantenem

0S las

técnicas

tradicional

es.
¢Le gustaria | Sélo, si | Colaboraria | Trabajar con | No estoy | Me entusiasma | Estaria Me emociona | Si, porque | Me No  estoy | Aunque la mayoria
trabajar en | respetan con disefiadores seguro de | la idea de | dispuesto a | la idea de | ellos como | entusiasm | seguro de | de artesanos muestra
colaboracion | nuestras disefiadores | para mostrar | querer colaborar  con | colaborar con | colaborar con | disefiadores | alaideade | querer su interés  por
con tradiciones si eso ayuda | nuestro arte | trabajar con | disefiadores disefiadores disefiadores me danotras | colaborar | trabajar con | trabajar en
disefiadores a difundir y | al mundo. disefiadores. | para llevar | siesoayudaa | para innovar | ideas, con disefiadores | colaboracion  con
para innovar valorar nuestra arte a | que se valore | respetando opiniones y | disefiadore disefiadores, adn
los productos nuestro arte. nuevos mas nuestro | nuestras otros S para existe la inseguridad
con tejidos espacios. trabajo raices. disefios. crear de muchos para
en telar? artesanal piezas que compartir su arte ya

cuenten que se puede perder

nuestra el trabajo ancestral.

historia al

mundo.

Fuente: Elaboracién propia
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4.5 Conclusiones

Conclusién entrevista realizada a los artesanos

La Tabla 11 destaca la importancia del tejido en telar para mantener las
tradiciones del pueblo Puruhd. Este arte, transmitido por generaciones, no solo es
estético sino también simbdlico, reflejando la cosmovision y el respeto por los ciclos
naturales. El uso de materiales naturales, como lana de ovejay tintes de plantas locales,
asegura la autenticidad de las creaciones.

Aunque se han incorporado materiales del mercado, como hilos de orlon, los
artesanos valoran la innovacion sin comprometer el simbolismo de sus productos. Las
colaboraciones con disefiadores externos presentan desafios, pero también
oportunidades para alcanzar mercados mas amplios, siempre que se respeten las

tradiciones y valores culturales.

Los artesanos muestran flexibilidad al usar herramientas modernas y materiales
actuales, aunque prefieren los tradicionales por su sostenibilidad y autenticidad. Esta
combinacion de tradicion y adaptabilidad demuestra que la innovacion puede

complementar la identidad cultural cuando se hace con respeto.

Las entrevistas revelan que la comunidad artesanal de Puruhd esta abierta a
nuevas colaboraciones, pero con cuidado y respeto por su herencia cultural. Esto
permite desarrollar una coleccion de indumentaria femenina que equilibre lo

tradicional y lo actual, promoviendo la identidad ancestral en un contexto globalizado.
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Tabla 11. Informe del Grupo Focal: Indumentaria con tejido en telar.

Preguntas de opinidn sobre el tema de indumentaria con la incorporacion de los tejidos en telar, dirigido a mujeres Indigenas de 25 a 35 afios.

Preguntas Participantes

N1. MA N2.JG N3. RM N4. LP N5.CL Sintesis integral
¢ Qué Me atraen los | Valoro latexturaque | Los colores y | Me encanta la | Aprecio la
elementos del | disefios geométricos | se logra con los | contrastantes son lo que | densidad del tejidoy | versatilidad de los | Los elementos mas atractivos del tejido en telar en
tejido en telar | tradicionales. Los | tejidos y da una | mas me llama la | esto hace que las | tejidos cuando se | una prenda son variados, destacan los disefios
le resulta mas | rombos y tridngulos | sensacién de calidez | atencion. prendas sean mas | incorporan en | geométricos tradicionales y simbdlicos; la textura
atractivos en | que cuentan | al tacto. duraderas. prendas actuales | con relieves tridimensionales; los colores; la
una prenda? historias. detalles como: | densidad y durabilidad del material; la versatilidad

pufios, cuellos o | ensuaplicacion como detalles; la naturalidad de sus
bolsillos "imperfecciones" artesanales; la combinacion con

N6. PG N7. AY N8. RP NO. LT N10. TG otros materiales; el peso y caida caracteristicos; y,

Lo que valoro es la | Me atrae la | Los motivos simbélicos | La adaptabilidad del | Me resulta | principalmente, el valor cultural e historico que

irregularidad combinacion de | tradicionales son | tejido en telar a | especialmente aporta a las prendas. Estas cualidades hacen que

natural del tejido | materiales, hilos de | fascinantes. Me gusta | diferentes tipos de | atractivo el pesoy la | cada pieza sea original y conecte con tradiciones
artesanal. Esas | lana y orlon que | poderllevarunpedazode | prendas es lo que | caida de los tejidos | ancestrales, mientras se adapta a usos
pequefias crean efectos | historia y cultura en una | méas valoro. Puede | en telar. Tienen una | contemporaneos.

imperfecciones son | visualesinteresantes. | prenda. ser sutil 0 | presencia que los

lo que hace cada protagonista seguin | tejidos industriales

pieza original 'y cémo se incorpore. no consiguen.

especial.

N1. MA N2.JG N3. RM N4. LP N5. CL Existe un consenso mayoritario sobre la
¢Cree que las | Definitivamente si. | Si contribuyen, pero | Absolutamente.  Estas | Creo que si, | No necesariamente. | contribucion positiva de los tejidos en telar a la
prendas que | Al usar fibras | depende de las | prendas suelen durar | principalmente Aunque los | preservacion ambiental, fundamentado en varios
incorporan naturales como | practicas especificas. | mucho mas tiempo que | porque apoyan | materiales pueden | aspectos: el uso de fibras naturales biodegradables
tejidos en | lana, evita la | Si usan tintes | las de fast fashion, lo que | economias locales. | ser naturales, el | que evitan la contaminacion; la longevidad superior
telar contaminacion. naturales y fibras | reduce la necesidad de | Los artesanos suelen | proceso de tefiido | de estas prendas, que reduce el consumo y los
contribuyen a | Ademas, los | locales,elimpactoes | comprar constantemente. | tener una conexion | tradicional a veces | desechos textiles; el menor consumo energético de
la procesos artesanales | muy positivo. mas directa con la | utilizasustancias que | los procesos artesanales frente a los industriales; el
preservacion no requieren tanta tierra'y practicas mas | contaminan los | apoyo a economias locales, que disminuye la huella
del medio | energia como la sostenibles. cursos de agua. de carbono por transporte; y la preservacion de
ambiente? produccion conocimientos  tradicionales  sostenibles.  Sin
¢Por qué? industrial. embargo, algunos entrevistados sefialan que esta

N6. PG N7. AY N8. RP NO. LT N10. TG contribucién depende de précticas especificas,

Si, especialmente | Si,porque representa | En mi opinién, al | Si contribuyen, pues | Parcialmente,  en | advirtiendo sobre el posible impacto negativo de

porque estas | una alternativa al | preservar técnicas | son biodegradables. | general, el tejido en | Ciertos tintes o procesos. El valor cultural y

prendas tienen un | consumo  masivo. | tradicionales que han | Al final de su vida | telar tiene potencial | emocional de estas prendas también se considera un

valor emocional y | Son prendas que | sido  sostenibles, se | Gtil, se descomponen | para ser mucho més | factor indirecto para la sostenibilidad, al promover
cultural que hace | usualmente no | mantiene un | naturalmente sin | sostenible que la | unconsumo més consciente y duradero.
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que las | siguen  tendencias | conocimiento que puede | dejar residuos | industria textil
conservemos  por | pasajeras, sino que | ser crucial para un futuro | téxicos. convencional.
mas tiempo. tienen un valor mas | mas respetuoso con el
permanente y | medio ambiente.
atemporal.
N1. MA N2.JG N3. RM N4. LP N5. CL
¢Consideras Sin  duda. Cada | Si, porque te conecta | Definitivamente. La | Creo que si, | No necesariamente. | Existe un amplio consentimiento sobre el carécter
que al | tejido tiene la | con tradiciones. | originalidad que brinda | principalmente por | Lo que hace especial | especial que adquieren las prendas al incorporar
incorporar energia y | Llevar una prenda | es incomparable; nadie | el valor cultural. a una prenda es su | tejidos en telar, fundamentado en mdltiples
tejidos en | dedicacion de quien | con elementos de | mas tendra exactamente disefio y como se | dimensiones: el valor artesanal que refleja la
telar hace que | lo elabord. Eso | tejidos en telar es | la misma prenda debido adapta a quien lausa. | dedicacién y energia personal del artesano; la
una prenda | transmite una | como ser portadorde | al proceso manual que conexion cultural con tradiciones ancestrales que
sea mas | historia personal. un patrimonio | implica su creacion. convierte la prenda en patrimonio; la exclusividad al
especial? cultural. trabajo manual; el componente artistico que requiere
¢Por qué? N6. PG N7. AY N8. RP N9. LT N10. TG habilidad y sensibilidad estética; el valor ético al
Absolutamente, Si, porque rompe | Lo hace especial porque | Para mi, su valor | Sin duda, porque | representar horas de trabajo justamente remunerado;
porque detrds hay | con la | establece un puente entre | especial radica en la | sientes una conexién | la expresion de individualidad frente a la
muchas horas de | homogeneidad de la | el pasado y el presente. | sostenibilidad que | directa con el | homogeneidad industrial; el puente temporal entre
trabajo manual, lo | moda Es wuna forma de | representa. Me hace | creador. pasado y presente; el compromiso con la
que hace que su | industrializada. Te | mantener los tejidos y | sentir que estoy sostenibilidad; y el vinculo humano directo con el
valor  trascienda | permite  expresar | que podrian perderse en | tomando decisiones creador. Solo una opinion minoritaria considera que
para convertirse en | individualidad vy | el mundo actual. de consumo el caracter especial depende mas del disefio integral
un objeto  con | consciencia sobre lo responsables. que del método de tejido especifico.
significado cultural. | que consumes.
Preguntas sobre gustos y preferencias
Preguntas Participantes
N1. MA N2.JG N3. RM N4. LP N5. CL
¢Qué tipo de | Me siento mas | Laschaquetassonmi | Siempre opto por | Prefiero los blazers | Laschaquetasson mi
prenda segura y con estilo | prenda favorita. Me | chaquetas. Me dan una | porque son elegantes | eleccion principal. | Prenda que proporciona mayor seguridad y estilo:
considera que | cuando uso | hacen sentir comoda | sensacién de confianzay | y me hacen sentir | Me brindan | La mayoria de las mujeres prefieren chaquetas
le chaquetas. Son | vy lista para cualquier | me permiten expresar mi | profesional y segura. | proteccion y un | debido a su versatilidad y capacidad para combinar
proporciona versatiles 'y me | ocasion. estilo personal. toque de estilo. con diferentes estilos. Las chaquetas ofrecen una

mayor permiten combinar proteccién adecuada contra el clima y proporcionan
seguridad y | diferentes looks. una apariencia elegante y segura, adaptandose a
estilo al salir? | N6. PG N7. AY N8. RP N9. LT N10. TG diversas ocasiones y necesidades.
(chaguetas, Me encantan los | Laschaquetassonmi | Siempre  opto por | Prefiero los blazers | Laschaquetassonmi
blazers, abrigos. Son | prenda favorita. Me | chaquetas. Son précticas | porque son elegantes | prenda favorita. Me
abrigos, etc.). | perfectos para | hacen sentir seguray | y me permiten lucir bien | y me hacen sentir | brindan seguridad y

mantenerme lista para cualquier | en cualquier ocasion. segura y profesional. | un toque de estilo.

abrigada 'y con | situacién.
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estilo en cualquier
clima.

¢;Qué opina [ N1. MA N2.JG N3. RM N4. LP N5. CL
de la | Me parece una | Considero que es | Es una tendencia que | Opino que se debe | Me encanta esta
incorporacion | manera de | una forma | puede revitalizar técnicas | hacer con sutileza. | fusién, La incorporacién de elementos tradicionales en
de elementos | modernizar la | respetuosa de | de tejido en telar. Las | Los elementos | especialmente chaquetas recibe una valoracién predominantemente
tradicionales tradicion. Las | fusionar  culturas, | chaquetas son el lienzo | tradicionales tienen | cuando los | positiva, considerandola una estrategia efectiva para
enchaquetas? | chaquetas son | siemprey cuando se | para  mostrar  estos | mas impacto cuando | elementos modernizar la tradicién y crear prendas con un valor
prendas versatiles | reconozca el origen | elementos sin caer en lo | se integran de forma | tradicionales se | cultural que  funcionan en contextos
que permiten lucir | de los elementos | folklérico. elegante. reinterpretan con un | contemporaneos. Los entrevistados destacan varios
elementos tradicionales y se enfoque aspectos favorables: la versatilidad de las chaquetas
tradicionales en | colabore con los contemporaneo. como lienzo para elementos tradicionales, el
contextos artesanos. potencial para revitalizar técnicas del tejido en telar,
cotidianos y la oportunidad de generalizar expresiones culturales,
formales. la posibilidad de generar sustento econdmico para
comunidades artesanales. Sin embargo, también
N6. PG N7. AY N8. RP NO. LT N10. TG emergen consideraciones importantes sobre coémo
Creo que es una | Sisehacerespetando | Opino que es una forma | Me parece fantastico | Es una evolucion del | debe realizarse esta incorporacion: con respeto hacia
oportunidad  para | el significado | de comercializar | siempre que no se | dialogo entre | el origen cultural, reconociendo a los artesanos
generalizar el tejido | original de los | artesania tradicional, | minimice el | tradicion y | originales, con sutileza y elegancia en el disefio. Se
tradicional. Las | simbolos ampliando su mercado y | significado cultural. | modernidad. Las | observa un consenso sobre el valor de esta fusion
chaquetas, al ser | tradicionales, me | sostenibilidad chaquetas con | cuando se realiza con autenticidad y conciencia
prendas exteriores, | parece una forma de | econdémica. elementos cultural.
exhiben estos | mantener estas tradicionales pueden
elementosy generan | expresiones convertirse en
conversaciones culturales. nuevos clasicos que
sobre su origen trasciendan  modas
cultural. pasajeras.
N1. MA N2.JG N3. RM N4. LP N5. CL
¢Qué tipo de | Prefiero la silueta | Me gusta la silueta | Prefiero la  silueta | La silueta entallada | Me gusta la silueta | La mayoria de las mujeres prefieren la silueta
forma recta porque sigue | entallada porque | entallada porque resalta | es mifavorita porque | entallada porque es | adherente parasuschaquetas, ya que resalta la figura
(siluetas) la linea natural de | resalta mi figura y | mi figura y me hace | se ajusta bien a mi | elegante, perfecta | y proporciona una sensacion de seguridad y
prefiere para | mi cuerpo y me | me hace sentir | sentirsegura. cuerpo y me hace | para cualquier | comodidad. Tres personas optan por la silueta recta,
la chaqueta? permite  moverme | segura. sentir comoda. ocasion. valorando su simplicidad y elegancia, asi como la
con comodidad. libertad de movimiento que ofrece. Esta diversidad
de preferencias refleja la importancia de la estética
N6. ,PG - N7. A,‘Y N8. RP - NO. _LT - N10.TG - la fFl)JncionaIidad en JIa elecc[i)c’)n de la silueta de unZ
Prefiero la silueta | La silueta entallada | Me encanta la silueta | Prefiero la silueta | Me gusta la silueta chaqueta.
entallada porque se | es ideal para mi | entallada porque se | recta porque sigue la | recta porque es
ajusta bien a mi | porque resalta mi linea natural de mi | sencilla y elegante,
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cuerpo y me hace

figura y me hace

ajusta bien a mi cuerpo y

cuerpo y me permite

perfecta para

sentir comoda. sentir segura. me hace sentir comoda. moverme con | cualquier ocasion.
comodidad.

;Qué tipo de | N1. MA N2.JG N3. RM N4. LP N5. CL
largos Prefiero las | Me gustan las | Prefiero las chaquetas | Las chaquetas cortas | Me  gustan las | Las preferencias de largos modulares en chaquetas
modulares chaquetas  cortas | chaquetas de largo | largas porque me | son ideales para mi | chaquetas de largo | entre las mujeres indigenas varian, aunque hay una
prefiere  en | porque son practicas | medio (3/4) porque | protegen mejor del frioy | porque son versatiles | medio (3/4) porque | inclinacion hacia las chaquetas de largo medio (3/4)
una y me permiten | son comodas para el | son elegantes. y faciles de | son cémodas y | por su comodidad y versatilidad. Las chaquetas
chaqueta? moverme con | uso diario. combinar. adecuadas para | cortas son apreciadas por su practicidad y facilidad

facilidad. diferentes ocasiones. | de movimiento, mientras que las chaquetas largas

N6. PG N7. AY N8. RP NO. LT N10. TG son valoradas por su elegancia y capacidad de

Prefiero las | Las chaquetas de | Me  encantan  las | Prefiero las | Las chaquetas de | proteccion. Esta diversidad refleja la importancia de

chaquetas  largas | largo medio (3/4) | chaquetas cortas porque | chaguetas  largas | largo medio son | la funcionalidad y el estilo en la eleccion del largo

porque me dan una | son perfectas parami | sonmodernasy facilesde | porque son elegantes | ideales para mi | deunachaqueta.

sensacion de | porque son practicas | llevar. y me protegen del | porque son comodas

proteccion 'y son | ycomodas. frio. y versatiles.

muy elegantes.

N1. MA N2.JG N3. RM N4. LP N5. CL
¢Qué tipo de | Me encantan los | Los colores azul y | Rojo y azul son colores | Verdeyamarilloson | Azul y rojo son | Las mujeres prefieren colores en el tejido de telar
colores colores rojo vy | verdemerecuerdana | que representan la pasion | colores que me | colores que | que representan al pueblo Puruhd, destacando el
prefiere en el | amarillo, ya que | la naturaleza y la | y la serenidad de mi | conectan con la | simbolizan la | azul, rosado, blanco, amarillo, verde, café y rojo.
tejido de | representan la | tranquilidad de mi | pueblo. naturaleza 'y la | profundidad y la | Estos colores son valorados por su capacidad para
telar: colores | energia vy la | tierra. alegria de mi cultura. | pasion de mipueblo. | simbolizar la identidad cultural y los valores de la
que vitalidad de mi comunidad. El azul y el blanco transmiten
representa al | pueblo. tranquilidad y pureza, mientras que el rosado y el
pueblo N6. PG N7. AY N8. RP NO. LT N10. TG amarillo reflejan delicadeza y alegria. El verde y el
Puruha? El amarillo y el | Elrosadoy el blanco | Elazul'y el amarillo son | Prefiero el verdey el | El blanco y el café | café conectan con la naturalezay las raices, y el rojo
¢Cuales? verde son colores | son mis colores | mis colores favoritos en | rosadoen el tejidode | son mis colores | representa la pasiony la energia. En conjunto, estos

gue me encantan en
el tejido de telar. El
amarillo es vibrante
y lleno de vida,

preferidos en el
tejido de telar. El
rosado es delicado y
femenino, y el

el tejido de telar. El azul
es profundo y calmante,
mientras que el amarillo
es alegre y lleno de vida.

telar. ElI verde me
conecta con la
naturaleza y la
esperanza, y el

preferidos en el
tejido de telar. El
blanco representa la
paz, mientras que el

colores son apreciados por su significado profundo
y su capacidad para expresar la riqueza cultural del
pueblo Puruha.

mientras  que el | blanco representa la rosado es delicado y | café, ideal para
verde me recuerda | paz y la pureza de hermoso. reflejar nuestras
lariquezade nuestra | nuestra cultura. raices.
naturaleza.
N1. MA N2.JG N3. RM N4. LP N5. CL
¢Qué colores | Prefiero usar | Me gusta usar blanco | Negro y blanco son mis | Beige y café son | Negro y beige son | Colores preferidos en la prenda de preferencia: Las

prefiere usar
en la prenda

colores como negro
y beige porque son

y café porque son
colores neutros que
van bien con todo.

colores preferidos porque
son clésicos y
sofisticados.

colores célidos que
me hacen  sentir
cémoday a la moda.

colores que siempre
elijo porque son

mujeres tienden a elegir colores neutros y cléasicos
como negro, beige, blanco y café para sus prendas
de preferencia. Estos colores son apreciados por su
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de
preferencia?

elegantes y féciles elegantes y
de combinar. versétiles.
N6. PG N7. AY N8. RP N9. LT N10. TG

Prefiero usar blanco
y café porque son
colores que
transmiten calma y
elegancia.

Negro y blanco son
colores que siempre
elijo porque son
clasicos y combinan
con todo.

Beige y café son colores
que me hacen sentir
cémoday a la moda.

Negro y beige son
colores que siempre

elijo porque son
elegantes y
versatiles.

Prefiero usar blanco
y café porque son
colores que
transmiten calma y
elegancia.

elegancia, facilidad de combinacion y capacidad
para transmitir calma y sofisticacion.

Fuente: Elaboracion propia
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Conclusion informe grupo focal

Las mujeres indigenas de 25 a 35 afios muestran una apreciacion significativa
por la incorporacion de tejidos en telar en la indumentaria. En primer lugar, los
elementos mas atractivos del tejido en telar en una prenda incluyen disefios
geomeétricos tradicionales, texturas tridimensionales, colores, durabilidad del material,
versatilidad en detalles, imperfecciones artesanales, combinacion con otros materiales,
y el valor cultural e historico. Estas cualidades hacen que cada pieza sea Unica y
conecte con tradiciones ancestrales, adaptandose a usos contemporaneos.

Ademas, los tejidos en telar contribuyen positivamente a la preservacion
ambiental mediante el uso de fibras naturales biodegradables, la longevidad de las
prendas, el menor consumo energetico de los procesos artesanales, el apoyo a
economias locales y la preservacion de conocimientos tradicionales. Sin embargo,
algunos sefialan que esta contribucion depende de practicas especificas, advirtiendo
sobre el impacto negativo de ciertos tintes o procesos. El valor cultural y emocional
también promueve un consumo mas consciente y duradero.

Por otro lado, la mayoria de las mujeres prefieren chaquetas por su versatilidad
y estilo. Las chaquetas ofrecen proteccion contra el clima y una apariencia elegante.
La incorporacion de elementos tradicionales en chaquetas es vista positivamente, ya
gque moderniza la tradicion y crea prendas con valor cultural. Es importante realizar
esta incorporacion con respeto hacia el origen cultural y reconocimiento a los
artesanos.

Finalmente, las mujeres prefieren colores en el tejido de telar que representan
al pueblo Puruha, como azul, rosado, blanco, amarillo, verde, café y rojo. Estos colores
simbolizan la identidad cultural y los valores de la comunidad. Ademas, tienden a
elegir colores neutros y clasicos como negro, beige, blanco y café para sus prendas,

apreciados por su elegancia y facilidad de combinacion.
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Tabla 12. Ficha de observacion chumbi KINKU

FICHA DE OBSERVACION DEL TEJIDO EN TELAR

Elaborado por: I Elena Cain

I Asociacion: |“Cachamanta Maqui Artesanias de Larcapamba” |Provmcla.

Chimborazo

Objetivo: Recopilar los tejidos relevantes en telar de Puruha que tienen relacion con su identidad para la incorporacion al disefio de una
coleccion de indumentaria femenina.

Fotografia

Chumbi KINKU

Funci6n utilitaria

Funci6én comunicativa

Funcién técnico productivo

La faja (chumbi) es un
accesorio que comple-
menta al anaco cumple
un rol practico de soste-
ner y ajustar en la cintu-
ra, proporcionando esta-
bilidad y como simbolo
de identidad cultural.

Ocasion de uso: Al
tener eventos especia-
les como: matrimonios,
fiestas del Inty Raymi,
fiestas de cacha y
coronacion de la reina.

Funcion estética

Color: blanco, rosado, azul, verde y amarillo
en el que predomina el color rosado y azul

Textura: Presenta una textura rigida y resisten-
te, con una estructura uniforme, con hilos per-
fectamente tensionados.

Formas: se observan una forma rectangular,
con disefios geométricos en su interior como:
rombos, lineas y cuadrados, que hacen referen-
cia a abstracciones del KINKU.

Funci6n simbdlica
Blanco: Simboliza la paz
Rosado: La esperanza de la mujeres indigenas
Azul: El cielo y el mar
Verde: El renacer de la naturaleza
Amarillo: La riqueza y la cosecha

Disefios geométricos KINKU, representa la
naturaleza, los sembrios y la forma de los para-
mos

El chumbi KINKU se utiliza para diferenciarse
del resto de las comunidades

La faja (chumbi) tiene una dimen-
sion de 2 metros de largo y 10 cen-
timetros de ancho. Se teje con
hilos de orlon de colores primarios
y complementarios, y se comple-
menta con patrones y disefios que
representan la conexion con la
naturaleza, la espiritualidad y la
comunidad. Su tiempo de elabora-
cion es de aproximadamente tres
dias, trabajando 8 horas diarias. El
precio de la faja es de 22 délares.

Tipo de telar: Telar de cintura
manual.

Materiales: Hilos de orlon.

Herramientas: Callwa, crucera
palladora y atamba

Fuente: Elaboracion propia
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Tabla 13:ficha de observacion chumbi Kawiia

FICHA DE OBSERVACION DEL TEJIDO EN TELAR

Elaborado por:

Elena Cain

I Asociacion: I"Cachamama Maqui Artesanias de Larcapamba™ IProvincia:

Chimborazo

Objetivo: Recopilar los tejidos relevantes en telar de Puruha que tienen relacion con su identidad para la incorporacion al disefio de una
coleccion de indumentaria femenina.

Fotografia

Chumbi Kawifia

Funcién utilitaria

Funcién comunicativa

Funci6n técnico productivo

La faja kawina (chumbi)
es un accesorio que
complementa al anaco
cumple un rol practico
de sostener, ceiir la cin-
tura, proteger la espalda
y el abdomen proporcio-
nando estabilidad, tam-
bién es considerado
como simbolo de identi-
dad cultural.

Ocasion de uso: se utiliza
comunmente en trabajos
forzados, como mingas
comunitarias, siembras y
labrado de la tierra,
debido a que esta elabo-
rada con lana de borrego,
lo que le confiere resis-

Funci6n estética

Color: amarillo, rojo, y negro en el que predomina el
color amarillo y negro

Textura: Presenta una textura rigida y resisten-
te, con una estructura uniforme, con hilos per-
fectamente tensionados.

Formas: se observa una forma rectangular, con
disefios geométricos en su interior como:
rombos, lineas, cuadrados y figuras de anima-
les, que hacen referencia a la natruraleza.

Funcién simbélica
Amarillo: La riqueza y la cosecha
Rojo: La sangre que derramaron los indigenas
Negro: La tristeza, el dolor y la humillacién
que vivieron.
Tiene disefios geométricos KINKU, representa
la naturaleza, los sembrios y la forma de los
paramos
Figuras de animales domésticos

La faja (chumbi) tiene una dimen-
sion de 2 metros de largo y 10 cen-
timetros de ancho. Se teje con
hilos de lana de borrego y se com-
plementa con patrones y disefios
que representan la conexion con la
naturaleza, la espiritualidad y la
comunidad. Su tiempo de elabora-
cion es de aproximadamente 3
dias, trabajando 8 horas diarias. El
precio de la faja es de 40 dolares.

Tipo de telar: Telar de cintura
manual.

Materiales: Hilos de orlon

Herramientas: Callwa, crucera
palladora y atamba

Fuente: Elaboracion propia

111




Tabla 14. Fichas de Observacion del Tejido en Telar

FICHA DE OBSERVACION DEL TEJIDO EN TELAR

Elaborado por: | Elena Cain

| Asociacion: I"Cachamanta Maqui Artesanias de Larcapamba” Ivaincia:

| Chimborazo

Objetivo: Recopilar los tejidos relevantes en telar de Puruha que tienen relacion con su identidad para la incorporacion al disefio de una
coleccion de indumentaria femenina.

Fotografia

Cinta de cabello

Funcién utilitaria

Funcién comunicativa

Funcién técnico productivo

Se utiliza como acceso-
rio para proteger y
sostener el cabello espe-
cialmente en mujeres ,
de mantener limpio y
ordenado.

Ocasion de uso: Se utiliza
diariamente y en ocasiones
especiales.

Funcién estética

Color: blanco, rosado, azul, verde y amarillo
en el que predomina el color rosado y azul

Textura: Presenta una textura rigida y resisten-
te, con una estructura uniforme, con hilos per-
fectamente tensionados.

Formas: se observan una forma rectangular,
con disefios geométricos en su interior como:
rombos, lineas y cuadrados, que hacen referen-
cia a abstracciones del kinku.

Funci6n simbolica
Blanco: Simboliza la paz
Rosado: La esperanza de la mujeres
Azul: El cielo y el mar
Verde: El renacer de la naturaleza
Amarillo: La riqueza y la cosecha

Tiene disefios geométricos como KINKU, que
representa la naturaleza, los sembrios y la forma
de los paramos

La cinta tiene una dimension de
150 cm de largo y 2 cm de ancho.
Se teje con hilos de orlon de colo-
res vivos y se adorna con patrones
y disefios que representan la cone-
Xi6n con la naturaleza, la espiritua-
lidad y la comunidad. Su tiempo
de elaboracion es de aproximada-
mente 1 dia, trabajando 8 horas
diarias. El precio de la cinta es de
10 dolares.

Tipo de telar: Telar de cintura
manual.

Materiales: Hilos de orlén

Herramientas: Callwa, crucera
palladora y atamba

Fuente: Elaboracion propia
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Tabla 15. Fichas de Observacion del Tejido en Telar

FICHA DE OBSERVACION DEL TEJIDO EN TELAR

Elaborado por: | Elena Cain

I Asociacion: I “Cachamanta Maqui Artesanias de Larcapamba” | Provincia:

Chimborazo

Objetivo: Recopilar los tejidos relevantes en telar de Puruhd que tienen relacion con su identidad para la incorporacion al disefio de una
coleccion de indumentaria femenina.

Fotografia

Poncho rojo de Cacha

Funcién utilitaria

Funcién comunicativa

Funci6n técnico productivo

Disefiado como prenda
de abrigo para proteger
contra las bajas tempe-
raturas de la region
andina, el poncho
ofrece una cobertura
corporal completa que
permite movilidad y
resguardo.

Ocasion de uso: Al tener
eventos especiales como:
matrimonios, fiestas del
Inty Raymi, fiestas de cacha
y coronacion de la reina

Funcién estética

Color: Rojo, blanco y negro en el que predo-
mina rojo y negro
Textura: Presenta una textura rigida y resisten-

te, con una estructura uniforme, con hilos per-
fectamente tensionados.

Formas: se observa lineas rombos y rectangu-
los que hacen referencia a las abtracciones de
la chacana.

Funcién simbélica
Blanco : representa la esperanza y la paz
Rojo: la sangre que derramaron nuestros indigenas

Negro: la tristeza, el dolor y la humillacion que
vivieron.

Tiene disefios geométricos principalmente la

CHACANA, la cruz andina, un disefo sagrado.

Representa varios puntos de la cosmovision
Andina, incluyendo las cuatro estaciones y las
ceremonias que se celebran tales como el Inti
Raymi (fiesta del sol). El calendario Andino es
un calendario lunar y tiene 13 meses.

El poncho tiene una dimension de
130 cm de largo y 110 cm de
ancho. Se teje con hilos de lana de
borrego y se adorna con patrones y
disefios de la CHACANA. Su
elaboracion toma aproximadamen-
te 9 dias, trabajando 8 horas dia-
rias. El precio del poncho es de 80
dolares.

Tipo de telar: Telar de cintura
manual.

Materiales: Hilos de orlon

Herramientas: Callwa, crucera
palladora y atamba

Fuente: Elaboracion propia
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Tabla 16. Fichas de Observacion del Tejido en Telar

FICHA DE OBSERVACION DEL TEJIDO EN TELAR

Elaborado por: ‘ Elena Cain

‘ Asociacion: ‘ “Cachamanta Maqui Artesanias de Larcapamba” ‘ Provincia:

‘ Chimborazo

Objetivo: Recopilar los tejidos relevantes en telar de Puruha que tienen relacion con su identidad para la incorporacién al disefio de una

coleccion de indumentaria femenina.

Fotografia

Cinta de cabello

Funci6n utilitaria

Funcién comunicativa

Funci6n técnico productivo

Se utiliza como acceso-
rio para proteger y
sostener el cabello espe-
cialmente en mujeres .
de mantener limpio y
ordenado.

Frecuencia de uso: Se
utiliza diariamente y en
ocasiones especiales.

Funcidn estética

Color: blance, rosado, azul, verde y amarillo
en el que predomina el color rosado y azul

Texturas: Presenta una textura suave y resis-
tente con una estructura uniforme con hilos
perfectamente tensionados.

Formas: se observan una forma rectangular.
con diseflos geométricos en su interior como:
rombos. lineas y cuadrados. que hacen referen-
cia a abstracciones del kinku.

Funcién simbélica

Blanco: Simboliza la paz

Rosado: La esperanza de la mujeres
Azul: El cielo y el mar

Verde: El renacer de la naturaleza
Amarillo: La riqueza y la cosecha

Disefios geométricos como KINKU, que repre-
senta la naturaleza. los sembrios v la forma de
los paramos

La cinta se teje con hilos de orlén
de colores vivos, con una dimen-
si6n de 150 cm de largo v 2 cm de
ancho, se adornan con patrones y
disefios que representan la comne-
xi6n con la naturaleza. la espiritua-
lidad y la comunidad. su tiempo de
elaboracion es de aproximadamen-
te de 1 dia con 8 horas laborables,
su precio es de 10 dolares.

Tipo de telar: Telar de cintura
manual.

Materiales: Hilos de orlon

Herramientas: Callwa. crucera
palladora y atamba

Fuente: Elaboracion propia
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Tabla 17. Fichas de Observacion del Tejido en Telar

FICHA DE OBSERVACION DEL TEJIDO EN TELAR

Elaborado por: ] Elena Cain

I Asociacion: I“Cachamanta Maqui Artesanias de Larcapamba”™ Ivaincia:

IChimborazo

Objetivo: Recopilar los tejidos relevantes en telar de Puruha que tienen relacion con su identidad para la incorporacion al diseiio de una

coleccion de indumentaria femenina.

Fotografia Chumbi Pitsik Sisa
Funcién utilitaria Funcién comunicativa Funci6n técnico productivo
Funcién estética La faja (chumbi) tiene una dimen-

La faja (chumbi) es un
accesorio que comple-
menta al anaco cumple
un rol practico de soste-
ner y ajustar en la cintu-
ra, proporcionando esta-
bilidad y como simbolo
de identidad cultural.

Ocasion de uso: Se utiliza
diariamente

NN
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>
>
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Color: blanco y negro donde predomina el
color negro
Textura: Presenta una textura rigida y resisten-
te, con una estructura uniforme, con hilos per-
fectamente tensionados.
Formas: se observan una forma rectangular,
con diseflos geométricos en su interior como:
rombos, lineas y cuadrados, que hacen referen-
cia a abstracciones del kinku, ilustraciones de
plantas como el maiz y los lideres de la comu-
nidad.

Funci6n simbolica
Blanco: Simboliza la paz
Negro: la tristeza, el dolor y la humillacion que
vivieron.

Tiene disefios geométricos como KINKU, que
representa la naturaleza, los sembrios y la forma
de los paramos

Las plantas simbolizan la fertilidad y se cree
que trae prosperidad y bienestar a la comuni-
dad. Los lideres simbolizan la autoridad, la
sabiduria y la guia.

sion de 2 metros de largo y 10 cen-
timetros de ancho. Se teje con
hilos de lana de borrego y se com-
plementa con patrones y disefios
que representan la conexion con la
naturaleza, la espiritualidad y la
comunidad. Su tiempo de elabora-
cion es de aproximadamente 4
dias, trabajando 8 horas diarias. El
precio de la faja es de 40 dolares.

Tipo de telar: Telar de cintura

manual.
Materiales: Hilos de orlon

Herramientas: Callwa, crucera
palladora y atamba

Fuente: Elaboracion propia
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Conclusion ficha de observacion

La ficha de observacion del tejido en telar proporciona una vision detallada
sobre la elaboracion de diversos tejidos tradicionales, destacando su dimensién,
materiales, técnicas de tejido, patrones y disefios, asi como su funcion simbdlica y
utilitaria. Los tejidos observados, como la faja (chumbi), el poncho y la cinta de
cabello, se tejen principalmente con hilos de lana de borrego y orlén, utilizando el telar
de cintura manual. Cada prenda tiene dimensiones especificas y se adorna con patrones
geométricos que representan la conexién con la naturaleza, la espiritualidad y la
comunidad. Los colores utilizados en los disefios tienen significados simbélicos, como

la paz, la esperanza, la riquezay la tristeza.

El proceso de elaboracion de estos tejidos es laborioso, con tiempos de
produccion que varian desde un dia hasta ocho dias, trabajando 8 horas diarias. Los
precios de las prendas reflejan el esfuerzo y la artesania involucrados en su creacion.
La ficha de observacion del tejido en telar también resalta la diversidad de ocasiones
en las que se utilizan estas prendas, desde eventos especiales como matrimonios y

fiestas tradicionales, hasta usos cotidianos y trabajos forzados.

Cada prenda no solo cumple una funcion préactica, sino que también actia como
un simbolo de identidad cultural, refleja la historia, los valores y la cosmovision de la
comunidad Puruhd. Los disefios geométricos y los colores empleados en las prendas
tienen significados profundos, que van desde la representacion de la naturaleza y la
espiritualidad hasta la conmemaoracion de la resistencia y el sufrimiento de los pueblos

indigenas.
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Triangulacion de datos

Ficha de observacion. Datos
tecnicos: Telar en cintura.
Hilo de Orlon. Patrones
geometicos. Estructura de la
urdimbre y trama,Simbolos
y patrones

Triangulacion de datos.
Exitste convergencia en los
elementos, evidenciando un

fuerte nexo con la cultura y la
tradicion. Si desestimar los
avances.

Grupo focal. Interes en la
preservacion del a cultura
por medio del telar.
Apertura a nuevas
experiencia respetando los

saberes ancestrales.

Entrevista. Apertura dela
comunidad a nuevas
colaboraciones. Interés entre
los participantes en la fusion
de técnicas tradicionales con
disefio moderno

Figura 16. Triangulacion de datos

Conclusién

La triangulacion de datos revela una convergencia significativa en los
elementos observados, destacando la fuerte conexion entre los tejidos en telar y la
cultura y tradicion del pueblo Puruhd. Las fichas de observacion detallan las
dimensiones, materiales y patrones geométricos utilizados en la elaboracion de
prendas como la faja (chumbi), el poncho y la cinta de cabello, subrayando su

importancia simbdlica y utilitaria.

Las entrevistas indican una apertura de la comunidad hacia nuevas
colaboraciones y la fusién de técnicas tradicionales con disefios modernos. Los
participantes muestran un interés activo en preservar la cultura a través del telar, al
mismo tiempo que estan dispuestos a incorporar nuevos conocimientos ancestrales en

sus practicas artesanales.
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Los grupos focales refuerzan este interés en la preservacion cultural,
destacando la importancia de mantener las técnicas tradicionales de tejido en telar
como un medio para conservar la identidad y los valores de la comunidad. Ademas,
hay una disposicion para integrar saberes ancestrales en el disefio de indumentaria, lo

que refleja un equilibrio entre tradicion e innovacion.

CAPITULO V
TECNOLOGIAS NECESARIAS PARA LA PRODUCCION
5.1 Cronograma de Produccion

La programacion de la produccion en la industria de la moda debe estructurarse como
una herramienta estratégica que articule los recursos, tiempos y operaciones necesarias
para transformar insumos en productos terminados. Rojas Navia (2014) plantea que
esta programacion debe contemplar desde la seleccion de tendencias hasta la
distribucion final, utilizando herramientas como el diagrama de Gantt para visualizar
la secuencia de actividades, evitar cuellos de botella y garantizar la trazabilidad del
proceso. En proyectos colaborativos con comunidades artesanales, como los Puruha,
esta planificacion debe integrar variables culturales, tiempos de manufactura artesanal
y disponibilidad de insumos, lo que exige una programacion flexible pero rigurosa,
que respete los ritmos productivos ancestrales sin comprometer la eficiencia operativa.
Asi, el cronograma se convierte en un eje articulador entre el disefio, la produccion y
la identidad cultural del producto.

Tabla 18. Cronograma de produccion
CRONOGRAMA DE PRODUCCION

Actividad/mes Mes 1 Mes 2 Mes 3

Investigacion S| S2|S3|S4|S5|S6|S7|S8|S9|S10|S11|S13
1
Investigacion de
antecedentes

Seleccion de fuente de

inspiracion
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Estudio del mercado

Andlisis del

consumidor

Tendenciay fuentes de

inspiracion

Anélisis de
proveedores

Preproduccion

Moodboboards

Desarrollo de bocetos

Desarrollo de
propuestas de

intervencion texctil

Definicion de la
cromatica

Seleccion de

propuestas

Produccion

Gestion de

proveedores

Seleccion de

materiales e insumos

Elaboracion de fichas

técnicas

Patronaje

Ajuste de patronaje

Despiece

Validacion de

patronaje y despiece

Pruebas y ajustes

119




Correccion de

patronaje

Tendido

Marcada

Corte

Clasificacion y

numeracion de piezas

Confeccién

Terminados y
acabados

Postproduccion

Control de calidad

Planchado y
etiquetado

Sesion fotografica

Presentacion final

Fuente: Elaboracion propia
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5.2 Control de Calidad

“Por otra parte, se debe contar con la ficha técnica del producto como
herramienta bésica en una empresa de confeccion para controlar la calidad en el disefio.
Esta describe los materiales, su proceso de fabricacion y los detalles generales con los
que debe cumplir el producto.” (Rojas Navia, 2014, p. 78).

En el disefio de una coleccion de indumentaria femenina que incorpora tejido
en telar en colaboracion con artesanos Puruhd, el control de calidad adquiere un valor
estratégico y cultural. La ficha técnica se convierte en una herramienta esencial para
documentar los insumos, los procesos de tejido manual y los acabados esperados.
Ademas, procesos como la seleccion de hilos, el tipo de puntadas y la integracién del
tejido artesanal aseguran que la identidad cultural del tejido Puruha se preserve sin
comprometer la calidad técnica del producto. Este enfoque no solo garantiza la
satisfaccion del cliente, sino que también fortalece la cadena de valor colaborativa

entre disefiadores y artesanos.

Tabla 13. Control de calidad
Control de calidad

Actividad Descripcion

Preproduccion Investigacion de fuentes confiables sobre los tejidos en telar,
para el desarrollo de la coleccién

Analisis de las necesidades del pablico objetivo
Planificacion estratégica del proceso creativo

Seleccion de propuestas (bocetos)

Desarrollo de fichas técnicas revision y aprobacion
Desarrollo de matriz de materiales e insumos

Verificacion de insumos y materiales

Confeccion del prototipo

Produccion Patronaje y Molderia
Comprobacién de medidas, tallas y escalado.

Industrializacién de moldes.
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Revision de piquetes, orientacion del tejido, numeracion y
detalles técnicos.

Tendido y Corte

Validacion de ficha de corte y materiales.

Adecuacion del area de trabajo.

Distribucion eficiente de moldes para minimizar desperdicio.
Uso correcto de maquinaria y medidas de seguridad.
Organizacién de bloques de corte por disefio y talla.
Confeccién

Preparacion de maquinaria segun tipo de prenda y textil.
Verificacion de la ruta operativa.

Respeto por margenes de costura.

Alineacion precisa de piezas y moldes.

Colocacion de etiquetas.

Acabados y Terminados

Revision de ficha de disefio para ubicacion de detalles.

Uso de maquinaria para acabados y accesorios.

Control de calidad en detalles manuales.

Limpieza de hilos y planchado final.

Postproduccion

Control de calidad y presentacion final

Verificacion de costuras internas y externas.

Pulido de hilos sobrantes.

Revision del disefio conforme a las fichas técnicas.

En caso de magquilas, control del cumplimiento en tiempos de
entrega.

Aprobacidn final de la prenda y proceso de empacado.
Realizacion de fotografias profesionales para la presentacion

del producto.
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venta.

Organizacion y disposicion de la mercaderia en el punto de

Fuente: Elaboracion propia

5.3 Equipos e infraestructura necesarios para el proyecto

La ejecuciodn de la propuesta para el disefio y produccion de una coleccién de

indumentaria femenina que incorpora tejidos en telar realizados por artesanos requiere

contar con un equipo especializado e infraestructura adecuada para llevar a cabo el

proyecto de manera eficiente. Esto implica disponer de herramientas tanto para el

disefio y confeccion de las prendas como para el tratamiento y manipulacion del tejido,

un material que demanda un manejo preciso y cuidadoso. Ademas, es fundamental

contar con un espacio de trabajo que permita la integracion de las técnicas artesanales

con los procesos de disefio contemporaneo, asegurando asi que se conserve la calidad

del tejido artesanal sin comprometer la vision creativa de la coleccion. La

infraestructura adecuada también facilita la colaboracion con los artesanos, optimiza

los tiempos de produccién y garantiza que cada etapa del proyecto se desarrolle de

forma controlada y profesional.

Tabla 19. E

uipos e infraestructura

Area

Equipos y herramientas

Area de investigacion y disefio

Computador con Software de disefio (Adobe
Ilustrador y Photoshop)

Impresora

Material de papeleria

Escritorio

Area de materiales e insumos

Telas e insumos

Area de patronaje y corte

Computadora con programas de patronaje
(audaces)
Insumos de patronaje

Papel de molderia
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Mesa de corte, cinta métrica, tiza, reglas, y
alfileres
Tijera de corte, cortadora circular manual

Area de terminados y acabados

Magquina recta

Magquina overlock de 5 hilos
Magquina ojaladora

Plancha industrial

Prénsatelas guias, Agujas de maquina

Area de control de calidad y

empaquetado

Tijeras, pulidoras, cinta métrica
Mesas, maquillas, etiquetas y material de

empaquetado.

Tienda fisica

Escaparate, exhibidores, percheros. Mostrador y

vestidores

Fuente: Elaboracion propia

5.4 Requerimientos de mano de obra

Para ejecutar el proyecto de disefio y produccion de una coleccion de

indumentaria femenina que incorpora tejidos en telar realizados por artesanos, es

necesario contar con un equipo especializado en las areas de produccion. Cada

integrante del equipo cumple un rol especifico para garantizar que todas las etapas del

proceso, desde el disefio hasta la confeccidn final, se desarrollen de manera eficiente

y con la calidad esperada. A continuacion, se describen las funciones del personal

requerido para la realizacion de la coleccion, desde el disefiador de moda hasta los

artesanos y el equipo de produccion, destacando la importancia de la colaboracién

interdisciplinaria para integrar de forma efectiva las técnicas artesanales en el disefio

contemporaneo.

Tabla 20. Equipos de trabajo

Cargo Cantidad Funcion
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Investigacion, creatividad, desarrollo de la

Disefiador ~ textil e . . .
1 propuesta, seleccion de materiales e insumos,

indumentaria . : " .
elaboracion de fichas técnicas, patronaje y corte.

Disefiador gréfico 1 Disefio del manual de identidad de la marca
Artesanos de Tejdo en 5 Encargados del desarrollo de los tejidos en telar
Telar manual.

Ensamblaje de las prendas de la coleccion,
Confeccion 1 pulido, control de calidad, planchado, etiquetado

y empaquetado.

Fotografo 1 Produccién fotogréfica

Fuente: Elaboracion propia

5.5 Seguridad industrial y medio ambiente

Para el disefio y la produccion de la coleccion de indumentaria femenina que
incorpora tejidos en telar, es necesario integrar practicas de seguridad industrial y
sostenibilidad ambiental que protejan tanto a las personas involucradas en el proceso
como al medio ambiente. Estas practicas, ademas de mitigar riesgos y reducir el
impacto ambiental, promueve una produccién ética y consciente que valora la
integridad de los recursos naturales. La adecuada aplicacion de Seguridad Industrial
en el Proceso Artesanal y de Produccion requiere la proteccion de los Artesanos y
Trabajadores mediante el uso de equipos adecuados como gafas y protecciones para el
personal, también se considera que el almacenamiento y manejo de materiales es
necesario para llevar un inventario actualizado y proveer de los recursos necesarios en
la fabricacion (Hurtado, 2022).

La seguridad industrial constituye un componente esencial del sistema de
produccion, especialmente cuando se trabaja con maquinaria de confeccion,
herramientas cortantes, superficies calientes y materiales que generan residuos. La
implementacion de medidas como el uso de equipos de proteccion personal (gafas,
guantes, tapones auditivos), la sefializacion de zonas de riesgo, la ergonomia en los

puestos de trabajo y la planificacibn de pausas activas permite reducir
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significativamente los riesgos laborales, como lesiones, fatiga, estrés o accidentes
eléctricos.

Ademas, en procesos colaborativos con comunidades artesanas como los
Puruhd, es necesario adaptar estas medidas a entornos no industriales, promoviendo la
capacitacion en seguridad, el uso responsable de herramientas y la adecuacion de
espacios de trabajo que valoren tanto la tradicion como la integridad fisica de los
artesanos. Esta integracion de la seguridad industrial con el enfoque cultural y
artesanal fortalece la sostenibilidad del proyecto, garantizando una produccion ética,

segura y respetuosa con las personas y el entorno.

CAPITULO VI

DESARROLLO DE LA PROPUESTA

6.1 Descripcion del producto o servicio

El objetivo es emplear practicas sostenibles del pueblo Puruha, aplicando la
habilidad y el simbolismo del tejido en telar en disefios que respeten y proyecten estos
valores hacia nuevas generaciones. A través de la colaboracion con los artesanos de la
comunidad, se busca que cada pieza exprese tanto la historia y los significados
culturales como la innovacion y la adaptabilidad de un enfoque de disefio actual. La
delicadeza, versatilidad y profundidad cultural de estos tejidos, reinterpretados en
siluetas contemporaneas, aportan a la coleccion originalidad y sofisticacion,
transformando cada prenda en un vinculo activo entre la tradicion artesanal y la
estética actual.

El proyecto resalta la destreza de los artesanos y reconoce el disefio del tejido
en telar como un elemento significativo en la moda contemporanea, promoviendo la
historia de la comunidad a través de disefios con estilo étnico en la industria de la

indumentaria femenina.
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6.1.1 Brain storming (lluvia de ideas)

Producto \ Estética y disefio
* Chaquetas femeninas > * Inspiracién andina
* Disefio estructurado * Motivos geomeétricos
. Tejid.o en telar como parte  Paleta cromatica natural

funcional s Texturas combinadas
* Edicion limitada

Produccion

Funcionalidad

f—-CHA UETA ———ﬁ * Coleccion capsula
Disefios atemporales Q * Colaboracion con artesanos Puruha
Siluetas entalladas

Adaptabilidad climatica
Comodidad y movilidad

* Fichas técnicas
Durabilidad de materiales Prototipado y confecciéon
. Comercializacion
Identidad y cultura _

* Venta en ferias y plataformas

Tejido artesanal integrado
Control de calidad

* Valor simbdlico del tejido

digitales
* Saberes ancestrales * Estrategia de marca con identidad
* Coautoria con artesanos cultural

* Preservacion del patrimonio textil

Packaging sostenible
* Promocién en redes sociales

Figura 17. Lluvia de ideas

Fuente: Elaboracion propia
127



6.2 Perfil del cliente

El publico objetivo de la coleccidn estd conformado por mujeres entre 25y 35
afios. Estas consumidoras valoran las prendas que integran tejidos artesanales,
especialmente aquellas que reflejan la identidad de los pueblos originarios, como el
pueblo Puruh&. Reconocen en ellas no solo un valor estético, sino también un impacto
positivo en las comunidades productoras y en la sostenibilidad del entorno.

Se trata de mujeres contemporaneas que buscan diferenciarse mediante
propuestas de disefios originales, con sentido y propdsito. Prefieren productos
elaborados de forma ética, que promuevan el comercio justo, los procesos y la
preservacion de saberes ancestrales. Ademas, priorizan la calidad, durabilidad y
funcionalidad de las prendas, considerando su uso tanto en contextos cotidianos como
en espacios profesionales o culturales. Estas usuarias rechazan el consumo masivo y
optan por una moda responsable, que les permita expresar su identidad personal a

través de piezas que cuentan una historia.

6.2.1 Moodboard del perfil del cliente.

Figura 18. Moodboard del perfil del cliente
Fuente: Elaboracién propia
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6.3 ldentidad de marca.

La marca KHILLWA tiene una identidad visual sélida, que combina formas
geomeétricas y colores simbolicos, se conecta con las raices culturales del pueblo
Puruhd, donde los tejidos en telar han sido parte fundamental de la tradicidn ancestral.
Estos tejidos no solo son una manifestacion de la creatividad de los artesanos, sino
también un reflejo de la historia, las creencias y los tejidos transmitidos de generacion

en generacion.

El logotipo presenta formas geométricas entrelazadas que simbolizan los
tejidos en telar. Las lineas que se cruzan evocan los patrones que se crean durante el
proceso artesanal, y los colores inspirados en los pigmentos naturales que los artesanos
utilizan en los textiles. El uso de los colores rosa, azul y verde representa la diversidad
y riqueza de la cultura Puruhd, El contorno romboidal simboliza una estructura sélida
y balanceada, que refleja los valores de la marca como la forma en que el telar entrelaza

hilos de manera firme y precisa.

La marca busca un equilibrio entre lo moderno y lo tradicional. Al integrar los
tejidos artesanales en una coleccion de indumentaria femenina, KHILLWA crea una
propuesta que respeta y promueve el trabajo de los artesanos de Puruhd, al mismo

tiempo que responde a las necesidades y preferencias de un publico contemporaneo.

En conjunto, KHILLWA no solo busca destacar por su estética y calidad, sino
también por su impacto social y cultural. Su objetivo principal es ofrecer prendas que
cuenten una historia y que celebren la tradicién artesanal, mientras fomenta una moda

mas inclusiva y consciente.
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Mision

Fusionar el disefno contemporaneo de indumentaria femenina con el tejido en telar, preservando y
promoviendo el arte y la cultura de los artesanos Puruhda. Busca a través de la colaboraciéon y el
reconocimiento de su labor, crear prendas Unicas y sostenibles que conecten la tradicién con la actualidad.

Vision

Ser una marca referente en la moda étnica y sostenible, reconocida por su compromiso con la
preservacion de los tejidos tradicionales y su capacidad para innovar en el disefio de prendas . Aspira
construir una conexion cultural, inspirando a la industria de la moda a valorar y respetar el trabajo
artesanal mientras generamos un impacto positivo en las comunidades y el medio ambiente.

Figura 19 Manual de marca

Fuente Elaboracion propia

Valores de la marca

AUTENTICIDAD HISTORIA SOSTENIBILIDAD

Las prendas no son solo
productos; son piezas que Es una conexién hacia el pasado.
cuentan una historia. Se son portadoras de historias. Cada
refleja en cada hilo tejido a puntada, cada patron, es un

mano y en la colaboracion homenaje a los artesanos.
directa con los artesanos.

Utiliza materiales
sostenibles. Ademas, al
apoyar a los artesanos

locales, contribuye al
desarrollo econémico y
social de la comunidad.

Figura 20 Manual de marca

Fuente Elaboracion propia
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Logo

KHILLWA

Figura 21 Manual de marca

Fuente Elaboracion propia

Variantes del logo

KHILLWA KHILLWA

Figura 22 Manual de marca

Fuente Elaboracion propia

Tipografia
primaria secundaria
abcdefghij abcdefghij
klmniiopq klmniopqr

rstuvwxyz stuvwxyz

Figura 23 Manual de marca

Fuente Elaboracion propia
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Figura 24. Tarjeta de presentacion
Fuente Elaboracion propia

6.4 Uso de la marca.

Figura 25. Uso de la marca

Fuente Elaboracion propia
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Figura 26. Uso de la marca

Fuente Elaboracion propia

SAE 2024

ELABORADO POR: MADE IN:

KHILLWA ECUADOR

Fhbreacion. 01/07/2025  FE59) 140Z/300G

Figura 27. Uso de la marca

Fuente Elaboracion propia

6.5 Anadlisis de color de la propuesta

La paleta cromatica de la coleccion se definio a partir de los gustos y
preferencias del pablico objetivo, asi como de los lineamientos de la macrotendencia
“Regeneracion”, la cual promueve el retorno a lo esencial, la valorizacion de la
artesania y la calidad en los procesos manuales. En este contexto, los colores
seleccionados debian reflejar autenticidad, conexion con la tierra y un equilibrio entre
lo ancestral y lo contemporaneo.

Se priorizaron tonos neutros y naturales como el beige, el negro y los ocres
terrosos, los cuales evocan la rusticidad de los materiales organicos y la cercania con
el entorno andino. Estos colores funcionan como base visual para resaltar la textura de
los tejidos en telar y transmitir una estética sobria y atemporal.

También se incorporaron colores vibrantes que representan la identidad visual

del pueblo Puruhd. Entre ellos destaca el rosa clavel, una tonalidad tradicionalmente
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utilizada en los tejidos de la comunidad, que en términos técnicos corresponde a un
rosa medio calido con matiz magenta. Este color, junto con el azul, el verde y el
amarillo, aporta contraste visual y dinamismo a las prendas, reforzando el caracter
simbdlico y cultural de la propuesta.

La combinacién de estos tonos permite establecer un dialogo visual entre lo
tradicional y lo contemporaneo, generando una propuesta cromatica coherente con los
valores de sostenibilidad, identidad y diferenciacién que caracterizan a la coleccion.

6.5.1 Paleta de color de la propuesta

Figura 28. Paleta de color
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Fuente Elaboracion propia

6.6 Tendencia

Una tendencia de moda es un fendémeno social colectivo donde ciertos
comportamientos, preferencias y elecciones estéticas son adoptados simultaneamente
por un gran nimero de personas, sin que exista necesariamente una razon logica o una
coordinacion previa entre ellas. Este proceso surge de manera aparentemente
espontanea, pero esta influenciado por factores sociales, culturales y psicolégicos que
moldean los gustos colectivos en un momento histérico especifico. (Erner, 2016)

6.6.1 Macrotendencia

Al analizar las tendencias actuales en el disefio de moda, surge como
macrotendencia la integracion del tejido en telar en colecciones de indumentaria
femenina, una practica que destaca por su enfoque cultural y sostenible. Esta propuesta
busca revalorizar el patrimonio cultural mediante la colaboracion con los artesanos
Puruha, quienes aportan un profundo conocimiento de los tejidos tradicionales. Este
enfoque no solo promueve la revalorizacion de saberes locales, sino que también
fomenta un modelo de negocio ético, basado en la produccion artesanal, la
remuneracion justa y el fortalecimiento de comunidades. Ademas, la incorporacion de
estas técnicas permite la creacion de piezas Unicas que priorizan la calidad y la

durabilidad, en contraposicion al consumo masivo y desechable.

6.6.2 Tendencia

La tendencia “Regeneracion”, destacada por Inexmoda para el afio 2025, se
alinea perfectamente con el desarrollo de una coleccién de indumentaria femenina que
incorpore tejidos en telar y la colaboracién de los artesanos Puruha. Esta tendencia
promueve un enfoque hacia la sostenibilidad y el retorno a lo esencial, valorando
materiales naturales, técnicas tradicionales y procesos responsables. “Regeneracion”
busca conectar la moda contemporanea con practicas ancestrales, revitalizando la
artesania y generando conciencia sobre la importancia de un consumo mas consciente.

La incorporacion de tejidos elaborados en telar, con detalles creados por los artesanos
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Puruh@, no solo afiade valor cultural y estético a cada prenda, sino que también fomenta
el respeto por el trabajo artesanal, la preservacion de saberes locales y la sostenibilidad
ambiental. Esta tendencia enfatiza la calidad, la durabilidad y la conexién emocional
entre el usuario y la prenda, convirtiendo cada disefio en una pieza que trasciende lo

fugaz de las micro tendencias.
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Moodboard de tendencia

Figura 29. Moodboard de tendencia

Fuente Elaboracion propia

6.7 Concepto de la propuesta.
La coleccién se fundamenta en la incorporacion del tejido en telar tradicional

del pueblo Puruha como recurso textil principal en el disefio de chaquetas femeninas.
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Este tejido, elaborado manualmente por artesanos, se incorpora como parte estructural
de las prendas. La propuesta responde a un enfoque de disefio que prioriza la
autenticidad cultural, la funcionalidad y la estética, articula elementos tradicionales

con criterios actuales de construccion de prenda.

Las siluetas seleccionadas son entalladas, con lineas y proporciones
equilibradas, adaptadas a las preferencias del publico objetivo. Se emplean materiales
mixtos que combinan bases textiles industriales con aplicaciones artesanales,
generando contrastes visuales y tactiles. La paleta croméatica se compone de tonos
neutros, complementados con acentos vibrantes como rosa clavel (rosado magenta),

azul profundo, verde y amarillo, colores representativos de la identidad Puruha.

Cada prenda se desarrolla bajo criterios de sostenibilidad, procesos de bajo
impacto ambiental y produccion en pequefia escala. El disefio se apoya en fichas
técnicas detalladas, control de calidad en cada fase y colaboracion directa con los
artesanos. La coleccion se posiciona como una propuesta diferente en el mercado de

indumentaria femenina, que comunica identidad cultural a través del disefio.

138



Alfabeto visual

PURUHA

BASES

reconocida
stral

ACENTOS
TRADICION

CULTURA
TEJIDOS

COLOR

CORPORALIDAD

ARQUITECTURA

FORMAS

COMPLEMENTOS

Figura 30. Alfabeto visual
Fuente Elaboracion propia
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6.8 Elementos del disefio
Siluetas
La seleccion de siluetas entalladas en la propuesta de coleccion responde a las
preferencias estéticas y funcionales del segmento femenino comprendido entre los 25
y 35 afios, quienes priorizan prendas que definan la figura sin comprometer la
comodidad. La aplicacion de siluetas ajustadas permite enfatizar la morfologia
femenina y aporta versatilidad al disefio, integrando de manera armonica elementos
artesanales como el tejido en telar. Esta convergencia entre técnicas tradicionales del
pueblo Puruhda 'y el disefio de moda contemporaneo no solo potencia el valor estético
de la coleccidn, sino que también promueve la preservacion de la cultura mediante una
colaboracion activa con artesanos locales, fortalece asi la identidad y sostenibilidad
del proyecto.

Proporcién y linea
En esta coleccion, se emplean lineas verticales y diagonales que estilizan la
figura y refuerzan la silueta entallada preferida por el grupo objetivo. Estas lineas se
integran a través de cortes estructurados y costuras visibles que no solo aportan
dinamismo visual, sino que también permiten la incorporacion del tejido en telar como
elemento diferenciador. La linea, entendida como recurso compositivo, se manifiesta
en formas rectas y organicas que generan fluidez, adaptabilidad y contraste,
contribuyendo a una estética contemporanea sin perder el vinculo con la tradicion textil
Puruha. Ademas, se aplican textura y color que segmentan visualmente el cuerpo,
equilibrando proporciones y aportando volumen en zonas especificas para favorecer la
ergonomia y el estilo.
Funcion
En este sentido, la presente coleccion, busca responder a necesidades
especificas de confort, adaptabilidad y expresion de identidad. Por consiguiente, se
prioriza el desarrollo de prendas que, ademas de ajustarse ergonémicamente al cuerpo
mediante siluetas entalladas, integren elementos artesanales como el tejido en telar, el
cual cumple una doble funcion: estructural y estética. Asimismo, se consideran

aspectos como la seleccion de materiales, la disposicion de cortes y la ubicacion
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estratégica de detalles, con el fin de garantizar la movilidad y evitar interferencias en
zonas articulares. En consecuencia, cada decision de disefio se fundamenta en la
funcionalidad, asegurando que las prendas no solo sean visualmente atractivas, sino
también précticas y coherentes con el concepto general de la coleccion, que promueve
la fusion entre tradicion textil y moda contemporanea.
Detalles
En el desarrollo de esta coleccidn, los detalles adquieren un papel fundamental
al integrar tejidos artesanales del pueblo Puruha, como el tejido en telar, los cuales se
aplican estratégicamente en zonas visibles de las prendas para resaltar su valor estético
y cultural. Asimismo, se incorporan contrastes de textura mediante la combinacion de
materiales industriales y artesanales, generando una experiencia visual y tactil que
refuerza la singularidad de cada disefio. Por otro lado, se emplean recursos como,
cortes decorativos y aplicaciones textiles que, ademas de aportar riqueza visual,
cumplen funciones estructurales y de ajuste. Los detalles no solo embellecen la prenda,
sino que también comunican el concepto de la coleccion, fortaleciendo el vinculo entre
la moda contemporanea y lo cultural.
Estilo
El estilo de la coleccidn se caracteriza por una estética contemporanea de lineas
definidas, que busca resaltar la feminidad mediante formas estructuradas. Donde la
simplicidad formal se combina con detalles seleccionados para proyectar una imagen
moderna y sofisticada. Ademas, el uso de colores neutros y composiciones
equilibradas refuerza la identidad visual de la propuesta, permitiendo que cada prenda
comunique coherencia y funcionalidad. Este estilo responde a las preferencias de un
publico femenino joven-adulto que valora la autenticidad, la elegancia y la versatilidad
en su vestimenta cotidiana.
Estampados, bordados y acabados, terminados
En la presente coleccion, los estampados, bordados, acabados y terminados se
abordan como componentes esenciales que enriquecen tanto la estética como la
funcionalidad de las chaquetas femeninas. La incorporacion del tejido en telar dentro
de la estructura de la prenda, este tejido artesanal, elaborado en colaboracion con

artesanos Puruha, se integra como paneles principales en zonas como delanteros,
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espaldas o0 mangas, y breteles aportando textura, color y valor cultural. En cuanto a los
acabados, se prioriza la precision técnica en procesos como el remate de costuras,
dobladillos, pespuntes decorativos y la correcta colocacion de botones y etiquetas.
Estos detalles no solo garantizan la durabilidad y calidad de la prenda, sino que
también consolidan una propuesta estética coherente, donde cada elemento responde

a un enfoque de disefio consciente, funcional y significativo.

6.9 Materiales e insumos.

Para la elaboracion de las prendas se utilizé los diferentes materiales e insumos

gue se muestran a continuacion:

Tabla 21 Bases textiles

Textil Caracteristicas Proveedor

Pafio Tejido suave, excelente | Bella tela

capacidad térmica

Pafio coreano Textil suave y flexible, | Bella tela

facil mantenimiento

Tejido en telar Estructura firme y estable, | Artesanos de puruha

acabado rustico distintivo

Forro carola Superficie lisa y sedosa, | Bazar Marisol

Resistencia al desgaste

Fuente Elaboracion propia
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Tabla 22 Insumos o avios

Insumo Caracteristicas Proveedor
Botones Funcionalidad y estilo, | Bazar Marisol
Especializacion para
chaquetas
Hilos Clasificacion por | Bazar Marisol
resistencia, calidad vy
durabilidad.

6.10 Sketch o bocetos

Fuente Elaboracion propia

disefios planos por prenda o referencia
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Figura 31 Disefio de planos por prendas

rCrHoo1 FCHO02 FrCHOO3
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Figura 32 Disefio de planos por prendas

FrCHOO4 FCHOO) FCrHOO0




Materiales e insumos, usos y cuidados para la propuesta

Figura 34 Materiales e insumos, uso y cuidado para la propuesta

KHILLWA

FICHA TECNICA DE TEXTIL E INTERVENCION TEXTIL

USUARIO: Mujere (20 a 35 afios

TEMPORADA: Atemporal

ELABORADO POR: Elena Cain

REF: CH001

COLECCION: Cacha

NIDO DE TALLAS: XS@I\I- L-XL

FECHA: 28/05/2025

DESCRIPCION: Chaqueta con incorporacion de tejido n telar

MUESTRA: PANO

CARACTERISTICAS

INTERVENCION TEXTIL

C. FISICAS

C. QUIMICAS

C. MECANICAS

-Gruesa y resitente

-Posee buena capacidad de

-Textura lisa absorecién )
-Suave al tacto - Buena resistencia al
rasgado

-Tiene poca elasticidad

-Resistente a la traccién
-Resistente al desgarro
-Resistencia a la abra-
sién

El tejido en telar elaborado por los artesanos del

una manifl cultural

pueblo Puruha
¥ técnica de gran valor, donde la destreza manual se
combina con la precisién estructural del telar. La
utilizacidn de hilos de orldn. una fibra acrilica de alta

resistencia, proporciona un tejido duradero. de fécil

a a

mantenimiento y con iedades té
para diversas aplicaciones. A través de un proceso

meticuloso de urdido y trama, los artesanos logran

Puede secar a maquina

Secar colgado

No lavar en seco

gasolina y varsol

Utilizar tinicamente esencias organicas,

| D] <]

Secar bajo sombra

X
®
®

Esencias organicas o percloroetileno

'Ug.

r

SERVACIOI\{:Evitar

exposicion solar directa
a d a

o o

OBSERVACION: Excelente recuperacion del
||acabado original.

CUIDADOS patrones con texturas inicas que reflejan la identidad
¥ cosmovisién de la comunidad.
| LAVADO [ PLANCHADO |
Lavar a mano o con agua a temperatura No planchar -
@ ambiente X COMPOSICION
\ 3¢ /|Lavar cuidadosamente con agua tibia /=\|Planchar a baja temperatura -Tejido: punto Rendimiento
- — - -Ancho: 1.20 em 1.42 metros por
«w /| L-avado medio, agitacién moderada, puede . @ Planchar a temperatura media Gramaje: 215 gr/m kilo. 290 gr/m2
. /|usar agua caliente.
Lavado con agitacion normal, puede usar Puede planchar a alta pemperatura
agua hirviendo A
OBSERVACION: Evitar blanqueadores clorados que|[OBSERVACION: Evitar sobrecalentamiento gque JUSTIFICACION
pueden degradar la fibra acrilica desgaste.||puede causar lustrado superficial irreversible.
La tela pano, caracterizada por su estructura
pacta, gracias a sus propiedades de aislamien-
SECADO [ LAVADO EN SECO ] to térmico y resistencia. Su composicién, a base de

fibras de lana, permite una excelente retencién de
calor sin comprometer la transpirabilidad, asegu-
rando comodidad en climas frios. Contribuye a su
densidad y capacidad de proteccién contra agentes
externos como el viento y la humedad. Su versati-
lidad en términos de rigidez y caida facilita la
construccién de siluetas estructuradas, mientras
que su resistencia al desgaste prolonga la vida 1til
de

la prenda.
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Figura 35. Materiales e insumos, uso y cuidado para la propuesta

FICHA

USUARIO: Mujere (20 a 35 anios

TEMPORADA: Atemporal

ELABORADO POR: Elena Cain

REF: CHO0

COLECCION: Cacha

NIDO DE TALLAS: XS’M- L-XL

FECHA: 28/05/2025

DESCRIPCION: Chaqueta con incorporacion de tejido n telar

-Suave y sedoso, superficie
semi-brillante
-Gruesa y resitente
-Textura lisa
-Suave al tacto

-Excelente estabilidad a
solventes organicos
-Muy alta con aditivos UV
estabilizantes

Resistente al pilling
-Resistente a la tracciéon
-Resistente al desgarro
-Resistencia a la abra-
sién

INTERVENCION TEXTIL

El tejido en telar elaborado por los artesanos del
pueblo Puruhé representa una manifestacion cultural
¥ téenica de gran valor, donde la destreza manual se
combina con la precisién estructural del telar. La
utilizacién de hilos de orlén, una fibra acrilica de alta
resistencia, proporciona un tejido duradero, de ficil

y con P
para diversas aplicaciones. A través de un proceso
meticuloso de urdido y trama. los artesanos logran

patrones con texturas Gnicas que reflejan la identidad

Lavado medio, agitacién moderada, puede
usar agua caliente.

Planchar a temperatura media

v cosmovisién de la comunidad
Lavar a mano o con agua a temperatura ~— |No planchar =
ambiente 7 COMPOSICION
\ ¢ /|Lavar cuidadosamente con agua tibia =\ |[Planchar a baja temperatura -Tejido: punto -Rendimiento

@

Lavado con agitacic'm normal, puede usar
agua hirviendo

Puede planchar a alta pemperatura

-Ancho: 1.50 em
Gramaje: 250gr/m

1.22 metros por
kilo, 400 gr/m2

[OBSERVACION: Evitar blanqueadores clorados que |[OBSERVACION: Utilizar tela de algodén como
pueden degradar la fibra acrilica desgaste.||protecciéon para evitar marcas brillantes en lln suy e‘r‘lﬁ-
cle calandrada.

[c]

Puede secar a maquina

-3

No lavar en seco

Secar colgado

®

Utilizar unicamente esencias organicas,
gasolina y varso

posicion

OBSERVACION:

Secar bajo sombra

*®

Esencias organicas o percloroetileno

Preferible secado natural en

horizontal.

OBSERV,

ACION: Excelente recuperacién del

acabado original.

El pafio coreano, gracias a su composicion de lana
v fibras sintéticas. Su densidad favorece la resis-
tencia a condiciones climaticas adversas, propor-
cionando aislamiento térmico y proteccién contra
el viento, cualidades esenciales para prendas

Ad s

exteriores. su liger:

afelpado aporta un tacto suave y una apariencia

e

sofisticada, ideal para confecciones de alta calidad
que b bi lidad y estilo. Su
durabilidad y estabilidad frente al desgaste permi-
ten que las chaquetas mantengan su forma y

aspecto largo del

"

a lo tiempo.

Figura 36 Materiales e insumos, uso y cuidado para la propuesta
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FICHA TECNICA DE TEXTIL E INTERVENCION TEXTIL

USUARIO: Mujere (20 a 35 afios TEMPORADA: Atemporal ELABORADO POR: Elena Cain

.
REF CHOO COLECCION: Cacha NIDO DE TALLAS: XS#-M- L-XL FECHA: 28/05/2025

KHILLWA DESCRIPCION: Chaqueta con incorporacion de tejido n telar
lggfgiggfﬁu FORRO CARACTERISTICAS INTERVENCION TEXTIL

-Buena resistencia a
detergentes y solvente
-Absorcién de humedad:
Muy baja

pueblo Puruh4 representa una manifestacién cultural

-Liso y deslizante
-Suave al tacto
-Muy ligero

-Resistente a la traccién
-Resistente al desgarro
-Resistencia a la abra-
sion

v técnica de gran valor. donde la destreza manual se

combina con la precisién estructural del telar. La
utilizacién de hilos de orlén. una fibra acrilica de alta
resistencia, proporcicna un tejido duradero, de fécil
mantenimiento y con propiedades térmicas adecuadas

para diversas aplicaciones. A través de un proceso

meticuloso de urdido y trama. los artesanos logran

CUIDADOS patrones con texturas inicas que reflejan la identidad
Lavar a mano o con agua a temperatura g No planchar
[ ] %8| ambionto ' COMPOSICION
\ 30c /|Lavar cuidadosamente con agua tibia . /—\|Planchar a baja temperatura ATeji;ilo: ’i‘afgtan Readinnicits
= P = 2 -Ancho: 1.40 em 1 metros por
\ 40°¢ /| Lavado medio, agitacién moderada, puede =" Planchar a temperatura media Gramaje: 70 gr/im kilo, 90 gsmg
usar agua caliente.
Lavado con afitacién normal, puede usar Puede planchar a alta pemperatura
agua hirviendo Jan)
OBSERVACION: Nunca usar suavizantes que inter-|[OBSERVACION: Evitar presién excesiva que puede JUSTIFICACION
fieren con las propiedades de superficie. ||alterar la estructura superficial.

El forro carola, por su parte, complementa la

estructura de la chaqueta al mejorar la comodidad
[ S C o] (AP O BN SECONNNI 12 funcionalidad de la prenda. Su composicién on

Puede secar a maquina poliéster garantiza una superficie lisa y de baja
@ zg No lavar en seco friccién, lo que facilita la colocacién y el ajuste de
— la chaqueta. Ademas, su capacidad de reduccién
tilizar inicamente esencias organicas, i o 5 iz
Secar colgado @ easoling 3 varsd de electricidad estatica y su baja absorcién de

humedad contribuyen a una sensacién térmica
Secar bajo sombra . @ Esencias organicas o percloroetileno equilibrada, evitando acumulacién de calor excesi-
v o

OBSERVACION:Evitar Secado rapido al aire, evitar|[OBSERVACION: Preferible con solventes suaves
calor directo.
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6.11 Fichas técnicas (segun el caso)

Ficha técnica de disefio

FICHA INTECRAL DE DISENO

USUARIO: Mujere (20 a 35 anos

TEMPORADA: Atemporal

ELABORADO POR: Elena Cain

REF: CHOO]. COLECCION: Cacha

NIDO DE TALLAS: XS-.M» L-XL

FECHA: 28/05/2025

DESCRIPCION: Chaqueta con cuello asimétrico, cruce y bolsillo viviados

Al

PROPUESTA DE COLOR

#14-0925

Cuello asimetrico
[ ) &
y 4 3 3
-« 5
O Cinturén
3 Bolsillo viviados
== e
L f
= 5
Puiio con presilla SR
R &
TEXTIL INSUMOS Tejido en telar
‘ ‘ ‘
faa Forro Hilos Botones

Figura 38 Ficha técnica de disefio
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Figura 39 Ficha técnica de disefo

FICHA INTECRAL DF DISENO

REF: CH00

USUARIO: Mujere (20 a 35 anos

TEMPORADA: Atemporal

ELABORADO POR: Elena Cain

COLECCION: Cacha

NIDO DE TALLAS: XS.M- L-XL

FECHA: 28/05/2025

KHILLWA

DESCRIPCION: Chaqueta con cuello, cruce y bolsillo viviados

PROPUESTA DE COLOR

#20-0038

#19-3924

°| B2 Cuello asimetrico
v % &
y 4 i 3
& Botones
« 8 g
= 3
= ~ .
O Cinturén
% Bolsillo viviados
TEXTIL INSUMOS Tejido en telar
Eatiponena Forro Hilos Botones




Figura 40 Fichas técnicas de disefio

FICHA INTECRAL DE DISENO

REF: CHO0

USUARIO: Mujere (20 a 35 anos

TEMPORADA: Atemporal

ELABORADO POR: Elena Cain

COLECCION: Cacha

NIDO DE TALLAS: XS-.I\»I- L-XL

FECHA: 28/05/2025

DESCRIPCION: Chaqueta con cuello, cruce y bolsillo viviados

AR

PROPUESTA DE COLOR

#20-0036

#20-0008

DIBUJO PLANO

Cuello asimetrico

Botones

Cinturéon

Bolsillo viviados

TEXTIL

Pano coreano Forro

INSUMOS

\)

Hilos Botones

Tejido en telar




Figura 41 Fichas técnicas de disefio

FICHA INTECRAL DE DISENO

; USUARIO: Mujere (20 a 35 afios TEMPORADA: Atemporal ELABORADO POR: Elena Cain
.
REF. CHOO‘I COLECCION: Cacha NIDO DE TALLAS: XS&M- L-XL FECHA: 28/05/2025
KHILLWA DESCRIPCION: Chagqueta con cuello, cruce y bolsillo viviados
PR
‘ | SRR
O ™ Cuello i.é!le?@‘
3 Jue g
7 Rt Sl
e ey
Wi 2 % 3%, o o5
“.”'@" Botones Ieig}i@l
[Sxrok £xE
[y AL 55 oF
(% 35 £
CrSHEs o
Q éc\d@ 5 Tapa sobrepuesta *(:3*{) S
PROPUESTA DE COLOR -, s \\ IR RRRERRECE B
Rt 2K A FoRps
= b ] (% X4
KRS R Feegs
= A B
_— 5%, 58, 5% | L35, oF
() SRR FERge
Eé!‘é;!‘é)! Bolsillo viviados !‘é!', 3
(35 ot i g
P KB
e it R S
L Punos
#FFA6CA
TEXTIL INSUMOS Tejido en telar

“
Pano coreano

H#FF399B Forro Hilos Botones




Figura 42 Fichas técnicas de disefio

KHILLWA

FICHA INTECRAL DE DISENO

TEMPORADA: Atemporal

ELABORADO POR: Elena Cain

USUARIO: Mujere (20 a 35 anos
.
REF. CHOO5 COLECCION: Cacha

NIDO DE TALLAS: XS-.M- L-XL

FECHA: 28/05/2025

DESCRIPCION: Chagqueta con cuello, cruce y bolsillo viviados

N \?‘G

#

¥
Sy

&

2

PROPUESTA DE COLOR

i

SUYE
ey

J B

DIBUJO PLANO

#18-1312

Cuello

Botones

Cinturén

olsillo viviados

TEXTIL

Pano coreano

#17-1115

Hilos

INSUMOS

Botones

Tejido en telar




Figura 43 Fichas técnicas de disefio

FICHA INTECRAL DE DISENO

USUARIO: Mujere (20 a 35 anos

TEMPORADA: Atemporal

ELABORADO POR: Elena Cain

REF: CHOOG COLECCION: Cacha

NIDO DE TALLAS: XS.M— L-XL

FECHA: 28/05/2025

DESCRIPCION: Chagueta con cuello smoking, cruce y bolsillo viviados con tapa

PROPUESTA DE COLOR

ﬂ o

#200038

DIBUJO PLANO

Cuello

Botones

Cinturén

Bolsillo viviados
con tapa

TEXTIL

Pano coreano Forro

INSUMOS

Hilos Botones

Tejido en telar




Ficha de patronaje y despiece

Figura 44 Ficha de patronaje y despiece

FICHA TECNICA DE PATRONAJE Y DESPIECE

USUARIO: Mujere (20 a 35 afos TEMPORADA: Atemporal ELABORADO POR: Elena Cain

<
. .
REF* CHOO Ul coLeccion: cacha NIDO DE TALLAS: XS@ M- L-XL FECHA: 28/05/2025

KHILLWA

DELANTERO POSTERIOR

Posterior Delantero Puiio
“HOO1

Manga
CH001

Ne PIEZA TEXTIL
1 Delantero 1 Paio 1
2 Delantero 2 Tejido en telar 1
3 Posterior 1 Parnio 1
4 Posterior 2 Tejido en telar 1
5 Mangas Pano 2 1sil
E holsilla .
6 Putios Tejido en telar 2 CHOO01 Cfl‘:’llé\gl
FORRO oL 2
7 Delantero Forro 2
8 Posterior Forro 1
9 Blandis Forro 2 R
- i
10 Mangas Forro 2 i$
CANT. Cuello
CHOO01
2XT
X T=s
Hilo de tela
Dobles de tela X =
X OBSERVACION: La chaqueta esta elaborada en textil pafio, lleva forro, en el bretel, pufios y
paraate posterior lleva intervencién textil (tejido a mano).
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Figura 45 Ficha de patronaje y despiece

FICHA TECNICA DE PATRONAJE Y DESPIECE

REF: CHO0

USUARIO: Mujere (20 a 35 afios

TEMPORADA: Atemporal

ELABORADO POR: Elena Cain

COLECCION: Cacha

NIDO DE TALLAS: XS-5-M- L-XL

FECHA: 28/05/2028)

KHILLWA
DELANTERO POSTERIOR
Posterior Delantero Puiio
CHo01
2XT
Manga T=5
/ \ CHOO01
2XT
T=S

N2 PIEZA TEXTIL

1 Delantero 1 Pario coreano 1

2 Delantero 2 Tejido en telar 1

3 Posterior 1 Patio coreano 1

4 Posterior 2 Tejido en telar 1

5 Mangas Pafio coreano 2

G | Pufos Tejida n telar | 2 blsillo doree

2XT 2XT
FORRO T=8 T=5

7 Delantero Forro 2

8 Posterior Forro 1

9 Blandis Forro 2

10 Mangas Forro 2

Hilo de tela

Dobles de tela

OBSERVACION: La chaqueta esta elaborada en textil pafio, lleva forro, en el bretel, pufios y

paraate posterior lleva intervencién textil (tejido a mana).
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Figura 46 Ficha de patronaje y despiece

FICHA TECNICA DF PATRONAJFE Y DESPIFCE

USUARIO: Mujere (20 a 35 afos

TEMPORADA: Atemporal ELABORADO POR: Elena Cain

COLECCION: Cacha

NIDO DE TALLAS: X8-8-M- L-XL FECHA: 281'05/202.

REF: CHO0

Hilo de tela

Dobles de tela

DELANTERO POSTERIOR
Ne PIEZA TEXTIL
Delantero 1 Pafio coreano 1
2 Delantero 2 Tejido en telar 1
3 Posterior 1 Pafio coreano 1
4 Posterior 2 Tejido en telar 1
5 Mangas Pano coreano 2
Purios Tejido en telar 2
FORRO
7 Delantero Forro 2
8 Posterior Forro 1
9 Blandis Forro 2
10 Mangas Forro 2

Posterior Puiio
CHOO1

XT

Manga T=s

bolsillo farro

CHOO01 CHO01
2XT 2XT
T=8

OBSERVACION: La chaqueta esta elaborada en textil pano, lleva forro, en el bretel, pufios y

paraate posterior lleva intervencién textil (tejido a mano).
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Figura 47 Ficha de patronaje y despiece

FICHA TECNICA DE PATRONAJE Y DESPIECE

REF: CH00

USUARIO: Mujere (20 a 35 anos

TEMPORADA: Atemporal

ELABORADO POR: Elena Cain

COLECCION: Cacha

NIDO DE TALLAS: XS-S-M- L-XL

FECHA: 28/05/2028)

KHILLWA

DELANTERO

POSTERIOR

Deluntera 1
CHoOi
T=8

T

bolsillo forro

CHO0O01 CH0O01
2XT 2XT
T=5 T=8

N¢ PIEZA TEXTIL

1 Delantero 1 Pano coreano 1
2 Delantero 2 Tejido en telar 1
3 Posterior 1 Pano coreano 1
4 Posterior 2 Tejido en telar 1
5 Mangas Pano coreano 2
6 Puiios Tejido en telar 2

FORRO

7 Delantero Forro 2
8 Posterior Forro 1
9 Blandis Forro 2
10 Mangas Forro 2

Hilo de tela

Posterior]
CHoo1
T=8
XT

Toetorior
CHODL
T

2%

Dobles de tela X

>< OBSERVACION: La chaqueta esta elaborada en textil pafio, lleva forro, en el bretel, pufios y

paraate posterior lleva intervencion textil (tejido a mano).
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Figura 48 Ficha de patronaje y despiece

FICHA TECNICA DE PATRONAJE Y DESPIECE

USUARIO: Mujere (20 a 35 afios

TEMPORADA: Atemporal

ELABORADO POR: Elena Cain

REF: CH005 COLECCION: Cacha

NIDO DE TALLAS: X58-S8-M- L-XL

FECHA: 28/05/2028)

paraate posterior lleva intervencién textil (tejido a mano).

KHILLWA
DELANTERO POSTERIOR
Posterior Puiio
CHoO01
2XT
Manga =5
CHO%I
1 _(r]=!‘:\\|| b
EXT T
N° PIEZA TEXTIL
Delantero 1 Pafio coreano 1
2 Delantero 2 Tejido en telar 1
3 Posterior 1 Pafio coreano 1
4 Posterior 2 Tejido en telar 1
5 Mangas Pafio coreano 2 bolsillo forro
- = = 3 CHOO1 CHOO1
6 Puiios Tejido en telar SXT 2XT
FORRO =& T=8
7 Delantero Forro 2
8 Posterior Forro 1
9 Blandis Forro 2 Dolerrim
10 Mangas Forro 2
CANT.
Hilo de tela
Dobles de tela X
X OBSERVACION: La chaqueta esta elahorada en textil pafio, lleva forro, en el bretel, pufios y




Figura 49 Ficha de patronaje y despiece

FICHA TECNICA DE PATRONAJE Y DESPIECE

REF: CHOO

USUARIO: Mujere (20 a 35 afios

TEMPORADA: Atemporal ELABORADO POR: Elena Cain

COLECCION: Cacha

NIDO DE TALLAS: X8-5-M- L-XLh FECHA: 281[)5/2()24.

Hilo de tela

Dobles de tela X

KHILLWA
DELANTERO POSTERIOR
o
Posterior
Manga
CHO006
N° PIEZA TEXTIL
1 Delantero 1 Pafio coreano 1
2 Delantero 2 Tejido en telar 1
Posterior 1 Paiio coreano 1
4 Posterior 2 Tejido en telar 1
5 Mangas Paiio coreano 2 bolsillo forro
N Ao m P CHO06 CHO006
6 Punos Tejido en telar oXT 2XT
FORRO T=8 T=8
7 Delantero Forro 2
8 Posterior Forro 1
9 Blandis Forro 2
10 Mangas Forro 2

Cinturon
CHO06
2XT
T=5

OBSERVACION: La chaqueta esta elaborada en textil pafio, lleva forro, en el bretel, pufios y

paraate posterior lleva intervencion textil (tejido a manao).
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Ficha técnica de ruta operativa

Figura 50 Ficha técnica de ruta operativa

FICHA TECNICA DE RUTA CPERATIVA

USUARIO: Mujere (20 a 35 anos TEMPORADA: Atemporal

ELABORADO POR: Elena Cain

REF. CH001 COLECCION: Cacha

NIDO DE TALLAS: XS.-M- L-XL FECHA: 28/05/2025

DESCRIPCION: Chagueta con cuello asimétrico, cruce y bolsillo viviados

Ne DESCRIPCION PUNTADA MAQUINARIA
1 Corte de piezas Manual (tijera)
2 Unir breteles delantero pieza 1 y pieza 2superior 516 Overlock
3 Unir breteles delantero pieza 3 y pieza 4 inferior 516 Overlock
1 Pasar pespuntes en las piezas unidas 301 Recta

5 Unir breteles posterior pieza 5 y pieza 6 superior 301 Recta

6 Unir breteles posterior pieza 7 y pieza 8 inferior 301 Recta

7 Pasar pespuntes en las piezas unidas 301 Recta

8 Armado de bolsillo en la parte delanteras 301 Recta

9 Unir breteles delantero y posterior el cinturon 516 Overlock
10 Pasar pespuntes en la parte del cinturén 301 Recta

11 Unir hombros 516 Overlock
12 Pasar pespunte 301 Recta

13 Unir costado 516 Overlock
14 Pegar mangas 516 Overlock
15 Pegar cuello 301 Recta

16 Armado de forro (mismo paso que se realizo en la tela) 516 Overlock
17 Pulida Pulidora
18 Planchado Plancha
19 Etiquetado
20 Empacado
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Figura 51 Ficha técnica de ruta operativa

KHILLWA

FICHA TECNICA DF DUTA OPERATIVA

USUARIO: Mujere (20 a 35 afios TEMPORADA: Atemporal

ELABORADO POR: Elena Cain

REF: CHOO COLECCION: Cacha

NIDO DE TALLAS: XS’M— L-XL

FECHA: 28/05/2025

DESCRIPCION: Chaqueta con cuello, cruce y bolsillo viviados

Ne DESCRIPCION PUNTADA MAQUINARIA

S 1 Corte de piezas Manual (tijera)

. 2 Unir breteles delantero pieza 1 y pieza 2superior 516 Overlock
3 Unir breteles delantero pieza 3 y pieza 4 inferior 516 Overlock
4 Pasar pespuntes en las piezas unidas 301 Recta

.
5 Unir breteles posterior pieza 5 y pieza 6 superior 301 Reeta
\ G Unir breteles posterior pieza 7 y pieza 8 inferior 301 Recta

7 Pasar pespuntes en las piezas unidas 301 Recta
8 Armado de bolsillo vviado en la parte 301 Recta
9 Unir breteles delantero y posterior el cinturon 516 Overlock
10 Pasar pespuntes en la parte del cinturén 301 Recta
11 Unir hombros 516 Overlock
12 Pasar pespunte 301 Recta
13 Unir costado 516 Overlock
14 Pegar mangas 516 Overlock
15 Pegar cuello 301 Recta
16 Armado de forro (mismo paso que se realizo en la tela) 516 Overlock
17 Pulido Pulidora
18 Planchado Plancha
19 Etiquetado
20 Empacado

Figura 52 Ficha técnica de ruta operativa
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FICHA TECNICA DE RUTA OPERATIVA

USUARIO: Mujere (20 a 35 afios TEMPORADA: Atemporal

ELABORADO POR: Elena Cain

REF. CHOO COLECCION: Cacha NIDO DE TALLAS: XS.M— L-XL FECHA: 28/05/2025

DESCRIPCION: Chagqueta con cuello, cruce y bolsillo viviados

N- DESCRIPCION PUNTADA MAQUINARIA
1 Corte de piezas Manual (tijera)
2 Unir breteles delantero pieza 1 y pieza 2superior 516 Overlock
3 Unir breteles delantero pieza 3 y pieza 4 inferior 516 Overlock
4 Pasar pespuntes en las piezas unidas 301 Recta

5 Unir breteles posterior pieza 5 y pieza 6 superior 301 Recta

6 Unir breteles posterior pieza 7 y pieza 8 inferior 301 Recta

T Pasar pespuntes en las piezas unidas 301 Recta

a Armado de bolsillo en la parte delanteras 301 Recta

9 Unir breteles delantero y posterior el cinturon 516 Overlock
10 Pasar pespuntes en la parte del cinturén 301 Recta

11 Unir hombros 516 Overlock
12 Pasar pespunte 301 Recta

13 Unir costado 516 Overlock
14 Pegar mangas 516 Overlock
15 Pegar cuello 301 Recta

16 Armado de forro (mismo paso que se realizo en la tela) 516 Overlock
17 Pulido Pulidora
18 Planchado Plancha
19 Etiquetado

20 Empacado

Figura 53 Ficha técnica de ruta operativa
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FICHA TECONICA DF RUTA ODERATIVA

USUARIO: Mujere (20 a 35 afos TEMPORADA: Atemporal

ELABORADO POR: Elena Cain

. P
REF. CHOO COLECCION: Cacha NIDO DE TALLAS: XS.Mr L-XL FECHA: 28/05/2025

DESCRIPCION: Chaqueta con cuello, cruce y bolsillo viviados

N= DESCRIPCION PUNTADA MAQUINARIA
1 Corte de piezas Manual (tijera)
2 Unir breteles delantero pieza 1 y pieza 2superior 516 Overlock
3 Unir breteles delantero pieza 3 y pieza 4 inferior 516 Overlock
4 Pasar pespuntes en las piezas unidas 301 Recta

5 Unir breteles posterior pieza 5 y pieza 6 superior 301 Recta

6 Unir breteles posterior pieza 7 ¥ pieza 8 inferior 501 Recta

7 Pasar pespuntes en las piezas unidas 301 Recta

8 Armado de bolsillo en la parte delanteras 301 Recta

9 Unir breteles delantero y posterior el cinturon 516 Overlock
10 Pasar pespuntes en la parte del cinturon 301 Recta

11 Unir hombros 516 Overlock
12 Pasar pespunte 301 Recta
13 Unir costado 516 Overlock
14 Pegar mangas 516 Overlock
15 Pegar cuello 301 Recta

16 Armado de forro (mismo paso que se realizo en la tela) 516 Overlock
17 Pulido Pulidora
18 Planchado Plancha
19 Etiquetado
20 Empacado

Figura 54 Ficha técnica de ruta operativa
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KHILLWA

FICHA TECNICA DFE RUTA ODERATIVA

USUARIO: Mujere (20 a 35 afios TEMPORADA: Atemporal

ELABORADO POR: Elena Cain

REF: CHOO5 COLECCION: Cacha

NIDO DE TALLAS: XS'M- L-XL

FECHA: 28/05/2025

DESCRIPCION: Chaqueta con cuello, cruce y bolsillo viviados

N- DESCRIPCION PUNTADA MAQUINARIA
1 Corte de piezas Manual (tijera)
2 Unir breteles delantero pieza 1 y pieza 2superior 516 Overlock
3 Unir breteles delantero pieza 3 y pieza 4 inferior 516 Overlock
4 Pasar pespuntes en las piezas unidas 301 Recta

5 Unir breteles posterior pieza 5 v pieza 6 superior 301 Recta

6 Unir breteles posterior pieza 7 y pieza 8 inferior 301 Recta

7 Pasar pespuntes en las piezas unidas 301 Recta

8 Armado de bolsillo en la parte delanteras 301 Recta

9 Unir breteles delantero y posterior el cinturon 516 Overlock
10 Pasar pespuntes en la parte del cinturén 301 Recta

11 Unir hombros 516 Overlock
12 Pasar pespunte 301 Recta

13 Unir costado 516 Overlock
14 Pegar mangas 516 Overlock
15 Pegar cuello 301 Recta

16 Armado de forro (mismo paso que se realizo en la tela) 516 Overlock
17 Pulido Pulidora

18 Planchado Plancha

19 Etiquetado

20 Empacado

Figura 55 Ficha técnica de ruta operativa
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FICHA TECNICA DF RUTA ODPFRATIVA

USUARIO: Mujere (20 a 35 afios TEMFPORADA: Atemporal ELABORADO POR: Elena Cain

. -
REF. CHOOG COLECCION: Cacha NIDO DE TALLAS: XS.M- L-XL FECHA: 28/05/2025

DESCRIPCION: Chaqueta con cuello smoking, cruce y bolsillo viviados con tapa

N DESCRIPCION PUNTADA MAQUINARIA
1 Corte de piezas Manual (tijera)
2 Unir breteles delantero pieza 1 y pleza Zsuperior 516 Overlock
o 3 Unir breteles delantero pieza 3 y pleza 4 inferior 516 Overlock
4 Pasar pespuntes en las piezas unidas 301 Recta
¥ 5 Unir breteles posterior pieza 5 y pleza 6 superior 301 Recta
6 Unir breteles posterior pieza 7 y pieza 8 inferior 301 Recta
7 Pasar pespuntes en las piezas unidas 301 Recta
8 Armado de bolsillo en la parte delanteras 301 Recta
9 Unir breteles delantero y posterior el cinturon 516 Overlock
10 Pasar pespuntes en la parte del cinturén 301 Recta
11 Unir hombros 516 Overlock
12 Pasar pespunte 301 Recta
13 Unir costado 516 Overlock
14 Pegar mangas 516 Overlock
15 Pegar cuello 301 Recta
16 Armado de forro (mismo paso que se realizo en la tela) 516 Overlock
17 Pulido Pulidora
18 Planchado Plancha
19 Etiquetado
20 Empacado
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6.12 Photobook

168






170



171



172






6.13 Ficha técnica de costos

FICHA TECNICA DE COSTOS

USUARIO: Mujere (20 a 35 afios

TEMPORADA: Atemporal

ELABORADO POR: Elena Cain

REF: CHOO]. COLECCION: Cacha

NIDO DE TALLAS: XS88M- L-XL

FECHA: 28/05/2025

Figura 56 Ficha de costos
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KHILLWA DESCRIPCION: Sudadera top crop con capucha y frente delanvtero sublimado.
BASE TEXTIL E INSUMOS Costos indirectos- Costos Fijos
Diseriador 150
Descripeidn Unidad de medida Proveedor Cantidad de consumo Costo porunidad Costo total S Operario 95
Paiio coreany Metros Bell Teh 15§ 1L0[s 16,50 !
Forr carols Metros Bazar Marisol B 250[8 500 — ==
g Tejido en telar Metros Artesanos de Puruhd 15 § 12,50] § 1878 ngua 15
- Botones Unidad Bazar Marsol 508 020]% 1,00 Servicios Bdsicos  |Arriendo 150}
3 Hib Unidad Bazar Marisol 1B 225(§ 225 Internet 20
o Teléfono 20)
;E 3 235
N - 61,52"5% 3 2,64
E Subtotal de base textil ¢ msumos § 43,50 5 o
» MANO DE OBRA !
e Descripeion Proveedor Unidades Cantidad de consumo Valor Costo total
v Confeccion 1 1 § S0 8 5,00 PUNTO DE EQUILIBRIO
Etiqueta 1 1 b 020]§ 0.20 Costo Fijo 482,64
PVP S 73,91
Subtotal mano de obra por unidad S 520 Costos Variable S 46,78
TOTAL 17,79
Total Costos directos 5 48,70 P.E 48
Costos Deseripeidn " de costos indirectos Total
& Gastos generales Transportz, bz, agua, 5%}
E N internet, arriendo S1.44
8 Gastos adl Salarios 3% §1.44
= Gatoslmprevistos 3%| S146
L~ Total costos indirectos 56,33
‘E TOTAL COSTO DIRECTO § 48,70
@ TOTAL COSTO INDIRECTO § 6,33
S TOTAL COSTO DIRECTO + IVA 15% § 731
g UTILIDAD 30% § 14,61
v ,
PRECIO DE VENTA AL PUBLICO $ 76,95




KHILLWA

FICHA TECNICA DE COSTOS

REF: CHOO

USUARIO: Mujere (20 a 35 anos

TEMPORADA: Atemporal

ELABORADO POR: Elena Cain

COLECCION: Cacha

NIDO DE TALLAS: XS48M- L-XL

“HA: 28/05/2025

DESCRIPCION: Sudadera top crop con capucha y frente delanvtero sublimado.

Costos directos

Costos indirectos

Costos indirectos- Costos Fijos

Costos

COSTOS ADICIONALES
Descripeion % de costos indirectos

Total

Transporte, luz, agua,

Gastos generales internet, arriendo - §2.34
Gastos admin Salarios 5%) $2.34
Gatos Imprevistos 3%, $1.40)
Total costos indirectos 56,08

TOTAL COSTO DIRECTO $ 46,78

TOTAL COSTO INDIRECTO 3 6,08

TOTAL COSTO DIRECTO + IVA 15% $ 7.0

UTILIDAD 30% $ 14,03

PRECIO DE VENTA AL PUBLICO

$

7391

Figura 57 Ficha de costos
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Disefador 150
Deseripeion Unidad de medida Proveedor Cantidad de consumo Costo porunidad Costo total A Operario 95|
Paiio Metros Bella Tela 6| § 1,00 % 66,00
Pailo coreano Metros Bella Tela 6 § 10,00 § 60,00 L
Forro carola Metros Bazar Marisol 120 § 250(% 30,00 ::u ig
Tejido en telar Metros Artesanos de Cacha 6| § 1250 § 75,00 Servicios Basicos | Arriendo 150
Botones Unidad Bazar Marisol 02§ 30,00 § 6,00 Internet 20
$ N Teléfono 20
s R 235
s - 61,52%5% 3 2,64
Subtotal de base textil e msumos $ 52,78 5 482,64
Descripeion Proveedor Unidades Cantidad de consumo Valor Costo total
Confeccion ] ] s B PUNTO DE EQUILIBRIO
Etiqueta 1 1 § = $ e Costo Fijo 482,64
PVP $ 73,91
Subtotal mano de obra por unidad § - Costos Variable 5 46,78
TOTAL 17,79
Total Costos directos $ 46,78 P.E 48




KHILLWA

FICHA TECNICA DE COSTOS

REF: CH00

USUARIO: Mujere (20 a 35 afios

TEMPORADA: Atemporal

ELABORADO POR: Elena Cain

COLECCION: Cacha

NIDO DE TALLAS: XS48-M- L-XL

FECHA: 28/05/2025

DESCRIPCION: Sudadera top crop con capucha y frente delanvtero sublimado.

Costos directos

Costos indirectos

PRECIO DE VENTA AL PUBLICO

$

Figura 58 Ficha de costos
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BASE TEXTIL EINSUMOS Costos indirectos- Costos Fijos
Descripeion Unidad de medida Proveedor Cantidad de consumo Costo porunidad Costo total g‘s:?:::r 1;2
Paiio Metros Bell Tel EE 1,00] s 16,50 Sl 5
Forto carola Metros Bazar Marisol 2§ 25018 5,00 245|
Tejido en telar Metros Artesanos de Puruhi 1§ 12,50] § 12,50 :‘;i; ig
Botones Unidad Bazar Marisol 3§ 0,201 § 0,60 Servicios Basicos | amendo 150
Hilo Unidad Bazar Marsol 11§ 22518 2,25 Internet 20
N Teléfono 20
235]
§ - [mprevistos — Je1,52%5% 2,64
Subtotal de base textil ¢ insumos § 36,85
MANO DE OBRA L)
Deseripeion Proveedor Unidades Cantidad de consumo Valor Costo total
Confeccion 1 1 § 5000 § 5,00 PUNTO DE EQUILIBRIO
Etiqueta 1 1 § 020] 8 0,20 Costo Fijo 482,64
PVP 73,91
Subtotal mano de obra por unidad § 5,20 Costos Variable 46,78
TOTAL 17,79
Total Costos directos § 42,05 PE 48|
Costos Descripeion % de costos indirectos Total
Gastos aeneraks Transponc..luz‘ agua, v
N internet, arriendo §2,10
Gastos administrativos Salarios 5%j §2,10
Gatoslmprevistos 3% §1.26
Total costos indi §5.47
TOTAL COSTO DIRECTO § 42,05
TOTAL COSTO INDIRECTO § 547
TOTAL COSTO DIRECTO + IVA 15% § 6,31
UTILIDAD 30% § 12,62




FICHA TECNICA DE COSTOS

REF: CH00

USUARIO: Mujere (20 a 35 anos

TEMPORADA: Atemporal

ELABORADO POR: Elena Cain

COLECCION: Cac

“ha

NIDO DE TALLAS: XS483M- L-XL

FECHA: 28/05/2025

Figura 59 Ficha de costos
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KHILLWA DESCRIPCION: Sudadera top crop con capucha y frente delanvtero sublimado.
BASE TEXTIL E INSUMOS Costos indirectos- Costos Fijos
Disefiador 150
Deserip Unidad de medida Proveedor Cantidad de consumo Costo porunidad Costo total - Operario o5
ueldo
Paiio Metros Bella Tel 150 8 11,00] § 16,50
Forro carola Metros Bazar Marisol 2§ 250§ 500 " 2:;
u
@ | Tejido en telar Metros Artesanos de Puruhd 1,25 § 12,501 § 15,63 reua 15
=]
- Bolones Unidad Bazar Marisol is 0,201§ 0,60 Servicios Basicos  |Arriendo 150
g |hw Unidad Bazar Marisol s 258 135 Intemet 20
T Teléfono 20
..a § - 235,
§ - Imprevistos 61,52°5% 264
% Subtotal de base textil ¢ insumos § 39,98 e
2 MANO DE OBRA :
5 Descrip Proveedor Unidades Cantidad de consumo Valor Costo total
Confeccion 1 | 5 500§ 5,00 PUNTO DE EQUILIBRIO
Etiqueta | 1 § 020]$§ 020 Costo Fijo 482,64
PVP 73,91
Subtotal mano de obra por unidad 3 520 Costos Variable 46,78
TOTAL 17,79]
Total Costos directos b 45,18 P.E 48
COSTOS ADICIONALES
Costos Descripeid "% de costos indirectos Total
@ (Gastos generales jl'mmpana..lui, o, 3%
3 mternet, arriendo $2,26]
3 Gastos administrativos Salarios % $2.26)
.L_.: Galosmprevisios 3% $1,36)
= Total costos indirectos $5.87
,E TOTAL COSTO DIRECTO § 45,18
g TOTAL COSTO INDIRECTO § 587
d; TOTAL COSTO DIRECTO + IVA 15% § 6,78
=] UTILIDAD 30% § 13,55
v .
PRECIO DE VENTA AL PUBLICO $ 71,38



FICHA TECNICA DE COSTOS

REF: CH005 COLECCION: Cacha

USUARIO: Mujere (20 a 35 anos

TEMPORADA: Atemporal

ELABORADO POR: Elena Cain

NIDO DE TALLAS: XS{83M- L-XL

FECHA: 28/05/2025

KHILLWA DESCRIPCION: Sudadera top crop con capucha y frente delanvtero sublimado.
BASE TEXTIL E INSUMOS Costos indirectos- Costos Fijos
Disefiador 150
Descripcion Unidad de medida Proveedor Cantidad de consumo Costo porunidad Costo total Sueldo Operario 954
Paiio Metros Bella Tela 15 § 16,50 23]
Forro caroly Metros Bazar Marisol 2 5,00 Luz 30,
Tejido en telar Metros Artesanos de Puruhd If$ 12,50 ) Agua 15
Botones Unidad Bazar Marisol 3 8 0,60 Servicios Bisicos ﬁ:{t:g:’ 123
Hilo Unidad Bazar Marisol 1|8 2,5 Teléfono 20
235
» 7 61,52*5% $ 2,64
Subtotal de base textil ¢ insumos 36,85 s 282,66
MANO DE OBRA
Descripcion Proveedor Unidades Canfidad de consumo Valor Costo total
Confeccion 1 1 H 5008 500 PUNTO DE EQUILIBRIO
Eliqueta I ! 5 020§ 020 Costo Fijo 482,64
PVP S 73,91
Subtotal mano de obra por unidad § 5,20 Costos Variable 5 46,78
TOTAL 17,79
Total Costos directos § 42,05 P.E 48
COSTOS ADICIONALES
Costos Descripeion % de costos indi Total
2 Gaslos generales Transpote, bz o, 5%
s c infernet, arriendo 3,10
9 Gastos ad ivos Salarios 3% 2,10
_g Gatoslmprevistos %) $1.26)
= Total costos indirectos 85,47
.E TOTAL COSTO DIRECTO § 42,08
7] TOTAL COSTO INDIRECTO § 547
% TOTAL COSTO DIRECTO + IVA 15% § 631
- UTILIDAD 30% § 12,62
0]

PRECIO DE VENTA AL PUBLICO

$ 66,44

Figura 60 Ficha de costos
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KHILLWA

FICHA TECNICA DE COSTOS

REF: CH006

USUARIO: Mujere (20 a 35 aiios TEMPORADA: Atemporal

ELABORADO POR: Elena Cain

COLECCION: Cacha

NIDO DE TALLAS: XS48M- L-XL

FECHA: 28/05/2025

DESCRIPCION: Sudadera top crop con capucha y frente delanvtero sublimado.

Costos indirectos

BASE TEXTIL E INSUMOS

Costos indirectos- Costos Fijos

PRECIO DE VENTA AL PUBLICO § 66,83

Figura 61 Ficha de costos
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Disefiador 150
Descripcidn Unidad de medida Proveedor Cantidad de consumo Costo porunidad Costo total suelda Operario 95
Paiio Metros Bella Telz 1,75 § 11,00 § 19,25 o
Forro carola Metros Bazar Marisol 28 25008 5,00 ™ 0
Tejido en telar Metros Arfesanos de Puruha 1| § 10,001 % 10,00 Agua 15
Botones Unidad Bazar Marsol 38 02013 0,60 SRR rriendo 150
Hio Uniad Bazar Mariol 1B 25]s 255 H -
h 3 235
3 . Imprevistos 61,52*5% 5 2,64
Subtotal de base textil ¢ insumos b 37.10 s 48264
MANO DE OBRA
Descripeidn Proveedor Unidades Cantidad de consumo Valor Costo toial
Confecsién I 1 5 s00] 8 500 PUNTO DE EQUILIBRIO
Etigueta 1 I § 0208 0.20 Costo Fijo 482,64
PVP ) 73,91
Subtotal mano de obra por unidad § 5.0 Costos Variable 5 46,78
TOTAL 17,79
Total Costos directos 5 42,30 P.E 48
Costos Descripcion % de costos indirectos Total
Gastos generales Transports, bz agia 3%
- internet, arriendo §2,12
(Gastos adminisirativos Salarios 5% §2,12
GalosImprevistos 3% 51,27
Total costos indirectos 85,50
TOTAL COSTO DIRECTO 3 4230
TOTAL COSTO INDIRECTO 3 5,50
TOTAL COSTO DIRECTO + IVA 15% b 6,35
UTILIDAD 30% § 12,69




CONCLUSIONES

En el presente proyecto se logré cumplir con el objetivo general de disefiar una
coleccion de indumentaria femenina con la incorporacion de tejidos en telar y la
colaboracion de artesanos de puruhd, siendo una coleccion atemporal el resultado para
dar mayor visibilidad a las prendas de Puruha. En consecuencia, se concluye que:

e Larevision bibliogréfica permitid identificar que los tejidos en telar del pueblo
Puruh& son més que elementos decorativos; constituyen un sistema simbdlico
que comunica cosmovision, historia y espiritualidad. Se reconocieron formas
geométricas como rombos, zigzags (Kinku), tridngulos, la cruz andina, figuras
humanas y animales, elaboradas con fibras naturales como lana de oveja y
cabuya. Estas formas representan montafias, caminos, ciclos de vida y
elementos sagrados, lo que demuestra la riqueza cultural y simbolica de estos
tejidos.

Ademas, se evidencié que los materiales utilizados, como la lana de borrego, el
algodon y los tintes naturales, no solo aportan valor estético, sino también
sostenibilidad y conexion con el entorno. La documentacion teorica permitio
establecer una base para la seleccion de tejidos que no solo sean viables
técnicamente, sino también culturalmente significativos, asegura que la coleccion
respete y proyecte la identidad Puruha. Las entrevistas a los artesanos revelaron
que el tejido en telar es una préactica ancestral transmitida por generaciones.

Las fichas de observacion documentaron tejidos como el chumbi Kinku. chumbi

Kawifia, chumbi pisik sisa y poncho rojo de cacha, elaborados en telar de cintura

con hilos de lana y orlon. Los colores tradicionales como rosa clavel en termino

nativo rojo, azul, verde y amarillo tienen significados espirituales y naturales. Los
tejidos seleccionados fueron valorados por su resistencia, estética y adaptabilidad

a prendas contemporaneas.

e Las entrevistas a los artesanos revelaron que el tejido en telar es una practica
ancestral transmitida por generaciones, con un profundo significado espiritual

y cultural. Las fichas de observacion documentaron tejidos como el chumbi



Kinku, chumbi Kawifia, chumbi pisik sisa y poncho rojo de Cacha, elaborados
en telar de cintura con hilos de lana y orlén. Los colores tradicionales como
rosa clavel, azul, verde y amarillo tienen significados espirituales y naturales,
y fueron seleccionados por su resistencia, estética y adaptabilidad a prendas
contemporaneas.

Los artesanos mostraron apertura a colaborar con disefiadores, siempre que se

respete su herencia cultural. Esta disposicion permitié seleccionar tejidos que no

solo cumplen con criterios técnicos, sino que también conservan su valor
simbdlico. La documentacion detallada de los procesos y materiales garantiza que
la colecciébn mantenga la autenticidad de los tejidos Puruha.La coleccién
desarrollada logré integrar los tejidos en telar Puruha como elementos estructurales

y decorativos en chaquetas femeninas. Se respetaron los patrones simbélicos y se

aplicaron en zonas estratégicas como pufios, cuellos y paneles frontales. El

resultado fue una propuesta estética, funcional y culturalmente significativa, que
equilibra tradicion e innovacion.

e El grupo focal con mujeres indigenas de 25 a 35 afios revel6 una alta valoracion
por prendas que integren tejidos en telar, especialmente en chaquetas. Prefieren
siluetas entalladas, largos % y colores neutros combinados con acentos
tradicionales como rosa clavel. Consideran que estas prendas no solo son
estéticamente atractivas, sino que también representan identidad,
sostenibilidad y conexion emocional con sus raices culturales.

Las participantes destacaron que los tejidos en telar aportan autenticidad,

exclusividad y valor emocional a las prendas. Ademas, reconocieron su

contribucion a la sostenibilidad ambiental y social, al promover el comercio justo

y la preservacién de saberes ancestrales. Esta informacién fue clave para adaptar

la coleccion a las expectativas del publico objetivo.

e La coleccion desarrollada logré integrar los tejidos en telar Puruha como
elementos estructurales y decorativos en chaquetas femeninas. Se consideraron
los patrones simbolicos y se aplicaron en zonas estratégicas como pufos,
cuellos y paneles frontales. El resultado fue una propuesta estética, funcional
y culturalmente significativa, que equilibra tradicion e innovacion, y responde

a las tendencias de moda sostenible y consciente.
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Cada prenda fue disefiada bajo criterios de sostenibilidad, con procesos de bajo
impacto ambiental y produccion en pequefia escala. La colaboracion con los
artesanos permitio una fusién auténtica entre lo ancestral y lo contemporaneo,
posicionando la coleccion como una propuesta diferenciadora en el mercado de

moda femenina con identidad cultural.

RECOMENDACIONES

e Se recomienda mantener actualizada una base documental sobre los
simbolos y tejidos del pueblo Puruhd, integrando fuentes académicas y
testimonios de los artesanos, para asegurar su correcta interpretacion y
aplicacion étnica en futuras colecciones.

e Se recomienda establecer protocolos de co-creacion con los artesanos
que incluyan criterios técnicos y culturales para la seleccion de tejidos,
asegurando su viabilidad en disefio contemporaneo sin perder su
esencia simbolica.

e Se recomienda incorporar herramientas de investigacion de usuario en
futuras fases de disefio, como encuestas y pruebas de uso, para adaptar
las propuestas a las preferencias reales del publico objetivo y fortalecer
el vinculo emocional con la prenda.

e Se recomienda replicar este modelo de disefio colaborativo en futuras
colecciones, documentando el proceso creativo y técnico como parte de
una estrategia de comunicacion que visibilice el valor cultural de las

prendas y fortalezca la identidad de marca.
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