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RESUMEN EJECUTIVO

La fotografia cinematogréfica es crucial en la ambientacion cinematogréafica de

toda pelicula ya que influye en las emociones y reacciones del pablico.

Sin embargo, la falta de formacion especializada en fotografia cinematogréfica
y el poco uso de semidtica resultan en una interpretacion erronea de conceptos estéticos

y narrativos en peliculas ecuatorianas.

Para resolver esta problematica se empez6 con la observacion de la pelicula
para obtener escenas, seguido de una investigacion bibliogréafica sobre semidtica en
libros de autores especializados como Roland Barthes, Ferdinand de Saussure y
Charles Peirce, posteriormente se desarrollé un estudio de caso sobre la pelicula “Qué
tan lejos” utilizando fichas de observacion para analizar elementos semioticos y
fotograficos de 5 escenas de la pelicula, adicionalmente se entrevistd a un especialista
para cotejar la teoria y todo el proceso investigativo concluy6 en un informe que
recopila las fichas de las escenas escogidas de la pelicula, donde se incluyen escenas
de otras peliculas tanto a nivel de producciones latinoamericanas como ecuatorianas
con parametros similares que pueden aprovechar la misma metodologia para su

analisis.
El objetivo fue crear una base teorica para que los directores novatos y personal

de produccion puedan asesorarse a partir del informe del andlisis semidtico realizado.

PALABRAS CLAVES: AMBIENTACION CINEMATOGRAFICA, ANALISIS
SEMIOTICO, CINE ECUATORIANO, FOTOGRAFIA CINEMATOGRAFICA,
ESTUDIO DE CASO
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ABSTRACT

Cinematographic photography is crucial in the cinematographic setting of any

film since it influences the emotions and reactions of the audience.

Despite that, the lack of specialized training in cinematographic photography
and the little use of semiotics result in a misinterpretation of aesthetic and narrative

concepts in Ecuadorian films.

To solve this problem, it all began with the observation of the film to obtain
scenes, followed by bibliographic research on semiotics in books by specialized
authors such as Roland Barthes, Ferdinand de Saussure and Charles Peirce, later a case
study on the film "Qué tan lejos” was carried out making use of observation sheets to
analyze semiotic and photographic elements of 5 scenes from the film, additionally a
specialist was interviewed to compare the theory and all the investigative process
concluded in a report that collects the sheets of the chosen scenes from the movie,
where | included scenes from other movies both at level of latinamerican and
ecuadorian productions with similar parameters that can take advantage of the same

methodology for their analysis.
The main goal was to create a theoretical basis so that novice directors and

production personnel can get advice from the report of the semiotic analysis carried

out.

KEYWORDS: CINEMATOGRAPHIC SETTING, SEMIOTIC ANALYSIS,
ECUADORIAN CINEMA, CINEMATOGRAPHIC PHOTOGRAPHY, CASE STUDY.
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INTRODUCCION

El presente trabajo investigativo de titulacion pretende asesorar a los directores
nuevos en la industria y personal de produccién por medio del uso de la semidtica en
conjunto con la fotografia cinematografica para desarrollar ambientaciones
cinematogréaficas que logren comunicar efectivamente, el analisis semidtico realizado
a la pelicula ecuatoriana “Qué tan lejos” esta recopilado en un informe que puede ser

usado como guia.

En el primer capitulo se aborda todo lo correspondiente a marco teorico, es
decir, se plantea el problema, se justifica el porqué del trabajo, se plantean los objetivos
que el trabajo debe cumplir, se busca antecedentes de investigacion, se describe en que
se fundamenta la tesis, en pocas palabras se busca la mayor cantidad de informacion
que se pueda encontrar sobre el tema, se define las variables de investigacion y se

establece una hipotesis que tendra que comprobarse.

En el segundo capitulo se desarrolla todo lo que tiene que ver con metodologia,
es decir, el enfoque, modalidad y tipo de investigacién, también se obtiene la poblacion
y muestra con la que se va a trabajar, se trabaja con las variables escogidas y se describe

como se obtendré la informacion.

En el tercer capitulo es donde se encuentra la parte medular del trabajo ya que
se trabaja la propuesta, se analizan resultados y se verifica la hipétesis. Finalmente, en
el cuarto capitulo se describen las conclusiones obtenidas en todo el proceso del trabajo
de titulacion y se brinda recomendaciones acerca de las experiencias vividas a lo largo
de la investigacién, adicionalmente se adjuntan bibliografia y anexos relevantes en el

proceso.



CAPITULOI.
1. MARCO TEORICO
1.1.Tema

La importancia de la fotografia en la ambientacion cinematografica de la

pelicula ecuatoriana “Qué tan lejos”

1.2.Planteamiento del problema

La fotografia cinematografica es un componente muy importante para la
creacion de ambientes cinematogréaficos en toda pelicula independientemente de su
género o lugar de donde provenga, por esta razon tiene el poder de influir en las

emociones y percepciones del publico.

Sin embargo, en el contexto de las peliculas ecuatorianas de género dramatico,
se han encontrado diversas problematicas que han impuesto limites para que esta

ambientacion pueda ejercer su funcién a plenitud.

La falta de una formacion especializada en el area de la fotografia
cinematogréafica puede resultar en una interpretacion inapropiada de los conceptos
esteticos y narrativos que se busca transmitir. En este punto la semiotica propuesta por
Roland Barthes (1963) que seria la base teorica podria ofrecer un enfoque de gran valor.
Barthes, con su perspectiva enfocada en el analisis de signos y simbolos en la cultura
visual, brinda herramientas para entender cémo la fotografia cinematogréafica puede
emitir significados que van mucho maés alla de lo literal, adicionalmente se investigara
autores como Charles Peirce y Ferdinand de Saussure para tener un analisis mas

profundo.

Hablando precisamente de peliculas dramaticas de Ecuador, la investigacion se

centrard en el largometraje “Qué tan lejos” donde la ambientacion esta muy marcada y

2



bien lograda, la utilizacién de la teoria de la semidtica propuesta por Barthes podria
ayudar para realizar un analisis sobre como se aplica la fotografia para transmitir

distintos significados y conceptos en las distintas escenas de la pelicula.

Por lo tanto, el problema radica en que existen varios desafios que las peliculas
ecuatorianas de drama enfrentan para lograr una ambientacion comunicativa,
principalmente se destaca la falta de una formacion especializada en fotografia

cinematogréfica.

La pregunta problema que la investigacion pretendera responder es ¢ Cuales son
los aspectos semioticos fotograficos que se aplican para construir una ambientacion

cinematogréafica que comunique efectivamente en peliculas ecuatorianas de drama?

1.2.1. Contextualizacion (Macro, Meso, Micro)

Para la contextualizacion de este tema se debe tomar en cuenta los aspectos
fotograficos que hicieron posible la ambientacion de la pelicula “Que tan lejos” que

servira de caso de estudio.

Macro

A nivel macro hay que mencionar el hecho de que las producciones
cinematogréficas han venido en auge en Latinoamérica desde hace algunos afos,
algunas mas conocidas que otras, siendo algunos casos de estudio en diferentes trabajos
de analisis y diseccion, no obstante, todas exploran las identidades locales, las

diferentes nacionalidades y las culturas de su pais de origen.

En el contexto latinoamericano, la fotografia cinematografica es un medio
crucial para expresar identidades culturales y sociales. La cinematografia en esta zona
por lo general refleja y acrecienta las particularidades locales, brindando una visién
singular de las realidades socioeconémicas y culturales. En su obra sobre el cine
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latinoamericano, Julio Garcia Espinosa (2009) propone que la cinematografia no se
limita a documentar la realidad, sino que también la interpreta, apoyando a la

construccién de una narrativa que resuena con el contexto cultural del espectador.

"Qué tan lejos" (2006), dirigida por Tania Hermida, es un ejemplo perfecto del
cine ecuatoriano contemporaneo. El largometraje cuenta la vida de dos mujeres
ecuatorianas que viajan de Quito a Guayaquil en busca de un mejor porvenir, utilizando
una narrativa que combina la comedia y el drama. En este caso, la fotografia ocupa un

rol esencial en la ambientacion cinematogréfica.

Meso

En cuanto a nivel meso, hay que tomar en cuenta otras peliculas de origen
ecuatoriano que también tienen una ambientacion bastante notoria, por ejemplo, se
puede mencionar producciones cinematograficas como La tigra, Entre monos y

gallinas, Pescador y A tus espaldas.

Todas estas peliculas cuentan historias diferentes y por lo tanto tienen diferentes
enfoques, sin embargo, lo que tienen en comdn aparte de su pais de origen, es el hecho
que la ambientacion estd sumamente marcada y es facilmente reconocible, e incluso

Ilega a aportar a la historia que se cuenta.

En el caso de “La tigra” se nota claramente que la historia se desarrolla en el
oriente ecuatoriano, “Pescador” toma lugar en la costa especificamente en Guayaquil
y el caso mas evidente es A tus espaldas, que se sitla en Quito, pero aqui la locacion
se mezcla en la trama debido a que la distincion entre el sur y el norte de la ciudad son

parte imprescindible de la historia del protagonista.

Estos son algunos ejemplos de como la ambientacion es un componente

importante para el rodaje de largometrajes, donde la ambientacion enriquece la historia



e incluso llega a interactuar con ella y contribuye a su desarrollo, por lo tanto, es un
aspecto que no debe ser tomado a la ligera.

Micro

A nivel micro, es aqui donde se habla acerca de los aspectos més especificos
detras de la filmacion del largometraje, componentes como la estética visual donde la
paleta de colores es esencial para la creacion de un ambiente ecuatoriano, el vestuario
también es un elemento crucial ya que también forma parte de la historia y ayuda a

contarla, entre otros que enriquecen la produccion.

La direccion de fotografia en "Qué tan lejos™ se destaca por su estilo naturalista,
que favorece el uso de luz natural y composiciones que fortalecen el realismo. Egas
opta por un enfoque que refleja las condiciones de vida y el contexto socioeconémico

de los personajes.

La luz natural y las localizaciones reales desempefian un papel crucial en la
creacion de una atmdsfera auténtica y atrapante, que a su vez influye en la percepcién
del viaje emocional de los personajes. La iluminacién y el color son elementos cruciales
en la fotografia de la pelicula. La iluminacion natural ayuda a crear una atmosfera
realista y legitima. La luz solar en conjunto con los reflejos y sombras crean ambientes

que reflejan el estado emocional de los personajes y las circunstancias de su entorno.

La utilizacion de planos detalles y primeros planos también es importante en la
ambientacion cinematografica. Egas consigue captar las emociones y reacciones
intimas de los personajes con estos planos, permitiendo que la audiencia conecte mas

profundamente con sus experiencias personales.



1.2.2. Arbol de problemas.

Pérdida de la identidad
cultural y su capacidad de
representar la realidad del

pais.

Distorsion de la narrativa
visual

Relego de las peliculas
nacionales a un segundo
plano en festivales y
mercados internacionales.

Composicion narrativa y su
ambientacion distorsiona el
mensaje que se pretende
transmitir.

Aplicacion inadecuada de la
semiética en peliculas de
origen ecuatoriano.

Carencia de una formacion
especializada en fotografia
cinematografica.

Falta de experiencia
audiovisual en producciones
cinematogréficas del pais.

Insuficientes fotdgrafos
especializados en disefio de
ambientacion.

Figura 1. Arbol de problemas
Elaboracion propia




1.3.Justificacion.

El trabajo acerca de la fotografia en la ambientacion cinematografica de la
pelicula ecuatoriana “Qué tan lejos” resulta conveniente ya que puede sentar un
precedente y un modelo que los directores de fotografia novatos o nuevos en la
industria pueden seguir para conseguir una ambientacion adecuada en la produccién de
peliculas, por otro lado cabe destacar que se ha escogido esta pelicula debido a que fue
presentada en diversos festivales de cine tanto nacional como internacional, donde
incluso gand premios como El Zenith de Plata para Primeras Peliculas del Festival
Mundial de Cine de Montreal, el Premio Coral de Operas Primas del Festival de Cine

de La Habana, entre otros.

El valor social de esta investigacion radica en que los espectadores dentro y
fuera del pais puedan tener ese sentimiento de orgullo y gratitud en los ecuatorianos al
reconocer el potencial de producciones nacionales para romper paradigmas sobre lo

que muchos llaman “cine de tercer mundo™.

En cuanto al aspecto practico esta investigacion involucra un analisis
exhaustivo a los elementos fotograficos y configuraciones que hacen posible la
ambientacion de la pelicula, de esta forma también se puede constituir una identidad
audiovisual propia para producciones cinematogréaficas futuras y en el proceso lograr

una comunicacion efectiva.

Por otro lado, la investigacion realiza un aporte tedrico y metodologico bastante
importante ya que para analizar los aspectos fotograficos involucrados en la
ambientacidn se tomara en cuenta investigaciones realizadas por autores especializados
en semidtica, lo cual puede resultar en una metodologia para conseguir dichos
resultados y esta misma puede ser aprovechada en proyectos audiovisuales futuros o

incluso en producciones de talla nacional.



Es un trabajo que resulta viable ya que existen varios recursos que se pueden
aprovechar y material que se puede analizar, ademés de otras fuentes que han tratado
temas similares y brindan informacion comprobada y fidedigna, todo es cuestion de
una buena organizacion, encontrar la informacion apropiada para desarrollar la
investigacion y saber filtrar la informacion para disefiar un trabajo que pueda ser usado

como fuente en un futuro.

Las consecuencias del andlisis de la fotografia involucrada en la ambientacion
de la pelicula “Qué tan lejos” resultan prometedoras, primeramente porque se dejara
de lado la imitacion de producciones extranjeras y por otro lado, el personal de
produccién nuevo en la industria podra contar con un buen bagaje investigativo y un
modelo a seguir para crear la ambientacidén cinematografica de manera apropiada y
poniendo en practica los pardmetros necesarios para lograr una comunicacion adecuada

por medio de la ambientacion.

La investigacion concluird en un informe que recopile los resultados del analisis
semiotico, este podra ser usado como una guia para el personal involucrado en el
desarrollo de ambientacion en futuras producciones.

1.4.0bjetivos

1.2.3. Objetivo general

Determinar la importancia de la fotografia en la ambientacién de la pelicula
ecuatoriana "que tan lejos" mediante un estudio iconografico para reconocer aspectos

técnicos para la construccién en una ambientacion.

1.2.4. Objetivos especificos

* Determinar los parametros iconograficos mediante un analisis visual para la

construccién de una ambientacién de peliculas.



» Sefialar aspectos iconograficos mediante una observacion cuadro por cuadro
en detalle de la pelicula “Qué tan lejos” para distinguir elementos técnicos de caracter

visual.

« Explicar la importancia de la fotografia en la ambientacion cinematografica
de la pelicula ecuatoriana "que tan lejos" mediante aspectos iconograficos para una

realizacion filmica.

1.5.Antecedentes de la investigacién
Variable Independiente (Fotografia)

Para la variable independiente es importante buscar antecedentes que

propongan definiciones, metodologias e incluso aplicaciones.

El libro titulado La fotografia, un documento social por los autores Beatriz
Elena Mdnera Barbosa y José Ignacio Chaves Gil del afio 2024 publicado por la
editorial Utadeo aborda el papel que tiene la fotografia como un documento que puede
aportar a la narrativa de acontecimientos y su documentacion, de este antecedente nos
interesa la postura de sus autores, los cuales mencionan que la fotografia “ya no es una
herramienta que simplemente acompafia una noticia, un reportaje o, en general, un
texto, sino que es en si misma un documento social que narra y que construye tejidos
de relatos” (Munera, 2024, pag. 29). Es importante tener en cuenta este libro debido a
que propone y evidencia la idea de que la fotografia es una herramienta mucho mas
importante de lo que se podria imaginar, es un recurso valioso que brinda mucho

impacto al momento de compartir historias.

En otro escenario, el trabajo de tesis que lleva por titulo La fotografia en el
marketing turistico del cantdon Ambato del autor Fernando Israel Guerrero Ochoa del
afio 2022 de la carrera de Turismo de la Universidad Técnica de Ambato trata sobre
como la fotografia interviene en el turismo de la ciudad, aqui se detalla como las
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personas que visitan la ciudad se sienten incentivadas a hacerlo gracias las fotografias,
principalmente por las emociones y sensaciones que estas provocan en ellos, es un
antecedente que nos compete debido que explora la capacidad que tiene esta disciplina
para convertirse en un arte bello y complejo, pues va mas alla del hecho de ser solo una
imagen estatica, como tal es capaz de transmitir emociones y varios sentimientos
brindando al espectador la capacidad de interpretar las imagenes en base a la nocion
que se tenga del contexto (Guerrero, 2022). Este trabajo debe ser tomado muy en cuenta
ya que en la investigacion que se va a desarrollar en torno a la pelicula existe una gran
variedad de locaciones y escenarios, cada uno transmite sensaciones diferentes y este
es uno de los parametros que se deben analizar, por lo que esta tesis puede contribuir a

la construccidn de la metodologia que se utilizara.

Por otro lado, el trabajo de tesis titulado La fotografia y la iluminacion en la
pelicula Casablanca de Michael Curtiz, del autor José Antonio Mufioz Jiménez del afio
2020 publicado por la Universidad de Malaga aborda cémo la iluminacion es un
aspecto inherente a la fotografia cinematografica que ademas contribuye a contar la
historia e incluso la de los personajes que intervienen. Es un antecedente que nos
interesa ya que muestra la forma en que la fotografia y la iluminacién se encargan de
materializar elementos narrativos de la literatura en imagenes fisicas (Mufioz, 2020)
Este trabajo es muy importante ya que demuestra el uso de la fotografia para con la
comunicacion audiovisual, gracias a esto pone en evidencia los usos que puede tener si

esta se aplica de forma intencional.

Otro antecedente es un libro llamado Vida animal: figuraciones no humanas en
el cine, la literatura, y la fotografia de la autora Valeria de los Rios del afio 2022
publicado por Ediciones Metales Pesados trata de la forma en que la fotografia también
se relaciona con algunas de las bellas artes de la actualidad, brindando mensajes
contundentes de una forma mas visual, lo interesante de este antecedente son los
estudios de caso que se presentan, por ejemplo, el libro fotografico titulado “El
rectangulo en la mano” por Sergio Larrain, donde se muestran imagenes de nifios
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abandonados, se sefiala que en la fotografia el sujeto viene dado por la geometria (de
los Rios, 2022, pag. 71). Este libro es util debido a que muestra diversas interacciones
que la fotografia experimenta con otro tipo de medios para brindar una mayor
comprension del mensaje, es basicamente la parte medular del trabajo de titulacion que

se va a desarrollar, por lo que puede usarse como una de las bases de la investigacion.

El libro titulado Mira y fotografia del autor Jesus Pastor del afio 2022 publicado
por Editorial GG trata sobre la fotografia y todo lo que tiene que ver con técnica y
ciertos parametros que deben tenerse en cuenta que pueden servir para crear
composiciones con mucho significado, es un documento que nos compete debido a que
brinda mucha informacién técnica sobre la fotografia, por ejemplo, Pastor (2022)

atestigua:

“tomé esta fotografia mientras paseaba por una zona céntrica y abarrotada. La
inclinacion de la imagen acentla el desequilibrio del momento, pero que su
fragilidad encaje aprisionada entre dos vallas blancas fue cosa del azar” (Pastor,

2022, pég. 116).

Es un libro crucial para entender como funciona la fotografia, asi como los
parametros que estan involucrados en esta. Este articulo que lleva por nombre La
fotografia como estrategia para formar en ciudadania por las autoras Angélica Maria
Rodriguez Ortiz y Betty Montoya Trujillo del afio 2019 publicado por la revista Jangwa
Pana ofrece un vistazo de como la sociedad cada vez esta mas familiarizada con la
fotografia y se ha tornado algo bastante cotidiano ya que hoy es tan comin tener un
teléfono con cdmara, este es un buen recurso ya que pone en evidencia que cualquiera
puede tomar buenas fotografias, compartirlas con el publico, incluso llevandolas a un
nivel artistico, ya que aporta, a partir de la técnica, la imagen y el color, componentes
que llevan a desarrollar la sensibilidad en quien la contempla y en quien posee la

destreza para capturar en una imagen un mundo entero (Rodriguez, 2019, pag. 5). Sin
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duda un gran antecedente para entender cdbmo la fotografia cuando es bien aplicada
puede embellecer hasta la m&s mundana de las historias.

Por otro lado, esta ponencia titulada Fotografia, COVID-19, participacion
ciudadana y redes sociales: documentar y preservar el testimonio colectivo, por los
autores Freixa Pere, Mario Pérez-Montoro, Javier Guallar y Lluis Codina del afio 2021
publicada por la Universidad del Pais Vasco trata sobre la intervencién de la fotografia
en la época de la pandemia, es un antecedente a tomar en cuenta ya que una vez mas
evidencia el papel de la fotografia a la hora de rememorar eventos, después de todo la
fotografia ha capturado algunos de los momentos més importantes de la historia
humana, por ejemplo, la época del COVID-19, donde Codina, Guallar, Pere y Pérez

(2021) aseguran:

“La tragedia colectiva encuentra en las imagenes estaticas que ofrece la camara
fotografica representaciones que, por su capacidad en convertirse en manifiestos
iconicos, devienen expresion universal, comunmente en el enaltecimiento de la

heroicidad y en el reconocimiento colectivo en forma de actos de solidaridad”

(pég. 8).

Hay que usar este antecedente debido a que muestra el uso de la fotografia en
tiempos recientes, puede ser Util para analizar como la disciplina ha evolucionado en
los ultimos afios y contrastar la fotografia actual de la que se utiliz6 en la época en que

la pelicula se estreno.

Por otro lado, esta el articulo que lleva por titulo Cine, fotografia y arquitectura:
la composicion simétrica y la nocion de arquitecturizacion en la obra de Wes Anderson.
Antecedentes visuales de la pelicula La cronica francesa (2021) del autor Manuel
Blanco-Pérez del afio 2022 publicado por Ediciones Complutense, aborda la
interaccién de la fotografia y el cine, ya que es otro campo donde esta es el elemento
principal en toda produccion cinematogréafica, un articulo muy completo ya que detalla
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la importancia de la fotografia en las peliculas pese a que no fue considerada una
expresion artistica sino hasta tiempos recientes, Blanco (2022) afirma que:

“Hasta la modernidad no fue considerada como arte, y porque, en el campo de las
ciencias sociales, hasta bien entrado el siglo XX, y por motivos técnicos, no pudo

ofrecer mucho mas que meras reconstrucciones artificiales de la vida y del mundo”

(pag. 9).

Es un antecedente muy importante para la investigacion ya que muestra a la
fotografia como parte esencial del cine, ademas de que puede usarse como base para el

analisis que se tratara en el trabajo de titulacion.

Otro antecedente bastante importante es el articulo titulado Walter Benjamin:
modos de melancolia fotografica de la autora Victoria Mateos de Manuel del afio 2022
publicado por la revista Foto cinema, aqui se habla sobre uno de los expertos que mas
ha hablado acerca de la fotografia, Walter Benjamin, quizas el primero en brindarle el
peso emocional del que goza hoy en dia, es un antecedente interesante ya que describe
la postura que tenia Benjamin sobre la fotografia, asi como reflexiones que pueden
enriquecerla, Mateos de Manuel (2022) menciona que Walter Benjamin en su libro
“Breve historia de la fotografia” la define como més que recuerdos plasmados, “No se
trata exactamente de nostalgia, sino de una experiencia mas rica y compleja, pero
también incomoda” (pag. 4). Es un articulo interesante y Gtil ya que presenta de forma
resumida la postura de uno de los expertos en fotografia y sirve como base

metodoldgica para la investigacion.

Por otro lado esta el articulo titulado Lorena Estrada: Fotografia de la
Cotidianidad del autor Eliseo Escobar Reséndiz del afio 2023 publicado por la revista
Croma donde se aborda a uno de los exponentes de la fotografia mas reconocidos
actualmente, Lorena Estrada, una fotografa que se especializa en fotografia cotidiana,
este articulo brinda un vistazo a la postura de una excelente fotografa y como la
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fotografia esta cada vez més insertada en la vida cotidiana, pues ella asegura que “la
fotografia es un medio omnipresente que ha cobrado gran importancia para las
dindmicas, no solo del arte, sino de la vida contemporanea” (Escobar, 2023, pag. 2).
Este antecedente puede brindar ese aire humanista y cotidiano a la investigacion, ya
que incluso la fotografia del dia a dia si se trabaja de forma adecuada y técnica puede
ser impresionante, se puede aprovechar la postura de Estrada para el analisis

Variable Dependiente (Direccion de fotografia en ambientacion cinematografica)

Para esta variable como tal se podria hacer uso de estudios relacionados con

peliculas ecuatorianas similares e incluso a peliculas del mismo género.

Por lo tanto, este trabajo de tesis titulado Evolucién discursiva del cine
ecuatoriano del autor Angel Alejandro Luna Boada del afio 2023 de la Universidad
Politécnica Salesiana del Ecuador aborda un estudio realizado a la evolucion del
discurso en producciones cinematograficas ecuatorianas, es un antecedente importante
ya que brinda una detallada descripcion de como el cine nacional ha ido cambiando
hasta nuestros dias, donde actualmente “una de las caracteristicas mas reconocible de
la produccién cinematografica es la manera en la que logra denotar las realidades
sociales y situaciones cotidianas a través del lente” (Luna, 2023, pag. 11). Este trabajo
ofrece una visién resumida al proceso evolutivo del cine ecuatoriano, por lo que puede

ser una base tedrica para la investigacion del proyecto de titulacion.

En otro escenario, esta este trabajo de tesis que lleva por titulo La retorica de la
imagen en afiches cinematograficos ecuatorianos, periodo 2006-2017 del autor
Christian Santiago Tello Mayorga del afio 2019 de la carrera de Disefio Gréfico
Publicitario de la Universidad Técnica de Ambato, este trata sobre como se aprovecha
el uso del lenguaje visual tanto en las peliculas nacionales, asi como en los

promocionales que poseen, siendo este una poderosa herramienta, es un buen trabajo y
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muy til ya que el autor muestra varios ejemplos y estudios de caso, en base a su
andlisis Tello (2019) afirma que:

“con el uso de distintos elementos dentro del mensaje como: el uso del color o la
tipografia, pues dependiendo su utilizacion puede variar el significado para un

publico en especifico” (pag. 42).

Debido a esto, este antecedente es bastante beneficioso para mi investigacion,
ya que los estudios de caso pueden ser ocupados como guia para el anélisis que se

desarrollara en titulacion.

Por otro lado, este trabajo de tesis titulado Andlisis de las narrativas
melodramaticas en las peliculas ecuatorianas “Crénicas” y “A tus espaldas” de la autora
Leslie Odalis Chavez Rodriguez del afio 2022 de la carrera de Comunicacion Social de
la Universidad Técnica de Ambato aborda el mundo del cine ecuatoriano y varias de
sus producciones, siendo algunas de las més “Cronicas” y “A tus espaldas”, resulta un
trabajo interesante por el analisis que se realiza a estas peliculas, ademas de que ambas
son melodramaticas, Chavez (2022) define al melodrama como:

“Un nuevo método para comprender las situaciones y contextos que se
desenvuelven en una vida comun y corriente, a través de producciones
cinematogréficas y en base a sus conceptos pretende narrar los hechos y
acontecimientos tanto positivos como negativos de la sociedad, inmiscuyendo asi

aspectos politicos, sociales, econémicos o culturales” (pag. 20)
Este antecedente realizard un aporte significativo ya que su propuesta

metodologica puede ser usada como guia y la postura de la autora estd bien

fundamentada.
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En otro escenario, este trabajo de tesis titulado Video reportaje de la adaptacion
de la obra literaria al cine de la pelicula “La Tigra” del autor Diego Marcelo Cargua
Mogollon del afio 2021 de la Universidad Politécnica Salesiana trata de recordar que
el cine ecuatoriano también participa en adaptaciones de obras literarias, como en el
caso de la obra “La Tigra”, es un antecedente bastante interesante ya que toma en
cuenta que “las adaptaciones literarias son una de las tematicas que mas han tenido
éxito en el séptimo arte, sea cual sea su género, comedia, drama, o ciencia ficcion, sus
historias han sido atrapantes y digeribles para el piblico” (Cargua, 2021, pag. 15). Es
un trabajo importante y bien desarrollado ya que hace un analisis completo de una
adaptacion cinematografica de una obra literaria conocida en el pais, sirve como una

guia al momento de analizar la pelicula en la que se centrara la investigacion.

Adicionalmente, esta otro trabajo de tesis llamado Lucha y resistencia: el
documental indigena ecuatoriano en la década 2010-2020 del autor Jonathan Hernan
Chango Guanoluisa del afio 2022 de la carrera de Comunicacién Social de la
Universidad Técnica de Ambato donde se muestra que también existen producciones
ecuatorianas centradas en mostrar una realidad usando el género documental, que como
dato curioso, es asi como empez0 el cine ecuatoriano, en la época de 1970-1980, es un
trabajo muy completo donde el andlisis concluye que se produjeron un conjunto de
peliculas que dan cuenta del proyecto de nacién al que aspiraban los mestizos como
una estrategia para modernizarse y sus tensiones con el naciente movimiento indigena
(Chango, 2022). Este es un trabajo de titulacion que sirve como antecedente debido a
que una vez mas es un estudio de caso que puede ser utilizado como guia, ademas de

que tiene un analisis metodoldgico muy bueno.

También hay que tomar en cuenta este trabajo de tesis titulado Estudio de la
representacion de identidad nacional y estereotipos a partir de las visualidades
cinematogréficas en: A tus espaldas, Ratas Ratones Rateros y Pescador del autor Kevin
Ivan Duefias Nufiez del afio 2022 de la Universidad Andina Simon Bolivar, este analiza
los estereotipos e identidades de los personajes de algunas de las producciones
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cinematogréficas nacionales mas conocidas del pais, es un trabajo que nos interesa
debido al analisis que realiza a la identidad cultural ecuatoriana representada en la gran

pantalla, Duefias (2022) define la identidad cultural como:

“la forma de ser y forma de ver del protagonista ecuatoriano, es decir que la
identidad cultural parte de una cultura, arraigada a la forma de ser de una nacion,
motivo por el cual, se llega a confundir los conceptos de la identidad con
representacion cinematogréafica desviando la atencién al concepto de la identidad

nacional real” (pag. 14).

Esta tesis es un antecedente con mucha trascendencia ya que es uno de los pocos
que realiza un analisis a la cultura mostrada en las peliculas, por lo que este tipo de

postura puede servir para la investigacion de titulacion.

También hay que recordar que una pelicula es tan buena como su soundtrack,
por lo que este trabajo de tesis llamado Exploracion de la Musica Nacional Divulgada
en Producciones Audiovisuales Ecuatorianas del autor Luis Alejandro Naranjo
Alvarado del afio 2023 de la Universidad Técnica de Babahoyo , donde se habla de la
masica presente en producciones audiovisuales ecuatorianas, de este trabajo interesa el
analisis que se le hace a la musica dentro de las peliculas, después de todo, la musica
es lo que le da ambiente a toda la historia y muchas de las veces es hasta mas recordada
que la pelicula misma, en producciones cinematogréaficas ecuatorianas de hecho se
lleva un paso mas alla al incluir musica nacional para difundirla mas aun, Naranjo

(2023) opina que:

“Al democratizar el acceso a producciones audiovisuales nacionales se crea un
gran aporte a la divulgacion para el publico en general. Esto demuestra que
actualmente existe un crecimiento en el interés por parte de ejecutivos que

apuestan por invertir en productos nacionales” (pag. 24).
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Esta tesis funciona como antecedente debido a que analiza otro elemento que
puede potenciar la semidtica de una pelicula, por lo que el analisis que realiza puede

ser otra guia para tomar en cuenta.

Por otro lado, esté este libro titulado Cine de lo posible del autor Erik Bullot del
afio 2021 publicado por Ediciones Metales Pesados, este aborda que otro elemento
importante de las peliculas ecuatorianas y del cine en general son las actuaciones de
sus respectivos actores, Un libro que nos interesa porque explora unos de los
componentes mas importantes en cualquier produccion audiovisual, incluso brindando
una enfoque técnico a las actuaciones, donde “Muchas performances artisticas se
proponen hoy reemplazar la pelicula por su enunciacion, adoptando la forma de una
conferencia ilustrada o de un recital” (Bullot, 2021, pag. 17). El libro es bastante
interesante y logra hacer una diseccion de lo que es una buena actuacion, un
antecedente que sirve para poder analizar el performance de los actores de la pelicula

que se tratara en titulacion.

Ya se habia hablado acerca de como el cine puede ser una herramienta para
transmitir cultura y como medio de expresion, sin embargo, existe este trabajo de tesis
titulado El Cine: Forma de auto representacion de los imaginarios colectivos Kichwa
Otavalo de la autora Maria Fernanda Lupera Villavicencio del afio 2019 de la Facultad
de Jurisprudencia y Ciencias Sociales de la Universidad Técnica de Ambato, este trata
del caso de filmografia indigena ecuatoriana que resulta fascinante, nos sirve debido a
que estudia y evidencia la interaccion directa que tiene el cine con la cultura ya que
“Repensar el cine y sus formas de representacion en el Ecuador en pro del desarrollo y
cambio social permite plantearlo como un espacio para la reivindicacion y
empoderamiento de las identidades culturales” (Lupera, 2019, pag. 21). Es un gran
trabajo que cumple perfectamente su rol de antecedente para mi investigacion ya que
analiza la cultura del pais que también esta presente en la pelicula Qué tan lejos, por lo

que el analisis cultural realizado sirve como una guia.
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Otro trabajo de tesis que realiza un estudio de caso es el llamado Viéndote a los
ojos amorcito mio, el discurso melodramatico en la pelicula “El Secreto de sus 0jos”
de la autora Ruth Carolina Jiménez Garcés del afio 2022 de la carrera de Comunicacion
Social de la Universidad Técnica de Ambato, este aborda un analisis a la pelicula
ecuatoriana “El Secreto de sus 0jos” y su discurso melodramatico, lo mas destacado de
este trabajo es su postura con respecto al melodrama, la autora lo describe como “el
melodrama es una obra teatral que combina la palabra en verso, con mimica, masica
que promueve el sentimentalismo y la actuacion dramatica de los personajes que
intervienen en la historia, en su discurso se aprecian sentimientos profundos” (Jiménez,
2022, pég. 19). Este antecedente nos sirve ya que analiza el discurso de la pelicula,
misma que pertenece al mismo género cinematografico que la pelicula de mi proyecto
de tesis, la postura de la autora respecto al melodrama es interesante y un referente que

se puede tomar en cuenta.
1.6.Fundamentacion
1.2.5. Fundamentacién legal

e Ley 29. Ley de fomento del cine nacional

ARTICULO 1
La presente Ley regula el régimen de incentivos que el Estado reconoce a la
industria del cine nacional, con la finalidad de estimular las actividades dedicadas

a este tipo de producciones en el pais.
ARTICULO 2
Para hacer efectivos los beneficios contenidos en esta Ley, el Consejo Nacional de

Cinematografia debera emitir la correspondiente calificacidn de pelicula nacional,

a las obras cinematograficas, que, siendo producidas por personas naturales o
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juridicas con domicilio legal en el Ecuador, reunan por lo menos dos de las

siguientes condiciones:

Que el director sea ciudadano ecuatoriano o extranjero residente en el Ecuador;
Que al menos uno de los guionistas sea de nacionalidad ecuatoriana o extranjero
residente en el Ecuador;

Que latematica y objetivos tengan relacion con expresiones culturales o historicas
del Ecuador;

Ser realizadas con equipos artisticos y técnicos integrados en su mayoria por
ciudadanos ecuatorianos o extranjeros domiciliados en el Ecuador; y,

Haberse rodado y procesado en el Ecuador.

No podran obtener estos beneficios las obras cinematograficas producidas con
fines publicitarios, ni las telenovelas o los programas de television. Se garantizara
la libertad de creacion de los productores de cine.

ARTICULO 3

Por la produccion de obras de cine, las personas naturales o juridicas calificadas
por el Consejo Nacional de Cinematografia estaran exentas de las tasas que graven

la filmacidn y ejecucion de las mismas dentro del pais.

ARTICULO 4

El Banco Nacional de Fomento y/o la Corporacion Financiera Nacional
concederan créditos con tasas de interés y plazos preferenciales, destinados a la
produccion nacional de peliculas, documentales, obras artisticas y culturales para
cine.

ARTICULO 5
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Serén beneficiarios de esta Ley las coproducciones cinematogréficas que ejecuten
empresas nacionales asociadas con empresas extranjeras, siempre y cuando

cumplan las condiciones previstas en el articulo 2.

ARTICULO 6

Créase el Consejo Nacional de Cinematografia como una persona juridica de
derecho puablico, con patrimonio propio, con sede en la ciudad de Quito. Es el
organismo encargado de dictar y ejecutar las politicas de desarrollo
cinematogréafico en el Ecuador y estard conformado por:

El Presidente del Instituto Ecuatoriano de la Propiedad Intelectual-1EPI- o el
Director Nacional de Derechos de Autor en su representacion, quien lo presidirg;
Un delegado del Ministro de Industrias y Comercio Exterior;

Un delegado del Ministro de Educacion y Cultura;

El Presidente de la Casa de la Cultura Ecuatoriana o su delegado;

Un representante de los productores cinematogréaficos;

Un representante de los directores y guionistas; vy,

Un representante de los actores y técnicos cinematogréaficos.

El Consejo Nacional de Cinematografia, se reunira de manera ordinaria, por lo
menos dos veces al afio y extraordinariamente cuando sea necesario. Las
resoluciones de este Consejo deberan adoptarse con el voto favorable de al menos
cuatro de sus miembros. Los representantes a los que se refieren los literales e), f)
y g) seran elegidos por sus respectivas asociaciones gremiales o profesionales a

través de colegios electorales convocados por el Tribunal Supremo Electoral.

ARTICULO 7

Son deberes y atribuciones del Consejo Nacional de Cinematografia:
Establecer el fomento de la produccion cinematografica y audiovisual nacional,
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Establecer la difusion y promocion nacional e internacional del cine ecuatoriano;
Establecer sistemas para la mejora de la competitividad en el sector de produccion
de audiovisuales;

La ratificacion de los programas de cooperacion internacional en apoyo de la
actividad cinematografica nacional;

Designar y remover al Director Ejecutivo;

Aprobar anualmente el plan operativo, el plan de ejecucion del Fondo de Fomento
Cinematogréfico, el informe de labores y el presupuesto de la entidad presentados
por el Director Ejecutivo; y,

Calificar los proyectos cinematogréaficos de conformidad con los requisitos del

articulo 2 de la presente Ley y su reglamento.

ARTICULO 8

El Director Ejecutivo sera designado por el Consejo Nacional de Cinematografia
y durara en sus funciones un periodo de cuatro afios. Para ser designado Director
Ejecutivo se requiere acreditar experiencia profesional en la gerencia y
administracion de proyectos culturales y cumplir con los demas requisitos que se
sefialen en el reglamento respectivo. El Director Ejecutivo sélo podré ser removido

de sus funciones por las causales establecidas en el reglamento.

Son funciones del Director Ejecutivo, las siguientes:

Ejercer la representacion legal del Consejo Nacional de Cinematografia;

Elaborar el plan operativo, el plan de ejecucién del Fondo de Fomento
Cinematogréfico, el informe de labores y el presupuesto de la entidad, los mismos
que seran sometidos a la aprobacion del Consejo Nacional de Cinematografia;
Ejecutar el plan operativo y el plan de ejecucién del Fondo de Fomento

Cinematogréafico aprobados;
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Suscribir convenios nacionales e internacionales en apoyo de la actividad
cinematogréfica local;

Convocar a las reuniones ordinarias y extraordinarias del Consejo Nacional de
Cinematografia y participar de las mismas con voz pero sin derecho a voto;
Nombrar al personal administrativo y técnico del Consejo Nacional de
Cinematografia; y,

Las demas que le asignen la ley y los reglamentos.

ARTICULO 9

Créase el Fondo de Fomento Cinematografico que serd administrado por el
Consejo Nacional de Cinematografia, al que tendran acceso las personas naturales
0 juridicas cuyos proyectos hayan recibido la calificacion a la que se refiere el
articulo 2 de esta Ley, y que sean calificados de conformidad con el reglamento
como peliculas nacionales independientes de especial interés artistico y cultural.
No estan comprendidas dentro de esta definicidn las peliculas producidas por
personas naturales o juridicas, que sean propietarias, accionistas o socios de las
empresas emisoras de television y de exhibicion cinematogréafica. EI Fondo de
Fomento Cinematografico podra también beneficiar a los exhibidores
cinematograficos que regularmente programen largometrajes o cortometrajes
ecuatorianos calificados por el Consejo Nacional de Cinematografia.

Los recursos del Fondo de Fomento Cinematografico seran destinados a apoyar
mediante concurso, ofrecer créditos o premiar la escritura, preproduccion,
produccidn, coproduccidn y exhibicidn de obras cinematograficas ecuatorianas y
de otras actividades de difusién o capacitacién, que contribuyan a fortalecer la

cultura cinematogréafica en la sociedad ecuatoriana.

Las fuentes de financiamiento del Fondo de Fomento Cinematogréafico seran:
Los que provengan del Fondo Nacional de Cultura, con atencion a las previsiones
de la Codificacion de la Ley de Cultura;
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Las donaciones, transferencias y aportes de dinero que reciba;
Los destinados en el Presupuesto General del Estado; vy,

Los aportes provenientes de la cooperacion internacional.

ARTICULO 10

A efectos de esta Ley se entiende por:

Obra cinematografica.- Es el registro organizado de tomas o imégenes asociadas
con o sin sonorizacion incorporada que, independientemente de las caracteristicas
del soporte material que la contiene y de su duracion, esta destinado esencialmente
a ser mostrada a través de aparatos de proyeccion o destinada a ser proyectadas
prioritariamente en salas de cine. Se entendera por largometraje aquellas cuya
duracién sea mayor a 60 minutos y cortometraje las que duren menos de 60
minutos.

Productor.- Persona natural o juridica que tiene la iniciativa, la coordinacion y la
responsabilidad en la produccion de la obra cinematografica.

Guionista.- Persona natural que escribe el libreto, los didlogos o la adaptacion
literaria que sirve de punto de partida para la ejecucion técnica de la obra
cinematogréafica, ya sea a partir de un argumento o idea original suya o de un
tercero.

Director o Realizador.- Persona natural a quien el productor entrega la direccion
creativa de la ejecucion de la obra cinematografica.

Coproduccién.- Es la asociacion de uno o mas productores ecuatorianos con uno
0 mas productores extranjeros, con el fin de ejecutar una obra cinematogréafica.
Exhibidor Cinematografico.- La persona natural o juridica cuya actividad
econdmica consiste en la exhibicion en las salas de cine de obras cinematograficas

a través de equipos de proyeccion de pelicula o de video.

ARTICULO 11 Reglamento.
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El presidente de la Republica expediré el reglamento para la aplicacion de esta

Ley.

ARTICULO FINAL.

La presente Ley entrara en vigencia desde la fecha de su publicacién en el Registro
Oficial.

Dada, en la ciudad de San Francisco de Quito, Distrito Metropolitano, en la Sala
de Sesiones del Congreso Nacional, a los veinte y cuatro dias del mes de enero del

afio dos mil seis. (Asamblea Nacional del Ecuador, 2006)

Ley de transformacion digital

DE LOS AMBITOS Y SECTORES AUDIOVISUALES DE APLICACION

Art. 55.- De la produccion de obra audiovisual. - Se entendera como produccion
de obra audiovisual a toda creacidn artistica o no, expresada mediante una serie de
imagenes asociadas en movimiento, con o0 sin sonorizacién incorporada,
desarrollada a través de las fases de la produccién audiovisual con el objetivo
principal de ser difundida y/o comercializada a través de espacios fisicos o
digitales, asi como en soporte fisico o digital y otros medios tecnoldgicos que
puedan existir. Son obras de produccion audiovisual, entre otras, las obras
cinematogréficas de ficcion, documentales, series de television, series de ficcion,
videojuegos, videoclips, largometrajes, cortometrajes, series web, animaciones y/o
proyectos que contemplen nuevas formas de expresién multimedia y audiovisual
y otros que se contemplen en la normativa técnica respectiva. Para los efectos

previstos en la Ley Organica para la Transformacion Digital y Audiovisual, se
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incluird la produccion de contenido audiovisual publicitario extranjero, que
contemple la inversion extranjera para la produccion de contenidos publicitarios
realizados en Ecuador. Para los efectos previstos en la Ley Organica para la
Transformacién Digital y Audiovisual, no se considerara produccién audiovisual
a las notas periodisticas, reportajes, noticieros, o transmisiones de eventos
deportivos, artisticos o de otro tipo, videos de publicidad politica 0 promocion
institucional ni a la actividad de promocidn, distribucion y exhibicién de obras
audiovisuales o cinematograficas. Dentro de la fase de desarrollo, ademas de las
actividades relacionadas con la gestion del financiamiento de la produccion
audiovisual, se entiende como parte integrante de la producciéon de una obra
audiovisual a la escritura de los materiales necesarios para la creacion de la obra
correspondiente, tales como la sinopsis, el guion, la escaleta, la biblia, los perfiles

de los personajes y otros documentos de naturaleza similar.

Art. 56.- De la produccién audiovisual nacional, de la coproduccion y de la
produccién audiovisual extranjera.- Se entendera como produccion audiovisual
nacional a toda aquella produccién audiovisual o multimedia cuyos porcentajes de
financiacion y aportes de los equipos técnicos y elencos artisticos nacionales e
internacionales estén dentro de los parametros establecidos por los convenios
internacionales de los cuales es suscriptor el Estado ecuatoriano, y conforme a lo
que establezca el Instituto de Cine y Creacion Audiovisual o quien haga sus veces.
Para que una produccion nacional pueda acceder y ser beneficiaria del Certificado
de Inversion Audiovisual debera existir un acuerdo de coproduccién celebrado
entre una productora nacional y una persona natural extranjera o una persona
juridica internacional, donde el porcentaje minimo de participacion financiera del
inversionista extranjero sea el 20% de la inversion total. Para que las empresas
coproductoras internacionales puedan acceder y ser beneficiarias del Certificado
de Inversion Audiovisual, en la parte de la inversion que hayan ejecutado en
territorio ecuatoriano, la postulacion debe hacerse por medio de la empresa
coproductora nacional que participe en el proyecto. Se entendera como produccion
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audiovisual o cinematogréfica internacional a toda aquella produccion que de
manera total o parcial es producida en territorio ecuatoriano, y que es financiada
en su totalidad por recursos internacionales. Para que una produccion internacional
pueda acceder y ser beneficiaria del Certificado de Inversion Audiovisual, la
postulacion debe hacerse por medio de una empresa productora audiovisual

nacional.

Art. 57.- De las fases de la produccion audiovisual.- Para efectos del presente
Reglamento se consideran las siguientes fases: la preproduccién, la produccion y
la postproduccion, las cuales se llevan a cabo mediante servicios audiovisuales y

servicios logisticos audiovisuales especializados.

Art. 58.- De los productores audiovisuales nacionales.- Se entenderan por
productores audiovisuales, las personas naturales o juridicas nacionales cuya
actividad economica principal esté vinculada a la produccién cinematogréfica,
audiovisual o multimedia con un minimo de un afio de actividad comprobable, y
que en su actividad econémica se dediquen a los servicios audiovisuales de la
produccion audiovisual, cinematografica o0 multimedia, o que entre sus actividades
econdmicas secundarias incluyan la prestacién de servicios audiovisuales,
cinematograficos o multimedia en cualquiera de las fases referidas en este
Reglamento. Para la aplicacion a los Certificados de Inversion Audiovisual, los
productores audiovisuales nacionales deberan contar con un contrato de
coproduccion o de financiamiento con una persona natural o juridica extranjera
para la realizacién de una obra audiovisual a desarrollarse total o parcialmente en
territorio ecuatoriano o con un contrato de prestacion de servicios para una
empresa extranjera para la realizacion de una obra audiovisual a desarrollarse total

0 parcialmente en territorio ecuatoriano.

Art. 59.- Servicios Audiovisuales y Logisticos.- Son servicios audiovisuales los
relacionados con las fases de desarrollo, preproduccion, produccién y post-
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produccion de una obra audiovisual, incluidas las de animacion y videojuegos.
Incluyen, pero no se limitan a: escritura de guion, scouting, casting, filmacion,
utileria, creacién de sets, maquillaje y peluqueria, iluminacion, sonido y
amplificacion, fotografia, actores, animacion digital, escenarios, doblaje,
vestuario, servicios administrativos, legales y otros de cualquier naturaleza que
sean necesarios para la produccion audiovisual. La norma técnica precisard y
ampliara el alcance de servicios audiovisuales incluidos bajo esta definicion. Se
entenderan como servicios logisticos audiovisuales aquellos servicios accesorios
a las fases de produccion audiovisual. Incluyen, pero no se limitan a: hospedaje,
alimentacion, transporte, servicios paramédicos en el set y otros de cualquier
naturaleza que sean necesarios para la produccion audiovisual. En ambos casos, la
norma técnica precisara y ampliara el alcance de servicios logisticos audiovisuales

incluidos bajo esta definicion. (Asamblea Nacional del Ecuador, 2023)

Ley Organica de Cultura

Capitulo 6.- Del Instituto de Cine y Creacién Audiovisual

Art. 132.- De su naturaleza juridica. El Instituto de Cine y Creacion Audiovisual
es una entidad publica encargada del desarrollo del cine y la creacion audiovisual,
con personeria juridica propia y competencia nacional, adscrita al ente rector de la
Cultura y el Patrimonio, con capacidad de gestion financiera y administrativa.

Art. 133.- De sus finalidades. El Instituto de Cine y Creacién Audiovisual tiene

entre sus finalidades las siguientes:

Fomentar la creacion y la produccion cinematografica y audiovisual nacional
independiente, diversa y de calidad, asi como la promocidn y difusién nacional e

internacional del cine y audiovisual ecuatoriano;
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Promover la expresion de la diversidad cultural del Ecuador y el ejercicio de la
interculturalidad en el &mbito de la creacion cinematografica y produccion
audiovisual;

Estimular la coproduccion con otros paises, promover la vinculacion del sector
cinematogréfico y audiovisual nacional con la produccion internacional, y
desarrollar las capacidades del sector audiovisual ecuatoriano independiente como
proveedor de servicios;

Regular y controlar la circulacion de los contenidos audiovisuales para promover
el acceso de las expresiones de la diversidad cultural en todos los soportes y
plataformas;

Promover la diversificacién del consumo de contenidos cinematograficos y
audiovisuales y su acceso para la formacion de pablicos criticos;

Promover la circulacién equilibrada de obras cinematogréficas y audiovisuales
nacionales y coproducciones en todos los segmentos del mercado y prevenir las
practicas de abuso de poder de mercado mediante la regulacién de la
comercializacion en el sector cinematografico y audiovisual; y,

Promover la investigacion, salvaguarda y preservacion del patrimonio

cinematogréafico y audiovisual ecuatoriano.

Art. 134.- De sus atribuciones y deberes. El Instituto de Cine y Creacion

Audiovisual tiene entre sus atribuciones:

a) Implementar la politica publica de fomento y promocion de la produccion y la
creacion cinematografica y audiovisual nacional independiente;

b) Coordinar la politica nacional de cine y audiovisual con las demas entidades del
Estado en todos sus niveles de gobierno;

c) Administrar los recursos de la Linea de financiamiento para la creacion
cinematografica y audiovisual del Fondo de Fomento de las Artes, la Culturay la
Innovacion, que se destinen a los creadores, productores y emprendedores del
sector cinematografico y audiovisual independiente, de conformidad a la
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normativa que se emita para el efecto, en concordancia con las politicas dictadas
por el ente rector de la cultura;

d) Impulsar la Red de Espacios Audiovisuales como un instrumento de fomento al
uso de la infraestructura cultural por parte de los gestores cinematograficos y
audiovisuales, y al acceso de los ciudadanos a una programacion cinematografica
diversay de calidad,

e) Participar en la Comision Filmica Ecuatoriana, junto con entidades publicas y
privadas relacionadas con las ambitos productivo, turistico y de comercio exterior,
asi como con los Gobiernos Autonomos Descentralizados y de Régimen Especial,
y toda otra instancia relacionada con el desarrollo del audiovisual, para desarrollar
las capacidades del sector audiovisual ecuatoriano como proveedor y exportador
de servicios, promover el territorio del Ecuador como destino para la produccion
cinematogréfica y audiovisual internacional y promover la vinculacion del sector
cinematogréafico y audiovisual nacional con la produccion internacional;

f) Emitir la certificacion de origen nacional y nacional independiente a las obras
cinematogréaficas y audiovisuales; asi como la certificacion para la exhibicion de
obras cinematograficas y audiovisuales en los diferentes circuitos, calificandolas
por grupos de edad, en atencion a la proteccion de la nifiez y la adolescencia;

g) Promover la presencia y difusién de obras ecuatorianas en los diversos
segmentos del mercado cinematografico y audiovisual mediante mecanismos de
fomento tales como tratamiento especial y prevencion de las practicas abusivas del
poder de mercado, previstos en la presente Ley y su Reglamento;

h) Incentivar el acceso de la ciudadania a la diversidad de la produccion
cinematogréafica y audiovisual y estimular la generacion de publicos criticos;

i) Coordinar con el Régimen Integral de Educacion y Formacién en Artes, Cultura
y Patrimonio la implementacion de los programas de capacitacion continua en
cinematografia y creacion audiovisual;

j) Gestionar el sistema de informacion para el monitoreo de la actividad
cinematogréafica y audiovisual y atender la obligacion de registro prevista en la
Ley Organica de Comunicacion;
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k) Desarrollar y alimentar los catalogos de servicios de su competencia en el
Sistema Integral de Informacion Cultural,

I) Emitir el criterio técnico para que el ente rector de la cultura dicte la normativa
de regulacion y control de las actividades de exhibicion cinematogréafica y
audiovisual, asi como definir mecanismos de tratamiento preferencial para las
obras de produccion nacional,

m) Crear el Registro Ecuatoriano de Cine y Audiovisual, el que estara vinculado
al Sistema Integral de Informacion Cultural y cumplira con lo establecido en el
Reglamento correspondiente;

n) Emitir la Declaracién de Interés para la Diversidad y Calidad de la
Programacién Cinematogréafica, de las peliculas que cumplen con los requisitos
establecidos en la normativa que se emita para el efecto, previamente a su
exhibicion comercial; y,

0) Las demaés que establezca la Ley.

Art. 135.- De su Directorio. El Directorio del Instituto de Cine y Creacion
Audiovisual se conformara segun las disposiciones que se establezcan en la

normativa que se emita para el efecto, en funcién de su naturaleza y fines.

Art. 136.- De las atribuciones del Directorio. El Directorio del Instituto de Cine y

Creacion Audiovisual tendréa las siguientes atribuciones y deberes:

a) Aprobar los planes operativos, el presupuesto anual y las metas e indicadores
de gestion;

b) Definir criterios para la distribucién de los recursos asignados para el fomento
y la promocion del cine y audiovisual ecuatoriano; y,

c) Las demas que la Ley y los Reglamentos le otorguen.

Art. 137.- Del Director Ejecutivo. El Instituto de Cine y Creacién Audiovisual
estara representado legal, judicial y extrajudicialmente por su Director Ejecutivo,
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quien sera designado para un periodo de cuatro afios por el Directorio, de entre los
aspirantes mejor puntuados de la convocatoria publica, de conformidad con el

Reglamento respectivo.

Ostentara la calidad de funcionario de nombramiento por concurso y de libre
remocion. Podra ser removido por mayoria simple del Directorio, en cualquier
momento del periodo para el que fue nombrado. En caso de remocion del Director
Ejecutivo, el Directorio debera convocar, en el plazo de quince dias, al concurso

respectivo para la eleccién del nuevo director.

Art. 138.- De las atribuciones del Director Ejecutivo. El Director Ejecutivo del
Instituto de Cine y Creacion Audiovisual tiene entre sus atribuciones y deberes las

siguientes:

a) Cumplir y dar seguimiento a las resoluciones expedidas por el Directorio del
Instituto de Cine y Creacion Audiovisual;

b) Someter a conocimiento y aprobacion del Directorio del Instituto de Cine y
Creacién Audiovisual los planes operativos, el presupuesto anual y los indicadores
de gestion; y ejecutar los planes operativos y el presupuesto anual,

c¢) Suscribir convenios nacionales e internacionales en el ambito del cine y el
audiovisual;

d) Nombrar al personal administrativo y técnico del Instituto de Cine y
Audiovisual;

e) Promover la cooperacion con las entidades internacionales dedicadas a la
promocion, produccion, programacion y distribucién de obras cinematograficas y
audiovisuales;

f) Presentar informes de gestion anuales al ente rector de la cultura; y,

g) Las demas que la Ley y los Reglamentos le otorguen.

Art. 139.- De la distribucién de los Recursos. Los fondos reembolsables y no
reembolsables, asi como toda ayuda o financiamiento en el sector cinematogréafico
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y audiovisual deberdn otorgarse a los beneficiarios por medio de sistemas de
concurso publico de proyectos y respetando criterios de calidad, eficiencia y

democratizacion.

El Instituto de Cine y Creacién Audiovisual deberd realizar el seguimiento y
control correspondiente del uso de los recursos por parte de los beneficiarios.
(Asamblea Nacional del Ecuador, 2016)

1.2.6. Fundamentacién Axioldgica

La presente investigacion aborda diversos valores éticos y morales que se

enlazan con la narrativa visual.

En primer lugar, la autenticidad es un valor fundamental. La fotografia en esta
pelicula ademés de capturar la realidad ecuatoriana, también muestra la diversidad
cultural y social del pais. Esta relacion con la autenticidad permite una representacion
fidedigna de la identidad ecuatoriana, generando un sentido de pertenencia y orgullo
en el pablico. Se retratan paisajes, costumbres y situaciones cotidianas, donde la

pelicula actia como un vehiculo de reconocimiento y valoracion de la cultura nacional.

Otro valor a destacar es la empatia. La cinematografia de la pelicula establece
un puente emocional entre los personajes y el publico, creando una conexion que va
mas alla de las fronteras geograficas y culturales. A través de la historia, los
espectadores experimentan la vida de los protagonistas, creando una comprension mas
amplia de sus luchas y anhelos. Este enfoque no solo potencia la experiencia

cinematogréfica, también promueve la tolerancia y el respeto hacia la diversidad.

La responsabilidad social también desempefia un papel crucial, la forma en que
se narra historias de vida y de conflicto refleja una reflexion sobre los problemas que
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tiene que enfrentar la sociedad ecuatoriana. Se abordan tematicas como la migracion y

el sentido de pertenencia, lo que invita a pensar sobre la situacion del pais.

Para terminar, la estética y la creatividad son valores reflejados en la fotografia
de “Qué tan lejos”. Se busca la belleza en la representacion visual, junto con la
innovacion en el uso de técnicas fotograficas, destaca el rol del arte como medio de
expresion. Esta creatividad no solo afianza la narrativa, sino que también sirve como
inspiracion para nuevas generaciones de cineastas y fotografos para sondear su entorno

y contar historias propias.

1.6.3 Fundamentacion Ontoldgica

La presente investigacion tiene como objetivo servir como un material de apoyo
para profesionales de produccién audiovisual nuevos en la industria que podrian
carecer de experiencia en cuanto a composicion, encuadres, o incluso manejo de

camara, aspectos que pueden aportar al desarrollo de narrativas visuales apropiadas.

1.7.Categorias fundamentales

Comunicacién
Visual

Cine Ecuatoriano

Género
Cinematografico

Direccion de
fotografia

Ambiente
Cinematografico

Variable Independiente H Variable Dependiente

Figura 2. Categorias fundamentales
Elaboracion propia

Fotografia
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1.2.7. Redes Conceptuales

1.2.7.1.  Redes conceptuales de la variable independiente
Comunicacion
visual
1
1 1 1 1 1
Funciones del Estrategias de Lenguaje <\ Direccion de
lenguaje comunicacion Visual Mensaje Visual fotografia
1 . 1
. Estiloy
Fotografia tendencia
1
1 1 1 1 1
Semidtica Iconografia Paleta de color Vestuario Maquillaje
| | | |
1 1 1 1 1 1
Signos Significante Significado Simbolo Narrativa Dennotacion Connotacion Cadigos

Figura 3. Red conceptual de la variable independiente

Elaboracion propia
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1.2.7.2.  Redes conceptuales de la variable dependiente
Cine
ecuatoriano
|
I 1
Géneros Ambiente
cinematograficos cinematografico
| |
I 1 1 1 I 1 1 1 1
Drama Documental Comedia Aventura Concepto Iluminacién Perspectiva Planos Ar;gﬂgfade
I_ Pelicula ;{Qué
tan lejos?

Figura 4. Red conceptual de la variable dependiente

Elaboracion propia
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1.8.Bases tedricas
Variable Independiente
1.2.8. Comunicacion visual

En el articulo Actas de Disefio, Cardona (2020) establece que la comunicacion
visual “es el ordenamiento, composicion de formas, figuras, imdgenes y textos que
permiten una logica interpretacion de lo que vemos. Leemos u observamos; es un
conductor de comunicacién grafica y visual.” Asimismo, la comunicacion visual forma
parte del disefio grafico mediante la ilustracion y el arte, el mismo se vuelve una forma

de expresion y creacion continua en constante evolucion.

Meza (2018) determina que “la comunicacion visual se da en torno a los
elementos significativos y expresivos de caracter visual, una manera en la que el
proceso de comunicacién es posible por representaciones y formas que significan y
expresan experiencias, mediante elementos asentados principalmente por la percepcion
visual, y que se diferencian de la manera significativa de la codificacion linguistica de
experiencias y fendmenos”. De esta forma la comunicacion visual se desarrollo
mediante representaciones y formas visuales, mientras que la comunicacién verbal es

realizada a través de una codificacion linguistica utilizando palabras.

De acuerdo Munari (2016) determina que la comunicacion visual establece que
la informacion puede ser estética y practica. En donde la informacion estética brinda
un mensaje que informa de una manera armonicay visible. Asi mismo la comunicacién

se da a través del mensaje visual.

Funciones del lenguaje

En el libro Lenguaje en accion: lenguaje, propdsitos, funciones y su relacion

con la lengua Pérez (1934) expresa que existen tres funciones: expresiva, apelativa y
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referencial, estas funciones son los distintos fines que se pueden conseguir por medio
del uso social de la lengua. Por lo tanto, toda interaccion social que involucre la lengua

tiene una finalidad y esta misma es considerada una funcion del lenguaje.

En el libro Funcion del lenguaje Colegio24hs (2004) establece que “las
funciones del lenguaje son: informativa, expresiva, directiva y ejecutiva”. Siendo la
primera funcion todo lo que conlleva la comunicacion de informacién, esto se realiza
haciendo uso de las proposiciones, estas son expresiones declarativas de las cuales se
puede decir si son verdaderas o falsas, la funcion expresiva en cambio puede usarse
para expandir sentimientos personales sin despertarlos en otras personas o también
puede usarse con la intencion de generar sentimientos similares en los oyentes, la
funcién directiva es usada para originar o impedir una accién y por ultimo la funcién
ejecutiva donde el verbo principal de la oracion es de tipo realizativo, esto implica que
quien habla realiza la accion expresada por el verbo.

Las funciones del lenguaje son aquellas distintas formas que tiene una persona
para expresar un mensaje, esto puede resultar en una combinacién que involucra la
comunicacion verbal y visual. Cuando estas funciones son utilizadas correctamente el
mensaje es transmitido de manera eficaz, siguiendo esta idea Pelayo (2001) en su libro

Lenguaje y comunicacion menciona las siguientes funciones del lenguaje:

Funcién emotiva: Se centra en la actitud del emisor al enviar un mensaje, puede
Ilegar a generar una respuesta emotiva.

Funcion estética: EI mensaje es el que Ilama la atencion ya sea por su forma o
su contenido.

Funcion conativa: También conocida como funcion apelativa, y su objetivo es
solicitar la atencion del receptor, de manera implicita o explicita.

Funcion referencial: Es conocida como denotativa o cognitiva, el mensaje esta
relacionado a una realidad, debido a esto es el mas utilizado en la comunicacion
cotidiana.
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Funcidn fatica: El mensaje esta orientado a la verificacion del funcionamiento

de los canales fisicos y psicoldgicos de la comunicacion.

Estrategias de comunicacion

En el libro Estrategias de comunicacion: disefio, ejecucion y seguimiento Rios,
Péez y Barbosa (2020) definen que “Una estrategia de comunicacion permite establecer
metas claras frente al analisis de probleméaticas comunicacionales previamente
concebidas en un proceso investigativo y que determinan metas y objetivos claros para
dar soluciones concretas a lo establecido previamente”. Por lo que podria entenderse
que las estrategias de comunicacion son un recurso que contribuye a la resolucién de

problemas de comunicacion.

Segun el libro sintaxis de la imagen: introduccion al alfabeto visual de Dondis
(2011) se establece que la informacion que es transmitida visualmente mantiene ciertas

técnicas que facilitan transmitir un mensaje siendo estas:

Equilibrio: Es una estrategia en donde se ubica un centro de gravedad en la
mitad de 2 pesos, es decir busca que los pesos visuales se encuentren divididos en 2
partes iguales. La ausencia de este equilibrio es denominada como inestabilidad, esta
genera una ilusion visual inquietante.

Simetria: Suele darse de forma simétrica, esta brinda un equilibrio axial en
donde un lado corresponde exactamente al otro lado, sin embargo, puede ser muy
estatico y aburrido, por el contrario de forma asimétrica un lado no corresponde
exactamente igual con el otro lado.

Regularidad: Favorece la uniformidad y el orden, sin embargo, su contraparte
la irregularidad, realza lo inesperado sin ajustarse a ningun plan.

Simplicidad: Constituye a la sintesis visual, mantiene un carécter directo y
simple, por otro lado, se encuentra la complejidad, la cual propone una complicacién

visual ya que esta conformada por varias unidades y elementos.
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Unidad: Esta relacionada al equilibrio que es percibido como un Unico objeto,
por el contrario, la fragmentacion es la descomposicién de los elementos en unidades
separadas que se encuentran relacionadas entre si.

Economia: Hace referencia a las unidades minimas en un medio visual, por su
contraparte la profusion se encuentra muy cargada y esta llena de detalles.

Reticencia: Hace referencia a la respuesta maxima del espectador sin el uso de
muchos elementos, mientras que la reticencia busca la exageracion.

Predictibilidad: Sugiere un orden convencional, mientras que la espontaneidad
mantiene una carga emotiva e impulsiva.

Actividad: Refleja el movimiento mediante la representacion, mientras que la
pasividad refleja una fuerza inmovil.

Sutileza: Rehlye de la obviedad y establece una distincién afinada, mientras

que la audacia muestra lo obvio con atrevimiento y seguridad.

Lenguaje visual

En el libro elementos basicos en los procesos de composicion grafica Sarmiento
y Navarrete (2017) se establece que el lenguaje visual es la base del disefio, ya que
organiza armonicamente la informacion, contrasta los lenguajes y transforma

visualmente una narrativa.

El lenguaje visual busca proporcionar un impacto y un vinculo con las
resoluciones visuales propuestas por el disefiador para los receptores del mensaje.

En el libro La ensefianza del disefio en comunicacion visual Rollie (2004)
menciona que se redujeron los contenidos del lenguaje visual a un tipo de sintaxis, la

cual se trat6 de fundamentar utilizando el modelo conceptual de la teoria de la Gestalt.

Mensaje Visual

En el libro sintaxis de la imagen: introduccion al alfabeto visual de Dondis

(2011) establece que gran parte de nuestro aprendizaje se realiza de manera visual, por
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lo mismo la vista es nuestro nico método para la comprension visual. También en el
libro se resalta que las generaciones del presente y del futuro se encuentran
condicionadas por la fotografia, cine y television lo cual ubica al mismo nivel los

mensajes verbales y los mensajes visuales.

“Expresamos y recibimos mensajes visuales a tres niveles: representacionalmente
— aquello que vemos y reconocemos desde el entorno y la experiencia -;
abstractamente — cualidad cinestésica de un hecho visual reducido a sus
componentes visuales y elementales basicos, realzando los medios mas directos,
emocionales y hasta primitivos de confeccion del mensaje -, simbdlicamente — el
vasto universo de sistemas de simbolos codificados que el hombre ha creado
arbitrariamente y al que adscribe un significado-. Todos estos niveles de obtencion
de informacion se solapan y estan interconectados, pero es posible establecer entre
ellos las distinciones suficientes para analizarlos, tanto desde el punto de vista de
su valor como tactica en potencia para la confeccién de mensajes, como desde el

angulo de su caracter en el proceso de la vision.” (Dondis, 2011, pag. 83).

En el libro Disefio y comunicacion visual Munari (2016) menciona que existen
varias interferencias y obstaculos que pueden afectar e incluso anular al mensaje,
siendo que cada receptor cuenta con los llamados “filtros” por los que el mensaje tiene
que atravesar para ser recibido, por ejemplo, esta el sensorial que depende de los
sentidos, otro es el operativo que estd asociado a las caracteristicas fisioldgicas del
receptor, otro filtro es el cultural donde basicamente el receptor solo reconoce mensajes

gue forman parte de su universo cultural.

1.2.9. Direccion de fotografia

En el trabajo de tesis de maestria Sobre la direccion de fotografia en
largometrajes de origen nacional de Koziura (2021) se menciona que la direccion de

fotografia se encuentra presente en las tres etapas de produccion audiovisual,
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empezando desde la pre-produccion en donde al tener una idea clara se busca las
locaciones, es decir los espacios publicos o privados que se usan para el rodaje de una
pelicula pero que no fue creado con ese fin, el casting que se refiere basicamente a un
proceso de evaluacion y seleccidn de actores para una determinada actuacion y las
tareas a realizar, durante la produccion se encarga de la produccion y la filmacion y en
la post-produccion esté presente en la edicion y sonorizacion, la direccion de fotografia
es considerada una herramienta fundamental que brinda toda la informacion necesaria
para todas las etapas de una produccion audiovisual, asi como los elementos materiales

y humanos.

Estilo y tendencia

En su libro Arte cinematografico, Bordwell y Thompson (2002) establecen que
el estilo en si se trata de las decisiones individuales que toma cada director para contar
una historia escena por escena, se decide cual es la mejor manera de contar los hechos,
asegurando que el resultado final sea lo suficientemente reconocible y consistente para

que los espectadores que lo vean digan: “De acuerdo ese es su estilo”.

El patron del sistema estilistico hace un uso crucial de técnicas como:
e Puesta en escena
e Cinematografia
e Edicion

e Sonido

1.2.10. Fotografia

En el libro La ensefianza del disefio en comunicacion visual Rollié (2004) acota
que la fotografia tiene un grado elevado de similitud, la camara que captura la escena
que el ojo escoge y el encuadre del emisor conforman parte de la historia de la
iconografia de nuestra cultura de occidente. La perspectiva también tuvo un rol

dominante en la forma de ver e interpretar, utilizando las leyes de la geometria y de la
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Optica para asi crear la vision tridimensional. El punto de vista del observador le
impone su mirada al receptor que cree recibir los efectos visibles de la realidad tal como

€s.

La perspectiva y la fotografia han confirmado creencias y a lo largo de la
historia han formado y asentado hébitos rigidos en la apreciacion de la iconicidad, tanto

en el arte como en la comunicacion.

En su articulo Tras las huellas luminosas. Fotografos e iméagenes, la
construccion de la memoria de los barcelonnettes en Guadalajara, 1880-1930, Valerio
(2015) establece que la fotografia no se manifiesta de forma neutral, sino que a partir
de su produccidn, conservacion, clasificacion y difusion cuenta con varias intenciones

y decisiones determinadas por cultura y sociedad.

En su libro La cdmara lucida, Barthes (1980) establece que la fotografia es
inclasificable, pues reproduce al infinito Unicamente lo que ha ocurrido una sola vez,

la fotografia repite mecanicamente lo que nunca se repetira.

La fotografia estd siempre ligada a su referente, ambos marcados por la
inmovilidad amorosa o fanebre dentro del mismo mundo en movimiento, estan

vinculados entre si.

Menciona también que la fotografia es toda una aventura, pues ésta de por si,
no se muestra animada, pero anima a cualquiera que la observa, esto es lo que la

convierte en una aventura.
Ademas, la fotografia tiene la cualidad de ser unaria, esto quiere decir que
transforma la realidad sin desdoblarla o hacerla vacilar, La Fotografia unaria tiene todo

lo que necesita para ser trivial, debe ser simple y estar libre de accesorios inservibles,
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un ejemplo de foto unaria serian las fotos de reportajes, pues se las ojea una sola vez,

pero no se recuerdan en detalle nunca.

Adicionalmente, se menciona que expresa que existe una latente intencion de
domesticar la fotografia y evitar que estalle en demencia, esto se puede lograr por
medio de dos caminos, el primero de ellos siendo el convertirla en un arte, la fotografia
puede ser considerada un arte puesto que carece de demencia y se somete a la retorica
y a su propia exposicién, un gran ejemplo de esto es la fotografia en el cine donde se
encuentra plenamente domesticada. Otro camino para la domesticacion de la fotografia
es simplemente generalizarla y trivializarla hasta el punto en que su escandalo e
impacto sean imperceptibles, sea cual sea el camino que se elija la fotografia es un
espectaculo que debe ser sometido bajo un codigo civilizado donde las ilusiones son

perfectas o se enfrenta la realidad desagradable.

En el articulo La expresion de lo fotografico en el cine, Parejo (2011) habla de
como la fotografia esta relacionada con el cine, pues ambos son sistemas de
representacion, siendo la fotografia una “precursora” del cine, ya que se tiene el
concepto simplista de que el cine no es mas que la fotografia en movimiento, una
evolucidn de lo estético a lo dindmico, sin embargo, ambas disciplinas son dos caras
de la misma moneda, pues el cine no podria existir sin las imagenes fijas que lo
conforman (fotogramas), asi mismo la fotografia necesita del cine, ya que existen

varios fotografos que toman inspiracion de peliculas para producir sus obras.
En definitiva, ambas disciplinas pueden estar derivadas una de la otra, por
cuestiones de antecedente 0 metodologia, no pueden excluirse ya que una no puede

existir plenamente sin la otra.

Imagen
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En el libro La imagen comunicacion funcional de Moles (2015) determina que
la imagen es un soporte visual que conforma uno de los elementos mas importantes de
la comunicacion. Es una representacion visual de una realidad. Todas las imagenes
cuentan con un aspecto connotativo y denotativo en donde una imagen puede ser
traducida sin necesidad de un lenguaje, asi como se puede transmitir un mensaje

implicito sin llegar a ser explicito.

En el libro La ensefianza del disefio en comunicacion visual Rollié (2004)
manifiesta que una imagen no es solo la representacién de un determinado referente, ni
de un signo aislado, més bien se trata de un conjunto de sentidos que se estructuran en

diferentes lecturas.

Un personaje, una escena, un paisaje, etc. no se agotan en su denotacion

instantanea, sino que encuentran varias direcciones de significacion.

De acuerdo a Bordwell y Thompson (2002) en su libro Arte cinematogréafico,
mencionan que dentro de la cinematografia el director deja de lado la camara y trabaja
en la pelicula, creando asi patrones de luz, utilizando una gama de tonalidades,

manipulando la velocidad en movimiento y transforma la perspectiva.
Velocidad del movimiento
El director es quien recrea el evento para afirmarlo, dando asi el ritmo de la
accion.
Relaciones en perspectiva

El lente de una camara fotogréafica recolecta la luz de una escena y la transmite
hacia una superficie plana, formando una imagen que representa tamafo, profundidad

y dimension.
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Manejo de Camara

En su libro El lenguaje cinematografico Edgar, Marland y Rawle (2016)
establecen que la cAmara proporciona una perspectiva de la accion, donde la accion, la
altura y el angulo de todo lo visible puede agregar significado. Nunca se puede hablar

de la camara como un objeto que se limita a grabar lo que tiene delante.

Semidtica

Karam (2011) en su leccion Introduccion a la semidtica establece que la
semiotica esta definida como la teoria de los signos en donde se estudia tanto la
significacion como el sentido de la comunicacion. En donde se permite la parafrasis,

se explica ampliamente el contexto de un mensaje.

De igual forma Correa (2012) determina que la semiotica es una herramienta
que permite describir como se genera un mensaje explicando la comunicacion haciendo
uso de elementos basicos como simbolos, iconos y sefiales, en donde cada uno

representa algo diferente.

Por otro lado, Nethol (1985) describe la semiética de Ferdinand de Saussure y
coémo puede aprovecharse en conjunto con la linguistica, esto debido a que el discurso
de Saussure aparte de abrir la brecha que divide la lingiistica de su estadio precientifico
sefiala también el camino hacia los siguientes trabajos de tipo semiolégico,
distinguiendo a la linglistica como caso particular en relacion de pertenencia a un

campo mas general: la ciencia encargada de los sistemas de signos.

La propuesta de Saussure consiste en descartar al objeto como “hecho" y en
constituirlo como reflexion para reconocerlo y delimitarlo, por lo tanto, se centra en
especificar el concepto de lengua, con la posterior busqueda de su definicion y las

propiedades que lo conforman.

46



En su libro Elementos de la semiologia, Barthes (1971) establece que una
investigacion semioldgica se basa el modo en que funcionan los sistemas de
significacion de la lengua en conjunto con el proyecto de una actividad estructuralista,
por ejemplo, el proyecto de construir un simulacro de objetos observados, para

desarrollar esta investigacion se debe aceptar un principio limitativo.

Este principio es la pertinencia, donde se decide no describir los hechos
recogidos a no ser que sean desde un Unico punto de vista, por esto se toma en
consideracién dentro de estos hechos, sélo los rasgos que influyen a este punto de vista,

excluyendo los demaés, por esta razdn se llaman rasgos pertinentes.

En el libro titulado Semidtica y teoria de la comunicacion, Vidales (2011)
menciona que un elemento importante para la investigacion y pensamiento semioldgico
es la centralidad y en varias circunstancias, la emergencia de la comunicacion como

concepto constructor.

El libro titulado Semidtica para principiantes por Chandler (1998) la define
como un método que facilita la comprensién de practicas culturales donde estan
implicadas obligatoriamente significaciones de varios tipos. La semiotica abarca todos
los signos en sistemas de todo orden, sin embargo, su objeto no se limita Unicamente a

los signos, mas bien se centra en la cultura y lo que puede transmitir.

Adicionalmente se menciona que la semiética asegura un estudio sistematico,
comprensivo y coherente sobre la comunicacion en su totalidad, pues se hace énfasis
en gue los sistemas de signos contribuyen a la construccién de la realidad, ademas de
que la semidtica ha ayudado a la decodificacion de un sinnimero de fendmenos
culturales por medio del estudio de artefactos y una gran variedad de préacticas

culturales.
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Por otro lado, en su libro La Ciencia de la Semioética, Peirce (1974) referencia
la postura de Saussure con respecto a la semiotica, definiéndola como el tratado de la

existencia de los signos en el contexto de la vida social.

Signo

En el articulo Semiotica, cognicion y comunicacién visual: los signos basicos
que construyen lo visible Caivano (2016) define al signo como algo que existe por
alguna razon y que cuenta con un significado para alguien en especifico, el signo se
utiliza para reemplazar otro elemento para transmitir el concepto acerca del elemento
propiamente dicho, sin embargo, el signo no reemplaza el objeto en su totalidad, sino

que se limita a cubrir algin aspecto de él.

Rollié (2004) en el libro La ensefianza del disefio en comunicacion visual
establece que un signo es algo convencional que expide a algo diferente de si mismo,
el signo se convierte en signo por la delegacion de una funcion significativa realizada
por una comunidad. Esta delegacion se hace por el establecimiento de una
convencionalidad socialmente instituida. El signo linguistico o visual hace su aparicion

como una relacién necesaria, arbitraria o analdgica entre sus dos lados.

a) El sensible o perceptible, el significante, que seria la imagen acustica o
visual.

b) El inteligible, el significado que seria el concepto o representacion.

Significante

Barthes (1964) en su libro Elementos de la semiologia menciona que la
naturaleza del significante sugiere observaciones similares a las hechas al significado,
es un relatum, no se puede separar su definicion de la del significado. La Unica

diferencia es que el significante es un mediador: la materia le es crucial; sin embargo,
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ésta no le es suficiente, por otro lado, el significado también puede estar mediado por
cierta materia: la de las palabras.

Esta materialidad del significante forza a distinguir entre materia y sustancia: la
sustancia puede ser inmaterial, es el caso de la sustancia del contenido; por lo tanto, se
puede decir que solo que la sustancia del significante es siempre material ya sea en

sonidos, objetos o imagenes.

Significado

En el libro Elementos de la semiologia Barthes (1964) establece que la
naturaleza del significado ha originado discusiones sobre su grado de “realidad”; sin
embargo, estas discusiones quedan marcadas por el psicologismo; por lo que quizas
sea mejor seguir el analisis de los estoicos, los cuales distinguian escrupulosamente la
representacion psiquica, la cosa real y lo decible; el significado puede definirse tan sélo
en el seno del proceso de significacion, de forma cuasi-tautoldgica: es ese algo que
aquel que emplea el signo entiende por él.

De esta forma se llega precisamente a una definicién puramente funcional: el
significado es uno de los dos relatos del signo; la Unica diferencia que le opone al

significante es que este altimo es un mediador.

Por otro lado, Garcia y Huerta (2019) en su libro significado y sociedad
establecen que el significado es definido por las asociaciones y la realidad de una
palabra. Lo que implica que una misma palabra puede tener varias definiciones
dependiendo de la realidad de la sociedad. Por lo cual es importante conocer sobre la
denotacion y connotacion en donde la denotacion se encuentra relacionada con la
aseveracion real de cualquier cosa, es decir, que todo el mundo lo entiende de la misma
manera, sin embargo, la connotacion esta ligada a la subjetividad, en donde de acuerdo

a la forma en la que es usada la palabra se comprendera de una u otra manera.
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Simbolo

En su libro La ciencia de la semi6tica Peirce (1974) establece que un Simbolo
consiste en un signo que se refiere al Objeto que denota en virtud de una ley, por lo
general una asociacion de ideas generales que operan de modo que son la causa de que
el Simbolo se interprete como referido a dicho Objeto. Como resultado, el Simbolo es,

como tal, un tipo general o ley.

En consecuencia, necesariamente debe haber instancias existentes de lo que el
Simbolo denota, sin embargo, hay que definir lo que se entiende por la palabra
"existente”, existente en un universo que podria ser imaginario al cual el Simbolo se

refiere.

Simbolo es considerado por la Dra. Sola (2014) que gracias al uso de elementos
figurativos e imégenes otorga un significado a un hecho, en donde es posible expresar
y definir una realidad, por lo cual son mediadores que conectan la conciencia humana

y la realidad en si.

Iconografia
Narrativa

En el libro Arte cinematografico de Bordwell y Thompson (2002) se establece que la
narrativa es una de las maneras en que se analiza el conocimiento, también es considerada
como una cadena de eventos con una causa y efecto dentro de un tiempo y espacio, casi
siempre una narrativa empieza con una situacion, con un cambio repentino denominado

causa y efecto, dando parte al final de la narrativa.

La composicion y relevancia
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Existe la nocion general de que la pantalla esta dividida en tres partes, por lo
que el medio de la pantalla se consideraba el que mas llama la atencidn, si un personaje
u objeto esta encuadrado en el centro, se le otorga prioridad con respecto a los margenes
de la toma, por ejemplo, en “Taxi Driver” dirigida por Martin Scorsese en 1976, el
protagonista, Travis, en la mayoria de escenas aparece en los lados de la pantalla,
indicando que es un marginado social, ademas a veces Scorsese deja fuera de campo a
Travis como recordatorio al espectador de su falta de autoridad e importancia, hechos
que hacen que el personaje cometa actos chocantes de violencia al final de la cinta.
Todas estas son pistas visuales y son aportadas por el estilo de filmacion, en lugar de
exponer directamente los hechos.

Adicionalmente, el equipo de trabajo se divide en base a sus diferentes
funciones en una produccién audiovisual, por lo que incluso se acostumbra trabajar de
acuerdo a una jerarquia en la que cada uno de los miembros tiene un rol muy especifico

gue se combina dentro de un gran equipo o crew de rodaje.

Denotacion

En el libro La ensefianza del disefio en comunicacion visual Rollié (2004)
menciona que el concepto de denotacidn es la designacion, el significado propiamente
dicho. Lo denotado s6lo se define precisamente en el lenguaje cientifico, pero en el
lenguaje comln y corriente esta suficientemente determinado como para que la gente

lo entienda. Se sabe a qué atenerse y lo que significa.

Connotacién

En el libro La ensefianza del disefio en comunicacion visual Rollie (2004)
establece que la connotacion indica las resonancias afectivas e intelectuales de los
signos: elementos afectivos, sugestiones que se derivan de los términos empleados,
valores suplementarios unidos al signo. Para que la connotacion pueda funcionar se
necesita que el significado y el significante se desvinculen.
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Cadigo

Rollié (2004) en el libro La ensefianza del disefio en comunicacion visual define
al cédigo como un conjunto de convenciones establecidas por la sociedad, es un
repertorio semantico, un conjunto de elementos significantes y sus reglas de
combinacidn. Para que un codigo funcione correctamente debe contar con 3 aspectos

cruciales:

Un cddigo esta formado por una serie de elementos y sus probabilidades de

significacion para lo cual construyen un sistema sintactico.

Una variedad de significados o contenidos que expresan nociones y crean un

sistema semantico.

Un conjunto de reglas basadas en convenciones sociales que asientan la relacion
de los dos sistemas, semantico y sintactico, que suponen predecibles las respuestas y la

comprension del mensaje, en un marco social especifico.

Basicamente el cddigo es el elemento que tienen en comdn el emisor y el
receptor del mensaje dentro del proceso de comunicacion.
Paleta de color / Gama de tonalidades

El director es quien controla estas cualidades visuales debido a que una imagen
puede ser gris o blanca y negra, asi mismo tener una gama de colores 0 una textura que
destaque en la claridad o se disimule en la niebla. Los contrastes direccionan el ojo del

espectador a una parte clave de la imagen

Vestuario
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El entorno crea la escena, pero los personajes siempre serdn el centro de

atencion, por lo tanto, el vestuario es una pieza fundamental de la caracterizacion.

La coherencia sigue siendo fundamental, por ejemplo, si se ambienta una casa
de época de recursos escasos no tendria sentido vestir a sus habitantes con ropa de alta
sociedad, la ambientacion debe ser absoluta con todos sus elementos.

Magquillaje.

Este ayuda al vestuario al momento de transmitir emociones y personalidad, es
indispensable lograr que se integre perfectamente en un todo Unico para generar un

resultado realista, plausible y armonioso.

Variable Dependiente
1.2.11. Cine ecuatoriano

En el libro Historia del Cine en el Ecuador Cronologia de la Cultura
Cinematogréfica (1849-1986), La Casa de la Cultura Ecuatoriana “Benjamin Carrion”
(2021) menciona que el cine ha sido marginado de la historia cultural del pais, esto
debido a que no se incluye en la Ley de Patrimonio Nacional, tampoco existe ninguna
legislacion favorable ya que se ha omitido de los libros y textos que hablan sobre arte
y medios de comunicacion. No fue sino hasta 1980 que gracias a la resolucién de la
UNESCO sobre la salvaguardia de imagenes en movimiento que tuvo lugar en
Belgrado que se empez6 a llevar una permanente documentacion sobre el cine en

Ecuador.

Adicionalmente, en el libro El nacimiento de una nocion: apuntes sobre el cine
ecuatoriano, Serrano (2001) establece que a mediados de la década de los 70’s fue la
etapa mas fuerte de los nuevos cines, en Ecuador se adopta el cineclubismo,

principalmente en Quito surgieron varios espacios como el Cine Club Cultural y el

53



Cine Club de la Critica donde los cinéfilos locales se reunian para hablar acerca de la
cinematografia extranjera y nacional, es gracias a este auge que surge la generacion
ligada al quehacer cinematogréafico, sobre todo en 1981 destaca el promotor absoluto
de la actividad cinematografica, Ulises Estrella, el fundador y director de la Cinemateca

Nacional, el espacio de cineclubismo por excelencia en Quito.

Por otro lado, en su libro Breve historia del cine ecuatoriano, Hinojosa,
Maldonado y Ruiz (2024) mencionan que el cine ecuatoriano ha atravesado varias
etapas y retos desde 1924 hasta la actualidad. En un inicio marcado por documentales
y videos experimentales, la filmografia ecuatoriana alcanz6 su evolucion con obras
como “La Tigra" de Camilo Luzuriaga en 1990 y “Ratas, ratones, rateros" de Sebastian
Cordero en 1999. Segun se informa, la pelicula con la taquilla més alta al menos hasta
2015 fue "Qué tan lejos” de Tania Hermida en 2006. Estas peliculas tuvieron gran éxito
debido a que muestran la diversidad y la evolucion del cine no sélo en un contexto

social, politico y cultural, sino también en dimensiones estéticas y tecnoldgicas.

Los principales roles de produccion son:

Equipo de Direccion
Guionista
Es quien se encarga de escribir la historia, siempre es recomendable que esté
presente en caso de que haya cambios de Gltimo momento.
Director/a
Organiza todos los aspectos técnicos en todas las fases de la produccién y trae

a lavida al guion. Ademas, es quien dirige a los actores y actrices.

Ayudante de Direccién
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Considerado la mano derecha del director/a, actia como un puente importante
entre direccion y produccion, es quien se encarga de la comunicacién entre
departamentos técnicos y artisticos. Siendo una de las figuras mas importantes en una

produccién.

Es el/la que desarrolla el plan de rodaje. En rodaje, es el que lleva los tiempos
y suele cuidar que exista un ambiente profesional y dar accion a lo largo del rodaje.
Script

Es la autoridad encargada del raccord, toma fotografias de los actores y actrices
y los espacios para conservar la continuidad entre planos y secuencias. Ademas, toma
el tiempo de las tomas y anota las observaciones o problemas, facilitando el trabajo al
montador.

Equipo de Produccién

Director/a de Produccion

Su trabajo es buscar y organizar la inversion y financiacion para los rodajes.
Reserva las localizaciones y materiales, pide permisos de rodaje, realiza los contratos. ..

Es la figura que basicamente hace que el rodaje sea posible.

Jefe/a de Produccién

Considerado/a la mano derecha del director o directora de Produccion, su
funcién principal es la busqueda de localizaciones y se encarga del set mientras el
director/a no esté en rodaje. Coordina el transporte de equipos y materiales y, en

muchas ocasiones también de la gestidn del catering en rodaje.

Ayudante de Produccion
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Se encarga de ayudar a la direccion y jefatura de produccion. Generalmente
realiza las compras, cotizaciones, etc.
Equipo de Fotografia
Director/a de Fotografia

Es responsable de la parte visual, se encarga de decisiones artisticas sobre luz,
el color, calidad de imagen, eleccién de objetivos fotograficos, relacion de aspecto, etc.
Ademas, es quien esta a cargo de todo el equipo de cdmara.

Operador/a de Camara

Es quien maneja la cdmara y se encarga de encuadrar y grabar siguiendo
instrucciones del director/a de Fotografia. En algunos casos es el/la mismo director/a
de Fotografia quien desempefia esta tarea.

Ayudante de Camara

Es el asistente del operador/a de camara. Se encarga del mantenimiento y

cuidado de la camara cuando no esta en servicio.
Foquista

Su trabajo es enfocar la imagen de la camara. En rodajes pequefios el/la

ayudante y el/la foquista pueden ser la misma persona.
Auxiliar de Camara
Es quien lleva la claqueta y toma nota de los planos que ya han sido grabados,

junto con informacién técnica de la camara y los planos.

Gaffer
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Es la mano derecha del/la director/a de Fotografia. Es el encargado/a de la

fotometria, ubicacion de luces de relleno, prelighting, etc.

Eléctricos/as

Suele ser mas de una personay se encargan de la parte mecanica de iluminacién

y electricidad.

Foto Fija o Making of

Una o algunas personas son encargadas de recoger momentos del “detréas de las
camaras”. Es un rol importante para la promocién de la produccion en redes sociales,

asi como una figura que crea recuerdos para las personas del equipo de rodaje.
Equipo de Arte
Director/a de Arte
Esta persona disefia los espacios y organiza los lugares en los que se rodara.
Ademas, desarrolla y mantiene el estilo visual de la pelicula.
Ayudante/s de Arte
Estas personas estan bajo las érdenes del director o directora de Arte, ayudan
en la composicion de escenas y en la creacion de material de ser necesario.
Magquillaje y peluqueria
Su tarea principal es la estética del reparto. Dependiendo del tamafio del

audiovisual, pueden ser la misma persona o varias.

Vestuario
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Sin los encargados de disefiar y conseguir la indumentaria del reparto, siempre
siguiendo la estética y paleta de color del disefio del audiovisual.
Equipo de Postproduccion
Montador/a

Es el primer escalén en la postproduccion. Reune todo el material grabado, lo
organiza y lo compone dandole ritmo y sentido a la historia. Debe tener una visual
creativa y conocer muy bien la historia.

Colorista

Es la persona encargada del etalonaje una vez finalizado el montaje. Da color,

luz y contraste y otros efectos a los planos.
Equipo de Sonido

Sonidista

Su trabajo es captar el sonido con la mejor calidad posible.

Montaje de sonido

Una vez el corto estd montado y etalonado, es quien se encarga de limpiar los
dialogos y componer y montar el sonido ambiente de toda la produccién. Brinda
informacién adicional a la historia y, en varias ocasiones, afiade sonidos que no se

rodaron, pero que enriquecen la obra.

Compositor/a de banda sonora

No todos los cortometrajes cuentan con este, pero en el caso de tenerlo,
compone la musica que dara vida a las escenas o que ira en los créditos. La compondra

en base a la historia para transmitir las emociones de la misma.
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1.2.12. Géneros cinematograficos

En su libro El lenguaje cinematografico Edgar, Marland y Rawle (2016)
manifiestan que hablar de géneros significa estudiar la forma en que se pueden
clasificar los textos en clases o tipos y su importancia tanto para el pablico como para

los cineastas.

La industria del cine usa los géneros como una forma de clasificacion, de esta
manera se etiqueta el producto para posicionarlo en el mercado. El género ayuda a
estimular el hambre del cinéfilo o consumidor hacia cierto tipo de “producto” ya que
ayuda a que se identifique personalmente con un tipo especifico de pelicula, es por esta

razén que una pelicula puede estar dirigida a un publico en particular.

Adicionalmente, la clasificacion por géneros también ayuda al momento de
brindar una direccién determinada a donde el espectador pueda ir en base a sus
preferencias cinematograficas, es decir, le da al pablico una especie de pista de con que

Se va a encontrar.

Algunos de los géneros que se abordan en la investigacion son:

Aventura

En su articulo Género cinematogréfico de aventuras, Solares (2011) menciona
que el género de aventuras tiene como caracteristica crucial la epicidad de su relato, en
otras palabras, toda pelicula de este se basa en una peripecia protagonizada por un

personaje o conjunto de personajes.

Debido a que se trata de un modelo dramético sin una ambientacion en
especifico, cabe destacar que el género de aventuras puede producir argumentos de

naturaleza policial, historica o bélica.

Comedia
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En el articulo Géneros Cinematogréficos: Clasificacién, La Escuela de
Postgrado de Arte, Artesania y Oficios (2021) define la comedia como peliculas que
hacen reir. Por lo general, se caracterizan por ser alegres y estan disefiadas para divertir
y provocar en el espectador una risa contagiosa, a menudo este tipo de peliculas los

lleva a evadirse del mundo real.

Documental

En su articulo EI cine documental: verosimilitud y temporalidad, Celis (2004)
establece que por tradicion el cine documental ha sido definido en base a su oposicion
con el cine de ficcion. Pues mientras este Ultimo crea una realidad imaginaria, el

primero se dedica a representar nuestra realidad.

La diferencia se encuentra, por lo tanto, en el modo en que ambos géneros

interactdan con la verdad.

Drama

En el articulo Géneros Cinematogréficos: Clasificacion, La Escuela de
Postgrado de Arte, Artesania y Oficios (2021) establece que el cine dramatico se trata
principalmente del conflicto entre diferentes personajes. Los escenarios son 0scuros y
lugubres y los personajes serios y entrafiables. Cabe destacar que es uno de los géneros

cinematogréficos méas extenso y variado.

1.2.13. Ambiente cinematografico

En el articulo Descubre la ambientacién en el cine, Marifio (2024) define
ambientacion cinematografica como la modificacidn creativa de un espacio con el fin
de envolver al espectador en una realidad, el puablico la debe ver coherente y creible
que se adapta e integra en el momento espacio-temporal de la historia.
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Es importante contar con una ambientacion bien desarrollada ya que serd un

elemento clave que actuara como un hilo conductor de caracter visual, su uso ordenado

y continuo permite desarrollar la pelicula involucrando al publico escena tras escena,

la coherencia es crucial para que una vez atrapado el espectador no se escape de la

pelicula.

Algunos elementos importantes de la ambientacidn cinematografica son:

Utileria. Conjunto de objetos y enseres que hacen su aparicién en la escena,
incluye decoraciones y muebles de una habitacion e incluso la bisuteria y
accesorios de los personajes. Todo esto brinda realismo y ayuda a transmitir el

mensaje al espectador.

Los fondos de las escenas también son importantes, ya sean interiores o

exteriores, hay que tener en cuenta que no aparezcan elementos extrafios que

descontextualizan la historia.

Otro elemento clave es la paleta cromética escogida, es imprescindible que se

junte con toda la utileria y que tenga sentido con la narrativa de la historia.

Elementos auxiliares. A los elementos principales mencionados anteriormente se
unen otros que contribuyen a crear el espacio llevando la ambientacion mas alla
de objetos fisicos:

Wild Track: Sonidos grabados en el transcurso del rodaje que se afiaden
posteriormente para crear el espacio.

Voz en off: Se adiciona la voz de un personaje que se encuentra fuera de la escena,
pero que ayuda a entender el conjunto.

Trucaje o efectos especiales: Ayudan a crear escenarios complejos que serian

complejos de crear en la realidad.
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lluminacién

Ensu libro El lenguaje cinematogréfico Edgar, Marland y Rawle (2016) definen
la iluminaciéon como uno de los aspectos mas importantes en la creacion de imagenes
de todo tipo, el método mas comun de iluminacion es el de tres puntos, basicamente
solo se usan tres focos para dar la ilusion de una imagen tridimensional, son las

siguientes:

Luz principal. Es la fuente de iluminacién més luminosa de las tres, sirve para
destacar detalles de la cara.

Luz de relleno. Por lo general se encuentra al lado opuesto de la luz principal,
es mas suave y menos brillante, esto ayuda a atenuar el sombreado en la cara.

Luz de fondo. Esta ubicada detras del sujeto, sirve para brindar profundidad al
crear una especie de halo alrededor para que la figura no se vea plana en el fondo.

La iluminacidn puede ser de alta o baja intensidad, dependiendo del efecto que
quiera causar el director de fotografia y el director.

La iluminacion de alta intensidad puede ser utilizada para mostrar un entorno
oscuro, peligroso y corrupto, en cambio la iluminacién de baja intensidad por lo general

se ocupa para manipular el estado de animo.

Esquemas de iluminacion para cine o produccion audiovisual

En el articulo Tipos de luces en esquemas de iluminacion segln su funcion en
Cine y fotografia, Mares (2021) define un esquema de iluminacion como una especie

de boceto grafico en el que se muestran los siguientes elementos:
e Posicion del protagonista en la escena.

e Posicién de la camara.

e Lacantidad de luces y su posicidn con respecto a los demas elementos.
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Estos son los factores clave que tiene un esquema de iluminacion béasico, pero

se pueden afiadir mas elementos que aporten informacion, por ejemplo:

e Punto de vista del sujeto.
e Laalturay angulo de la cAmara/luces.
e El tipo de luz o modificador que lleva.

e Presencia de algun material negro/reflector.

Tipos de luces en esquemas de iluminacion segun su funcion
Luz principal o luz clave

La luz principal, luz clave (o key light en inglés) es aquella cuya funcion
principal es la de iluminar en su mayoria al sujeto. Es decir, aporta una cantidad de luz
importante al sujeto. Por lo general, la luz principal puede estar por delante del sujeto
o lateral a este. En fotografia, al no haber movimientos de cdmara, s6lo hay una luz
principal, mientras que en cine es relativamente normal que existan varias luces

principales acompafiando al personaje a lo largo de la escena.

Luz de relleno/secundaria o fill light en un esquema de iluminacién

Es aquella que se usa para suavizar las sombras que deja la luz principal o
iluminar donde esta no llega al sujeto. En pocas palabras, la luz principal va a generar
sombras y la secundaria va a rellenar estas en mayor o menor medida.

Unidad/fuente de luz como luz de relleno

Esta es la mas comdn como luz de relleno, usar una fuente de luz extra. Es decir,

usar una fuente de luz principal y otra diferente como luz secundaria.
Reflector como luz secundaria

63



Otra opcion es un reflector, este puede ser plateado, dorado o blanco. Su funcién
es reflejar la luz proveniente del foco/flash que seria la fuente de luz principal,
dirigiéndola sobre las sombras que genera la misma en el elemento principal.

Tela como luz secundaria

Se usa mucho en el cine porque se suelen ejecutar planos generales en
horizontal y, por consiguiente, se necesita alejar las luces del sujeto lo més que se
pueda, esto conlleva a que se aumenta la dureza de las mismas. En estas instancias es
necesario el uso de una gran tela ubicada lejos del sujeto principal.

Relleno negativo como luz secundaria

El relleno negativo se trata de usar un material negro colocado al lado contrario

de la luz principal para absorberla, como resultado, las sombras se endurecen.

Luz trasera o de contra en un esquema de iluminacion

La luz trasera o de contorno es una luz cuya funcion es crear un halo de luz en
el borde de la figura del elemento principal, para separarlo del fondo y darle un aspecto
mucho maés tridimensional.

Luz de fondo en esquemas de iluminacion

La luz de fondo se usa para iluminar el fondo, ya que también es importante

muchas veces en una escena.

Luz de efecto o puntual en un esquema de iluminacién

Se trata de una luz que ilumina una parte del sujeto principal o un elemento o
zona especifica. Basicamente lo que se busca con esta luz es destacar un elemento o

parte de este, generando un contraste muy especifico en la imagen o el video.
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Luz préactica o funcional en esquemas de iluminacion

Es una luz que se coloca dentro del plano y que obviamente altera el mismo. Ya
que apareceré en el encuadre, esta luz debe elegirse con sumo cuidado, tomando en
cuenta el aspecto estético como la iluminacion. La mejor opcion es una luz cuya
potencia sea relativamente baja, para no contaminar el resto de la escena al mezclar
iluminaciones diferentes. Esta suele posicionarse detréas del sujeto principal en el lado
de la luz principal, generando la ilusion de que esta emana de la luz funcional que se
ve en la escena. Las luces practicas o funcionales no se usan en fotografia, ya que no

aportan un valor grande y podrian distraer.

Luz motivada en esquemas de iluminacion

Es aquella que pretende imitar una fuente de luz natural.

Luz ambiente

Basicamente es la luz natural que se puede encontrar en un lugar exterior. Hay
que tener mucho cuidado al trabajar con luz ambiental ya que esta cuenta con
caracteristicas concretas y cuando se la quiere mezclar con luz artificial hay que tomar.
Por otro lado, hay que tener en cuenta que la iluminacion ambiental variara en el

transcurso de la escena.

Luz disponible

La luz disponible es la luz que esta ubicada en una localizacién en la que se va
a grabar o a hacer fotos, por ejemplo, en un restaurante. Se debe tener sumo cuidado
con este tipo de iluminacion, ya que puede llegar a contaminar bastante el ambiente y
la atmosfera que se pretende generar. No obstante, si se quiere manipularla se puede
hacer a través de geles de color o cambiando las bombillas, pero hay casos donde no
se puede modificar como, por ejemplo, las farolas de la calle al rodar una escena

callejera.
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La perspectiva

La cdmara cuenta con varias propiedades que tienen el poder de transformar y

abstraer las imagenes representadas:

Planos

Distancia. La distancia de cAmara a un actor u objeto filmado.

Altura. La altura fisica de la cAmara con respecto al actor u objeto.

Angulo. La inclinacion de la camara con relacion al actor u objeto.

Profundidad de campo. Basicamente en algunas ocasiones la cdmara solo enfoca
lo que tenga en primer término y lo demas se desenfoca, aunque también puede
haber casos donde la profundidad de campo es mayor y todo lo que aparece en
cuadro aparecera enfocado.

Movimiento. Existen diversos métodos para mover la camara, desde el tripode

hasta mover la camara fisicamente usando travelins o gruas.

Cada plano se identifica por la distancia y por cdmo se ven los escenarios y

personajes:

Gran plano general. Se usa frecuentemente en westerns y en filmes de ciencia
ficcion, esta muestra un gran panorama que contrasta con personas que Se ven
diminutas e insignificantes.

Plano general. Se distinguen mejor las figuras humanas con el fondo presente, se
usa a menudo en musicales, peliculas de accidn y de artes marciales.

Plano medio largo. El encuadre de la figura humana es desde las rodillas hacia
arriba, también se lo conoce como plano americano.

Plano medio. El personaje esta encuadrado de la cintura hacia arriba, es uno de

los planos mas comunes en television gracias a su mayor intimidad y cercania.
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e Primer plano. Sirve para dar énfasis a detalles individuales como rostros, manos,
pies y objetos pequefios, ademas de que ayuda a que el espectador tenga
conocimiento de detalles narrativos de gran significado.

e Primerisimo primer plano. Sirve para aislar detalles muy pequefios como 0jos,
boca u otros pormenores, el ejemplo més claro de su uso son los ojos en los

westerns.

El cuadro y el fuera de campo

La camara solo puede representar lo que esta frente a ella, esto es el espacio
dentro de cuadro, siempre se relaciona lo que se ve en el cuadro con el conocimiento
de la realidad para crear una imagen creible del mundo en pantalla, esto se conoce como

espacio diegético.

Adicionalmente, existen seis zonas en el fuera de campo:

e Alaizquierda del cuadro
e A laderecha del cuadro
e Arriba del cuadro

e Abajo del cuadro

e Detras del cuadro

e Delante del cuadro

El punto de vista

Todos los planos pueden describirse objetiva o subjetivamente, la mayoria de
planos son del tipo objetivo y muestran al espectador escenas desde una perspectiva
“imposible”, brindan una vision privilegiada de los sucesos presentados. La objetividad
se basa en la distancia y la discrecion, en el caso de los documentales la objetividad es
meramente una ilusion debido a que siempre hay que escoger donde ubicar la camara,

el encuadre y la ubicacién de los actores.
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Por otro lado, los planos también pueden ser subjetivos, estos nos muestran el
mundo desde la perspectiva de un personaje u objeto, un director que es considerado
un maestro con este tipo de planos es Alfred Hitchcock, pues este usaba planos
subjetivos para dar una sensacion sutil de poder sobre la escena y para establecer las

bases de la narrativa.

Angulos de camara

Los méas comunes son:

e Normal o neutro. La camara estd ubicada en linea recta hacia el sujeto de
filmacion, se ocupaba frontalmente en el cine mudo, los actores interpretaban
hacia la cdmara de forma que parecia que el publico estuviera presenciando una
obra teatral.

e Contrapicado. La camara se ubica por debajo del sujeto con la vista hacia arriba,
este angulo da la sensacion de poder o superioridad.

e Picado. La camara se ubica por encima del sujeto con la vista hacia abajo,
generalmente este angulo se usa para que el publico tenga la sensacion de

superioridad.

La inclinacion

La inclinacion de la camara también puede cambiarse para brindar mas
significado a la imagen, los planos inclinados y ladeados eran comunes en peliculas de
cine negro donde sugerian la pérdida de control, ademas de reflejar ansiedad, todo esto
con las extrafias inclinaciones de camara, iluminacion tenue y calles mojadas, sin
embargo, la inclinacion también se puede utilizar para lo contrario, haciendo que los
objetos inclinados dieran la ilusion de estar a nivel, creando un efecto mas cémico y

absurdo
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1.9. Formulacion de hipotesis
HO: La fotografia no es un aspecto importante al momento de construir una

ambientacion cinematografica en la pelicula “Qué tan lejos™.

H1: La fotografia es crucial al momento de construir una ambientacion

cinematografica en la pelicula “Qué¢ tan lejos”.

1.10. Sefialamiento de las variables
1.2.14. Variable dependiente

Ambiente cinematogréfico

1.2.15. Variable independiente

Fotografia
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CAPITULO II.
2. METODOLOGIA
2.1. Método
2.1.1. Enfoque de la investigacion.

Para este proyecto investigativo se trabajara con un enfoque cualitativo que ha
sido definido por varios autores, siendo la definiciébn mas acertada la propuesta por
Niflo que indica que “la investigacion cualitativa toma como mision “recolectar y
analizar la informacidn en todas las formas posibles, exceptuando la numérica” (Nifio,
2019, pag.29).

Se ha escogido este enfoque debido a que el tema “La importancia de la
fotografia en la ambientacion cinematografica de la pelicula ecuatoriana “Qué tan
lejos™” demanda un analisis de caracteristicas y pardmetros ocupados y son justamente
estas dimensiones las que el enfoque cualitativo trabaja, ya que la materia prima con la
que trabaja el investigador surge a partir de una interpretacion particular de una
experiencia vivida (Velazquez, 2014).

2.1.2. Modalidad Basica de la Investigacion.

La modalidad con la que se desarrollara este trabajo investigativo es de tipo

estudio de casos donde existe:

Un analisis rico y detallado de un "caso" concreto, que puede ser un solo individuo,
grupo, acontecimiento u organizacion. Los investigadores que emplean este
método recopilan datos utilizando multiples fuentes, como entrevistas,
observaciones y documentos, que ofrecen una imagen mas completa del caso
estudiado. La flexibilidad inherente al estudio de casos permite explorar cuestiones

complejas en su contexto real (Atlas, 2024).
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Se usa esta modalidad debido a que se efectuard un estudio de caso que
involucra a la pelicula ecuatoriana “Qué tan lejos”, se analizara la fotografia y coémo
ésta interviene en la ambientacion de la pelicula, este estudio de caso resulta
conveniente ya que “es un estudio de lo singular, lo particular, lo exclusivo” (Simons,

2013, péag. 20).

2.1.3. Nivel o tipo de Investigacion.

La investigacion que se va a desarrollar en su mayoria es de tipo bibliogréfica
o documental, esto debido a que para desarrollar el proceso investigativo, se recurrira
a fuentes de caracter documental como lo son libros, publicaciones periddicas,
informes, ponencias, internet e incluso material audiovisual, como resultado de este
tipo de investigacion se tiene una recopilacion ordenada de informacion para
contextualizar y también cabe la posibilidad de ejercer un pensamiento critico al
momento de seleccionar la informacién mas apropiada en el desarrollo del trabajo
(Carbajal, 2020)

Se trabajara también con una investigacion de tipo descriptiva, la cual “trabaja
con realidades de hecho, y su caracteristica fundamental es la de presentarnos una

interpretacion correcta” (Monroy Mejia, 2018, pag. 103).

2.2. Poblacion y muestra.

Para este proyecto de investigacion la poblacion y muestra se obtendra haciendo
uso de 2 herramientas diferentes, para empezar se realizara el analisis de varios estudios
de caso, donde se hara uso de fichas de observacion con las que se estudiara tomas de
5 peliculas ecuatorianas, estos estudios serviran como guias para el andlisis que se
pretende realizar sobre la pelicula “Que tan lejos”, ya que se tomara en cuenta aspectos
semanticos y semioticos, las peliculas que serén casos de estudio son “Ratas, ratones,

rateros”, “Prometeo Deportado”, “A tus espaldas”, “La Tigra”, “Pescador”.
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Otra herramienta que se utilizard para determinar poblacion y muestra es la
entrevista a Juan Pablo Nieto, director en la productora de video Mango Films, en este
apartado, una vez mas, se presentaron diversas dificultades al momento de contactar a
las personas de interés, por lo que se realizara una entrevista breve al director
mencionado, esto con el fin de obtener informacion adicional como criterios y estilos

de trabajo que podrian complementar la teoria revisada.
Todos los recursos mencionados para obtener la poblacidén y muestra, es decir

los casos de estudio y la entrevista se encuentran en la seccién de anexos para su

visualizacion.
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2.3. Operacionalizacion de variables.

Variable Independiente

Tabla 1 Operacionalizacion de variable independiente

Conceptualizacion Categorias Indicadores Items Basicos Técnicas e
instrumentos

Rollié (2004) acota que la fotografiatieneungrado Forma de ver o Denotacion ¢Qué transmite esta escena? Fichas de

elevado de similitud, la cdmara que captura la interpretar Connotacion ¢Qué busca narrar? observacion

escena que el ojo escoge y el encuadre del emisor  (Semidtica) Significante ¢Qué significan los elementos

conforman parte de la historia de la iconografia de Significado de la escena?

nuestra cultura de occidente. La perspectiva Narrativa

también tuvo un rol dominante en la forma de ver Formar y asentar Estilo y tendencia ¢Qué estilo utiliza?

e interpretar, utilizando las leyes de la geometriay  hébitos ¢Como se diferencia el lugar?

de la Optica para asi crear la visién tridimensional.
El punto de vista del observador le impone su
mirada al receptor que cree recibir los efectos
visibles de la realidad tal como es.

La perspectiva y la fotografia han confirmado
creencias y a lo largo de la historia han formado y
asentado habitos rigidos en la apreciacion de la
iconicidad, tanto en el arte como en la
comunicacion.

¢ Qué cultura transmite?

Comunicacion

Lenguaje visual
Mensaje visual
Imagen

¢(Qué mensaje se busca
transmitir?
¢Qué lenguaje se utiliza para

transmitir mediante la imagen?

Elaboracion propia
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Variable Dependiente

Tabla 2 Operacionalizacién de variable dependiente

Conceptualizacion Categorias Indicadores Items Basicos Técnicas e
instrumentos

Marifio (2024) define ambientacion  Modificacion lluminacién ¢(Cémo la iluminacién interactia con el Fichas de

cinematogréfica como la modificacion creativa de creativa de un Paleta de color espacio? observacion y

un espacio con el fin de envolver al espectador en  espacio Vestuario ¢(como la paleta de color ayuda en la entrevistas

una realidad, el publico la debe ver coherente y Magquillaje ambientacion de un lugar?

creible que se adapta e integra en el momento ¢El vestuario 'y maquillaje sitda al

espacio-temporal de la historia. espectador en una realidad?

Es importante contar con una ambientacion bien Hilo conductor Direccion de ¢Como la direccion de fotografia es

desarrollada ya que sera un elemento clave que de caracter  fotografia importante para llevar un mensaje?

actuara como un hilo conductor de caracter visual,
su uso ordenado y continuo permite desarrollar la
pelicula involucrando al publico escena tras escena,
la coherencia es crucial para que una vez atrapado
el espectador no se escape de la pelicula.

visual

Manejo de cdmara

¢como interactla la cAmara para atravesar al
espectador por el mensaje?

Envolver al
espectador en
una realidad

Género
Cinematografico
Cine ecuatoriano

;Como el género es importante en una
pelicula?

¢Como se diferencia el cine ecuatoriano de
los demés paises?

Elaboracion propia
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2.4. Técnicas de recoleccion de datos.

La principal técnica para la investigacion es el analisis semiotico, donde se
tomara como referencia los escritos de Roland Barthes, estos son importantes para
poder realizar el andlisis semiotico de las producciones involucradas en el proceso
investigativo, Barthes la define como un método que permite entender las practicas

culturales que implican significaciones de diferentes 6rdenes (Chandler, 1998).

Otra de las técnicas para este trabajo de investigacion es la bdsqueda de
material, donde “las principales fuentes de trabajo cientifico son los libros, las obras de
consulta, las enciclopedias y los diccionarios, los indices y los resumenes, las

publicaciones periddicas y los bancos de informacion” (Maya, 2014, pag. 38).

La busqueda de material es fundamental para la investigacion ya que se debe
ubicar teoria con respecto a la fotografia y sus pardmetros en el ambito del cine, esta
informacion procedera de fuentes primarias especializadas y fuentes secundarias
especializadas y como instrumento se utilizara la bitacora, que es un formato de registro
que contiene reflexiones y experiencias del investigador (Rubiano, 2023) donde se ira
registrando las diversas aplicaciones de la fotografia en la ambientacién y sus

significados e intenciones.
Adicionalmente, otras técnicas que se utilizaran son las entrevistas que se

realizaran a algunos expertos en el area de fotografia y audiovisual con el fin de obtener

criterios que validen la teoria que se esta estudiando.
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CAPITULO III.
3. RESULTADOS Y DISCUSION
3.1. Analisis y discusién de los resultados

Parametros iconograficos fotograficos

Tabla 3. Matriz de teorias

Roland Barthes

Ferdinand de Saussure

Charles Peirce

Erwin Panofsky

Para Roland Barthes, la
denotacién se entiende como
el significado literal de una
palabra, por otro lado la
connotacién es el significado
generado a partir de los
valores que se le agregan.
Algunas caracteristicas de
estos pardmetros son:

Denotacién

* Eselsignificado
encontrado en los
diccionarios.

* Estd asociado con la
realidad de la palabra.

« Setrata de un significado
explicito.

Connotacién

* Esel significado generado
a partir de valores que se
le dan a la palabra,

= Se produce por la
asociacion de significados
denotados.

= Secreaa partir de los
caracteres sugeridos por
el concepto.

Se considerada a Ferdinand
de Saussure coma el padre
de la linguistica moderna,
emple la palabra simbolo
para referirse al significante
del signo linguiistico.

El signo lingtistico en cambio
es la unidad de significado
minima en la comunicacion
humana, Esta conformado
por dos elementos: el
significante y el significado.

El significante se define como
la parte material del signo
linguistico, en otras palabras,
es laimagen mental de los
sonidos que se necesitan
para comunicar el signo.

El significado en cambio es la
parte inmaterial del signo
lingiistico, es decir, el
concepto o la idea.

La semidtica visual de Charles
Sanders Peirce propone una
Integracion de la semidtica en
Su narrativa visual.

En la narracion visual, la
integracién de la semiética es
un proceso que conlleva a
una comprension eficaz de
los signos y simbolos en el
entorno visual.

La semidtica, estudia signos y
simbolos y su uso 0
interpretacién, debido a esto
brinda un conjunto de
herramientas para que los
narradores tengan la
capacidad de transmitir ideas
y emociones complejas
efectivamente.

Al aprovechar los principios
semiéticos, las narrativas
visuales se vuelven mas
atractivas, significativas y
memorables, ya que la
semitica permite al narrador
usar los codigos y
convenciones culturales que
dan forma a la comprensién
del mundo, brindando una
experiencia resonante que
habla al subconsciente del
espectador.

Se considera a Erwin Panofsy
como el creador de la
iconologia.

Sumétodo distingue tres
niveles para analizar obras de
arte:

1.Nivel pre-iconogréfico,
primario o natural,
subdividido en Ficticoy
Expresivo.

2.Nivel iconografico,
secundario o
convencional.

3.Nivel iconoldgico o
iconografico, significacién
intrinseca o contenido

siendo el nivel mas completo
el tercero, debido a que se
trata de la interpretacién mas
profunda que es dada por el
significado intrinseco de la
obra, el concepto que tiene y
su alcance en contextos
especificos.

Para este (ltimo es necesario
un conocimiento completo
del contexto cultural
vinculado con la obra de arte
en cuestion.

Nueva Teoria

En esta investigacién se propone una nueva teoria hueva que toma elementos de las posturas propuestas por los autores
mencionados y las combina en una metodologia que puede ser aplicada para analizar la fotografia de cualquier produccién

cinematografica.

Esta consta de los siguientes parametros:

* Se toma en cuenta el enfoque de Barthes con respecto a la denotacién y connotacién para interpretar los significados tanto
literales como subjetivos de las tomas escogidas.

.

Por otro lado se considera la postura de De Saussure sobre todo lo que refiere a significado y significante, ambos elementos

contribuyen al momento de la realizacion de las tomas de la pelicula, el significado es lo que puede darse a entender en la
escena mientras que el significante son todos aquellos aspectos técnicos que se tomaron en cuenta para desarrollarla.

+ Ademas se incluye la teoria con respecto a la narrativa visual de Peirce, que aprovecha los principios semiéticos para volverse
mas atractiva y recordable, ya que se usan cédigos y convenciones dentro de un contexto social y cultural implicitos en las

tomas seleccionadas,

Por dltimo, se toma en cuenta el aporte de Panofsky que aporta al momento de analizar la fotografia a modo de obra de arte,

desmenuzando el significado intrinseco de los aspectos técnicos de la obra y el concepto que tratan de transmitir .

Todas estas teorias se han tomado en cuenta para determinar los parametros que se analizan en las fichas de observacion que
analizan las escenas que se han escogido para la investigacion, cada uno de estos trabajan en conjunto para desarrollar un

analisis iconografico a profundidad, ya que se mantiene la denotacién y connotacién de la imagen simple vista y se crea la parte
iconografica del significante y significado que se percibe en las imagenes que se presentan.

Elaboracion propia
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Tomas seleccionadas

Tomal

Figura 5. Toma 1
Fotografia perteneciente a la pelicula

La primera toma proviene de la escena que transcurre en una gasolinera a la
altura de Chimborazo, en este momento Tristeza y Esperanza estan conversando acerca

del viaje y los atractivos que podrian encontrar.

La toma transcurre especificamente en el minuto 26:10, esta fue escogida
debido a que es préacticamente el inicio de la aventura de las protagonistas, ya que marca
esa transicion del viaje desde Sierra a Costa, ademas de que presenta claramente un
rasgo cultural muy distintivo de Ecuador al mostrar una gasolinera en medio del campo,
algo que podria resultar curioso en varios contextos ya que por lo general el campo se
caracteriza por ser una zona rural con naturaleza abundante y sin mucha influencia
industrial, sin embargo en este caso el campo y la industria convergen en la
ambientacidn, ademas de que a nivel compositivo en cuanto a encuadre, angulo y paleta
de color tan diversa y opaca al mismo tiempo, es decir, hay mucho que se podria
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analizar, por lo tanto, la escena resulta atrayente al momento de efectuar el analisis
iconogréfico.
Toma 2

Like y comparte

Figura 6. Toma 2

Fotografia perteneciente a la pelicula
La segunda toma viene de la escena que toma lugar en un paramo cerca de
Alausi, aqui aparece el personaje de Jesus, un hombre misterioso que se suma al viaje

de Tristeza y Esperanza hacia Cuenca.

La toma tiene su lugar especificamente en el minuto 35:09, esta fue
seleccionada debido a que resulta fascinante de observar, muestra con gran detalle y
precision un fendmeno interesante que ocurre en los paramos de la region Sierra del
Ecuador y es que la neblina tan espesa y la atmosfera casi etérea que se percibe son
producto del clima en estos sectores es producto del clima propio de la zona, por otro
lado, se escogiod la escena por su potencial a nivel visual, ya que es una interesante
presentacion de otro personaje muy importante dentro de la pelicula, en este caso la
ambientacion complementa perfectamente la naturaleza de Jesus y da un vistazo de su
personalidad y mitologia, la neblina no solo complementa la narrativa, sino que actla
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COMO un recurso que enriquece la toma y potencia los aspectos técnicos como paleta
de color de tonos terrosos y el ngulo que se presenta, en pocas palabras, la escena es
interesante para la investigacion por la atmosfera inmersiva por la sensacion de
misterio y de cierto asombro que presenta por medio de los aspectos que se pueden
analizar.

Toma 3

Like y comparte

Figura 7. Toma 3
Fotografia perteneciente a la pelicula

La tercera toma que se escogio es de la escena que toma lugar la via Zhud-
Guayaquil, aqui interviene Andrés, un personaje que se ofrece a acercar a los

protagonistas a su destino, se puede decir que es "un poco fanatico” del futbol.

La toma transcurre especificamente en el minuto 58:43, fue seleccionada
porque es un despliegue de cultura ecuatoriana, se ve que Andrés es un "hincha"
absoluto de la Liga Deportiva Universitaria y celebra un gol bailando con la bandera
del equipo en media via, este rasgo es uno de los mas ecuatorianos ya que se sabe que
la mayoria son bastante apasionados por sus equipos de futbol, ademas brinda contexto

de la locacion, se distingue que es via Sierra-Costa, por el lado fotogréafico, la escena
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se selecciond por lo bien que los aspectos técnicos la desarrollan, por la paleta
cromética en cierta forma monotona, la bandera del equipo resalta instantaneamente,
ademas de que el plano y el angulo corresponden con lo descabellado de la situacion,
haciendo quedar al personaje como un total lunatico, es decir, la escena es bastante (til
para la investigacion primeramente por la muestra cultural que presenta y también por
la forma en que la parte técnica interviene dentro de la narrativa, los significados que
se pueden analizar son practicamente ilimitados.

Toma 4

Like y comparte

Figura 8. Toma 4
Fotografia perteneciente a la pelicula

La cuarta toma seleccionada proviene de la escena que se desarrolla en la via a
La Troncal, en este momento los personajes han decidido ir a la playa con Andrés, sin

embargo, también es el momento en que el viaje se torna mas emocional y reflexivo.

La toma ocurre especificamente en el minuto 1:06:30, fue principalmente
seleccionada debido al impacto visual que posee gracias al tunel formado por la

vegetacion, misma que es originaria de la locacion donde se grabo la escena, en este
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apartado también interviene la parte cultural, ya que se muestra la fauna de la region
Costa, el tanel estd formado especificamente por arboles propios del bosque seco
tropical, esto ademas de ser atractivo a la vista brinda un mayor contexto de la
ambientacion para poder analizar, por otro lado, la parte técnica también esta ejecutada
de forma bien pensada, debido a la forma en que la narrativa se ve evidenciada en la
paleta de colores opacos y en cierta forma tristes, estos reflejan el momento emotivo y
de introspeccidn que Tristeza esta atravesando en este momento de la pelicula, pues
decidieron hacer un viaje a la playa, pero debido a las revelaciones de los personajes,
las circunstancias no son las mas afortunadas y cada elemento presente en la toma se
encarga de transmitir ese sentimiento de melancolia.

Tomabs

Like y comparte

Figura 9. Toma 5
Fotografia perteneciente a la pelicula

La quinta y Gltima toma escogida tiene lugar en la escena que transcurre en una
playa nublada y fria de Guayaquil, los personajes se encuentran desanimados y tratan
de reflexionar y descansar.
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La toma se desarrolla especificamente en el minuto 1:06:54, fue seleccionada
por la contradiccion que existe en este momento de la pelicula, ya que por lo general
un viaje a la playa se caracteriza por ser animado, tener sol y por la diversion que se
puede encontrar, en cambio aqui todo es bastante Iigubre y oscuro, ademas de que el
clima es poco agradable y no es lo que uno esperaria de la playa, pero una vez mas, se
presenta contexto del lugar y un rasgo cultural del pais ya que el frio es por la época
del afio en que los personajes estan en la playa, ademas, los aspectos técnicos también
intervienen en la toma, principalmente por la paleta cromatica mayormente
monocromatica y apagada que complementa el angulo y el movimiento de cdmara
dando una sensacion de pena y malestar, es una toma interesante para diseccionar
dentro de la investigacion porgue al momento de desarrollar el analisis iconografico el
espectador puede percibir y en cierta forma sentir la melancolia y reflexion que los

protagonistas estan atravesando en este momento de la pelicula.
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Entrevista

@8s:352 © =

Juan Pablo “JuanPa Nieto” Nieto

Figura 10. Entrevista realizada a Juan Pablo Nieto via zoom
Elaboracion Propia

La entrevista realizada a Juan Pablo Nieto, que desempefia el cargo de director
en la productora Mango Films arroj6 como resultados varios criterios que también
pueden ser utilizados dentro de la investigacion, en base a la conversacion se determin6
que la direccion de fotografia es uno de los aspectos méas importantes dentro de una
produccion audiovisual, pues es un area igual o mas importante que la direccion general
y ambas trabajan de la mano, estas ademas complementan una buena historia y
viceversa, una buena historia junto con la direccion de fotografia son esenciales para

embellecer una cualquier proyecto cinematografico.
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Anélisis iconogréfico

Tabla 4. Ficha de observacién de la primera toma escogida de la pelicula

Toma1

parte

Descripcion de la escena
Las pr ¥y unos p se
gasolinera en el campo para reabastecerse.

en una

Plano Figura

Angulo de camara Frontal

Movimiento de camara Travelling de seguimiento

lluminacién Natural - Dia

—
Paleta de colores . . ‘ . a
Caracteristicas

* Los personajes gue intervienen en la escena son
Esperanza y Tristeza, ambas se conocieron en el viaje.
Se encuentran en una gasolinera ubicada en la
carretera panamericana sur aproximadamente a una
hora de llegar a Riobamba en la provindia de
Chimborazo.

Lo curioso y en cierta forma contradictorio de la escena
es que la gasolinera esta ubicada en medio del campo,
marcando un fuerte contraste entre la naturaleza y la
industrializacién de mano del hombre.

Dos personas conversando en

Denotacién una gasolinera.
£ ¢l N0 00 |3 aventura Ge las protagontitas
Connotacién donde se ve una pizca de o que encantraran

mas adefante, una pequena muestra de &
cultura ecuatoriana, tambien se puede
Interpretar que este es el doscanso o la calma
antes del descabellada waje que |3 chicas
emprendiercn

La excena preserka un encuadre honzcotal
significante con una prafundidad de camea mayar, ol
plano es de tipc Nigura, o drgulo vari es
frontal, se trata de una tema con traweling de
SFUMIErta £ON UNA PakEa e colores Opaccs
y diversos y 1a iz s natural praveriente del

La gasolinera podria considerarse
Significado el punto de partida de la aventura
de las chicas, ademas muestra en
gran manera las idiosincrasias de
la cultura ecuatoriana.

Elaboracién propia
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La importancia de la fotografia en el caso de la toma 1 radica en que ayuda a
acentuar la contradiccion entre el paisaje natural del campo y la industrializacion

representada por la gasolinera, ademas refuerza el caracter "criollo™ de la escena.

Tabla 5. Ficha de observacion de la segunda toma escogida de la pelicula

Toma 2

Descripcidn de la escena
En el extenso y neblinoso paramo, otro personaje de crucial
importancia hace su aparicidn para unirse a las protagonistas.

Plano General

Angulo de camara Contrapicado

Movimiento de cimara Estatico

lluminacién Matural - Dia

Paleta de colores . . . .

Caracteristicas

= El personaje que interviena en esta escena es Jesds, un
hombre misterioso que lleva las cenizas de su abuela para
botarlas en el rio Tomebamba en Cuenca, por lo gue se une al
wviaje de las protagonistas.

La escena fue grabada en el paramo a la altura de Alausi, por
lo general cubierto de neblina debide al frio.
Alausi es una ciudad pequefia de Ecuador ubicada en la
provincia de Chimborazo, su clima por lo general ozcila los 15
grados centigrados y es conocida como la *Ciudad de los
Cinco Patimonios" siendo estos el natural, cultural,
ferroviario, arquecldgico v agricola.

Una silueta saliendo de un
Denotacion hombre saliendo de la neblina en
una pequafia loma.

En esta e5C8Na APArece Jesie, atro
Connotacién protagonista principal, su aparicion e
entre lanebiina sugiere misterio y cierta
misticisma, su vibra estrafalaria encaj
perfectamente en la escena y o presenta
£oma un gersanaje can gran pesa y
posibiemente el “guia de las chica:

La escena tene un encuadre horizontal @
culina enfocada y la riebla producen una

Significante

MOROCroMANica an tanas grgs ¥ s v 13
6.2 05 narural provankings ded dia.

La aparicidn de Jesis en medio de
Significado la neklina sugiere su naturaleza
misteriosa y extrafia y es una
muestra del aporte del personaje
en el viaje de las protagonistas.

Elaboracién propia
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La importancia de la fotografia en la toma 2 est& en que aporta a la creacion de
la atmdsfera llena de misterio e incertidumbre, dado que el personaje de la toma es

extravagante, es una buena presentacion de lo que el personaje desempefia a futuro.

Tabla 6. Ficha de observacion de la tercera toma escogida de la pelicula

Toma3

Descripcidn de la escena
En media via, Andrés se baja de su auto para celebrar el triunfo de
U equipo con su respectiva bandera.

Plano (Gran Plano General
Angulo de camara Dorsal

Movimiento de cimara Estatico
lluminacién Matural - Dia

Paleta de colores . . .
Caracteristicas

» El personaje de la escena es Andrés, un personaje
que lleva a los protagonistas en su auto la mayor
parte del viaje y resulta ser un primo lejano de
Jesls.

» Laescena fue grabada via Zhud-Guayaquil .

» El actor que interpreta a Andrés es el también
cantante y compositor de origen ambatefio Fausto
Mufio, el artista de moda de la época en que la
pelicula esta situada.

» Un hombra can una bandera
Denotacién corriendo en medic de una
carretera con montafias de fondo.

Esta B5020a £5 Una gran represencackin de
Connotacién fanatisma :un:.cmsle hacia los equipes de

Tiskol en ol pais, s& aprecis daramente &
Comportamienta oo y eXraagante que se
Presenta uando los hindhas celebran e
triunfa de =u equipa gueride, osa que puede
resultar extrafia para kos extranjencs.

ESta £30ana presenta un encuadre horzontal,
Significante existe profundidad de campe mayer, e pang

&5 un gran plana general, el dngulc es dorsal
ademis o5 una 10ma estiEca, su pakea de
colores £5 de tanos cpacos relathamente
diversa y cusenta con una Lz natura
proveniante dal dia,

Una casturnbre 100% exuatoriana,

. muestra ef grads de emocidny
Significado fanatisrma que se tisne hacia o3 equipes
nacicnabes de fithol, sn embargo aqu
e llevada al extrema de lo absurds y
jocose.

Elaboracién propia
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La importancia de la fotografia en la toma 3 es que da contexto de la locacién,
en este caso es la carretera de sierra a costa y se nota esta transicion por el paisaje,

ademas refuerza la satira del personaje celebrando un gol de su equipo predilecto.

Tabla 7. Ficha de observacion de la cuarta toma escogida de la pelicula

Toma 4

Descripcidn de la escena
Los protagonistas van camino a la playa en el auto de Andrés en
un viaje cada vez mas introspectivo.

Plano General

Angulo de camara Dorsal

Movimiento de cimara Estatico

lluminacién Matural - Dia

Paleta de colores . . . . .
Caracteristicas

+ Eneste punto de la pelicula los protagonistas han
decidido ir con Andrés a la playa.

La escena transcurre en la via hacla La Troncal con
desting a Salinas.

El fascinante paisaje gue se observa es una especie
de tinel farmade a partir de arbales que se
entrelazan entre si, estos son parte del bosque seco
tropical, uno de los tipos de bosgue de transicién
entre la regién costa y sierra del Ecuador.

. Un auta pasando por una especie
Denotacién de tinel formado por arboles y
plantas.

Esta escena refleja el procesa reflexivo y
Connotacién melancélico que tiene la prataganista
Tristeza al enterarse de naticias
desafartunadas, la atmésfera raza enire Io
triste I melancalic, 2si como la
resignacién refiejada en el final del tinel.

Esta escena posee un encuadre honzanta,
Significante existe prafundidad de campe mayee, el
plar e5 general con un dngule darsal, 5

Lna toma estitica Que presenta una luz
ratural proveniente del dia y finalmente su
paleta de colores s monacramitica del
colar werte.

——

Significado e toda na de las peo
una revelacidn chacar
tiinel representaria sse punte donde
ety empeeza su transformacidn

Elaboracién propia
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En el caso de la toma 4 la fotografia es importante ya que transmite la
melancolia y la introspeccién que los personajes tienen en esta escena, la atmosfera es

reforzada por el sentimiento de reflexion que la fotografia brinda.

Tabla 8. Ficha de observacion de la quinta toma escogida de la pelicula

Tomas

Descripcién de la escena
Los tres protagonistas se encuentran descansando Yy
reflexionando a orillas de una playa nubladay fria.

Plano General

Angulo de camara Dorsal

Movimiento de camara Estatico

lluminacién Natural - Dia
—_—
Paleta de colores . . . . .
—_—
Caracteristicas

* Los personajes que estan sentados en la arena son
Esperanza, Jests y Tristeza.

* Laescena se desarrolla a orillas de una playa a la altura

de Guayaquil, provindia de Guayas en la regién costa

del Ecuador.

El clima poco agradable de la playa es debido a la época

fria de la costa, esta por lo general se da entre junio y

agosto, donde la temperatura oscila entre un minimo

de 21 grados centigrados a un maximo de 29 grados

centigrados.
R Un grupo de personas sentadas
Denotacién en la arena a orillas del mar
observando una montaia rocosa
alo lejos.
La atmostera de la playa resuita
Connotacién contradictoria debida 3 que por o general se

considera un lugar c3lido precaamente para
istrutar, in embargo en este Cisa 65 Un
lugar sombiia y rio, postiemente simbolza
ol goipe de realidad que tuvieron ks
perscnajes en este punco de a cinta

La escena tiene un encuadre horzontal,
significante tiene uns profundidad de campa menar, se
trata de un planc general con un dnguio
darsal, es una toma estatica, la uminacion
proviens de la luz del dia, y por ultimo b
palea de colores 5 sombeda y fria ya que

| P T r T s
La gama de colores representan la
melancolia y el proceso de
reflexion que estan teniendo los
protagonistas a raiz de las
experiencias de su viaje.

Significado

Elaboracién propia
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La fotografia en el caso de la toma 5 es importante ya que abraza la
tragicomedia presente en la escena, los personajes estan en la playa, pero no en las
mejores circunstancias, ademas se brinda contexto de la locacion, ya que se nota

claramente que es la playa en la region costa de Ecuador.
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3.2. Verificacion de hipétesis

Tabla 9. Verificacién de hipotesis

Indicadores

Bibliografia

Expertos

Observacion

Conclusiones

Denotacién

La denotacion consiste en aquello
que el espectador ve, no hay ningin
significado escondido, lo que se ve
es lo que es.

Los expertos en audiovisuales y
semidtica establecen que la
denotacion es efectiva cuando lo
denotado se define en lenguaje
comdn y corriente.

En lo que concierne a la denotacion
dentro del proyecto de titulacion hay
que tomar en cuenta que lo que se
muestra no esté codificado , es decir
que se pueda entender a simple vista
por el publico.

La denotacion es un recurso
relativamente sencillo en cuanto a su
uso, ya que lo observado no tiene un
significado mas profundo de lo que
se puede apreciar a simple vista, sin
embargo, para que se pueda entender
no debe mostrar mayor complejidad
ni términos especializados, debe
mantenerse en lo cotidiano y
entendible.

Connotacion

La connotacion se refiere a los
significados que se le puede dar a
un algo en base a experiencias o
culturas propias, es decir,es lo que
se entiende a nivel personal.

Varios expertos en semiotica
mencionan que para que la
connotacion cumpla su funcién
adecuadamente el significado y el
significante deben estar
desconectados, para que asi el
espectador le dé el significado que
mas se relacione a su idiosincrasia.

En cuanto a la connotacion en la
pelicula en cuestion, hay que tener
cuidado con lo que se le presenta al
espectador ya que pueden haber
malentendidos o controversias en
demasia, ya que al otorgar la libertad
de interpretacion  existen = mas
posibilidades de contratiempos.

La connotacion es un recurso Util a
la hora de involucrar al espectador
dentro de cualquier proyecto, sin
embargo hay que tener cuidado con
los significados que se le puede
atribuir a los elementos que se
utilicen para evitar complicaciones.

Significante

El significante es en esencia parte
del significado, uno no puede
existir sin el otro, la diferencia es
que el significante es la
materializacion del significado, es
decir, la forma en que se
manifiesta.

Los expertos semanticos vy
linguistas  definen que el
significante siempre debe ser
material por medio de objetos,
sonidos 0 imagenes y que esta es
la herramienta para construir el
significado.

En el caso de la pelicula que se esta
estudiando,el significante vendrian a
ser los aspectos técnicos de la
fotografia que se utilizaron para
desarrollar las escenas de la pelicula.

El significante va de la mano con el
significado y trabajan juntos, el
significante materializa lo que el
significado quiere decir por medio
de elementos fisicos o técnicos.

Significado

El significado puede entenderse
como el concepto que se le atribuye
a un fenémeno.

Segun expertos en linglistica y
semiotica, el significado siempre
va a estar ligado a la denotacion y
connotacion, por esto hay que
asegurarse que al menos a nivel
general se entienda de la misma

En cuanto a la pelicula, el significado
de cada toma o elemento que aparece
puede variar de persona a persona, por
lo que la directora de forma brillante
se asegura de incluir elementos que el
publico pueda identificar y definir
facilmente en base a su cultura.

El significado es el concepto o
definicién que se le puede dar a los
elementos y puede ser muy
universal, pero siempre puede estar
abierto a interpretaciones.
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manera pese a diferentes culturas e
interpretaciones.

Narrativa

La narrativa puede entenderse
como la secuencia de eventos que
ocurren en un espacio y tiempo
determinados, los eventos son
resultado de una cadena de causas y
efectos.

Los expertos linguistas,
semidticos y  audiovisuales
aseguran que la narrativa también
es una forma de analizar el
conocimiento para el mejor
entendimiento de las situaciones.

En el caso de la narrativa de la pelicula
analizada, esta es lineal y todas y cada
una de las decisiones de los
protagonistas llevaron a un desenlace
convincente con el que el publico
pueda sentirse identificado.

La narrativa es una cadena de
acontecimientos que puede servir
para entender de mejor manera una
situacion y siempre es producto de
causas y efectos.

Estilo y

tendencia

Estilo y tendencia se refiere a las
decisiones que se toman para contar
una historia de la mejor manera en
base a las intenciones del director,
existen elementos como la edicion,
el sonido, la puesta en escena y
todo lo que conforma la
cinematografia.

Los expertos en cine establecen
que un estilo y tendencia exitosos
deben  ser  reconocibles y
consistentes, el publico debe saber
a qué director o época pertenece el
estilo o tendencia que se presenta.

El estilo y tendencia que se ven en la
pelicula van acorde a la historia que se
esta contando y se mantienen fieles al
contexto social de la época en que esta
situada, ademas se ve que la directora
tiene un estilo basado en el concepto
de algo muy “criollo™.

El estilo y tendencia son algo muy
propio de cada director o época, es
un conjunto de aspectos que se usan
para contar una historia de la mejor
manera posible y que el publico
pueda tener presente de quien y de
qué época es la produccion.

Lenguaje
Visual

El lenguaje visual es la base del
diseio ya que se encarga de
organizar la informacion y la
transmite una narrativa de modo
que se entienda de forma visual

Algunos expertos en disefio
grafico sefialan que el lenguaje
visual aporta mas impacto a las
resoluciones visuales que propone
el realizador, sin embargo, la
teoria del lenguaje visual ha sido
reducida para encajar con el
modelo conceptual de La Gestalt.

En el caso de "Qué tan lejos" el
lenguaje visual que se maneja es
bastante sencillo pero aporta mucho a
la hora de desarrollar la narrativa y
hacerla facilmente entendible.

El  lenguaje visual es una
herramienta que sirve para transmitir
visualmente lo que la narrativa
propone y le da méas impacto para
que pueda ser entendida Yy
disfrutada.

Mensaje Visual

El  mensaje visual es una
herramienta que facilita el
aprendizaje y comprension esto
debido a que el ser humano esta
condicionado para aprender tanto
de forma escrita como visual, es
decir, transmite de forma visual lo
que dice el mensaje.

Algunos expertos en disefio y
fotografia mencionan que el ser
humano expresa y recibe mensajes
visuales en 3
niveles:representacionalmente,

que es aquello que percibimos
desde la experiencia,
abstractamente, que es lo que
refiere a elementos y componentes
visuales basicos y
simbolicamente, que son el
conjunto de simbolos codificados
que el hombre crea al azar, todos

En la pelicula en cuestion el mensaje
visual se utiliza para llegar de manera
directa al pablico al que va dirigida, ya
que todos los elementos que estan
involucrados en su realizacion llegan
en los 3 niveles mencionados por los
expertos y hacen que el publico
comprenda e incluso empatice con las
situaciones presentadas.

El mensaje visual es la forma en que
el mensaje es representado en un
mundo fisico 'y debe ser
comprendido en su totalidad por los
espectadores para que el mensaje
llegue de forma exitosa y sea
asimilado.

91



estos niveles se triangulan para
una comprension  total del
mensaje, sin embargo, también
tienen algunas barreras que
pueden complicar el proceso de
comprension,  factores  como
cultura o los sentidos fisiologicos

del puablico pueden causar
interferencias o incluso la
anulacion total del mensaje
transmitido.

Imagen

La imagen puede entenderse como
una representacion visual de la
realidad y es uno de los elementos
mas importantes de la
comunicacion actual , cabe destacar
que toda imagen tiene aspectos
connotativos y denotativos, ademas
esta puede ser entendida sin
necesidad de usar el lenguaje.

Segln expertos en fotografia y
disefio, la imagen no se limita a
ofrecer una definicion instantanea,
sino que puede encontrar varios
tipos de significacion, ademas en
el mundo del cine existen
elementos que potencian una
imagen, elementos como
tonalidades, velocidades y
perspectiva.

En cuanto a la pelicula analizada
refiere, la imagen cumple su rol de dar
a entender las situaciones sin
necesidad del lenguaje, esto lo logra
con la paleta de colores de la escena, la
velocidad con la que transcurre e
incluso con las perspectivas. Todos
estos elementos transmiten los
sentimientos y las tensiones que la
escena pretende transmitir.

La imagen es un componente de la
comunicacion que ayuda a transmitir
el mensaje sin necesidad de usar el
lenguaje ni las palabras y puede
aprovechar varios recursos para
mejorar este proceso de expresion.

lluminacién

La iluminacion es uno de los
aspectos cruciales al momento de
crear imagenes, esto debido a que
cualquier composicion puede ser
embellecida por la iluminacién.

Segun expertos en cine, la
iluminacion puede ser natural ,
esta puede provenir del sol o
incluso la lunay también puede ser
artificial, donde se usan focos y
otros medios de luz, en este
apartado la iluminacion puede ser
de alta o baja intensidad
dependiendo del efecto que el
director y el director de fotografia
le quieran dar a la escena, por
ejemplo,la iluminacion de alta
intensidad puede mostrar un
entorno oscuro y dar sensacién de
peligro, en cambio la iluminacion
de baja intensidad se usa mas para
manejar estados de dnimo.

En el caso del largometraje que trata el
proyecto, la iluminacion es en su
mayoria natural, principalmente las
escenas que transcurren en el dia
utilizan Unicamente la luz natural del
sol, en cambio en escenas nocturnas la
iluminacion proviene por lo general de
focos o incluso de fogatas.

La iluminacion es el componente
més importante para crear una
imagen que funcione visualmente y
puede ser potenciada por el uso de
distintos tipos e intensidades de luz,
dependiendo de la intencién del
director y el director de fotografia.
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Paleta de color

La paleta de color es un elemento
muy importante dentro de la
Ambientacion, basicamente son los
diferentes tonos o tipos de color
que se manejan en la escena, la

Los expertos en cine establecen
que la paleta de color debe ser
ordenada y coherente, debido a
que debe tener sentido con la
utileria utilizada y debe tener

En la pelicula "Qué tan lejos " la paleta
de color es muy opaca, en su mayoria
con tonos monocromaticos, todo esto
con la intencién de presentar una
historia muy cotidiana y centrada en la

La paleta de color es parte crucial de
la ambientacion de una pelicula y
tiene una estrecha relacién con la
historia y los demés elementos que
se presenten en las escenas, por lo

persona encargada de trabajar este  sentido con la narrativa de la realidad del pais en ese momento. que es importante que sea
aspecto es el colorista, este se historia. consistente y vaya acorde a lo que la
encarga de controlar los colores, la historia pretende contar.

luz, el contraste y otros efectos en

los planos.

Vestuario El wvestuario es wuna parte Segln expertos en cine, el El vestuario aplicado en la peliculaes El vestuario es un componente
fundamental en la caracterizacion vestuario siempre debe ser coherentey bastante consistente conla importante en la ambientacion de
de los personajes, es decir, la ropa coherente con la ambientacién que historia y la época en la que se cualquier produccion
debe ir acorde al personaje. se presenta, todo debe tener desarrolla, se puede ver ciertas modas cinematografica y este debe ser

sentido. de la época reflejadas en laropa de los  coherente con la misma.
personajes y también usan ropa que
cualquier persona usaria en un viaje
como el gue ellos emprendieron.

Magquillaje El maquillaje es un elemento de la  Los expertos en cine mencionan En "Qué tan lejos " el maquillaje es El maquillaje es un componente que
ambientacion que complementa al  que el maquillaje al igual que el bastante sutil, pero encaja complementa al vestuario para
vestuario y ayuda a trasmitir vestuario debe ser coherenteconla perfectamente con la ambientacién y transmitir las emociones de los
emociones y personalidad. ambientacion, para dar un la historia planteada al no ser personajes y este también debe ser

resultado realista y armonioso. exagerado y mantenerse lo mas real coherente con la ambientacion de la
posible. produccion cinematografica.

Direccion de Ladireccién de fotografiaesunode  Segun los expertos en La direccion de fotografia en la Ladireccién de fotografia es uno de

fotografia los aspectos presente a lo largo de  audiovisuales, la direccion de pelicula que trata el proyecto es los aspectos principales en toda obra
toda la produccion audiovisual, es  fotografia es una herramienta bastante basica y hasta algo amateur, audiovisual ya que préacticamente
decir desde la pre-produccion fundamental dentro de todas las sin embargo, va muy bien con la esta inmiscuida en todo lo que se
donde se realiza el scouting y el etapas de la produccion, ya que a atmosfera y la historia cotidiana y refiere a la produccion, por lo tanto
casting, en la produccion y mas de encargarse de como se vea satirica que trata. junto con el director, son las partes
filmacion y en la post-produccién, el largometraje, también maneja fundamentales de cualquier
donde se realiza la edicion y los elementos materiales vy produccion audiovisual.
sonorizacion. humanos.

Manejo de El manejo de camara se refiere a Los expertos en cinematografia En la pelicula que se analizo el manejo  El manejo de camara ayuda a contar

camara todos los parametros que influyen establecen que dentro del manejo de camara es imprescindible para una historia de mejor manera, por

en la realizacion de una produccion
cinematogréafica, elementos como
perspectiva, punto de vista, angulo,

de camara todo lo visible puede
agregar significado, la camara
puede aportarle alma a cualquier

generar los sentimientos que la historia
pretende transmitir, cada paneo, cada

medio de la manipulacién de
aspectos técnicos que la narrativa

93



cuadro,plano,
composicion.

inclinacion y

proyecto, no es solo un objeto que
graba lo que se le ponga delante.

inclinacién, todo transmite un
significado que enriquece la narrativa.

puede requerir se puede enriquecer
la misma.

Género
cinematogréfic
0

El género cinematogréafico es un
tipo de clasificacion que se usa para
distinguir los diferentes tipos de
peliculas que pueden presentarse al
publico.

Segun los expertos en cine, se usan
los géneros cinematogréaficos para
dirigir al publico a un tipo
especifico de pelicula en base a sus
gustos cinematograficos.

La pelicula en cuestion pertenece a
principalmente a los géneros aventura,
comedia, documental y drama, esto
debido a la historia que se presenta,
por ejemplo pertenece al genero de
aventura por el viaje que los
personajes realizan, pertenece también
a la comedia por las situaciones que
aparecen en la historia y las actitudes
de los personajes en ellas, pertenece al
genero documental porque registra
varios aspectos de la culturay la época
en que se desarrolla y por ultimo
pertenece al genero de drama porque
también tiene momentos donde las
emociones estan a flor de piel.

El genero cinematografico puede
guiar al publico para encontrar el
tipo de peliculas que disfruta mas en
base a sus preferencias
cinematogréficas, facilitando asi su
experiencia a la hora de ver una
produccidn cinematogréafica.

Cine
ecuatoriano

El cine ecuatoriano es bastante
infravalorado y ha enfrentado
innumerables desafios desde su
creacion en los afios 20, sin
embargo se ha ido abriendo paso en
la industria del cine en afios
recientes.

Varios historiadores y expertos en
cine y cultura ecuatoriana sefialan
que el cine ecuatoriano tuvo sus
inicios en 1924 con documentales,
en los afios 70 empieza a ganar
popularidad llegando incluso a la
creacion de clubes de cine y
propiciando el nacimiento de la
Cinemateca Nacional en 1981,
desde la década de los 90 el cine
ecuatoriano ha ido evolucionando
hasta insertarse en el mercado del
cine moderno con peliculas como
"La Tigra" o "Ratas, ratones,
rateros".

"Qué tan lejos” forma parte de la
nueva ola de peliculas que
revolucionaron el cine ecuatoriano
desde la década de los 90, alcanzando
un éxito considerable debido a que se
muestra la diversidad y el contexto
social, politicoy del pais.

El cine ecuatoriano ha sido
sumamente infravalorado y relegado
a segundo plano debido a la poca
atencion que se le presto, sin
embargo, esta tratando de abrirse
campo en la industria con
producciones cada vez ~mas
evolucionadas y complejas.

Elaboracion propia
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En la tabla 3 se puede observar distintas posturas que se han tomado en cuenta
para desarrollar una nueva metodologia que puede aplicarse para desarrollar un analisis
iconografico a profundidad, se tomaron en cuenta posturas de autores que se consideran
expertos en el area de la semidtica e iconografia, de cada uno se rescato lo necesario
para poder crear la metodologia y esta ultima retne los componentes esenciales para

analizar las tomas tanto a nivel narrativo como a nivel técnico.

En las tablas 4, 5, 6, 7 y 8 se puede observar que los parametros fotograficos
como plano, angulo de camara, movimiento de cAmara, iluminacion y paleta de colores
son reforzados cuando se incluye elementos de la iconografia como connotacion,
denotacion, significado y significante, ya que, al afiadirlos, el mensaje que se transmite

en las escenas es mucho mas impactante y entendible para el pablico.

En la tabla 9 se puede apreciar como en base a la recoleccion de informacion
tanto bibliografica, avalada por expertos y de observacion se determina que la
semidtica y sus componentes si complementan a los aspectos técnicos de fotografia
para mejorar el proceso para crear una ambientacion cinematografica que comunicar
efectivamente en cuanto a peliculas ecuatorianas de drama se refiere. De este modo, la

hipdtesis alterna esta comprobada de manera cualitativa.
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3.2.1. Informe iconografico
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Figura 11. Mockup informe iconogradfico
Elaboracion propia

Se desarroll6 un informe documentando el proceso del anélisis iconografico
efectuado a la pelicula para que informacion sea mucho mas clara y comprensible para
quien necesite informacion mas detallada del analisis. El siguiente link contiene el
archivo del informe en formato digital para su  visualizacion:
https://drive.google.com/drive/folders/19qbHUDH8Zr428CWXO0rgCNX7rRePT6mV
H?usp=drive_link
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CAPITULO IV.
4. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES
4.1. Conclusiones

La investigacion desarrollada ha evidenciado que después de analizar la
pelicula “Qué tan lejos” en busca de escenas donde la ambientacidn sea evidente,
realizar la revision bibliogréfica acerca de la iconografia y sus componentes y realizar
el analisis iconografico de dichas escenas, la fotografia es un componente crucial
dentro del desarrollo de ambientacion en cualquier produccion cinematogréfica, siendo
los elementos como plano, angulo de cdmara, movimiento de cdmara, iluminacion y
paleta de colores complementados por componentes de la semidtica como connotacion,
denotacion, significante y significado los que logran comunicar efectivamente en

peliculas ecuatorianas de drama.

Esto resulta después de ver la pelicula e ir obteniendo escenas donde la
ambientacion se veia méas notable, se buscaba que la ambientacion de las tomas
escogidas fuera lo méas reconocible posible y de paso muestren la cultura ecuatoriana

para propios y extrafios.

Por esta razon se investigé los elementos iconogréaficos mas importantes que se
pueden utilizar para comunicar de una buena forma en producciones cinematograficas
y los aspectos fotograficos basicos inmiscuidos en su realizacién, para posteriormente
analizar las escenas seleccionadas haciendo uso de fichas de observacion, finalmente

los hallazgos del anélisis iconografico se recopilaron en un informe.
En conclusion, la investigacion realizada sobre fotografia comprueba que la

fotografia acompanada por los elementos semioticos e iconograficos es un componente

crucial a la hora de desarrollar la ambientacion en peliculas draméticas ecuatorianas.
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4.2. Recomendaciones

Luego de haber desarrollado la investigacion, se recomienda seleccionar
escenas donde las tomas sean los mas abiertas posible para evitar complicaciones al
momento de ver la pelicula, siendo que con tomas muy cerradas es complicado notar

cualquier tipo de ambientacion.

En cuanto a la parte de la investigacion bibliografica se recomienda tratar de
conseguir libros virtuales dentro de lo posible, debido a que es mucho méas dificil
rastrear los libros fisicos del tema que se necesita. Por el lado de las entrevistas, se
recomienda contactar personas que sean accesibles y en lo posible tratar que la
entrevista se dé personalmente y tratar de documentarla de alguna manera, ya que
muchas veces existen individuos que por su tiempo o cuestiones de fuerza mayor no
estdn prestos a colaborar y es mucho méas conveniente realizar las entrevistas en

persona para poder grabar la conversacion con mas facilidad.

Al desarrollar el anélisis semidtico es recomendado ver la pelicula un minimo
de 3 veces, esto puede facilitar el trabajo ya que ayuda a familiarizarse con la misma,
asegurarse de que al tomar las capturas de las tomas las imagenes salgan lo mas nitidas
posible para poder observar cada detalle de la mejor manera, fijarse en cada elemento
de la escena seleccionada ya que incluso los elementos aparentemente insignificantes
pueden tener un gran peso y por ultimo se recomienda descargar la pelicula a analizar
resulta mucho mejor ya que por cuestiones de derechos de autor muchas veces las

peliculas subidas a internet pueden ser retiradas.
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Anexos

e Anexol. Estudios de caso

Tabla 10. Ficha de observacion de "A tus espaldas"

A tus espaldas

Descripcién de la escena
La Virgen del Panecillo siendo observada en todo su esplendor
con el sur de Quito detras de ella.

Plano

Gran plano general

Angulo de camara

Picado

Movimiento de camara

Panordmico de reconocimiento

lluminacién

Natural - Dia

Paleta de colores

Caracteristicas

Panecillo.

* Lagigantesca estatua que se observa es la Virgen del

Se encuentra sobre una loma llamada "El Panecillo", esta
divide la ciudad en norte y sur.

La Virgen del Panecillo es una estatua icnica de la ciudad de
Quito, fue construida entre 1971 y 1975 por el arquitecto
Agustin de la Herran Matorras, tiene una altura de 30 metros,
es un lugar turistico muy visitado del Ecuador y muy venerado
por los habitantes del sector.

Denotacién

Una estatua de una virgen en la
cima de una celina con una ciudad|
detrds de ella.

Connotacion

Exste una clara divsion entre las clases
sociales de ba ciudsd, esto sobretods se
siente en fa frase dicha por jordt ..Una
£ran estatua de una virgen que obsena y
bendice 3 narte, mientras da & espalda &
ignoea al sur’, €3 una frase podercsa que

Significante

Esta excena presenta un encuadre horizontal
existe profundidad de campo intermedia,
tiene un gran plana general, el Angulo e
picado, ademis s mavimiento es
pancrdmico de reconocimientc y ouenta con
una kz nacural proveriente del dia y su plets
do calores e de tonos tiera

Significado

Una imagen de pureza y ternura, sin
embargo, marca despiadadamente
una division entre narte y sur, por un
lade la pobreza y delincuencia y por
otro lado la alta secedad y la buena

Lo

Elaboracion propia
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Tabla 11. Ficha de observacién de "La Tigra"

La Tigra

Descripcidn de la escena

La Tigra esta sentada en la rama de un drbol, alistandose para
saltar al rio que cruza por debajo de este.

Plano General
Angulo de cimara Perfil
Movimiento de camara Estatico
lluminacion Matural - Dia

Paleta de colores

Caracteristicas

conocida coma *La Tigra®.

£l personaje principal de esta escena es Francisca Miranda,

La escena transcurre en un rio de Taina Medio, una localidad
montubia de 5anta Ana, en la provincia de Manabi.

El paisaje que se observa es una locacén sumamente oculta
del sector Taina Medio, s un lugar al que solamente los
montubios orivndos de 1a localidad saben como llegar, por 1o
que sa racomianda ir con un guia.

Denotacion

Una mujer sentada en |a rama de
un drbol sobre un rio enun
paisaje sekwatico.

Connotacidn

Se puede apreciar la naturaleza
rebelde y temeraria de La Tigra, al
brincar leremente hacia el rio y a
MArera de juags "ALACarT 8 su
acarmpariante, oda en un entoma
natural y salvaje.

Significante

Esta ecena posee un encuadre harizontal,
eoilste profundidad de campo mayer, ¢ plano
o gonaral, el dngulo es de perfl, 65 una toma
£StANIC quo presenta una ki naura
proveniente del dia, finalmente su pakta de
colares es manocromdsica del color erde
para dar un 3ire sehickn.

Significado

Una persona (mujer) sin miedo
realiza una caida metafdrica hacia
los instintos mas basicos dela
naturaleza, estos a llevaran a
encarar situaciones descabelladas |

Elaboracion propia
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4

Tabla 12. Ficha de observacion de "Pescador’

Pescador

Descripcidn de la escena
Blanquito estd corriendo hacia un grupo de pescadoras que
parecen tener problemas con su lancha.

Plano Figura

Angulo de cimara Dorsal

Movimiento de camara Travelling de seguimiento

lluminacion Matural - Madrugada

o | QOO0 0

Caracteristicas

# Los personajes que intervienen son Blanguito y su grupo de
amigos pescadores.

= Esta escena toma lugar a orillas de la playa de Punta Venado,
&n Jama, provincia de Manabi en la regidn costa del Ecuador.

# Punta Venado es una playa sumamente visitada por turistas y
locales de Manabi, principalmente por grupas que s2
desempefian en el oficio de la pesca y el wrismao.

- Un hombre corriendo hacia un
Denotacién grupo de personas con una lancha)
aorillas de unaplayaala
madrugada.

Los tonos azulados de la escena dan
Connotacién un Lono misteriesa, ya que no se sabe
6y U BEUFTiFA & raiz de un
descubrimiento accidental gue
cambiard radicalmente |a vida de

Blar lsuilb.
La 508 tEng un encuadre hanzonal, s
o5 lameenens estan enforadns, e oras de Ly
plann 1igura con n nguln dorsal, existe un
traveling de SEpJmEAD, 13 luminacicn
proviena de la tenue luz dela madrugada, y
por uttime I paleta de cobores s fria y
MoAOCraMANc ya que Son tonos azulados.

Significante

Los coloras sugieren un misterio y
un adentramiento a lo
desconecidoe incluso ko peligroso
alargo plazo.

Significado

Elaboracion propia
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Tabla 13. Ficha de observacién de "Prometeo Deportado”

Prometeo Deportado

Descripcidn de la escena

malatas del aeropuerto.

Todos los deportados gritando y armando bullicio en la sala de

Plano Conjunto
Angulo de camara Frontal
Movimiento de camara Estatico
lHuminacién Artificial

Paleta de colores

Caracteristicas

Los personajes en escena son un grupo de deportados entre
los que se encuentra el protagenista, Prometeo.

La escena fue grabada en el aeropuerto Mariscal Sucre de
Quito, especificamenta en la zona de las maletas.

El Aeropuertn Internacional Mariscal Sucre, como se lo
conoce ahaora, estd ubicado en Tababela Parish 5/H wia
Yarugqui en la cudad de Quito, es el aeropuerto en
funcionamiento mas grande de Ecuador.

Denotacién

Urn grupo de personas armando
alboroto en lo que parace ser una
zala de espera en algdn tipo de
estacién o aercpuerto

Connotacién

snte la agversidad y los problemas que se
fan presentade en b escena,
especificamente por la deportandn, este
Enupa trata de infundirse valor y esperanzal
mediante el grite de esta frase,
contrastanda con la percepodn

Significante

La escena tiene un encuatee horimntal, se
enoueriran enfacados princgalmente los
persansjes del frente, tiene un plana

adlemis el angula ex franeal y la
foma e estitica con una paleta de cokres
mono:romitka y ascura y s luz es

o

Significado

La uni&n hace la fuerza, |a frase *Si
se puede” es utilizada para
demostrar que se puede vencer
adversidades con la unidn de
todos.

Elaboracion propia
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Tabla 14. Ficha de observacidon de "Ratas, ratones, rateros"

Ratas, ratones, rateros

Descripcion de la escena
Los protagonistas se detienen debido a que Salvador tiene
convulsiones a la Altura de Tandapi.

Plano Medio corto

Angulo de camara Contrapicado

Movimiento de camara Estatico

lluminacién Natural - Dia
Paleta de colores .

Caracteristicas

 Los personajes en la escena en cuestién son Angel y Salvador,
ambos son primos.
Se encuentran a los pies de la escultura "El diablo de
Tandapi".
El diablo de Tandapi es una escultura muy reconocida
ubicada en el km 50 de la via Aldag - Santo Domingo, esta fue
esculpida por un operador de maquinaria llamado Cristébal
Octaviano Buenano en 1986. La gigantesca obra de 27 metros
tiene una inscripcion en su base que dice: “El Poder Brutal",
esta escultura representa una dualidad entre el hombre
correcto y el hombre pecador.

o Dos personas conversando a los
Denotacién pies de la escultura de una
especie de rostro demoniaco.

Existe un cambio en la realidad de
Connotaciéon Satvador por la aparicién de su primo,
el diablo detrés de Angel puede
simbolizar e lado oscure y |a cercania
del protagonista a este simboliza su
descensoala violenca y el crimen.

La escena presenta un encuadre

signiﬁcan(e horizontal, todoes los elementos se
encuentran enfocadas, ademds de que el

plano es medio corta y el dngulo es
contrapikado, se trata de Una toma estatica)
con una paleta de colores drversa y la luz
oot sl i i“i i"i ii ii
El diablo se considera el elemento
Signiﬁcado mas sugerente que puede tener
varias interpretaciones, por lo
general negativas, en este caso
simbolizando la delincuencia.

Elaboracion propia

111



e Anexo 2. Entrevista a Juan Pablo Nieto de Mango Films
Christopher: Muy buenos dias, el dia de hoy nos encontramos con Juan Pablo
Nieto, trabaja como director en la productora de video Mango films, bienvenido Juanpa
gracias por tu tiempo, la primera pregunta en este caso seria: ¢ Qué pelicula o peliculas

te inspiraron para convertirte en director?

Juan Pablo: Qué peliculas, més que todo. Yo creo en cuestion de peliculas no
mucho la verdad. No no no no me he inspirado tanto en peliculas, mas me he inspirado
yo Como que en elementos promocionales, en cortometrajes en eso mas Como que yo
me inspirado la verdad porque més me gusta la publicidad que el cine entonces como
que peliculas. Tal vez te podria decir en cuestiones de animacion, Toy Story porque es
mas como que lo que yo me estoy ahorita dirigiendo, eso podria decirte como que en
cuestiones de inspiracion, de ahi como que en peliculas peliculas peliculas te podria
decir qué me inspiran o me inspirado en estos tiempos bastante es la de Batman de
Christopher Nolan. Las tres de Batman. Por la cinematografia que manejan y por los

por los recursos de audiovisuales y por el tipo de cAmaras y metrajes que ocuparon.

Christopher: De acuerdo, de acuerdo. La siguiente pregunta es ;Cual es un

director que consideras como referente, asi como un idolo?

Juan Pablo: Veras a directores depende por ejemplo aqui directores en
Ecuador, yo tengo como referentes cuestiones de publicidad, por ejemplo, hay un man
que se llama Juan Chapa, él es como que para mi un referente en cuestiones de como
maneja color, edicion de foto y todo, de ahi por ejemplo, en cuestiones de directores
como que grandes, igual Christopher Nolan mismo por la forma de como es recursivo
y como mas que todo como hace la direccion de actores, entonces como que considero
como que es un director a lo bestia porgque captura como que mas la esencia del actor
y no estan tan preocupados de si salié perfecto o salié mal, entonces trabajan mucho
en cuestiones de que no tienen estar revisando tanto la toma y revisando y revisando
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que quede bien, si no es como mas de qué de sali6 bien y ya, entonces no se preocupe
tanto como por esa parte es mucho mas relajado Nolan en esa parte, es como que por

ahi te diria como que Nolan en esta parte.

Christopher: ¢ Qué aspecto de la direccion consideras el mas importante en una

produccion?

Juan Pablo: En cuestion de la direccion, lo qué es mas importante es entender
el guion y tener una buena historia porque si no tienes un buen guion, una buena
historia, no tienes bien estructurado tu guion, no importa, puedes tener la mejor camara
0 puedes tener los mejores actores, no no no sirve de nada si es que tu guion es malo la
verdad, por eso creo que eso es lo mas importante, puedes tener malos actores, pero si
la historia es demasiado buena no importa, con malos actores si igual diriges, puedes

sacar adelante el proyecto.

Christopher: ¢Cuél ha sido el proyecto méas grande donde fuiste director? ¢ Por

qué?

Juan Pablo: Chuta hay varios, como te digo yo como que he hecho como que
comerciales, he hecho como que corporativos y promocionales, pero uno como que de
los més dificiles de dirigir ha sido un video que hicimos para la ciudad de Pujili porque
teniamos bastantes locaciones, teniamos mucha gente como que adelante, entonces

creo que es de los mas complicados como que en cuestion de direccién mas que todo.

Christopher: Y tal vez de casualidad ;Has oido hablar de la pelicula

ecuatoriana “Qué¢ tan lejos™?

Juan Pablo: Qué tan lejos, ¢cudl es esa?
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Christopher: Es esta pelicula que salié por ahi del 2006 dirigida por Tania

Hermida que va de estas chicas que viajan a Cuenca.

Juan Pablo: Ah ya se, la de la espafiola y la tristeza, felicidad no sé que.

Christopher: Esa mismo.

Juan Pablo: A ver 06sea si he visto yo la pelicula, es muy recursiva la pelicula
me parece que si es muy buena, lo que me acuerdo es que como que no se complicaron
como que mucho en buscar unas locaciones hermosisimas, sino que son muy
recursivas, por ejemplo, destaca bastante lo que es Ecuador Ecuador, no estan buscando
como que tal vez que la locacion sea hermosa o que en direccién de arte debe tener
muchos focos ni nada, por ejemplo, a veces yo creo que una nota de que la historia es
mucho mas fuerte que por ahi tener como que tal vez una locacion demasiado hermosa
y todo y aun asi que en Ecuador tenemos full cosas, entonces creo yo que por ejemplo
ahi si se puede decir como que la historia gana a todo, es absolutamente todo porque

hay unas tomas que son medias pateadas pero complementan la historia.

Christopher: ¢Como director que podrias destacar de la pelicula mencionada?

Juan Pablo: Yo creo que como director se puede rescatar bastante lo que es,
yo creo que es muy buena la actuacién la verdad, porque de ahi en cuestion por ejemplo
de camara y de direccion de foto no es tan buena, no es como que tienes unos planos

que digas a lo bestia, yo creo que lo que se destaca bastante es la direccion de actores.

Christopher: ¢Consideras que un analisis semiotico de la pelicula podria

validarla como una herramienta para mostrar la cultura ecuatoriana?

Juan Pablo: Si, 6sea en cuestiones culturales por ejemplo esta pelicula si tiene
bastante porque mas que todo, aunque no parezca, por ejemplo, pero las bullas y todo
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eso si es una parte cultural del Ecuador, eso yo si le veo como que tal vez toda esa parte
del paro por ejemplo que pasa ahi en la pelicula si creo que es una parte cultural,
obviamente que es malo, una parte cultural mala, pero si se hota como que una parte
cultural del pais por ejemplo no se dejan, la gente indigena no se dejan, salen como que
a las bullas y todas esas cosas, entonces si es una parte cultural del Ecuador, no a la
vista cultural como que decir que es algo bueno pero si esa partecita.

Christopher: ;Qué aspectos se toman en cuenta para desarrollar una buena

ambientacion?

Juan Pablo: Primero hay que hacer un scouting, yo lo que siempre hago, por
ejemplo, para que una locacion funcione primero es como que llevar tal vez la cdmara
y lanzar fotos y armar planos ahi y de ahi si poder analizar a ver si es que por ejemplo
el espacio es el adecuado para poder montar luces, si se puede tal vez desarrollar cierta
actividad o por donde entra la luz, yo lo que siempre hago, por ejemplo, ir viendo donde
baja el sol, donde van a estar las sombras y todo eso del contraluz, entonces mas que
tal vez que la locacién sea demasiado hermosa si hay que ver varios aspectos en
cuestiones de iluminacion, porque la locacién se embellece con la iluminacidn, si es
que no tenemos una buena iluminacion, asi tengamos una buena direccién de arte todo
se va a ver oscuro y no vale, entonces yo creo que como para que una locacion funcione
debemos tener muy en cuenta lo que es la iluminacion, que se vea bien y de ahi las

cuestiones artisticas de que este todo bien compuesto y eso.

Christopher: ¢Qué relacidn tiene el director de fotografia con el director desde

la parte técnica?

Juan Pablo: El director de fotografia y el director trabajan siempre de la mano,
porgue no es cuestion de solo coger y meter luces a lo loco y ya, siempre debe haber
como que una sinergia entre el director y el director de foto porque obviamente no es
lo mismo tal vez ocupar un lente de 11 mm que tal vez un 70 mm, entonces primero lo
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que se hace en cuestiones de produccion, siempre se va armando los planos con el
director de foto, el director de foto lo que hace es armar propuestas de iluminacion,
entonces se va trabajando en base a las necesidades del director, se va trabajando de la
mano, siempre las dos partes fundamentales son el director y el director de foto, sin el

director de foto no se iluminay sin el director no va el proyecto.

Christopher: Ahora una ultima pregunta para ir cerrando la entrevista ¢Queé

consejo le darias a directores nuevos en la industria?

Juan Pablo: Yo lo que les podria decir es que primero vean demasiadas
peliculas, porque con peliculas uno la verdad aprende bastante, yo creo gque asi sea la
pelicula mala uno siempre aprende por ahi alguna cosa y segundo siempre practicar y
practicar porque si talvez solo ves peliculas y tutoriales y nunca sales a grabar, nunca
experimentas y tal vez nunca haces la cagada de salir grabando una cosa horrible, creo
que es dificil que resulte algo bien, entonces eso es importante, nutrirse de referencias

y luego tal vez aplicar esas referencias y repasar en algun proyecto personal.

Christopher: Muchas gracias Juanpa por tu tiempo y por ayudarme con esta

entrevista.

Juan Pablo: Listo amigo que te vaya bien, cuidate.
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