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RESUMEN EJECUTIVO

El Proyecto de investigacion es un analisis de la iconografia de la Cultura Tolita con la
aplicacion al diseno textil, se consider6 los iconos mas representativos en una
reinterpretacion de los iconos utilizando la metodologia de Erwin Panofsky (pre
iconografia, iconografia e iconologia), mediante el sistema de leyes de la biparticion y
triparticion armonica del espacio del proceso de trazado armonico de Zadir Milla se aplicd
la desestructuracion del icono para generar moédulos y crear una composicion
complementada con los fundamentos del disefio, para proyectar un patrén digital y crear
los disefios textiles iconograficos.

En la factibilidad de la propuesta se realizé un catalogo textil, en una gama de géneros
textiles para su empleo a distintos universos de vestuario, empleando acabados como
estampados, bordados, sublimados a los patrones iconograficos, técnicas que permiten al

disefiador transportar mensajes y significados mediante el textil o el indumento.

El presente proyecto es un aporte al disefio de moda con identidad como una semilla en
generar un cambio de ideologia en la sociedad, para incentivar a mas disefiadores a
presentar trabajos con las aportaciones que brinda los temas patrimoniales del pais, en una
propuesta para proyectar disefios con rasgos étnicos ancestrales y la fusion de tendencias,
al producir un producto de moda acorde a la contemporaneidad con el objetivo de atraer
a jovenes y adultos a consumir disefio ecuatoriano, en la difusion de fortalecer las raices
de los antepasados y portar disefios que no solo impliquen cubrir el cuerpo sino que
muestren significados mas alla de lo que se puede observar, con la vision futura de ampliar
mercados y llegar a estandares internacionales y principalmente como una muestra que el

Ecuador puede producir y generar moda.

PALABRAS CLAVE: DISENO TEXTIL/ ACABADOS TEXTILES/ DISENO DE
MODAS/ IDENTIDAD/ CULTURAS ANCESTRALES.
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ABSTRACT

The research project is an analysis of the iconography of the Tolita Culture with the
application to the textile design, the most representative icons were considered in a
morphological and symbolic reinterpretation using Erwin Panofsky's methodology (pre
iconography, iconography and iconology), through the system of laws of the bipartition
and harmonic tripartition of the space of the process of Harmonic Layout of Zadir Milla
was applied the segmentation of the icon to generate modules and create a composition
complemented with the foundations of the design, to project a digital pattern and create

the iconographic textile designs.

In the feasibility of the proposal a textile catalog was made, in a range of textile genres
for use in different costume universes, using finishes such as prints, embroidery,
sublimated to the iconographic patterns, techniques that allow the designer to convey

messages and meanings through the textile or the clothing.

The present project is a contribution to fashion design with identity as a seed in generating
a change of ideology in society, to encourage more designers to present works with the
contributions that the patrimonial issues of the country offer, in a proposal to project
designs with ancestral ethnic features and the fusion of tendencies, by producing a
fashionable product according to the contemporary with the objective of attracting young
people and adults to consume Ecuadorian design, in the diffusion of strengthening the
roots of the ancestors and carrying designs that not only imply cover the body but they
show meanings beyond what can be observed, with the future vision of expanding markets
and reach international standards and mainly as a sample that Ecuador can produce and

generate fashion.

KEYWORDS: TEXTILE DESIGN/ TEXTILE FINISHES/ FASHION DESIGN/
IDENTITY/ ANCESTRAL CULTURES.
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INTRODUCCION

La Cultura Tolita fue un grupo étnico ancestral, ubicada en los territorios del Ecuador,
en Esmeraldas y expandida hacia las fronteras de Colombia conocida como Tumaco,
considerada como patrimonio en saberes y conocimientos ancestrales que fueron
transportados en iconografia con las grandes habilidades de la orfebreria en cuanto a
ceramica, metalurgia, hueso, piedra y gemas preciosas, siendo una de las culturas
ancestrales en representar todo su vida, cosmovision, religion, flora, fauna, sociedad y
enfermedades en artefactos iconograficos con su gran conectividad a los rituales y
ceremonias, se caracterizo por ser una de las primeras en utilizar el platino en el mundo y

en manifestar monticulos artificiales conocidas como “tolas”.

El disefio textil es una rama de la moda ligada al arte de los textiles, una actividad
técnica y creativa, determinada a presentar cualidades estéticas y estructurales en el tejido,
al hablar del disefo textil se habla de toda la composicion en hilatura, tejeduria y acabados
textiles con la representacion de técnicas como estampados industriales y manuales,
sublimados, bordados y ldser. La presente investigacion se enfocd en fortalecer el
patrimonio para la difusion cultural étnica ancestral, empleandolo a los disefios textiles,
como un medio para transmitir mensajes de identidad con tendencias que estén alineadas
a los esquemas de moda actual, que incentive su compra al sentirse identificado con sus
raices y la iniciativa de promover un desarrollo social y econdémico al pais, en el area

textil, artesanal y marcas de moda.

Se utiliz6 herramientas para la busqueda de informacién como entrevistas a Disefadores
de Moda, Ingenieros Textiles e Historiadores para obtener informacion técnica, creativa e
histérica sobre los planteamientos del Disefio textil y la iconografia de la Cultura Tolita,
como también se aplicod la metodologia de Erwin Panofsky y Zadir Milla para la
reinterpretacion morfologica y simbodlica de cada icono y el desarrollo creativo como se

mostrara posteriormente.

En la concepcion del proyecto de tesis se estructuro seis capitulos, el I capitulo expone

el tema de investigacion, el andlisis iconografico de la Cultura Tolita y su aplicacion al
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disefio textil al identificar causas y efectos como el poco aprovechamiento, la escasa
innovacion y la pérdida de identidad en las fuentes y riquezas iconograficas de la Cultura
Tolita que generan limitaciones en estudios, disefo y difusion del arte ancestral, se baso
de referentes al mostrar el desempefio en temas relacionados a las entidades ancestrales
como la experiencia en marcas con diseflos iconograficos, se analiza cada una de las
variables para formular el problema como es la perdida de las raices ancestrales en
conocimientos, arte y saberes para pronosticar el desarrollo final en el que culminara la
investigacion y formular objetivos para cumplir con cada uno de ellos, en el progreso de

la investigacion.

En el segundo capitulo proyecta antecedentes investigativos para la fundamentacion
teorica y normativa, con la investigacion de libros, revistas, articulos cientificos sobre la
Cultura Tolita, la importancia de la iconografia y las representaciones de sus imagenes
como una muestra de su vida y trayectoria, expone informacion sobre el disefio textil y
los acabados, como las maquinarias que se utilizan y las diferentes técnicas que se
encuentran en el mercado comercialmente. El tercer capitulo determina la tesis como un
proyecto cualitativo siendo una investigacion bibliografica y de campo, dirigida a un
grupo poblacional de profesionales como Historiadores, Disefiadores de Moda e
Ingenieros textiles, desarrolla instrumentos como entrevistas para el procesamiento de la
informacion y culmina con la realizacion de fichas iconograficas con la metodologia de

Erwin Panofsky y Zadir Milla para el andlisis icnografico y la produccion de modulos.

El cuarto capitulo interviene en el andlisis del procesamiento de informacion al
recolectar datos de las entrevistas a los profesionales mediante la triangulacion cultural
para interpretar y finalizar con un resultado, en el quinto capitulo muestra las conclusiones
y recomendaciones impartidas en todo el proceso investigativo y finalmente en el sexto
capitulo se presenta una propuesta como fruto de la investigacion de la iconografia de la
Cultura Tolita con su aplicacion al Disefio Textil en un catdlogo con gamas textiles

proyectado la iconografia de la Tolita mediante técnicas de acabado.
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CAPITULO1
1. EL PROBLEMA DE INVESTIGACION

1.1 Tema
Analisis iconografico de la Cultura Tolita y su aplicacion al Disefio Textil.

1.2 Planteamiento del problema

Tabla 1:

Arbol de Problemas

(

Poco aprovechamiento de Escasa innovacion del Perdida de la identidad
las riquezas iconograficas disefio textil con cultural, generando
de las culturas para la iconografia cultural disminucion en el
aplicacion al disefio textil. ecuatoriana. reconocimiento de culturas
\_ AN y, \_ que existieron en el Ecuador )
|
CAUSA

Reducidos estudios de las Culturas del Ecuador
que se apliquen al disefio textil

EFECTO
( \ . . .7
Limitados estudios de Deficiente aplicacién de la IInsulﬁc1e(1;te Ehfuswn‘l
las culturas ancestrales iconografia de culturas en cultural en 1selnos texn(‘;s
del Ecuador. el disefio textil. que permitan el rescate de
la identidad cultural en el
\_ J \_ pais. )




1.2.1 Contextualizacion

Milla (2008), autor del libro Introduccion a la semiética del Disefio Andino
Precolombino, estudia la cultura precolombina de paises latinoamericanos,
principalmente a los Incas, recopilando informacién de libros y museos. Analiza una
metodologia aplicada al Disefio Andino, como una reinterpretacion de los iconos andinos
a través del tiempo en su forma fisica y simbolica, expone la forma de realizar un icono
por medio de cuadriculas, con las leyes de la biparticion y triparticion armoénica del
espacio, con una metodologia de composicion de modulos bajo un método de constitucion

de segmentos iconograficos para dar forma a estructuras complejas de composicion.

Jimenez ( 2009), en su tesis Indigenas del Mundo Moderno, desarrolla una
investigacion para analizar la iconografia bordada en los distintos indumentos de la
Cultura Mexicana, enfatiza en una prenda utilizada por la mayoria de los pueblos
mexicanos el “huipil” o también denominado prenda madre, es designado asi por mostrar
simbolicamente la vida y el sentir de los pueblos de donde proviene. Muestra disefios y
técnicas ancestrales que se han trasmitido de generacion en generacion, muestra la historia
en cada gesto, proceso de creacion y produccion, la autora plantea utilizar los huipiles para
adoptarlas a prendas de uso moderno en sociedades contemporaneas sin perder la esencia
cultural mexicana, utilizando innovacién en las molderias, debido a que estos tejidos
solamente se realizan en piezas rectangulares en las que se adapta y se moldea al cuerpo

para la elaboracion de la indumentaria.

Zuhiga (2006), quien realizd su tesis sobre la Aproximaciéon de un Vocabulario
Andino, investigo piezas arqueoldgicas de los museos del Banco Central de Quito y Loja
reuniendo imagenes para desarrollar un analisis iconografico de cada grafico e icono,
recabando en un estudio morfoldgico y semidtico de los signos visuales y de la
cosmovision andina de las culturas. Aclara que la cosmovision indigena es la esencia de
su estudio, como referentes culturales presenta a pueblos del sur como Saraguro y del

norte la Cultura Paltas, encuentra vestigios de vasijas y figurillas hechas en ceramica,
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abstrae su forma y textura, utilizando todas las leyes de desestructuracion del icono de la
metodologia de Zadir Milla para generar mddulos y proyectarlos en una composicion de
elementos representativos de las culturas ancestrales para plasmar en disefios de platos,

bolsos y calzado de su marca Ruku Yaya.

Ortiz (2013), en su tesis sobre el Disefio Editorial basado en el Andlisis Iconografico
de la Cultura Tolita, realizo un estudio sobre la historia de la Tolita, ubicacion geografica
y cronologica, desarrollo cultural y su importancia en la arqueologia, produccion plastica
y tecnologica, ademas de enfatizar en la riqueza iconografica de origen religioso, cOsmico
y ritual. Estudia el mundo de las fuerzas sobrenaturales y lo relaciona con los
acontecimientos de la vida cotidiana, se encuentran representadas por los seres que
dominan los tres reinos del mundo real; es decir por los animales, mas poderosos del aire,
cielo (dguila harpia, murci¢lago, btiho) y del agua (caiman). En su disefio editorial muestra
un estudio iconografico a partir de cinco fotografias de las representaciones de la Cultura
Tolita, descompone y forma composiciones que le ayudaron al disefio editorial

exponiendo en portadas de libros y revistas como entes publicitarios.

Zambrano (2007), en su tesis Joyeria de Estética Etnica, realiza un anélisis de la
iconografia encontrada en los textiles e indumentos de la Cultura Salasaca, presenta una
serie de estudios sobre la comunidad, la sociedad en la que viven y su desarrollo atravez
de la historia. Muestra la iconografia plasmada en fajas y tejidos realizados en telares,
relatando en sus bordados su cotiniadidad, la flora, fauna y paisajes encontrados en su
pueblo, la autora propone en su ivestigacion la produccion de tres lineas de joyas Ico-
metal, Ico-andina e Ico-pixel, presenta una coleccidon de accesorios como aretes, tupo,
collares, anillo, bincha, manilla y prendedor resaltando la estética de lo étnico, guiado por
la influencia contemporanea al presentar el manejo de formas, técnicas de metalurgia y

materiales.

Cruz (2016) en su tesis integrador Prenda Demi Couture con Aplicacion de Telares

Andinos, analiza la iconografia presentada en los tejidos étnicos de los pueblos Salasaca,
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Chibuleo y Quisapincha, con la finalidad de presentar una coleccion de prendas elegantes
con bordados y técnicas ancestrales de iconos y complementos de joyas artesanales que
perciben la resignificacion de un pueblo ancestral llevado a la sociedad contemporanea
sin perder sus raices de identidad. Incursiona en la acogida a nuevos pensamientos
culturales en los consumidores del arte andino en el pais, presenta en su propuesta una
composicion de pueblos étnicos previamente estudiados, para culminar en un disefio final
basado en textiles étnicos y materiales no convencionales, siendo un generador de un valor
simbolico de lo artesanal y hecho a mano para una produccion en la industria del vestuario

como fuente de una marca pais.
1.2.2  Analisis critico

Las culturas autoctonas patrimoniales del Ecuador generadoras de avances en la
difusion de saberes y conocimientos ancestrales, han sido victimas del tiempo y los estilos
de vida de la sociedad, han generado un retroceso en la identificacion y fortalecimiento
de estas culturas étnicas en la colectividad, siendo esté la razon de que el gobierno opte
por crear conciencia en financieros de grandes y pequeiias empresas como en disefiadores
para que sean participes de reestablecer la identidad en los ecuatorianos para preservar las
raices aborigenes que existen esparcidas por toda la nacion. En el articulo 387 de ciencia,
tecnologia, innovacion y saberes ancestrales de la Constitucion Nacional del Ecuador
defiende promover la generacion y produccion de conocimiento, fomentar la investigacion
cientifica y tecnoldgica, y potenciar los saberes ancestrales, para contribuir a la realizacion

del buen vivir, al sumak kawsay (Zufiga,2006).

El desfase cultural se ha producido por los limitados estudios de las culturas
ancestrales del Ecuador generando el desaprovechamiento en las riquezas iconograficas
de los pueblos indigenas, a pesar de ser un pais en caracterizarse por la multiculturalidad
existente en todas las regiones como en costa, sierra y oriente, las investigaciones sobre
las representaciones étnicas han sido muy limitadas, por esta razon la abstraccion de los

iconos de cada referente cultural, permitird un avance significativo para futuros estudios,
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se promovera la investigacion, el analisis y el empleo de comunidades ancestrales étnicas
para generar conciencia y compromiso de formar parte de la esencia indigena ancestral

(Galenao, 2004).

La innovacion del disefio textil con iconografia cultural ecuatoriana ha sido escasa y
ha generado que los productos con la aplicacion de graficos étnicos sea deficiente en los
disefios textiles; la importancia de tomar estos referentes es implementarlos a la
actualidad, para que jovenes, nifios y adultos empleen estos disefios como parte de su
diario vivir abriendo nuevos mercados y produciendo un cambio en el pensamiento del
consumidor, debido a que se fomenta a consumir “lo nuestro” y da paso a desarrollar
empresas e industrias que promueven la inclusion cultural para generar avances
economicos en la invencion en el disefo textil con propuestas ancestrales étnicas que se

fusionan con las tendencias actuales (Baught, 2011).

La insuficiente difusion cultural en disefios textiles que concienticen el
fortalecimiento de la identidad cultural en el pais, ha generado impericias en el
reconocimiento de pueblos indigenas del Ecuador, los jovenes y nifios de hoy en dia
desconocen el origen de sus raices, siendo llevados por actitudes y acontecimientos
occidentales ajenos, apropidndose de un estilo de vida foraneo, la transmision de estos
referentes culturales permitira, reconocer las diferentes etnias del pais, tanto pasadas y
existentes, como fomentar la preservacion y difusion del arte, conocimiento y técnicas
indigenas que fueron ejercidas a través del tiempo, conocer a sus autores y mantener a
generaciones con conciencia y compromiso en mantener viva su trascendencia (Canclini,

1977).
1.2.3 Prondstico

La presente investigacion esta encaminada para presentar un analisis iconogréfico de la
Cultura Tolita en una propuesta de disefio que fomente al consumidor emplear disefios
autoctonos con identidad, en el caso de que el estudio no se pueda realizar, en el Ecuador

se incrementara tendencias occidentales, impulsando a ser participes de alineamientos de
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moda ajenos a las raices de la sociedad y se generara en las futuras generaciones, la pérdida
de saberes y conocimientos ricos en arte ancestral indigena dando paso a un futuro con
oportunidades limitadas para proyectar propuestas y reestablecer culturas ancestrales en

el pais (Amadeu, 2017).

Si el proyecto se realiza, brindard propuestas con identidad que promueven el
reintegro de culturas ancestrales, como también ser parte de generar moda en el pais, para
que el mundo sepa quién es Ecuador, limitando la expansion de disefios extranjeros; la
investigacion esta basada en presentar una serie de patrones disefiados a base de iconos de
la Cultura Tolita para plasmarlos en técnicas de acabado textil, en una gama de géneros
textiles donde se mostrara la variada utilizacién de estos iconos en distintas lineas de
vestir, permitiendo al disefiador proyectar disefios con tendencias actuales pero con
identidad para conllevar a la colectividad a una concientizacion en su manera de consumo

y sus conocimientos en saberes ancestrales.
1.2.4 Formulacion del problema

La limitada explotacion de los recursos ancestrales en cuanto a estudios e

investigacion ha sido uno de los temas mas mencionados en las generaciones actuales.

“Sin embargo, el patrimonio cultural se enriquece por nuevos acercamientos de la
colectividad a los objetos de su historia a través de los actos en los que generaciones
sucesivas se reconocen como herederas y custodias de algo realizado por sus
antepasados. Lo que ayer no parecia contener un mensaje cultural, hoy es descubierto

y valorado con insistencia” (Bonfil, 1995, p.398).

Siendo asi que una de las prioridades es mantener viva la esencia de los pueblos
aborigenes, para ser precursores de estudios que aunque en la actualidad se desarrollen,
siguen siendo escasas las personas que fomenten los anélisis referidos a temas culturales
étnicos ya sea por desinterés o por referencias occidentales adquiridas, es cierto decir que

ya existen personas que han propuesto de una forma empirica disefios que llevan identidad
8



cultural, en Salasaca una de las etnias mas fuertes y trascendentales de la historia del
Ecuador, realizan tejidos representando la naturaleza, la flora, la fauna, la vida cotidiana,
las fiestas ancestrales, la cosmovision y la historia del pueblo, sus saberes son adquiridos
de generacion en generacion sin estudios ni andlisis para realizar sus técnicas.

A pesar de la trayectoria y la experiencia de sus artesanos, no proyectan el valor
significativo que demanda un estudio previo para llegar a la obtencién de un producto
final, es por esta razon que se formula la interrogante ;Como la iconografia de la Cultura

Tolita puede ser referencia en el disefio textil?
1.2.5 Preguntas directrices

(De qué manera se puede mostrar los iconos mas representativos de la Cultura Tolita?
(De qué manera la metodologia de Erwin Panofsky (la preiconografia, iconografia e
iconologia) ayudaran al andlisis de la iconografia de la Cultura Tolita?

(De qué forma se implementara elementos iconograficos al disefio textil con diferentes

técnicas de acabado?
1.2.6 Delimitacion del objeto de investigacion

La investigacion se desarrolld bajo el esquema de un estudio de campo, para un andlisis
mas profundo del objeto de investigacion, siendo el lugar de origen de la Cultura Tolita la
ciudad de Esmeraldas, alli se encuentra un museo que muestra las diferentes arqueologias
como esculturas y figurillas propias de la Tolita, asi mismo se visito la ciudad de Quito
para observar los diferentes vestigios del Museo del Banco Central, el Museo del Arte
Precolombino y el Ministerio de Cultura y Patrimonio, con el objetivo de obtener una
variedad de iconografia, permitiendo escoger las figuras mas representativas y tomar
iconos para el analisis de la investigacion, al mismo tiempo se encontré informacion que

adhiri6 sustentabilidad al proyecto.



El desarrollo del objeto de estudio tuvo un periodo de tiempo de seis meses para su
realizacion, el tiempo dispuesto se realizo viajes a Quito y a Esmeraldas a los museos y
entrevistas, por lo que se planificé durante este periodo, dos semanas para realizar la
investigacion de campo, una semana para la entrevista a historiadores, tres semanas para
la propuesta creativa, dos semanas para la obtencion de materiales y lugares que ofrezcan
servicios para el desarrollo final y el tiempo sobrante, para estructurar la investigacion de

esta manera se aprovecho el tiempo para la culminacion del proyecto.

1.3 Justificacion

La identidad cultural es una de las manifestaciones mas importantes de los paises
latinoamericanos ya que a través de la historia, surgieron diversos sucesos que fueron de
importante ayuda para la huella ancestral a través del tiempo, el Ecuador como una
comunidad latina presenta imitaciones extranjeras con tendencias ajenas a la identidad,
razoén de la perdida cultural y sabidurias ancestrales propias de los aborigenes que
habitaron la tierra hace mucho tiempo atrds, el principal enfoque de la presente
investigacion sobre el andlisis iconografico de la iconografia de la Cultura Tolita aplicada
al diseno textil, es vestir con identidad donde los ecuatorianos se sientan identificados con

sus raices y simbolizando lo que alguna vez fue el Ecuador antiguo (Milla, 1990).

El proyecto se encuentra guiado bajo la modalidad del disefio experto, una
particularidad que se encuentran presente en el disefiador, como precursor de
investigaciones para profesionalizarse en su campo para el desarrollo de su objeto de
estudio; la investigacion en disefio permite ampliar y desarrollar el tema de la
investigacion para profundizar y mejorar el analisis, ya que para realizar la practica del
disefio textil primero hay que hacer un estudio e indagar toda la informacion y
posteriormente conlleve a plasmar ideas al proyecto y propuestas de disefio con bases

investigativas y sustentadas (Mancini, 2015).

10



La gran riqueza que ofrece el arte ancestral en cuanto a tejidos, iconos, musica,
arquitectura, danza y sabidurias ancestrales permiten indagar culturas y analizar los iconos
mas representativos, el proyecto permitird incursionar con empresarios textiles, artesanos
y disefiadores de moda para la produccién y la aplicacion de la iconografia en los disefios
textiles con el estudio de tendencias, ofreciendo productos de calidad con identidad
cultural ademas de innovaciones en cuanto a disefio lo que dard a paso a incursionar en
mercados nacionales y mas adelante con la atraccion a compradores internacionales para

la mejora econdmica y de identidad del pais (Zuiiga, 2006).

La invencion es una parte fundamental del disefio y més cuando la innovacién a
desarrollarse es social, puesto que cuando se habla de sustentabilidad e innovacién social,
se esta hablando de colaboracion, responsabilidad, solidaridad, empatia y de abordaje
holistico, la invencion de la investigacion en cuanto al disefio persigue proyectar
propuestas de textiles en diferentes técnicas de acabado para posteriormente utilizarlas en
varias lineas de mercado, con la busqueda de tendencias para el desarrollo del proyecto,
que serd de ayuda para proponer disefios con identidad, innovacion y moda (Amadeu,

2017).

El proyecto va guiado hacia el sector textil y disefiadores de moda que emplean
respuestas identitarias al consumidor con la iniciativa de promover un desarrollo social y
economico al pais, la 4rea textil se encontrara beneficiada al contar con una gama de
textiles que permitan desarrollar diferentes propuestas, ademas de implementar iconos
representativos de las culturas propias del pais, se ampliara de una forma creativa la
obtencion de productos hacia el consumidor como una muestra de consumir primero lo
nuestro, como lo promueve las diferentes campafias del gobiernos y las nuevas reformas
del pais, que ayudan a fomentar mas respuestas de compromiso de identificacion hacia el

Ecuador (Polo, 2010).

El presente estudio elaborado en la ciudad de Ambato cuenta con todos los recursos

factibles para su realizacion, con un estudio de campo en la ciudad de Esmeraldas y Quito
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para el desarrollo méas a fondo del andlisis de la Cultura Tolita, con los materiales y
servicios de centros especializados de estampado, bordado, laser y sublimado para su
desarrollo, con el capital economico suficiente que implicara la propuesta y la parte
técnica que sera guiada por profesionales docentes como Ingenieros Textiles, Disefiadores
de Moda e Historiadores que encaminaron la estructuracion de la investigacion, en el area
de conocimientos y referentes bibliograficos que fueron parte par fortificar el tema de

estudio.

1.4 Objetivos

1.4.1 Objetivo general

Analizar la iconografia de la Cultura Tolita para referencia en el Disefio Textil.

1.4.2 Objetivos especificos

Investigar los iconos mas representativos de la Cultura Tolita mediante un catdlogo

iconografico.

Analizar iconograficamente las figurillas de la Cultura Tolita mediante la metodologia de

Erwin Panofsky.

Implementar elementos iconograficos de la Cultura Tolita al disefio de textiles con

diferentes técnicas de terminado.

12



CAPITULO 11

2. MARCO REFERENCIAL

2.1. Antecedes investigativos

Cultura Tolita

Ugalde (2006), en su investigacion de los Aspectos en la Iconografia de la Cultura
Tolita analizo vestigios ceramicos, observando que estas fueron un reflejo de la gente que
vivid en estas sociedades, expone informacion y caracteristicas como costumbres, formas
de vestir, adornos, vida cotidiana, actividades, desarrollo social, ambiental, flora y fauna;
Ugalde en su investigacion menciona la importancia del desarrollo mitico y religioso de
la cosmovision en las que estuvo envuelto la Tolita, presenta un analisis en la iconografia
de la Tolita, muestra aspectos fisicos y simbodlicos, analiza y categoriza cada icono y llega
a comparar algunos con otras manifestaciones para encontrar el porqué de su origen y

representacion.

Patino (1992), en su investigacion Arqueologia Tumaco - Tolita Costa Pacifica de
Colombia, analiza por medio de estudios de campo y levantamientos arqueoldgicos de
ceramica y vestigios encontrados en el suroccidente de Colombia y en el norte del Ecuador
en Esmeraldas que datan entre 1000 y 400 anos A. C. el origen de la poblacion de la Tolita,
siendo la Cultura Chorrera precursora de un imperio comunal, manifestando que la Tolita
se formo a base de habitantes de la Chorrera y grupos culturales nomadas mesoamericanos
contemporaneos en un periodo formativo de un milenio en el desarrollo del territorio
costero. Plantea el decaimiento politico - econdmico de la cultura desplegando drasticos
cambios en su progreso que genero el declive del pueblo y su constancia en la historia;
presenta una estudio diferencial entre las representaciones de la Tolita y la Chorrera en
donde se observa una similitud en muestras arqueologicas antropomorfas y zoomorfas
modelas en arcilla con una misma forma estilistica en la elaboracién y el uso de mascaras,

pitos, efigies, incensarios de tres puntos, pintaderas vasijas tripodes y motivos decorativos.
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Brezi (2003), en su estudio Tulato el Sentido y el Arte, generaliza la formulacion del
arte como simbolo de representacion cultural, historica, social y grafica. Nombra el arte
barroco para hablar de un conjunto de obras incluidas por la comunidad artistica y lo
presenta dentro de pardmetros temporales, formales y de contenido que se muestran
marcadas en la historia y al arte expresionista como parte de los sentidos fisicos e
intelectuales de una representacion holistica del arte ya que puede llevar a la inclusion de
futuros descubrimientos y realizaciones de obras. Emplea un estudio artistico de la Cultura
Tolita (Ecuador) - Tumaco (Colombia) a través de la historia, manifiesta la ceramica como
punto general de arte, con representaciones en figurillas y ollas, analizando la tipologia
morfoldgica, toma la referencia de figurillas de hombres y mujeres en distintos rangos de
edad y sociales, demostrando sus caracteristicas y examina faxiones, deformaciones y las
representaciones zoomorficas donde hace referencia el abordaje mitico hibrido del

hombre y el animal.
Disefo Textil

Zuiiiga (2006) en su investigacion Aproximacion de un Vocabulario Andino, presenta un
estudio iconografico de vestigios arqueoldgicos encontrados en los museos del Banco
Central de Quito y Loja recopilando una serie de imagenes para un analisis iconografico
de cada uno de los iconos desde su concepto visual y estructural. Analizo morfologica y
semidticamente los signos visuales mostrados en las figuras ceramicas, investiga la
cosmovision y la representacion mitica de cada objeto, aplicando toda la metodologia de
Zadir Milla de estructuracion para el estudio semidtico de su propuesta, en la actualidad
la autora cuenta con una marca llamada Ruku Yaya, que se desarroll6 con el pensamiento
de resguardo identitario de las culturas étnicas de pais y plasma sus disefios en una serie

de propuestas de calzado, accesorio y vajilla.

Mella (2010), en su proyecto de investigacion, Iconografica Textil Mapuche investiga
graficos étnicos representados en textiles, ponchos, fajas, cintillos encontrados en el

pueblo Mapuche uriundo de Chile, expone un analisis iconografico, etnografico,
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geografico y cultural, estudiando las cotumbres y el folklor en una forma cosmologica,
expone los tejidos en su forma mas primitiva y explica el proceso de obtencion de la
materia prima y procesos de hilatuta en distintas técnicas de bordados manuales en los
textiles de Mapuche al proyectarlos simbolicamente como parte de sus costumbres,
tradiciones, dioses y cosmologia andina encontrados en la indumentaria de sus habitantes.
El autor en su tesis realiza una resignificacion de los textiles elaborados por los Mapuches,
para la estructuracion en un patron textil digital con la ayuda de programas graficos y
plasmar los disefios iconograficos en portadas de libros y objetos, recalca que su
diagramacion grafica lo realizo con el fin de ser una ayuda para disefadores textiles que
deseen implementar sus patrones en la indumentaria, objetos plasticos, tejidos y remarca

que la importancia es resaltar la pluriculturalidad de su pais y el rescate étnico del mismo.

Zighelboin ( 2002), autora del libro Textile Memory and Industry of the memory of
the Andes, analiza la identidad y vestigios patrimoniales encontrados en paises andinos
con mayor indice de pluriculturalidad para la representacion de identidad cultural y el
rescate de gestores identirarios de cada zona en las que nombra paises como Ecuador,
Bolovia y Peri como entes representantes latinos- andinos. Esta investigacion fue
realizada en el afio de 1987 por investigadores que analizaron los textiles andinos y el
impacto del turismo sobre las sociedades indigenas, fomenta la intervencion intelectual y
la confraternidad de las culturas andinas extranjeras, impulsa la industria textil y artesanal
como fuentes de hallegada extranjera para la ayuda a la preservacion cultural del pais, el
desarrollo social y econdmico para promover a familias étnicas a incursionar pasos en la
comercializacion de productos artesanales y textiles con iconos identitarios de cada

cultura de los paises latino andinos.
2.2 Fundamentacion filosofica
Identidad cultural

Los estudios arqueologicos a través del tiempo han sido uno de los grandes

fortalecedores para generar y despertar la identidad cultural de los paises, los pueblos
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andinos en su trayectoria en la historia han generado riquezas intelectuales de sabiduria y
costumbres innatas de cada pueblo con manifestaciones en textiles, ceramica, metales,
arquitectura, musica y un sin fin de actividades milenarias. El vinculo del cosmos con los
pueblos andinos permiti6 una conexion de la madre tierra con el hombre generando intimo
respeto y alabanza con ritos y ceremonias especiales para que fortaleciera de productos
los pueblos con el laborioso trabajo de la tierra. La identidad cultural es la conexion del
hombre con su pasado y sus raices, avivando la conexion del cosmos con la madre tierra,
presenciando un codigo andino con la riqueza de iconos en ceramica, joyas, tejidos para

entender con claridad el arte andino que se desarroll6 en su tiempo (Anticona, 2017).

Método

Panofsky (1972) en su libro Estudios sobre Iconologia propone un metodo, para
analizar la iconografia y la simbologia de la percepcion visual presentadas en obras de
arte, imagenes fotograficas y el cine. Implica un proceso de comprension en el que se
enfoca en la importancia de la imagen y su significado en (forma y contenido), analiza la
relacion que se manifiesta y profundiza en encontrar mensajes ocultos en una imagen;
para la interpretacion de una obra segun el autor explica tres categorias de estudio:

preiconografico, iconografico e iconoldgico.

Preiconografico: Analiza las imagenes a simple vista, detalla las caracteristicas mas
relevantes que pueden captar los sentidos como: ancho, alto y profundidad, composicion,
elementos que lo conforman o particularidades estéticas como personajes, paisajes,
colores, materiales, disefio y formas, es un método mas descriptivo que interpretativo para

identificar y clasificar las imagenes.
Iconografico: Interpreta del porqué de cada representacion o personaje y porqué es

lo que es, sus caracteristicas como singularidades, implica analizar cada uno de los

elementos para recabar y encontrar mensajes o significados intrinsecos ocultos en las
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imagenes para dar paso al estudio de la parte simbolica de cada rasgo mostrado expuesto

en un icono.

Iconoldgico: Es un estudio mas profundo de toda la composicion, analizando el todo
de un icono, donde la forma y el contenido se juntan para encontrar una nueva
connotacion, se busca la idea de su origen, del porqué se desarrolld y para qué, como
también del pensamiento de su progenitor; por otro lado se busca su funcion, saber que
representa, asi mismo si manifiesta alguna singularidad que lo aparte de un grupo en

especial y si genera un cierto cambio y no evoluciona con el pasar del tiempo.

2.3 Fundamentacion legal

La Republica del Ecuador en su plan nacional del Buen vivir declara en su objetivo:
(....)
Objetivo 8: Afirmar y fortalecer la identidad nacional, las identidades

diversas, la plurinacionalidad y la interculturalidad

Politica 8.3. Impulsar el conocimiento, la valoracion y afirmacion de las
diversas identidades socioculturales de los distintos pueblos y nacionalidades
que conforman el Ecuador, asi como la de las y los ecuatorianos que se
encuentran residiendo fuera del pais, en atencion al fortalecimiento de la

identidad ecuatoriana.

a) Fomentar estudios transdisciplinarios sobre las diversas culturas e identidades
y la difusion de sus elementos constitutivos.

b) Reconocer, valorar y proteger los conocimientos, saberes y practicas
culturales -ancestrales e histéricas- de los hombres y las mujeres de los
pueblos indigenas, afroecuatorianos y montubios, asi como de los diferentes

colectivos culturales del Ecuador.
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c¢) Conservar y formalizar las lenguas y dialectos indigenas y promocionar su
uso.

d) Generar mecanismos de comunicaciéon e informacion que permitan el
reconocimiento y respeto de la diversidad cultural del pais y de la de América
Latina y el mundo.

(....)
La constitucion de la Republica del Ecuador en su postulado declara sobre la
identidad cultural en su seccion octava ciencia, tecnologia, innovacion y saberes
ancestrales:

(....)

Art. 385.- El sistema nacional de ciencia, tecnologia, innovacion y saberes

ancestrales, en el marco del respeto al ambiente, la naturaleza, la vida, las

culturas y la soberania, tendra como finalidad:

1. Generar, adaptar y difundir conocimientos cientificos y tecnologicos.

2. Recuperar, fortalecer y potenciar los saberes ancestrales.

3. Desarrollar tecnologias e innovaciones que impulsen la produccion
nacional, eleven la eficiencia y productividad, mejoren la calidad de vida 'y

contribuyan a la realizacion del buen vivir.

Art. 386.- El sistema comprendera programas, politicas, recursos, acciones, €
incorporard a instituciones del Estado, universidades y escuelas politécnicas,
institutos de investigacion publicos y particulares, empresas publicas y
privadas, organismos no gubernamentales y personas naturales o juridicas, en
tanto realizan actividades de investigacion, desarrollo tecnologico,
innovacion y aquellas ligadas a los saberes ancestrales. El Estado, a través del
organismo competente, coordinara el sistema, establecerd los objetivos y
politicas, de conformidad con el Plan Nacional de Desarrollo, con la

participacion de los actores que lo conforman.
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Art. 387.- Sera responsabilidad del Estado:

1. Facilitar e impulsar la incorporacioén a la sociedad del conocimiento para
alcanzar los objetivos del régimen de desarrollo.

2. Promover la generacion y produccion de conocimiento, fomentar la
investigacion cientifica y tecnologica, y potenciar los saberes ancestrales,
para asi contribuir a la realizacion del buen vivir, al sumak kawsay.

3. Asegurar la difusién y el acceso a los conocimientos cientificos y
tecnologicos, el usufructo de sus descubrimientos y hallazgos en el marco de
lo establecido en la Constitucion y la Ley.

4. Garantizar la libertad de creacion e investigacion en el marco del respeto a la
ética, la naturaleza, el ambiente, y el rescate de los conocimientos ancestrales.

5. Reconocer la condicion de investigador de acuerdo con la Ley.

(....)(P.N.B.V, 2017, p. 60; Constitucion R.E, 2008, p. 173)

2.4 Categorias fundamentales

Tabla 2:

Categorias Fundamentales

¢+ Variable Independiente ++» Variable Dependiente

Culturas Ancestrales Textiles Artesanales

Cultura Tolita Textiles Andinos

Iconografia de la

Cultura Tolita Disefio Textil
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Tabla 3:

Marco Teodrico

Culturas Ancestrales
del Ecuador

Cultura Tolita

Iconografia de la

Ubicacion, Desarrollo Cultural, Cosmovision
Andina, Cruz cuadrada, Arte Ancestral, humano
flora y fauna.

Historia y origen, Etapas, Organizacion social y
politica, Religion, la Cruz Cuadrada en la Tolita,
Ceremonia y rituales, Ceramica, Metalurgia,
yPiedra, Hueso, Vestimenta

Iconografia, Figurillas antropomorficas
(personajes y escenas), Figurillas zoomorficas
(personajes y escenas), Figurillas antropo-

zoomorfas (personajes y escenas), Figurillas

Cultura Tolita

Textiles Artesanales

extiles Andinos

Diseno Textil

20

hibridas sin rasgos antropomorficos, Vasijas,
Maéscaras, Ornamentacion y Sellos, Catalogo
iconografico.

Textil artesanal, Origen del textil artesanal,
Tipologia del textil artesanal: Artesania
tradicional, Artesania indigena y Artesania
contemporanea

Historia y origen, Tejido andino,
Instrumentos y telares, Tintura, Simbolismo

en los textiles andinos.

Tejeduria, Hilatura, Acabados: Estampados
manuales (xilografica, estarcido, serigrafia),
industriales (pantalla plana, rotatorio, rodillo
grabado, impresion digital, termo
transferencia), Sublimado, Bordado, Laser.




2.5 Marco Teorico

Culturas ancestrales del Ecuador
Ubicacion

El asentamiento de las culturas ancestrales en el Ecuador se dio hace 15. 000 afios
hasta el siglo XV, ubicandose en las regiones del Ecuador como en Costa, Sierra Oriente,
el hombre en sus inicios empezo6 siendo ndémada pero el desplazamiento en la busqueda
de plantas y animales le llevo a descubrir nuevos espacios, para su vivienda y
alimentacion, su trayectoria en descubrir nuevos lugares los llevo a esparcir territorios a
lo ancho y largo de todo el pais. Las inclemencias del clima y los factores de peligro les
forzaron a convivir en comunidad para una mayor proteccion, dando lugar a los primeros
hallazgos de permanencia definida en un lugar definido, su trayectoria fue una larga
experiencia de una ardua lucha por su supervivencia, los conocimientos fueron esparcidos
hacia toda una comunidad en la que la adecuaron para nuevas formas de vida (Quinatoa

E., 2013).
Desarrollo cultural

Se basé por el asentamiento de grupos étnicos ancestrales que contribuyeron al
conocimiento cultural y desarrollo de sociedades latinas con fuerte permanencia étnica en
las que se destac6 la Valdivia, la Chorrera, La Tolita y otras culturas que fueron parte de
este gran imperio. El Ecuador se conform¢é por la presencia de varias manifestaciones
culturales que empezaron siendo pueblos nomadas pero con el tiempo fueron realizando
sus asentamientos como seguridad familiar y social, la mayor parte del asentamiento de
estos grupos se concentraron en la costa, en donde en la actualidad se encontraron una
serie de vestigios ceramicos en excavaciones arqueoldgicas por los que se pudo determinar
y diferenciar que culturas habitaron esta region y como fue su desarrollo historico, entre

las culturas que tuvieron su mayor crecimiento.
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Cosmovision

Cosmovision compuesta por dos palabras el “cosmos” que significa mundo y
“vision” que representa la accion de ver o mirar, es el concepto de percibir, interpretar y
explicar la ideologia de una cultura hacia el mundo que lo rodea, con rasgos particulares
como la presencia de tiempo y espacio, una ciencia transmitida de generacion en
generacion por culturas andinas. Se ecuentra enlazada con la religion y la filosifia de
pueblos ancestrales ya que representa la percepcion y forma de vida holistica de los
grupos humanos relacionada con la naturaleza, esta concepcidon naci6 desde que el
hombre andino empezo a tener interrogantes sobre todo lo que pasaba en su entorno,
siendo ellos mismos las respuestas a sus preguntas, con un pensamiento propio y diferente

hacia los demés pueblos de continentes extranjeros.

Los monticulos que construian como las tolas, o montafias altas que
proporcionaba la naturaleza eran utilizadas para realizar ceremonias y cultos
religiosos para agradecer y pedir intervencion divina para vivir en comunicacion y
armonia en el mundo, los incas creian que la que vivian en un mundo compuesto

por tres partes: Uku Pacha, Kay Pacha, Hanan Pacha.

Uku Pacha se lo denominaba al mundo de abajo o al mundo de los muertos,
en la mitologia este nombre era designado para el mundo de los muertos, de los
nifos no nacidos y todo lo que se encontraba debajo de la superficie de la tierra o

el mar.

Kay Pacha se referie al mundo del presente y de aqui, segin la ideologia de
los habitantes en su cosmovision andina el Kay Pacha es el nombre del mundo

terrenal donde los seres humanos viven y comparten unos con otros su entorno .

Hanan Pacha representa al mundo de arriba, lo celestial, el misticismo o
supraterrenal, seguin sus creencias los unicos que podian entrar a este mundo eran

solo las personas justas también se lo denominé como un mundo superior donde
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habitaban los dioses como Viracocha, Inti, Mama Quilla, Pachacamac, Mama
Cocha entre otros dioses importantes para la comunidad andina, se creia que para

llegar a este cosmos cruzaban un puente hecho de pelo (Egas, 2015).

Imagen N° 1: Cosmovision Andina Inca.
Fuente: Historia cultural, 2010.

“Considera que la naturaleza, los seres humanos y la Pachamama (Madre
Tierra), son un todo que viven relacionados perpetuamente. Esa totalidad vista en la
naturaleza es para la Cultura Andina, un ser vivo. El hombre tiene un alma, una
fuerza de vida, y también lo tienen todas las plantas,animales y montaiias, siendo
que el hombre es la naturaleza misma, no domina, ni pretende dominar mas bien

armoniza y se adapta para coexistir en la naturaleza” (Quinatoa, 2014).
Cruz cuadrada

Es la denominacion de la constelacion del Polo Sur, formada por las estrellas Alfa,
Beta, Gamma y Delta, significa el puente a lo alto, transparencia, es considerada la sintesis
de la cosmovision andina, reune todas las entidades cosmolédgicas para unirlo en una sola
representacion denominado el todo del cosmos, esta relacionado intimamente con la

astronomia, la filosofia, la arqueologia.

Representa las estaciones del afio como los puntos cardinales, deidades entre mas

iconos representativos del conocimiento inca, su representacion simbdlica estuvo presente
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en todas las culturas ancestrales del Ecuador plasmadas en la orfebreria, metalurgia, en
textiles, como en instrumentos de guerra su presencia como icono influyo a toda una
agrupacion de ideologia holistica, estd conformada por dos lineas, la linea central
representa al Hombre es decir a todo lo masculino en la concepcion andina, también
representa la creacion, al espiritu, la herencia y la sucesion, mientras que la linea
horizontal muestra a todo lo creado, la materia, la mama pacha, la permanencia (Amaru,

2012; Milla, 1990 Escobedo, 2011).

Imagen N° 2: La Cruz cuadrada

Fuente: Filos Pera, 2008.

“La “cruz cuadrada”, es un disefio que esta presente en muchas culturas
ancestrales de América, pero en las sociedades del antiguo Ecuador constituye un
elemento fundamental dentro de su cosmovision e identidad, se repite desde las
sociedades agrarias hasta la actualidad. La razon principal de su presencia esta dada
por la situacion geografica del Ecuador, donde predomina el equilibrio del tiempo y
de la energia y, equilibrio que ha influido en la personalidad y en el comportamiento

e identidad de sus habitantes” (Quinatoa, 2013, p.12).
Arte ancestral

Es una de las manifestaciones mas importantes de la historia ancestral en sus
hallazgos a través de la historia han dejado rastros que contribuyeron a la ensefianza

identitaria, permiti6 conocer el pasado de aborigenes con huellas en la colectividad para
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su rescate, el asentamiento de estos pueblos se establecid como mayor fuerza en el sur-
américa con grupos étnicos que se desempefiaron con vestigios caracteristicos de su
historia, su origen y su pueblo donde mostraban las vivencias y la representacion de sus

dioses.

“El arte, como parte de la cultura, recogera también esas influencias y, en
muchos casos, alguno de esos rasgos se hara patente en una iconografia peculiar”

(Sanchez, 2002, p.6).

Estas representaciones fueron presentadas en la arquitectura en grandes
monumentales vistos en la historia, asi como vestigios en ceramica con representaciones
antropomorfas y zoomorfas entre otras, mascaras para rituales, indumento, armas para
caza y defensa, asi como tejidos con bordados y técnicas rupestres de tinturado con
colorantes naturales, estas contribuciones culturales por su origen historico se encuentran
deterioradas sin embargo no ha sido impedimento de investigacion, puesto su analisis
contribuird al desarrollo de conocimientos ancestrales con saberes de identidad y con
énfasis en distribuir rasgos andinos de la historia en la colectividad actual (Sanchez,

2002).
Ceramica y metalurgia

La ceramica y la metalurgia fueron una de las manifestaciones mas importantes que
se realizaron en la época, sus representaciones estaban comprendidas por figurillas,
vasijas, silbatos, adornos, mascarillas mesas y un sin nimero de formas en las que
plasmaron sus mas grandes creaciones y esculturas, la tradicion cerdmica y metaltirgica
fue difundida en culturas étnicas como parte de su sustento econdmico mientras que en
otros fueron elaboradas para rituales y como utensilios decorativos y con funcionalidades
para el hogar, cada grupo ancestral se distingui6 por su estilo y forma, cada una desarrollo
habilidades caracteristicas, que tuvieron que ver con su geografia, ideologia, con su
entorno natural en otras variantes que fueron parte para fomentar el estilo autébnomo, en

la metalurgia sucedia lo mismo, los materiales que utilizaron fue el oro como primera
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instancia, la plata, el cobre y el platino que fue utilizado en un pueblo en especial la Tolita,
los materiales nobles eran utilizados de caracter suntuario mientras que el cobre se

manipul6 para ornamentos de trabajo y guerra (Sanchez, 2002).
Humano, flora y fauna

En el camino ancestral el hombre observo su entorno y todo lo que le rodeo,
admirando una multiplicidad de especies vegetales y animales en distintas formas,
tamafios, colores y con diferentes cualidades que fueron parte de su vida y de su
alimentacion, al observar tanta diversidad unida con el hombre, tomaron especies
animales y vegetales como referentes de respeto y divinidad, ciertos animales escogidos
como deidades espirituales se caracterizaban por su fuerza en el ciclo de la naturaleza asi
como plantas que les ayudaban a transportarse a otros mundos y a profundizar en sus

saberes rituales

El hombre intento transmitir de una manera fisica y permanente las imagenes que
estaban proyectadas en su memoria, mediante técnicas de orfebreria y metalurgia en
distintos materiales plasmo un sin nimero de representaciones que daban forma a hombres
en su vida cotidiana, a mujeres y la fertilidad, a la representacion familiar y matrimonial
y al ciclo vital del hombre desde su nacimiento hasta su hecho de muerte, de la misma
manera tomo animales y a seres miticos como parte de su simbologia en la representacion
de esculturas, figurillas, mascaras e iconos de ornamentacion corporal como en textil

plasmandolos en una infinidad de maneras y técnicas (Zighelboin, 2002; Sanchez, 2002).
La Tolita

La Tolita (600 a.C. - 400 d.C.) se extenieron en la Costa norte del Ecuador a lo largo
de la provincia de Esmeraldas y se ampliaron hacia la region de Tumaco en el
departamento de Narifio en Colombia fue una de las culturas mas populares por colocarse

como uno de los grupos étnicos con mas representaciones artisticas de las culturas andina
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latinoamericanas y con una caracterizacion de ceremonias y rituales diferentes a las demas

ya que portaban mascaras ¢ indumentos inicos.

Este grupo fue un ejemplar en cuanto a ceramica y metalurgia pues se desenvolvieron
en artefactos como mascaras de oro y fugurillas antropomoficas, zoomorfuchas y
metamorfoseadas, segiin excavaciones arqueoloicas se pudo distingir cuatro etapas de
desarrollo cultural: Tolita Temprano, Etapa de Transicion, Tolita Cléasico y Tolita Tardio

(Perez, 1989; Bravomalo, 2006; Fiadone, 2014; Sanchez, 2002).
Etapa de la Tolita Temprano (600 A.C — 400 D.C)

Las primeras manifestaciones datan del final del periodo Formativo Tardio, con
evidencias de una continuidad cultural originada desde la Cultura Chorrera, los pobladores
coexistieron dispersos en viviendas aisladas, con una produccion autarquica es decir solo
producian para su consumo, su principal recurso fue el mar tanto para la obtencion

alimenticia y de armas.

Se alimentaron de algunos mamiferos y aves y productos agricolas como maiz, frejos
y el algodon, la alfareria se distribuyo en dos grupos: uno con muestra evidentes
relacionadas a la Cultura Chorrera que se desempefio por su tradicion técnica y
estilisticamente mas refinadas y la otra manifiesta autonomas creaciones con
caracteristocas singulares como la presencia de mascaras antropomorfas, representaciones
de animales como felinos, aves, resptiles y peces ademas de figurillas femeninas estas
representaciones muestran que esta sociedad tuvo un gran enlace con las actividades

rituales y ceremoniales (Perez, 1989; Quinatoa, 2013).
Etapa de Transicion (400 A.C-300 D.C).

Aparece nuevos elementos estilisticos y formales que muestran un avance
siginificativo en el desarrollo cultural, siendo asi que se encuentra en un periodo de

transicion entre dos etapas fue un movimiento de transicion entre dos etapas, donde
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muestran cambios importantes como la reocupacion de territorios abandonados

anteriormente ocupados con la ayuda me arcilla para rellenar los lugres.

Talaron manglares para hacerlas tierras habitables demostrando un incremento
poblacional de la Tolita, los alimentos marinos fueron reemplazados por una variedad de
productos agricolas, la pesca y la caza continuan como su mayor arma para la subsistencia
diaria, el estilo de la orfebreria es una de las herraamaientas claves para diferenciar el
cambio de transicion ya que muestran modificaciones morfologicas en algunos de los
vestigios ceramicos, donde surgen nuevas tecnicas decorativas como la pintura negativa

y las decoraciones impresas o estampadas en el recipiente.

Aparecen las compoteras y los floreros finamente decorados, las figurillas muestran
el mayor cambio en esta epoca ya que se deslinda del estilismo de la Cultura Chorrera y
presenta una figurilla con las caracteristicas innatas de la cultura e inconfundible a
diferencia de las demas, por otro lado se presencia un incremento en actividades
ceremoniales con la utilizacion de mascaras y recipientes finamenye decorados utilizados
para ofrendas mortuorias, el desarrollo tecnologico genero la manufactura de una serie
variada de ornamentos y efigies en ceramica, piedra, hueso, madera y en textiles decorados
con oro presentando las primeras evidencias de la metalurgia en esta epoca (Perez, 1989;

Bravomalo, 2006).
Etapa la Tolita Clasico (200 A.C. - 90 D.C.)

Los habitantes de esta epoca realizaron vestigios ceramicos con un estilo bien
definido, consolidaron un centro ceremonial en La Tolita para realizar toda clase de
rituales, se conformafaron en un solo asentamiento ya que vivian en hogares agrupados lo
que permitio una organizacion social mas compleja ya que se designo actividades a un
cierto numero de habitantes, asi mismo surgio la jerarquizacion en la sociedad con
construyendo las tolas, monticulos de tierra y cangagua, utilizados para ritos ceremoniales
tambien fueron construidos para colocar casas encima de ellas ya que la mayoria de las

viviendas de La Tolita estaban afectadas por inundacionesen la isla, ademas la cultura
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recibio el nombre de la Tolita por la gran mayoria de monticulos artificiales de tolas que

se encontraban esparcido en todo el Territorio.

“La importancia de piramides y tolas como recursos monumentales y sitios
ceremoniales desarrollados por las culturas andinas, como un arquetipo demostrativo
de las similitudes en la organizacion, jerarquias y espiritualidad manifestadas por
estos pueblos a lo largo de la historia y reproducidas en la dinamica de los nuevos
modelos de vida de las culturas actuales, inmersas en procesos de constante

transformacion” (Pozo, 2013, p.5).

“Las tolas estaban destinadas a cubrir sepulturas, generalmente pequefias y que
los enterramientos se hallaban casi siempre, en un pozo algo mas profundo que la
superficie del suelo y junto al cadaver su ajuar funerario consistente, por lo general,
en algunos vasos de barro, instrumentos o utensilios de piedra y ninguna presenta

boveda de piedra para el cadaver ““ (Pozo, 2013, p.65).

La etapa clasica tambien se distingue por la expansion de la cultura Tolita a zonas
lejanas de su region através del intercambio de materia prima y productos
manufacturados, estos viajes tambien permitieron compartir conocimientos ideologicos y
saberes espirituales hacia otros pueblos que tomaron su ideologia como parte de ellos y
expandieron territorios, las costumbres de la Tolita fueron esparcidas hacia pueblos y
regiones con la difusion de ceremonias funerales por lo que entes relevantes de regiones
aledafias fueron hacer parte de ritos mortuorios para ser sepultados, la propagacion de
estor rituales llevo a que los habitantes produjeran una serie de objetos suntuarios como

mascaras, vestigios ceramicos, adornos corporales e indumentaria.
Etapa Tolita Tardio

Esta fue la ultima etapa de la Tolita de desarrollo socio- cultural, cuya prolongacion
es de la etapa clasica, con su continuacion en construir y ampliar asentamientos de la
Tolita por toda la regidon, durante este periodo la produccion de objetos ceramicos se

incrementa marcadamente utilizando moldes y otras técnicas de fabricacion seriada, lo
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que genera deficiencia en calidad y ganancias en cantidad, con déficis en las decoraciones
también se muestra afectada la produccion de figurillas y otros objetos ceremoniales, el
centro ceremonial quedo en abandono, pues levantamientos arqueolicos han demostrado

que fueron construidos mas centros y que los antiguos fueron deshabitados.
Organizacion social y politica

Se componian por grupos de sociedades estratificadas, su division se debia a la
formacion politica, dependian de la designacion de actividades de trabajo y de gobierno,
organizada en seforios, gobernados por mandantes como caciques quienes eran la
maxima autoridad en cada sociedad, ejercian controles politicos y econdomicos hacia
grupos sociales mas bajos quienes se encargaban de proveer alimentos y construir
proyectos arquitectonicos para altos rangos, la alta sociedad se comprendia de cacique y
su legado de hijos como sus mujeres, los sacerdotes, los soldados y entre la baja
estuvieron los agriculores, pescadores, cazadores, orfebres, tejedores y otras divisiones

de labor que proporcionaban su trabajo a las autoridades (Perez, 1989).
Religion

La Tolita como todas las culturas andinas precolombinas eran politeistas y animistas,
su religion se convirtid en la cosmovision de toda una ideologia colectiva de saberes y
conocimientos relacionados a la naturaleza y al hombre, creian que su entrono formaba
parte de un todo, tenian distintas deidades a las que idolatraban, rendian culto al sol, a la
tierra, al agua, al fuego como a los fenomenos climaticos, a lagunas, a rios, a los animales
como el jaguar, la serpiente, el 4guila, la arpia el caiman y animales fantésticos o seres
hibridos de animales y humanos. Todo lo que existia en el planeta merecia respeto y culto,
sus guias espirituales eran los chamanes o también conocimos como sacerdotes quienes
se conectaban con su cosmos, mediante el consumo de plantas alucinogenas y la
utilizacion de elementos ecologicos donde construyeron lugares destinados a los cultos
como las tolas, monticulos de tierra artificiales elevados a lo alto para destinarlas a lugares

de culto y ceremonias religiosas de idolatria a sus dioses.
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“Las manifestaciones espirituales, asi como sus ritos y ceremonias sagradas de
las sociedades de esta parte del planeta, estan intimamente ligados a la singular
concepcion primordial que los elementos del cosmos y de la naturaleza, estan
cumpliendo su rol para que exista un equilibrio y armonia tanto en el medio fisico
como en sus habitantes y en las relaciones entre hombre — naturaleza” (Quinatoa,

2013).
La Cruz Cuadrara en la Cultura Tolita

Una de las agrupaciones culturales que fueron guiadas por la ideologia de la Cruz
andina y toda su cosmologia fue la Cultura Tolita, se comprobé por medio de
levantamientos y estudios arqueoldgicos que los vestigios como figurillas y vasijas de
ceramica mostraron iconograficamente el simbolo, determinando un analisis profundizado
sobre los iconos encontrados. Como resultado una investigacion en la que muestra que la
cultura presenta los indicios de la Cruz del Sur en la etapa temprana de la Tolita, en donde
la toma como parte de su ideologia y cosmovision, permitiéndola ser una agrupacion
autonoma, dado que su conexion estaba estrechamente ligada a la Chorrera como heredera
de su linaje cultural ancestral dando como resultados un pensamiento colectivo de la

cosmovision compartida de otros pueblos culturales (Brescia, 2015).

Imagen N° 3: Personaje femenino de la cultura La Tolita, cruz cuadrada en la parte superior.
Fuente: Brescia, 2015.
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Orfebreria

Los artesanos de la Cultura Tolita se posesionaron como los mejores alfareros que se
desarrollaron en la época, no solo del pasado precolombino sino del continente americano
se destacaron por utilizar una arcilla grisacea y arenosa donde plasmaron sus grandes
creaciones, se diferenciaba por tener superficies lisas y no asperas esto se dio a la
recoleccion de finas arcillas y materiales anti plasticos, para estructurar una delgada pasta

de textura homogénea.

También ayudo a que todos los objetos recibian un bafio de fino engobe blanco de
coloracion igual al de la pasta, aplicaban color a las ceramicas como pintura blanca, roja,
verde, amarillo, turquesa y negro empastados después de la coccion a pesar de que en la
actualidad no se aprecia los colores con claridad por la ambigiiedad y el estado en que se
encontraron los artefactos, la mayoria presenciaban disefios decorativos abstractos,
geométricos y resaltando las formas de la ceramica entre las técnicas decorativas aplicadas

se mostraron el apliqué, claveteado, grabado inciso y exciso y la pintura negativa.

Las figurillas se produjeron de dos formas: modeladas directamente y empleando el
uso de moldes, ya que en las investigaciones arqueologicas se mostrd una frecuencia de
piezas que se repiten en forma idéntica, pues su fin era importar y exportar bienes
suntuarios a corta, media y larga distancia hacia otros lugares, su economia y desarrollo
social dependi6 directamente del comercio, entre los artificios encontrados estaban las
figurillas antropomorfas, zoomorfas, antropo zoomorficas, asi como mascaras,
compoteras, vasijas, silbatos, cuadros decorativos y utensilios para guerra y ceremoniales

para el uso de sacerdotes (Sanchez, 2002; Astudillo 2013).
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Imagen N° 4:Personaje masculino de ceramica de la cultura La Tolita

Fuente: Ugalde, 2006.
Metalurgia

La metalurgia fue una de las técnicas utilizadas por los orfebres de la Tolita, se
encontraban favorecidos por tener la materia prima en sus manos ya que existian
abundantes lavaderos en las cabeceras de los rios de Esmeraldas, los metales mas
trabajados fueron el oro, el cobre y el platino, algunos de estos metales fueron obtenidos
por medio de intercambios, ya que se presume que en la comunidad de la Tolita no se
encontraron yacimientos de cobre. El cobre fue uno de los metales mds elaborados
combinado con el oro, los artesanos se destacaron por ser los primeros en el mundo en
trabajar el platino antes que otras culturas occidentales y orientales, trabajaron en piedras

preciosas y semi - preciosas para simular el movimiento de los ojos en las méscaras.

Entre los ejemplares encontrados estuvieron mascaras de grandes y pequefos
tamafios, orejeras, narigueras, bezotes, bastones, pectorales, agujas, chakiras y alambres,
las técnicas utilizadas por artesanos para trabajar el metal fue el laminado, martillado,
repujado, filigrana, fundido, vaciado, soldadura y dorado con técnicas complementarias
como el recortado, articulado, union e incrustacion. Los artesanos fundian el metal para
moldear y ser mas facil trabajar, cada metal depende de un cierto grado de fundicion para
llegar a un estado flexible para usarlo, después de llegar a una cierta temperatura el metal

es martillado con calor una serie de veces hasta llegar al grosor que se desea, para decorar
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se utiliza la técnica del repujado para mostrar disefios con relieve martillandolo finamente

esbozando el disefio requerido.

La filigrana fue una practica elaborada mas por los artesanos de la Tolita que de otras
culturas cercanas, consistia en darle forma espiral cuidadosamente a metales solidos
mediante martillazos y entorchado para aplicar decorativos como narigueras y orejeras,
proseguian a fundir con la intervencion del fuego y soldaban con las impurezas del oro y
del cobre, otra técnica implantada fue el dorado, una vez terminado el artefacto se utilizaba
acidos para quitar el 6xido y se bafiaba en oro para dar una apariencia de que todo era oro
y complementaban con técnicas de embellecimiento como la aplicacion de gemas, piezas

puras de oro, hueso y concha (Perez, 1989; Bravomalo, 2006).

Imagen N° 5: Mascara con rasgos masculinos, elaborado en oro, Cultura Tolita.

Fuente: Brescia, 2015.
Piedra

Los habitantes de la Cultura Tolita trabajaron en la rusticidad de la piedra, aplicando
diversas técnicas para el moldeamiento de este elemento, utilizando la calcedonia siendo
una variedad del cuarzo y la obsidiana piedra volcéanica para elaborar cinceles, hachas,
manos de moler, azadones, sellos corporales, pulidores, y también instrumentos de
orfebres, su aplicacion remonta con mas frecuencia en la etapa Tolita Temprano en el
siglo 600 a.C y 400 d.C, sus técnicas no eran tan especializadas como después de algunos
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afos, la incorporacion de este elemento fue perfeccionada (Quinatoa E, 2013; Atapuma,

2017).

Imagen N° 6: Artificio de piedra de la Cultura Tolita

Fuente: Atapuma, 2017.

Hueso
Vestimenta

Generaron sus propios textiles con fibras naturales para el tejido y pintura vegetal
para el tefiiddo y decoraciones, la indumentaria masculina estaba complementada por un
taparrabo en forma de “T” y para las mujeres una falda corta de corte rectangular para las
mujeres, pero la ornamentacioén fue compleja y muy diferenciada ya que el hombre era
representado visualmente mas recargado que las mujeres con tocados, sus actividades
estaban ligadas mas al ambito ceremonial que la mujer, los representaron con grandes,
narigueras, collares, pectorales, aretes, ombligueras, brazaletes y tobilleras elaborados en
formas distintas en materiales como hueso, concha, ceramica, oro, platino, plata, cobre y

piedras preciosas.
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Tabla 4:

Hombre y Mujer

Imagen N° 7: Hombre Imagen N° 8: Mujer

Fuente: Ugalde, 2006.

“Estadisticamente las representaciones masculinas son mas abundantes que las
femeninas (44 % y 39 % respectivamente) y observa que las figurillas femeninas
tienen trajes y ornamentacion mas sencillos que las masculinas, que
frecuentemente estan mucho mas ataviadas y acompanadas de atributos, y concluye
que las mujeres probablemente no participaron en la vida ceremonial ni en los
cargos representativos de la comunidad, sino que debieron dedicarse a las

actividades domésticas y a la maternidad” (Ugalde, 2009, p.37)

Ademas, se acostumbraba a realizar ceremonias o rituales del que hombres como
mujeres eran parte, vistiendo trajes complejamente realizados con rasgos de animales,
ataviados de adornos cargados, igualmente los chamanes utilizaban trajes muy

particulares para la realizacion de estos.
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Imagen N° 9: Figura femenina con vestimenta ritual, Cultura Tolita.

Fuente: Matinez, 1988.
Enfermedades, anomalias fisicas, vejez

La Cultura Tolita fue un pueblo caracterizado por plantear las enfermedades, las
anomalias fisicas y la vejez del ser humano como una consideracion espiritual y divina
con la creencia que eran intermediarios entre la vida y la muerte por lo que eran
consagrados, la obesidad también estaba consideranda de la misma manera los hombres y
mujeres con sobrepeso eran denominados como entes de abundancia y riqueza espiritual,
todos ellos eran nombrados como seres de la nobleza, es por esta razon que los habitantes
realizaban la deformacion craneal por medio de tocados que presionaban su cabeza y la
hacian ovoide, entre mas remarcada se encontraba la cabeza, representaba a las elites
politicas mas altas, sus cualidades fisicas eran representadas en figurillas antropomorfas
y zoomorfas e hibridas, este campo permite en la actualidad recabar estudios sobre el
origen del hombre aborigen, las enfermedades que existieron como eran y que

representaban (Ugalde, 2006; Fauria, 1985; Matinez, 1988; Di Capua, 2002).
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Imagen N° 10: Figura masculina con la deformacién craneana, Cultura Tolita.

Fuente: Matinez, 1988.
Decapitacion (Cabeza Trofeo)

Entre las manifestaciones rituales de la Tolita estuvo la decapitacion de determinados
individuos, denominados como cabeza trofeo, nombradas asi por ser restos de los
enamigos caidos de guerreros, como muestra de la permanencia de su linaje, liderazgo,
riqueza y dominacion por lo que eran exhibidas a su pueblo siendo objetos de poder y
fuentes de fuerza vital para sus portadores, eran sométidos a ceremonias y cuando su
duefio fallecia, se los enterraba conjuntamnete, por lo que se ha encontrado en tumbas

craneos y solamente mandibulas sin otras piezas 6seas (Fauria, 1985).

Imagen N° 11: Figura masculina con la deformacion craneana, Cultura Tolita.

Fuente: Matinez (1988).
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Iconografia de la Cultura Tolita

La iconografia es la representacion de imagenes artisticas de culturas andinas, donde
muestra la descripcion de su origen y desarrollo de su simbologia y las caracteristicas que
la identifican, se la denomino “una huella a través del tiempo”, permite proyectar la vida
y las procedencias de culturas ancestrales, analizando su entorno e investigando su paso
en la historia. “La sociedad Tolita, a través de su iconografia, nos permite reconocer un
momento de cambio cultural. La explosion de personajes y temas en las representaciones
artisticas” (Ugalde, 2009, p.12). Donde muestra una serie de figuras ceramicas y vasijas
encontradas en levantamientos arqueoldgicos seguidas por investigaciones y andlisis de
sus vestigios localizados en una gran extension de Esmeraldas en Ecuador y en Tumaco

en Colombia.

“El arte precolombino en el Ecuador, como el resto de América, es sobre todo
un arte ritual, mistico e iconografico. Es decir, la expresion material de simbolos y
conceptos cosmogoOnicos abstractos, fundamentados a partir del enfoque de la
semiologia y la simbologia. Al ser la unica manifestacion ideolégica que ha
sobrevivido al tiempo, constituye, por lo mismo, la clave principal para descifrar e
interpretar la mentalidad de los antiguos habitantes de esta parte del continente”

(Guaman, 2015, p.15).

La iconografia encontrada en la Tolita muestra vestigios en figurillas cuidadosamente
elaboradas con una técnica realista donde muestra narigueras, orejeras y otros adornos
corporales, ademas presenta figurillas con representaciones de seres miticos, mitad
humanos y mitad animales asi como también una serie de vasijas y utensilios de
decoracion, ceremonial y doméstica, presentes en los periodos de desarrollo de la cultura,
como el Temprano, Clasico, y Tardio con distintas modificaciones en cada ciclo. Los
orfebres se destacaron por ser los primeros en el mundo en trabajar el platino y en ser los
mejores artistas orfebres en la produccion de artificios cerdmicos, lo que les conllevo

hacer una de las culturas mas conocidas en el mundo antiguo y en la actualidad por su
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distinguida elaboracion de representaciones iconograficas (Ugalde, 2009; Astudillo,

2013).

“El mundo sagrado y religioso de la Tolita esta presente en sus manifestaciones
materiales, a través de una Iconografia que intenta relacionar el mundo de las fuerzas
sobrenaturales con los acontecimientos de la vida cotidiana. Estas fuerzas
sobrenaturales estdn representadas por los seres que dominan los tres reinos del
mundo real; es decir por los animales, mas poderosos del aire-cielo (aguila harpia,

murciélago, buho) y del agua (caiman)” (Astudillo, 2013, p.23).
Figurillas antropomorfas

Las figurillas antropomorfas muestran caracteristicas y cualidades fisicas de un
humano, donde los habitantes de la cultura inmortalizaron a reyes incas y a divinidades
en grandes y pequeflos tamafios realizados en oro, esculpidas en piedra y hueso con
incrustaciones de gemas como esmeralda, cuarzo, agatas y turquesas, la representacion
naturalista y realista de estas manifestaciones culturales fue un estilo realizado por
verdaderos artistas ya que se diferenciaba con claridad la representacion de personajes
como ancianos y decrépitos, enfermos, amenazadores guerreros, madres llenas de ternura

0 escenas eroticas.

“Las figurillas Tumaco-Tolita constituyen un fenomeno unico dentro del arte
indigena americano, no s6lo por su asombrosa cantidad sino sobre todo por la gran
variedad de tipos, escenas, vestidos, adornos, en forma de una increible coleccion de

personajes y situaciones” (Sanchez, 2002, p.58).
Personajes

Muestran figurillas de hombres y mujeres en una sola representacion vistos
generalmente de pies, segun investigaciones antropomorficos de estos artificios se
identificé a los hombres con més utensilios decorativos que a la mujer, puesto que a la
mujer se le representaba de forma sencilla, con una simple y corta falda, ademas de una

gran deformacion craneana fronto occipital, y el pabellon de las orejas perforado donde
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se inserta una espiral de metal, a los hombres se los identificaba por su gran

ornamentacion ya que representaban personajes de importancia.
Escenas

Las figurillas permitieron mostrar escenas de la vida cotidiana de sus habitantes, pues
se plasmo escenas en parejas, la maternidad, rituales, parejas realizando actividades
domésticas, grupos de artesanos, musicos tocando instrumentos, navegadores con
pasajeros, individuos sentados en un patio o en el interior de casas o templos, chamanes
consumiendo drogas sicotrdpicas y otros con signos de trance alucindgeno, figuras
erdticas de ambos sexos intercambiando caricias o copulando asi mismo hubieron
figurillas ceremoniales en donde se impregno a danzantes opulentamente ataviados, a
personajes con cabeza trofeos y personajes en mascarados asi como también a sacerdotes,

caciques y brujos (Astudillo, 2013; Sanchez, 2002; Gutiérres, 2007).

Imagen N° 12: Personaje masculino de la Cultura Tolita.
Fuente: Enciclopedia del Ecuador, 2010.
Figurillas zoomorficas

Las figurillas zoomorficas muestran aspectos fisicos de animales como también sus
gestos, expresiones y poses agresivas, entre los que se distinguian eran los rasgos de
felinos, aves, y peces con técnicas de ceramica naturalista puesto que intentaban plasmar

al animal lo més real posible, las deidades plasmadas en cerdmica estaban relacionadas a

41



su mitologia y creencias, la mayoria de sus representaciones estaban ligadas a las

ceremonias y a la proyeccion de deidades que rundian culto.

“Una serie de representaciones de animales, algunas absolutamente realistas,
pero otras complejas entre las que se mezclan atributos animales y humanos, dando
lugar a seres de aspecto draconiano o monstruoso. El felino, en multiples variantes

y actitudes, es la figura dominante” (Sanchez, 2002, p.59).

Personajes

Las representaciones zoomorfas estaban divididas por niveles, sus rasgos, sus
caracteristicas y supervivencia los hacia jerarquizarse de mayor a menor como es el jaguar
que se encuentra en primer lugar, fue un animal tomado por la mayoria de las culturas
ancestrales para idolatrarlo, porque es un depredador temido por su astucia, su ferocidad,
su fuerza y su poder sobre la naturaleza en América la omnipotencia regia sobre su ser. Se
dice que los chamanes al utilizar plantas psicotrdpicas se convertian en estos animales y
caminaban por el bosque para cazar y conectarse con la tierra, en segundo lugar, se
encuentra el 4guila, la serpiente, el caiman, el murciélago, el bttho y el tiburén, en tercer
orden simios, zarigiieyas, coatis, loros, palomas, pavas de monte, perros y peces, todos
ellos representaban los 3 reinos cielo, mar y tierra (Dolmatoff, 1975; Sanchez, 2002;

Ugalde, 2006).

Escenas

Los animales impregnados en figurillas en la Cultura Tolita tuvieron una gran
resignificacion para sus habitantes, representaban hechos como la muerte, nacimiento,
transicion entre una y otra etapa de la vida, maternidad, reproduccion, vejez, segun
estudios los habitantes de la Tolita vivieron rodeados de manglares y un bosque que los
rodeaba y existian mas animales de los que ellos inmortalizaron en esculturas, por esta
razén se definid que los animales escogidos poseian habilidades de sobrevivencia a lo

que ellos lo ligaban con el misticismo y la divinidad (Perez, 1989; Ugalde, 2006).
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Imagen N° 13: Figurilla zoomorfica de la Cultura Tolita, el caiman mitico de cuatro ojos.
Fuente: Cultura y Patrimonio, 2016.

“Una serie de representaciones de animales, algunas absolutamente realistas,
pero otras complejas entre las que se mezclan atributos animales y humanos, dando
lugar a seres de aspecto draconiano o monstruoso. El felino, en multiples variantes

y actitudes, es la figura dominante” (Sanchez, 2002, p.59).
Figurillas Antropo-zoomorfas

Los vestigios representados en figurillas antropo - zoomorficas se caracterizaron por
la hibridacion de su forma fisica, su mutacion comprendia rasgos humanos y de animales,
llevaban el cuerpo de animales sagrados y cabezas humanas con gestos feroces o con
algunos rasgos zoomorficos, de igual manera cuerpos de humanos y rostros de animales,
la mutacién estaba relacionada a la divinidad y a la demostracion fantastica de estos seres
debido a que estuvieron ligadas al chamanismo. Se creia que estas figurillas presenciaban
rituales de iniciacion, asi como también mortuorios, la creacion de estas figurillas estaba
relacionada a que el hombre intentaba crear un Dios a imagen y semejanza por lo que lo
metamorfico al humano con el animal atribuyéndole fuerzas sobrenaturales como

agilidad, vitalidad y otros poderes de animales a los humanos para crear una deidad.
Personajes

El animal mas utilizado fue el jaguar, mediante levantamientos arqueologicos se

analizé que la mayoria de los representantes ceramicos de la Cultura Tolita eran figurillas
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de este felino, su presencia mostraba la importancia de esta especie en su entorno y su
mitologia, también estd el caiman, el tiburdon, la serpiente, el buho, la lechuza, el
murci¢lago, el sapo, zarigiieya y peces, todos estos seres estuvieron relacionados a la

metamorfosis con el humano
Escenas

Las figurillas antropo-zoomorficos se mostraron en posturas omnipotentes,
mostrando vitalidad y fuerza, asi mismo los plasmaron con rasgos feroces y agresivos o
en posicion de ataque, donde mostraban su energia y poder, algunos se muestran
alimentandose de otros seres, asi mismo algunos mostraban al hombre erecto con rasgos
felinos a pesar de esto es muy raro ver presenciando alguna escena en especial, pues su
presentacion significaba la presencia de un Dios creado a imagen y semejanza del hombre

(Ugalde, 2006).

Imagen N° 14: Figurilla antropo-zoomorfa de la Cultura Tolita, hibridacion felino - humano.
Fuente: Enciclopedia del Ecuador, 2010.
Figurillas hibridas sin rasgos antropomorfos

Esta clase de figurillas son hibridas, pero se diferencian porque no muestran rasgos
antropomorficos, también son conocidas como figurillas draconianas sin embargo su
nombre no es bien aceptado en algunas comunidades de América por su concepcion, se
caracterizaban por tener rasgos similares entre todas las representaciones de esta clase

como la ornamentacion constituido en un tocado, asi mismo por la presencia comtn del
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mismo rasgo de 0jos y nariz y de ciertos gestos, se pueden decir que son zoomorfas porque

tienen dientes afilados correspondientes a un felino.

Sin embargo los otros rasgos se desconocen de que animal en especifico se
constituyd, por lo que “ refuerza la idea de que estamos tratando con concepciones
mentales que desarrollo la gente acerca de los animales y no con los animales mismos”
(Ugalde, 2006, p. 116), tambien se muestran cuadrupedos y algunos presentan
caracteristicas de murcielagos por lo que se dice que su presencia “estaria relacionadas
al consumo de drogas alucindgenas por parte de los chamanes, quienes aspirarian a

convertirse en murciélagos y adquirir sus facultades y poderes” (Ugalde, 2006, p.117).

Imagen N° 15: Figurilla draconiana.
Fuente: Ugalde, 2006.

Vasijas

Las vasijas también estuvieran envueltas en los vestigios rescatados de la Cultura
Tolita, su utilizacion estuvo ligada a la ornamentacion y uso doméstico para la coccion de
alimentos y para mantener en estados los productos. Se utilizaron para preparar las plantas
alucinogenas que consumian los habitantes y sacerdotes de la agrupacion, su estilo estuvo
enmarcado en la hibridacion de personajes humanos y animales como el jaguar, también
se presentaron vasijas decoradas iconograficamente de la Cruz Cuadrada representativa
de las culturas andinas del Sur, mostraban distintos formas fisicas tanto en tamafio como
de volumen, entre los utensilios encontrados estuvieron vasijas de doble vertedero tubular

y asa puente como compoteras, silbatos en forma de aves y peces, rondadores, armas y
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utensilios en placas que sirvieron decoracion entre los habitantes (Ugalde, 2006; Perez,

1989).

Imagen N° 16: Ceramica de la Cultura Tolita con representacion de la cruz cuadrada.
Fuente: Brescia, 2015.
Mascaras

Las mascaras fueron uno de los utensilios mas utilizados por los sacerdotes o
chamanes de la Tolita y por algunas agrupaciones, estuvo ligado a los rituales de
iniciacioén, mortuorios, de fertilidad y de rendir cultos a entes sagrados de la Cultura, se
caracterizaron por ser pequefias mascaras que imponian minucioso trabajo con la ayuda
de varias técnicas, el material utilizado para su elaboracion fue la ceramica, el oro y el

platino con incrustaciones de piedras preciosas como las esmeraldas, turquesas entre otras.

Su forma estilistica se bas6 de formas antropomorfas con presencia de narigueras,
orejeras y una variedad de adornos, las expresiones en las mascaras eran diversas desde
expresar, rostros con expresiones serenas sonrientes y feroces, asi como también a rostros
de ancianos y sacerdotes, la diferenciacion entre hombres y mujeres fue un analisis dificil,
la mayoria presenta rostros sin género ya que podrian representar a mascaras femeninas o
masculinas por otro lado las mascaras antropo — zoomorficas fueron reproducidas a gran
escala inmortalizando los rasgos tanto humanos como de animales el animal mas utilizado
fue el jaguar ademas de otros animales sagrados para la cultura (Ugalde, 2006; Sanchez,

2002).
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Imagen N° 17: Mascara Sol de la Tolita.
Fuente: Enciclopedia del Ecuador, 2010.
Ornamentacion

La sociedad de la Tolita se distinguié por la gran ornamentaciéon que decoraba su
cuerpo, puesto que vestian pecheras, narigueras, orejeras, collares, brazaletes y tocados
que adornaban su cuerpo, la mayoria de sus joyas estaban hechas de oro y platino con la
mezcla de piedras preciosas, con detalles finamente elaborados y con técnicas de acabados
muy avanzados para la época, como se habia nombrado seglin investigaciones a figurillas
antropomorfas se demostr6 que en las representaciones masculinas mostraban mas joyas
y decoracidn corporal, ya que se los relacionaba con el poder y a personajes de importancia
en su reino en cambio las mujeres mostraron mas sencillez y sutileza al vestirse y al usar

decorativos.

Imagen N° 18: Tapa de orejera de oro de la Cultura Tolita.

Fuente: Banco de la Republica Bogota, 2018.
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Sellos o pintaderas corporales

Los habitantes de la Cultura Tolita usualmente pintaban su cuerpo con sellos de barro
o piedra de forma plana o cilindrica, con diferentes motivos geométricos, organicos,
representando a entidades simbdlicas o a plantas, su uso también estuvo ligada al
estampado de las telas y a las decoraciones de las ceramicas, los motivos eran realizados
a mano, otras a molde y por pulido, los colores utilizados eran el rojo, amarillo, verde,

blanco y negro (Fauria, 1985).

Imagen N° 19: Tapa de orejera de oro de la Cultura Tolita.

Fuente: Pre-columbian and Ethnographic Art, 2002.

Tabla 5:

Catalogo Iconografico de la Cultura Tolita

Figurillas antropomorfas

Imagen N° 20: Hombre Imagen N° 21:Mujer Imagen N° 22: Niflo Imagen N° 23:
Anciano
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Imagen N° 24: Familia

Imagen N° 25:
Mujeres

Imagen N° 26: Eroticas

Imagen N° 27:
Maternidad

Imagen N° 28:
Discapacidad

Imagen N° 29:
Obesidad

Imagen N° 30:
Deformacion craneana

Imagen N° 31:
Guerrero

Imagen N° 32:Canoero

i

Imagen N° 33:
Danzante

Imagen N° 34Rituales

Imagen N° 35:
Musico

Imagen N° 36: Vivienda

Imagen N° 37:
Cabezas

oro

Imagen N° 39:
Mascara de
ceramica

Figurillas zoomorfas
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Imagen N° 40: Btiho

Imagen N° 41:
Zarigiieya

Imagen N° 42: Tibur6n

Imagen N° 43:
Caiman

Imagen N° 44: Sapo

Imagen N° 45:
Serpientes

-

Imagen N° 46: Aves

Imagen N° 47:
Peces

Imagen N° 48: Monos

&

Imagen N° 49: Jaguar

Figurillas hibridas

Felino-humano

Imagen N° 50:

Imagen N° 51:

Imagen N° 52:

Imagen N° 53:
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Imagen N° 54: Mono-
humano

Imagen N° 55: Pez-

humano

Imagen N° 56: Caiman-
humano

Imagen N° 57:
Ave- humano

Figurillas hibridas sin rasgos antropomérficos

Imagen N° 58:

Imagen N° 59:

Imagen N° 60:

Imagen N° 62:

Imagen N° 63:

Imagen N° 64:

Sellos y Rodillos

Imagen N° 66:

Imagen N° 67:

Imagen N° 68:

Imagen N° 69:

Platos y Tripode
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Imagen N° 70: Plato Imagen N° 71: Plato

Imagen N° 72: Plato

Imagen N° 73:
Tripode

Adornos corporales

Imagen N° 74: Pectoral Imagen N° 75:

Mascara

Imagen N° 76: Aretes

Imagen N° 77:
Collar

Img:
Img: 24, 26, 27, 28, 29, 30, 33, 34, 35, 36, 38, 39, 40, 41, 42, 43, 44, 45, 46, 47, 48, 49, 50, 51, 52, 53, 54, 55,
56,57, 58, 59, 60, 61, 62, 63, 64, 65, 66, 67, 68, 72, 73, 74, 75; Ugalde, 2006.
Img:
Img:
Img:
Img:
Img:
Img:
Img:
Img: 77; Enciclopedia del Ecuador, 2010.

Fuente:
Img:

22,33 ,38 Abak matematica Maya; 2012
23; Amaterazu, 1997.

32; Sumer ec, 2017.

36, 76; Matinez (1988).
37; Pinterest, 2016.

69; América Central, 2016.
70; Video moviles, 2015.
71; Pinterest, 2012.

76; Toda Colombia, 2015.

Textiles artesanales

La tradicion cultural se manifiesta por diversas representaciones artisticas con

conocimientos autoctonos del lugar de origen, dando a conocer métodos de elaboracion

y valores ancestrales, transportados a un artificio fisico para ser expuesto o
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comercializado a entes propios y para extender y difundir ideologias culturales a regiones
exteriores, la artesania es un conjunto de técnicas y saberes con el fin de producir un
producto con aplicaciones funcionales que enmarquen identidad y el rescate cultural en
su representacion y elaboracion artistica. Las artesanias se caracterizan por ser elaboradas
a mano otorgandoles un valor agregado al producto o utilizar materiales rasticos y
exoticos en su fabricacion asi como materia prima de recursos sostenibles, la produccion
de estos enceres ha beneficiado a la mejora social y econdmica de familias que fabrican
articulos con conocimientos culturales o ancestrales que se han pasado de generacion en
generacion para mantener estos saberes vivos y que sigan perdurando con el pasar de los

afos (Barrera, 2008; Unesco, 1997).

“Artesania es el medio a través del cual se manifiestan valores culturales
concretados en objetos donde se relaciona lo simbdlico, la tradicion y lo utilitario.
En todo caso debe ser portadora de identidad nacional que la distinga del resto de las

manufacturas propiamente utilitarias” (Bello, 2007, p.2).
Origen del textil artesanal

La riqueza textil se encuentra expuesta en una serie de procedencias culturales
manifestada a través de la artesania, producida por diferentes medios y para
distintos fines, dando vida a toda una nacionalidad cultural reunida en un solo
articulo, el arte textil empez6 en el origen del hombre en la historia, con la necesidad
de proteger y cubrir el cuerpo de factores climati4cos, golpes y para la caza,
mientras la mentalidad del hombre iba avanzando el vestir no solo se comprendio
de proteccion sino un acto de pudor y respeto hacia los demas, en la actualidad los
tejidos muestran una serie de connotaciones al consumidor como parte de una
conciencia holistica en el que fomenta impactar de una manera social el desarrollo

cultural de un pais propagando sus creencias y conocimientos (Serapio, 2012).
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Tipologia textil artesanal

Los textiles artesanales en el mundo muestran sus creativas propuestas en cada una
de sus elaboraciones, mostrando una amplia gama de disefios “con mucho colorido,
calidad y riqueza de sus tejidos, de los cuales muchos de ellos se utilizan como arte
decorativo y utilitario en muchos hogares (manteles, alfombras, centros de mesa, colchas,
cubrecamas, cortinas, chales)” (Barrera, 2008,p.1) y un sin nimero de funcionalidades,
segun la Area del Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, la artesania se encuentra
dividida en tres partes: Artesania tradicional, Artesania indigena y la Artesania

contemporanea (Rodriguez, 2014; Artes, 2010).
Artesania tradicional

Rescata la tradicion patrimonial y territorial de las culturas, en una manifestacion
colectiva en donde se evidencia creencias, necesidades y técnicas individuales de cada
grupo cultural, los conocimientos estéticos son mantenidos a través del tiempo, llevando
su trayectoria artistica de generacion en generacion para mantener vivas y estables los
saberes adquiridos de familiares o herencias, sin prejuicio de ser reemplazadas. En Japén
un pais desarrollado econdémica y tecnoldgicamente se ha caracterizado por su arte textil
en la indumentaria, se puede decir que este es un pais donde la mayoria de sus habitantes
han usado el tradicional Kimono ademés de mantener vivas sus raices muestran un
patrimonio cultural inmortal donde presenta el nishiki un tejido de vivos colores que al
bordarlo crea brocados con relieve, las procedencias de estas técnicas tienen influencias
de Asia Occidental y China, reforzando sus habilidades con los siglos por los artesanos

japoneses.

Estos brocados forman parte de las fajas de los kimonos y los trajes de los sacerdotes
budistas, sus técnicas se carecterizan por ser la mayoria manuales, involucran tiempo y
habilidad en sus manos ademas de un perfeccionamiento en sus destrezas, la tintura en
las telas es de forma natural y con elementos vegetales para hacerlo por dos métodos, la

primera consiste en tefiir los hilos antes de realizar los tejidos y la segunda tejer los hilos
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crudos y después anadirle color, otra practica especializada por los artesanos es pintar a
mano las telas con pinceles y pinturas vegetales representando paisajes e imagenes

propias autdctonas del lugar (Iwao, 2013; Rodriguez, 2014; Artes, 2010).

Imagen N° 78: Tela de brocado nishiki tejida por Tatsumura Textile, empresa ubicada en Nishijin
(Kioto).

Fuente: Iwao, 2013.

Artesania indigena

Se relaciona a las agrupaciones de pueblos indigenas envueltos en toda una
trayectoria historica, reforzando su patrimimonio cultural enriquecido de creencias y
sabidurias ancestrales, manifestando sus destrezas a través de artefactos utilizados para la
decoracion o para rituales ceremoniales, la cosmosvision es la ideologia mas difundida
en sus ejemplares, muestran su forma de ver la vida a la colectividad, el rescate identitario
esta presente en toda su gama artistica, sus habilidades son transmitidas de generacion en
generacion de una sociedad particular, manteniendo sus raices vivas y compartiendo la

filosofia de un pueblo establecido con el tiempo.

México sefialado por la multiculturalidad existente en un solo pais, con mas de 100
grupos étnicos establecidos de los cuales se encuentran 62 culturas definidas con
alrededor de 240 lenguas distintivas para su conexion comunicacional, Tamachichijhuatl

es una organizacion con mas de 20 afios de experiencia en el trabajo artesanal integrada
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por 150 mujeres indigenas de origen Nahua de distintas comunidades del municipio de
Hueyapan en Puebla. Su trayectoria se encuentra encaminada por la preservacion de
tradiciones prehispanicas como el cultivo de algodon y lana asi mismo el uso de
colorantes naturales con técnicas ancestrales y el valor significativo de lo hecho a mano,
los bordados muestran una iconografia rica en flora y fauna de su cosmo natural tejiendo
atuendos tradicionales como el tomicoton, el quexquémitl y los chales, su gran
produccion artistica ha sido expuesta en ferias regionales e internacionales cruzando

fronteras por medio del comercio (Lino, 2005; Luft, 2009; Rodriguez, 2014; Artes, 2010).

Imagen N° 79: Tomicoton blusa de lana bordada por habitante de origen Nahua.

Fuente: Indigenas, 2005.
Artesania contemporanea

Define a productos guiados bajo alineamientos artisticos actuales o de temporada,
aveces relacionadolo con tendencias pero conservando la tradicion de lo artesanal, pueden
o no tener referencias identitarias, pues lo que se exhibe es un ejemplar artesanal
innovador, con aplicaciones que muestren diferencia hacia los demas productos, la
creatividad y la destreza mostrada en el articulo prioriza, mientras que su tipologia como
silueta y disefio puede variar y convertirse en un sin nimero de producciones distintas
con modificaciones asi mismo puede presentar articulos elaborados industrialmente pero
con pequenos detalles artesanales que simplemente demuestran un valor agregado al

mismo, para llamar la atencion del consumidor.
56



Perti un pais caracterizado por su variedad de tejidos y productos artisticos culturales,
muestra disefios actuales manteniendo el refinamiento de lo artesanal en todas sus
expresiones con una de las técnicas mas antiguas como es el tejido de punto con sus
demostraciones desde la cultura prehispanica Paracas en fajas tubulares, en Arequipa las
artesanas del Caion de Colca, elaboran prendas, bolsos, sombreros, ornamentos para el
cabello y zapatos representando iméagenes de la naturaleza como flores, hojas, aves,
plantas y disefios geométricos como parte de su iconografia textil, se destacan por el uso
de hilos de alpaca en la mayoria de sus bordados (Araoz, 2013; Rodriguez, 2014; Artes,
2010).

Imagen N° 80: Maletin de tela bordada del Colca, muestran al gorrion del Colca.
Fuente: Araoz, 2013.
Textiles Andinos
Historia y Origen

El Arte del Tejido empez6 desde el origen del hombre en la historia, con la necesidad
de proteger y cubrir el cuerpo de factores climaticos, golpes y para la caza, la aparicion
del tejido remota desde los 8000 afios a.C. con su aparicion antes de la agricultura y la
ceramica. La presencia del tejido en la sociedad represento el asentamiento cultural de
agrupaciones andinas con trayectoria histdrica y artistica en la proyeccion de técnicas de
representacion y terminado, logrando transmitir una multiplicidad de mensajes y
connotaciones de una ideologia holistica cultural y ancestral, relacionada intimamente al
“culto a los dioses y a los antepasados, su eficacia en ritos propiciatorios y en procesos
identitarios y sociales, en la guerra, en el sistema de tributos y en la economia” (Murra,
2006, p.11), el tejido en la sociedad andina precolombina representaba un arte mayor,
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formaba parte de una importante conexién con la cultura y el sistema comunicacional de

la sociedad.

“Los tejidos eran piezas de gran prestigio en el mundo precolombino, mas
valiosos que el oro y su propiedad y uso estaba controlada por el Estado. Eran regalos
que se ofrecia a los ejercitos vencedores y creaban lazos de amistad y lealtad”

(Avellaneda, 2012, p. 248).
Tejido Andino

Antiguamente los textiles utilizados provenian de las pieles de los animales, el tiempo
y su desarrollo intelectual impulso a la elaboracion de las fibras teniendo su origen en
fibras vegetales y posteriormente en animales, el algodon fue la fibra mas utilizada en las
partes costeras, los beneficios que brindaba eran mas idoneos para climas tropicales, en
cambio la de los camélidos se utiliz6 mas en las regiones altas de los andes, el proceso de
construccion del tejido empez6 en la recoleccion, limpieza, seleccion y ordenamiento de
cada fibra para formar una mecha, continuamente se procedia a la técnica de torcido para

transformar la mecha en un hilo mas fino y resistente.
Instrumentos

En el origen del tejido se empezo a tejer “un solo hilo entrelazado en si mismo,
utilizando huesos de pescado o espina de cactus como agujas, posteriormente se empezo
a tejer con trama y urdimbre a dos hilos” (Avellaneda, 2012, p. 249), las horquillas de
madera fueron aproximadamente uno de los primeros instrumentos después de los de
hueso elaborados y construidos propiamente para tejer, “sostiene la fibra y un huso
compuesto de una varilla rigida y un peso, que se diferencia en tamafio segtn el largo de
la fibra o grosor y cantidad de hilo a torcer” (Murra, 2006, p.13), la tecnologia de la época
evoluciono hasta costruir telares que facilitaban el trabajo manual, en los Andes se

construyo tres tipos de telares el telar horizontal, telar vertical y el telar de cintura.

58



Imagen N° 81: Husos para tejer.
Fuente: Jhon Murra, 2006.

El telar horizontal consta, de dos varas paralelas sujetas con cuatro estacas clavadas
en la tierra, permite elaborar estructuras mas cerradas para hacer tejidos finos y densos,
el telar vertical estd compuesto por cuatro varas amarradas entre ellos, facilita la
construccion de tejidos de grandes dimensiones, como tapices ademas proporciona el
trabajo colectivo, puede tejer mas de un artesano y el telar de cintura o también conocido
de faja, se forma de dos varas paralelas, una se fija a un tronco o estaca, mientras que la
otra se amarra con una banda en la cintura mientras se sienta a tejer, se caracteriza por
ser fragil, liviano y portatil, permite obtener un sin nimero de estructuras a pesar de su

funcionalidad solo permite tejer piezas angostas y largas (Murra, 2006).

Imagen N° 82: Telar de cintura.

Fuente: Jhon Murra, 2006.
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La Tintura en los Textiles Andinos

La tintura en los textiles fue una de las técnicas mas complejas en el recorrido de la
historia del tejido, tuvo mucho tiempo de experimentacion y observacion de la materia
prima, obtenidos del mundo vegental, animal y mineral para encontrar matices de
distintas tonalidades, en donde producieron tintes primarios como el amarillo, azul y rojo
para componerlos y encontrar colores con particularidades especiales como el sepia, rosa,
gris -azul y gris -morado, los tejidos de algodon se tinturaba previo al hilado, en cambio
el de los camélidos se tinturaba ya hilado, por su facilidad de penetrar el color y por la

densidad de la lana

Las telas servian de lienzos para aportar disefios iconograficos mediante técnicas de
pintado sobre la tela formando figuras representativas de las culturas de los andes, otra
técnica utilizada es la tintura por reservas, permitié producir imagenes por apretadas
amarras, pliegues y costuras, la experiencia y la trayectoria artistica contribuyo a la
generacion de disefios cada vez mas complicados y mas coloridas, esta técnica en la
actualidad es representada en textiles de grupos etnograficos andinos conservandola como

una parte patrimonial de tradicion ancestral (Murra, 2006).

Imagen N° 83: Tela pintada de la cultura Nasca, Peru.
Fuente: Jhon Murra, 2006.

“En cuanto a los colores, en la region andina el rojo es sangre y, por lo tanto,
vida, por eso es sumamente predominante. Para el tefiido, se recolectaba grana,

60



parasito de la cochinilla que se cria en las tunas, y se obtenian tintes de origen
vegetal del quebracho colorado, de la raiz de jume, de la balda o valda de itin, de

cebollas, de yerba mate y del afiil” (Avellaneda, 2012, p. 239
Simbolismo en el Textil Andino

El cambio tipoldgico del textil en la indumentaria de hace diez milenios y de la época
Inca es un proceso de evolucion, en donde cada sociedad utiliza la experiencia de sus
ancestros para reinterpretar y aportar nuevos conocimientos, destrezas y tecnologias al
textil, en el camino historico paso de ser una simple prenda a proyectarse como un texto
historico, siendo vehiculos de proyectar imagenes otorgandole valores significativos e

interpretativos que en la actualidad son transmitidos a la memoria colectiva.

“Se ha destacado que la riqueza de estructuras y técnicas en el tejido andino
responde a la necesidad de produccion y propagacion de imagenes mediante
simbolos que superan las barreras lingiiisticas, multiplicando el contexto
comunicativo y escénico, enriqueciendo y precisando los significados de este

singular lenguaje” (Murra, 2006, p.12).

Las técnicas representativas en la proyeccion de imagenes sirvieron como una
herramienta para mostrar mensajes mediante estructuras y figuras que se crean a manera
que se va tejiendo, asi mismo se encuentran presentes en telas tefiidas y pintadas o en
aplicaciones de bordados con incrustaciones de tejidos, plumas, conchas, placas de metal
y otros elementos, el simbolismo en el tejido es una connotacion de significados que
trascienden una serie de graficos transportados a un mundo irreal y mitoldgico plasmando
creaciones artisticas desde un origen cosmico de una ideologia ancestral transportada de
generacion en generacion llevandola hacer “la primera forma de arte, en manifestar su
concepcion del mundo, sus dioses y su mitologia” (Avellaneda, 2012, p.248) (Murra,

2006).
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Imagen N° 84: Tela con iconografia de la cultura Chancay, Pert.
Fuente: Jhon Murra, 2006.
Disefo Textil

El disefio textil es una rama de la moda ligada al arte de los textiles, es una actividad
creativa determinada a presentar cualidades estéticas y estructurales con la representacion
de técnicas como estampados, bordados mecanicos o manuales, sublimados o métodos de
acabado representados en el disefo, no hay limites para el disefio textil, siempre se
encuentra en una constante innovacion presentando creaciones desde las tiendas mas

pequenas.

Su aporte es incentivar culturalidad a la sociedad hasta llegar a las grandes cadenas
de moda a impactar con nuevas técnicas y representaciones, a veces es tan diverso el arte
en el en el indumento que su presentacion es superficial, dando paso a vestir sin sentido,
el disefio es una herramienta que permite al disefiador transportar mensajes y significados
mediante el textil, como lo hacian los ancestros, su indumentaria era parte de su esencia,
representaba su presente y su pasado, en la actualidad la funcionalidad de la indumentaria
ya no solo implica cubrir el cuerpo implica mostrar significados mas alla de lo que
podemos observar, hablar de disefio textil es nombrar a la hilatura, tejeduria, y los

acabados textiles. (Udale, 2008).

“La creencia de que el textil solo sirve para satisfacer una de las necesidades
vitales del hombre, el del vestir, se ha quedado en el pasado; hoy en dia la palabra
textil significa mas que una simple prenda, se trata connotaciones mas significativas

que engloban la verdadera esencia e importancia de los textiles a lo largo de los afios
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y como estos han definido y hasta marcado la identidad de una cultura” (Serapio,

2012, p.16).
Hilatura

El objetivo de este proceso es transformar las fibras textiles en un nueva estructura
mas fina, alargada, resistente, y flexible denominado hilo, el hilo posteriormente creara
el tejido mediante procesos de tejeduria dando forma a un sin muro de disefios y texturas
mediante maquinas que facilitan su elaboracion, su origen remonta desde el
procesamiento manual, haciendo una torsion sobre una serie de fibras hasta comprimirlo
en uno solo para empezar a tejer. Este sistema es un procedimiento basico en toda
industria textil, sin embargo el perfeccionamiento va de lado de la tecnologia y la
innovacion para obtener hilos con mas funcionalidades creando tejidos inteligentes, con
particularidades tinicas o para productos en concreto mostrando su manejabilidad en
diversas formas, asi mismo muchos de los fabricantes tienden a tomar tendencias para
los colores en su construccion para proyectar un atractivo estético y funcional (Udale,

2008; Baugh, 2011).
Tejeduria

La principal funcién de la tejeduria es transformar los hilos en tejidos, existen dos
tipos de tejeduria tejidos planos y tejidos de punto, los tejidos planos se entrelazan dos
hilos la urdimbre y la trama, los hilos de urdimbre son paralelos al orillo del hilo en
cambio los de trama se insertan perpendicularmente en la urdimbre, estos hilos se
entrecruzan y forman angulos rectos, esta actividad se desarrolla por medio de un telar

que ayuda que estos dos hilos se compacten entre si para formar un tejido.

Existen diversas clases de tejidos planos pero comparten una particularidad en
comun, se deshilachan al cortar los bordes, mientras mas floja se encuentre la tension
entre estos hilos mas facil sera deshilar los hilos, su composicion fisica nos les permite
ser eldstica a menos que en su estructura se introduzca elastano; los tejidos de punto se

caracterizan por su capacidad de estiramiento, su composicion estructural se basa de hilos
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que van formando bucles o mallas, formando una serie de mallas o disefios que producen
una diversidad de propuestas y texturas, las filas de hilos horizontales se conocen como
pasadas y las verticales como columnas (Amaden, 2014; Udale, 2008; Pesok, 2004;
Jativa, 2013).

Acabados Textiles

Estdn compuestas por un conjunto de técnicas que permiten dar particularidades
unicas al textil, con caracteristicas propias y muy especiales, los procesos dados en el
textil deben tener extremo cuidado, pues el textil se desgasta o simplemente la técnica
colocada perjudicara a la trama y urdimbre con el deterioro durante la manipulacion. Los
especialistas pueden dar un sin numero de acabados textiles tanto estéticos como
estructurales para mejorar su composicion y convertirlos en inteligentes, su manipulacién
puede ser diversa ya sea por medio de tintes, bordados, estampados, sublimados o técnicas
en 3D llevando a transportar disefios en diversas formas, colores y texturas para

proporcionarle una identidad singular a cada una de ellas (Udale, 2008; Baugh, 2011).
Estampados

El diseio de estampados es una técnica practica y creativa plasmada en la superficie
del textil, es un proceso versatil para agregar disefo, color y dotarle de caracteristicas
particulares al tejido, su elaboracion viene desarrollandose anos atrds con métodos mas
artesanales y manuales completamente, la industrializacion ha sido una clave en facilitar
el trabajo y en reproducir de una manera masiva los disefos, sin embargo lo hecho a mano
tiene una valoracién més agregada, existen variadas técnicas para transportar diseflos en
las telas. Es primordial saber las propiedades estructurales del tejido debido a que los
tejidos planos seran mas faciles de estampar que en tejidos de punto por su construccion
elastica y de texturas a pesar de esto el limite en estampar y en proyectar imagenes con
diferentes estilos solo esta en la creatividad del que lo disena (Briggs, 2013; Russell,

2013).
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Estampados Manuales

Estampacion Xilografica: es un proceso que se ha usado durante siglos para plasmar
escritura e imagenes en la tela o en el papel, una técnica manual en la que se transfiere el
disefio por medio de planchas o moldes ya sehan de madera, metal, o caucho en la que se
esculpira un disefio en la parte plana para impregnar imagenes por medio de estos sellos,
es un sistema antiguo que se sigue utilizando en algunos paises como la India y pocas
empresas ya que su aplicacion implica tiempo y habilidad para colocar las planchas y
formar un sin nimero de disefios sin embargo su valor manual es mas representativo que

el industrial (Udale, 2008; Briggs, 2013; Kendall, 2006).

Imagen N° 85: Tela indigo con estampacion xilografica.

Fuente: WGSN, 2013.

Estarcido: es una aplicacion en la que se utiliza una plantilla aplicando un tinte para
preservar el color de la parte recortada, es una forma primitiva de la serigrafia, se aplica
al dibujar un disefio en una plantilla ya seha de estarcir o acetato, se recorta la parte que
se desea estampar en la tela, se puede utlizar repetitivamente para cubrir toda su
estructura, su aplicacion es sencilla pero la técnica consiste en practicar y experimentar
disefios, colores, texturas en un sin numero de textiles que permitan mejorar su sistema

(Kendall, 2006; Briggs, 2013).
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Imagen N° 86: Aplicacion de la técnica estarcido a la tela.

Fuente: Royal Design Studio Stencils, 2015.

Serigrafia : Es un sistema de aplicacion que se basa del estarcido con el uso de
plantillas de acetato sin embargo se aplica sobre una malla y un racle de goma para
traspasar la pintura al textil, “la serigrafia crea imagenes de estilo espontaneo, fluido y
colorido que pueden emplearse de forma creativa e innovadora en el disefio” (Briggs,
2013, p.26), este proceso se caracteriza por crear efectos por medio de pinturas como
craquelados, desgastados, gliter, relieves, metalizados, degradados y un sin numero de
texturas, a pesar de que es una técnica manual se encuentra industrializada con la
utilizacion de pulpos que permiten generar reproduciones masivas en los textiles con mas

rapidez y facilidad (Briggs, 2013; Udale, 2008; Kendall, 2006).

Tabla 6:

Efectos de estampado

Imagen N° 87: Imagen N° 88: Imagen N° 89: Hd - Imagen N° 90:
Desgastado Descarga foil Craquelado

Kalipo
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Imagen N° 91:
Metalizado

Imagen N° 92: Gliter

Imagen N° 93: Flock

Imagen N° 94: Caviar

Imagen N° 95: Alta
densidad

Imagen N° 96:
Degradados

Imagen N° 97:
Cuatricromia

Imagen N° 98: 3D

Imagen N° 99:
Relieves puff

Imagen N° 100:

Técnicas mixtas

Imagen N° 101:
Tramas

Imagen N° 102: Suede

i
£ 37 Sty =i -:

Imagen N° 103:

Textura

Imagen N° 104:
Lentejuelado

Imagen N° 105: Neon

Imagen N° 106:
Tintas planas

Fuentes:

Img: 89; Pinterest, 2016.

Img: 92; Serigrafia.mobi, 2017.

Img: 90, 92, 93, 94, 95, 96, 97, 98, 99, 100, 101, 102, 103, 104, 105, 106; Kalipo, 2006.
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Estampados industrializados

Estampado de pantalla de cama plana: Es uno de los primeros sistemas de impresion
implantados en la industria textil, permite estampar telas anchas y largas como sabanas,
colchas y tapiceria, la técnica se compone de una pantalla separada construida o grabada
para cada color, dependiendo del niumero de colores se colocara las pantallas, a pesar de
que la operacionalizacidn es lenta su proceso genera estampar una gran cantidad de telas
al mismo tiempo sin embargo el procedimiento tiene limitantes en el disefio ya que se
encuentra delimitadas por el ancho y largo de la pantalla plana asi como tampoco patrones
continuos de rayas, la mayor producciéon mundial de estampados textiles se encuentran

realizados por este mecanismo.

Imagen N° 107: Técnico estampando en pantalla de cama planas en fabrica textil.

Fuente: Paco-materiales, 2011.

Estampado en pantalla rotatoria: este sistema se fundo desde la baja productividad
de la pantalla de cama plana, la demanda en cuanto a disefios y a tiempo, dio paso a la
reinvencion de este sistema, cambiaron las planchas planas por un rodillo giratorio, el
simple cambio paso de ser una operacion semicontinua por continua, generando cambios
para desarollar disefios diferentes y mas rapidos. El patrén a rayas en las telas se pudo
generar por la mejora continua de este sistema aunue tienen muy poca limitacion en el
disefo, la aplicacion de los textiles estampados por medio de este sistema es mas extensa
en la poblacién mundial que el anterior procedimiento, no ocupa mucho espacio sin

embargo su desventaja se da en la reparacion de la maquinaria, sus precios son muy
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exesivos por la complejidad de los cilindros y optan por cambiar a una nueva maquina o

pagar el costo de arreglo.

Imagen N° 108: Estampadora de pantalla rotatoria.

Fuente: Paco-materiales, 2011.

Estampado por rodillo grabado: esta técnica se desarroll6 a finales del siglo XXI, esta
es la primera estampadora continua, hasta que se cre6 la de pantalla rotatoria, consiste en
un cilindro de cobre con disefios grabados sobre €1, un cilindro por cada color, el alto
costo de los cilindros y el caro proceso al grabar el disefio sobre el cobre dio paso a la
reduccion de estampacion mediante este mecanismo ya que ademas por su estructura es
posible distorsionar el disefio sobre el tejido a pesar de su desventaja son usadas en muy

pocas fabricas textiles para realizar detalles finos en la estampacion (King, 2003).

Paiio de forro

Contrarrascador

Cuchilla rascadora

._ Rodillo estampador

Tina de color

Imagen N° 109: Dibujo técnico sobre una estampadora por rodillo grabado.

Fuente: King, 2003.
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Estampado por Transferencia de Calor: es un proceso en el que se imprime el disefio
en un papel y es transferido directamente a la superficie del tejido con la intervencion del
calor dejando que los pigmentos del color se adhieran sobre el textil, la precaucion del
calor debe ser cautelosa igualmente del tejido si es no se encuentra en posicion, pues de
lo contrario se lograra danar el estampado, su empleo es de facil aplicacion por lo que se
puede realizar desde el hogar, aunque su calidad no es tan confiable sus disefios pueden

variar en cuanto a disefo, forma y color.

- b

Imagen N° 110: Estampado de una camiseta por transferencia de calor

Fuente: Business Korea, 2016.

Estampacion por inyeccion directa de tinta (digital): es una técnica implementada
recientemente en el mercado del sector textil y utilizada por disefadores para la
proyeccion de disefios originales y de lujo, se caracteriza por producir una gran variedad
de imagenes con distintas peculiaridades y la calidad de los detalles sin limite de color.
La reproduccion masiva del estampado disminuye priorizando disefios innovadores y
unicos siendo capaz de estampar partes y formas especificas en una prenda, disminuye
el tiempo de trabajo ya que se adapata por medio de programas digitales para
posteriormente emplearlo en la tela, se realiza por medio de uncabezal de inyeccion que
va a plicando gotas muy diminutas sobre el textil, se elimina la utilizacion de plantillas
su aplicacion se esta dando en marcas y tiendas de lujo, se dice que su tecnica es el futuro

de toda industria textil (Briggs, 2013).
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Imagen N° 111: Estampado digital

Fuente: LCI Barcelona, 2018.

Sublimado

Es un proceso que se desarrolla a partir de la impresion de tintas de transferencia
sobre el papel y posteriormente se adhieren a un tejido determinado bajo cierta
temperaturas de calor, los colorantes transferidos por el papel penetran directamente en
el tejido en vez de permanecer en la superficie, se caracteriza por ser capaz de impregnar
imagenes fotograficas sobre el tejido empleando mas colores de los que se permiten en
otras técnicas, al sublimar en telas de poliester mejoran la calidad de la imagen, mientras
que en otras composiciones se muestra deteriorada ya que depende mucho de la

composicion de la estructura en el textil (Briggs, 2013; Baugh, 2011; Udale, 2008).

JFE S ™ |

Imagen N° 112: Aplicacion de los estampados por termo transferencia.

Fuente: Mundo Textil, 2018.
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Bordados

El proceso del bordado es una tradicion histérica que se ha desarrollado en la
actualidad con la aplicacion de multiples técnicas y estilos que han sido mejorados con la
practica y la experiencia, empez6 siendo una técnica manual pero hoy en dia se la elabora
con la utilizacion de maquinas bordadoras que facilitan el trabajo, el empleo de colores y
texturas enriquece el textil otorgandole valor significativo, los estilos de bordados son
multiples con incrustaciones de otros materiales para personalizar el disefio entre mas
complejo y tupido sea el bordado mas tiempo llevara y mas sera la demanda del costo

(Udale, 2008).

Imagen N° 113: Los bordados se apoderan de las pasarelas.

Fuente: La Prensa, 2016.
Laser

Es una técnica contemporanea e innovadora que se esta aplicando al textil para darle
nuevas modificaciones, ya que se centra en dar prolijidad al disefio su invencion empieza
desde un esbozo digital el cual se procesa en medio de una maquina a laser que funciona
mediante calor donde va cortando el textil o grabando sobre ello, la estructura del tejido
entre mas densa se muestra es mas facil dar forma a disefios, la proyeccion de este sistema
muestra disefios con aspectos tridimensionales, su dimension solo se encuentra limitada
por la creatividad del que lo disefia, pues este procedimiento da oportunidad a

experimentar con figuras, formas y texturas (Strano, 2015).
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Imagen N° 114: Aplicacion de la técnica de laser.
Fuente: Laser Cut Fabric, 2010.

Grabado: Es una técnica antigua, el empleo era realizado por instrumentos rasticos
para obtener grabados sobre la piel de manera manual en la actualidad estos métodos han
sido empleados por laser en el cuero para agregarle un acabado de calidad, crea un efecto
tactil muy elegante en la superficie del cuero, quemando la superficie de acuerdo con el

disefio que se emplea (Zapata, 2008).

Imagen N° 115: Aplicacion de la técnica de laser.
Fuente: Pinterest, 2017.

Repujado: La técnica del repujado consiste en trabajar el cuero para dar forma y
relieve, es una técnica introducida por los arabes y de la que Espafia por herencia
musulmana es uno de los mayores referentes en el repujado, método realizado a mano

formando motivos en 3 dimensiones, al usar los dos lados del cuero con herramientas
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como los trazadores, modeladores o mateadores, consiguiendo moldear la estructura de

la piel con agua al humedecer las zonas en las que se va a proyectar el disefio.

Imagen N° 116: Aplicacion de la técnica de laser.

Fuente: Pinterest, 2017.

2.6 Hipotesis

Si se desarrolla el estudio iconografico de la Cultura Tolita y se aplica en el desarrollo
del disefio textil, se comenzara a generar disefios con identidad, como una huella a través
del tiempo transportada a la actualidad, con disefios originales y la innovacion de procesos
de acabados en los textiles, los recuerdos de una cultura ancestral seran trasladados y
difundidos a la memoria colectiva de la sociedad, para ser consumidores de lo propio y
fortalecer la riqueza ancestral de los pueblos en el Ecuador , con el objetivo futuro de abrir

nichos de mercado y llegar a estandares internacionales

Si no se desarrolla el estudio iconografico de la Cultura Tolita y se aplica en el
desarrollo del disefo textil, no se comenzara a generar disefios con identidad, con la
perdida de la riqueza ancestral y dar paso a los disefios empiricos, a las reducidas
investigaciones en torno a estos temas, los recuerdos de una cultura ancestral no seran

trasladadas, ni difundidas a la memoria colectiva de la sociedad, incentivando al consumo
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de lo extranjero para una apropiacion de culturas occidentales, cerrando nichos de

mercado y estandares internacionales.

2.7 Sefialamiento de variables

Variable Independiente: Iconografia de la Cultura Tolita

Variable Dependiente: Disefio Textil
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CAPITULO 111
3. METODOLOGIA

3.1 Enfoque investigativo

El enfoque cualitativo, tiene como objetivo la descripcion de las cualidades de un
fendmeno, parte de un concepto que pueda abarcar un fragmento de la realidad, descubre
tantas cualidades como sea posible, en la metodologia el entendimiento en profundidad es
mas importante que la exactitud ya que se procura obtener un entendimiento lo mas
profundo posible, tiene una perspectiva holistica, es decir considera el fendmeno como un
todo. Los investigadores cualitativos participan en la investigacion a través de la
interaccion con su objeto de estudio ademds de que no prueban teorias o hipdtesis, ellos
mismos los generan, esta es una estrategia para tratar de conocer los hechos, procesos,
estructuras y personas en su totalidad. EI método cualitativo en el objeto de estudio se
guiard en describir las cualidades y fragmentos importantes de las figurillas encontradas
de la cultura, basada por una serie de datos informativos como libros, articulos, cd,
entrevistas y fotografias para el seguimiento a profundidad del tema investigativo y para
presentar hallazgos y concentraciones historicas del pueblo aborigen la Tolita (Sampieri,

2014).

3.2 Modalidad bésica de la investigacion

Bibliografica

Naranjo (2014), en su libro Tutoria de la Investigacion Cientifica, explica que esta
modalidad permite detectar, ampliar y profundizar diferentes enfoques, teorias,
conceptualizaciones y criterios de diversos autores sobre un tema determinado basado en
documentos, libros, revistas, y otras publicaciones seriamente estudiadas. La modalidad
utilizada para la investigacion es la bibliografica ya que mediante técnicas se realizara un
levantamiento de archivos para indagar estudios iconograficos de la Cultura Tolita,
ademads de presentar su trayectoria historica contada a base de documentos que fueron

analizados por historiadores, arquedlogos, socialistas que realizaron investigaciones a
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profundidad del pueblo, de igual manera se mostraran estudios de proyectos de tesis y
doctorados de estudiantes que analizaron la Tolita y que fue su motivo gestor de tema para

implantarlos en nuevos proyectos de estudio y avances arqueologicos.
Estudio de Campo

Segtn el autor menciona la metodologia del estudio de campo o también conocida
como (in situ), es una herramienta sistematica donde el investigador toma contacto en
forma directa con la realidad para obtener informacion de acuerdo a su objeto de estudio,
en la presente investigacion se desarrolla el estudio de campo en la ciudad de Esmeraldas
al Museo y Centro Cultural de Esmeralda , como lugar de origen y de representaciones
arqueologicas para el levantamiento de informacion que enriquezca la investigacion
ademds de encontrar hallazgos de ceramicas, figurillas, mdascaras y vestigios de
ornamentacion ademas de utilitarios domésticos, todo objeto representativo de la Cultura

Tolita como fuentes de datos para el analisis iconografico de sus esculturas.

Se realizo6 un viaje in situ a la ciudad de Quito al Museo del Banco Central y el Museo
de Arte Precolombino Casa del Alabado para encontrar vestigios arqueologicos para una
recopilacion de fotografias en los que se analizd su composicion fisica y simbolica a través
de la historia, de igual manera se realizd una busqueda bibliografica en el Ministerio de
Cultura y Patrimonio para encontrar datos informativos o tesis relevantes para la
investigacion escrita del objeto de estudio y para realizar entrevistas a profesionales que

incursionen en la rama de la Historia y arqueologia (Naranjo 2014).
3.3 Nivel o tipo de investigacion

Exploratorio

La investigacion exploratoria ofrece un primer acercamiento al problema que se
pretende estudiar y conocer, este tipo de investigacion ofrece un panorama o conocimiento
superficial del tema, es el primer paso inevitable para cualquier tipo de investigacion

posterior que se quiera llevar a cabo, para familiarizarse con temas que se desconocia, se
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obtiene la informacion inicial para continuar con una investigaciéon mas rigurosa, o bien
se deja planteada y formulada una hipétesis. En la investigacion se analiza todos los
referentes, archivos, documentos y libros para analizar los problemas vistos en el proyecto
como los limitados estudios que se realizan sobre temas culturales étnicos y ancestrales,
el desaprovechamiento de la riqueza grafica de los pueblos autdctonos, la perdida de
conocimientos en saberes y tradiciones como de identidad cultural y la escasa innovacion

en cuanto a disefios o artesanias en el pais.

Es importante nombrar que se ha estudiado autores para la recoleccion de informacion
y se observo que la gran mayoria de investigadores son extranjeros cuyos libros no se
encuentran en el Ecuador, sino manifestados en otros paises, dificultando el proceso de
investigacion. Por otro lado, se han encontrado tesis de estudiantes de tercer y cuarto nivel
universitario, siendo una ayuda a la sustentacion de la tesis, como de autores latinos que
han desarrollado investigaciones en torno a sus culturas indigenas, las entrevistas fueron
una herramienta para fortalecer la parte investigativa y hacer fiable con recomendaciones

el proyecto.
Descriptivo

Los estudios descriptivos permiten detallar situaciones y eventos con estudios mas
profundos y claros, es decir como es y como se manifiesta determinado fendmeno y busca
especificar propiedades importantes de personas, grupos, comunidades, o cualquier otro
punto clave que sea sometido a andlisis. El nivel utilizado en la investigacion es el
descriptivo que fomenta la estructuracion de entrevistas, fichas y cuadros explicativos para
la interpretacion de los elementos estudiados de la Cultura Tolita, asi mismo se puntualiza
paso a paso la sistematizacion del icono desde su abstraccion, desestructuracion y
composicion final para el patrén compositivo a plasmar en un textil, se detalla la
iconografia encontrada en la Tolita, sus pasos y trascendencia a través de la historia y sus

puntos de interés que fomentaron la aplicacion de este grupo ancestral a la investigacion.
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Explicativa

La investigacion explicativa se acerca y busca explicar las causas que originaron la
situacion analizada, es la interpretacion de una realidad o la explicacion del por qué y para
qué del objeto de analisis, busca establecer las causas en distintos tipos de estudio,
estableciendo conclusiones y explicaciones para enriquecer o aclarar teorias. Las fuentes
investigativas y la informacion recabada generaron un concepto mas sustentado sobre la
iconografia de la Tolita y su aplicacion al disefio textil, englobando temas que conllevaron
a obtener datos para su desarrollo, para fundamentarlo y explicar todo lo que conllevo la

investigacion en el tiempo que perduro (Sampieri; 2014),
3.4 Poblacién y muestra

Muestra: Artefacto de época

En larecoleccion y anélisis de datos se analiz6 un artefacto de época, siendo una fuente
de datos cualitativos para ayudar a entender el centro del estudio, para conocer
antecedentes de un ambiente, como las vivencias y situaciones que se producen en su
entorno, elementos como fotografias, objetos como vasijas, grabaciones de audio y video,
toda clase de expresiones artisticas, documentos escritos y archivos. Para detectar la
muestra trabajada en la presente investigacion se recurrio al archivo historico de la ciudad
de Quito al Museo de Arte Precolombino y al Museo de la ciudad de Esmeraldas, se logrd
catalogar 58 iconos repartidos en estos dos museos, se observo cada elemento y se
distribuy6 en grupos de las cuales se selecciond 10 iconos, escogidos por su riqueza visual
en cuanto a formas, texturas y disefio, para obtener una serie de componentes modulares
y poder jugar con formas empleando la repeticion, radiacion, gradacion, intercesion,

superposicion, concentracion y mas elementos de disefios para su construccion.

Otra de las razones por las que se considerd los 10 elementos es porque son iconos
que la gente los reconoce facilmente, es importante mostrar disefios con los que el cliente
se sienta familiarizado y puedan identificar su procedencia, la globalizacion del disefio en

la actualidad ha dado paso que se manifiesten elementos iconograficos en el vestir sin
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saber ;/qué significan?, ;cudl es su procedencia?, y ;por qué fueron tomados?, esta es la
importancia del que la imagen debe ser primeramente analizada, para poder ser escogida,
y como ultimo se considerd en tomar una representacion por grupo de clasificacion en el
catdlogo, para tener diversificacion en referentes y mostrar las diferentes representaciones

iconograficas que la Cultura Tolita desarrollo en su época.
Poblacion

Para la recoleccion de informacion se considerd tres objetos de observacion
poblacional para probar el estudio iconografico de la Cultura Tolita bajo el fundamento
de encontrar informaciéon y hallazgos con la ayuda de técnicas e instrumentos
estructurados y visualizados, el primer objeto clave de investigacion son los historiadores,
que tengan conocimientos sobre la Tolita y su iconografia su informacidn proporcionara
completar datos y encontrar nuevos acontecimientos que permitan sustentar la tesis y
hacerlo fiable para el desarrollo metodologico. El segundo grupo poblacional fueron los
ingenieros y fabricantes textiles con empresas posicionadas en el Ecuador que fomenten
productividad textil y desarrollo economico que respalden con criterios técnicos sobre
acabados como sublimados, estampados y bordados que guien a plasmar el patron
iconografico al textil asimismo de mostrar su experiencia en gamas de tejidos e hilaturas
para el proceso fisico y técnico.

El tercer grupo son los disefiadores con experiencia en el disefio textil e indumentaria
y sobre todo que tengan una cierta experticia en desarrollas investigaciones sobre culturas
indigenas o que manejen el disefio con identidad cultural, puesto que la destreza de
profesionales guias de disefio fomentaran el desarrollo creativo de la propuesta con nuevas
metodologias y técnicas para la conceptualizacion simbdlica y fisica del tema de estudio,
asi mismo se observara futuras innovaciones en el que la iconografia de la Tolita pueda
ser transportada en objetos fisicos, textiles y otros utensilios con el fin de permitir la

difusion cultural con el enlace al disefio de modas (Sampieri, 2014).
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3.5 Operacionalizacion de variables

Tabla 7:

Operacionalizacion de variables

CONCEPTUALIZACION | DIMENSIONES | INDICADORES | ITEMS TECNICAS INSTRU
MENTOS
Iconografia de la Cultura | Ceramica y | Figurillas (De qué manera se diferenci6 la Tolita en su | Entrevista no | Anecdotario
Tolita: metalurgia antropomorfas, ceramica y met alurgia de las ofras culturas estructurada Cuestionario
ancestrales andinas?
Es el registro descriptivo de zoomorfas, (Qué figuras antropomorficas predominan en | (Historiadores)
inturas, ceramica hibridas la Tolita?
p ’ ’ ’ (Qué animales fueron abstraidos para
figurillas, mascaras y obras draconianas, representarlos en las figurillas zoomorficas de
. . .. la Tolita?
de arte, asi mismo analiza vasijas, mascaras | . o
(Qué elementos fueron utilizados para la
su origen, la elaboracion y hibridacion en las figurillas de la Tolita?
sU representacion simbélica (Qué rasgos caracterizaba a las mascaras de
p la Cultura Tolita?
en la Cultura Tolita
(Ugalde, 2006). Ornamentacion Corporal LPOY qué la ornamentacion del hombre se
diferencio de la mujer?
Religion Cosmovision (Qué trasmitian por medio de la cosmovision
el pueblo de la Tolita?
Chacana .
(Por qué la chacana estuvo presente en la
Cultura Tolita?
Ceremonias Rituales (Por qué las ceremonias y rituales fueron una

de las caracteristicas mas representativas de la
Tolita?
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CONCEPTUALIZACION | DIMENSIONES | INDICADORES | ITEMS TECNICAS INSTRU
MENTOS
Disefio Textil: Textiles Hilatura (Qué tejidos son ideales para la innovacion | Entrevista no | Anecdotario
Es la disciplina involucrada Tejeduria ze(é((zirlr;?o innovar en el proceso de tejeduria? estructurada Cuestionario
en la elaboracion de (Ingenieros
productos para la industria textiles)
textil, tales como fibras
hilos, tejidos, y textiles con
especificaciones especiales, | Diseflo textil | Programas (Qué programas se utilizan en el disefio textil | Entrevista no
de igual manera se encarga | digital digitales Zléjgétr?lg se realiza un patron textil por medio de estructurada
de la elaboracion de un programa digital? (Ingenieros
productos que se textiles)
comercializan en areas Técnicas de | Bordados (Qué técnicas de acabado son las mas | Entrevista no
como la confeccion y la | acabado Estampados idéneas para innovar en el disefio textil? estructurada
decoracion (Udale, 2008). Laser . Qué efectos se puede aplicar en los estampados? (Ingenieros
(Cudles son las ultimas técnicas de acabado | textiles)

en la industria textil?
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3.6 Técnicas e instrumentos

La investigacion se realizo en base a dos momentos, el primero en la busqueda de la
informacion y la segunda en el andlisis de interpretacion, las técnicas e instrumentos son
las herramientas que se van a utilizar para obtener la informacion bibliogréafica con la
estructura de fichas bibliograficas y entrevistas para los expertos en temas textiles, moda
e historia, tres entrevistas diferentes para cada uno, todas estdn para contribuir a la tesis
factibilidad y sustentacion, el estudio interpretativo se realizd mediante fichas
iconograficas donde se implemento la metodologia de Erwin Panofsky, y la Triangulacion
cultural para llevar a un resultado a fin de todas las preguntas que se aplicé a cada
profesional en su tema. Ademas, se explica la metodologia de Zadir Milla del trazado
armonico de la biparticion y triparticion del espacio, que posteriormente contribuye a la
realizacion de fichas para desestructurar el icono y generar mdédulos que componen parte

de un patron textil digital mediante fundamentos del disefio.

Tabla 8:

Técnicas e instrumentos

MOMENTO 1 MOMENTO 2
BUSQUEDA DE INFORMACION ANALISIS DE INTERPRETACION
¢ Fichas bibliograficas e Fichas iconograficas de Erwin
e Entrevista Panofsky

e Trazado armoénico de la biparticion
y triparticion del espacio de Zadir
Milla

e Triangulacion cultural

Fichas bibliogréficas

Una ficha bibliografica es un esquema que se elabora con la finalidad de registrar,
recopilar y sintetizar todos los contenidos de las fuentes y los datos obtenidos durante la

investigacion, son una forma de organizar la informacion documental, recoge datos
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necesarios y facilita su localizacién al momento del estudio. Facilitan la realizacion de
informes, monografias, publicaciones y trabajos relativos a la investigacion, ya que
directamente se va a la ficha sin ir innecesariamente a otras fuentes de investigacion,
permiten mantener en orden a todas las fuentes entrevistadas y documentos hallados. En
el proyecto se utilizo6 las fichas bibliograficas como herramientas metodoldgicas organizan
la documentacion encontrada y facilitaran los alineamientos de busqueda investigativa en

el proceso de desarrollo del analisis cultural (Milton, 2013).
Véase anexo 1. Modelo de ficha
Entrevista

Es una técnica sencilla que facilita la investigacion y que ayuda averiguar si el cliente
se encuentra satisfecho con el producto ademés de generar recomendaciones sobre el
mismo. Pueden ser entrevistas no estructuradas, semiestructuradas y estructuradas,
dependen a que publico se dirige para la formulacion de las preguntas de la entrevista.
Este método se desarrollara en el lineamiento de estudio puesto que se disefiara una
entrevista a un publico objetivo ya determinado como historiadores y bibliotecarios de
museos con una base de preguntas clasificadas para el facil entendimiento del entrevistado
para que sus respuestas sean acorde a la pregunta cuestionada y fomentar un
entendimiento razonado en la entrevista, asimismo se recopilara datos informativos que
sustenten el tema de estudio para su verificacion y proyectara enfoques descriptivos,

simbolicos y semioticos de la cultura en su trayectoria historica (Milton, 2013).

Véase anexo 2. Modelo de matriz de entrevista que fue aplicada a Disefiadores de moda,

Ingenieros Textiles y a Historiadores.
Fichas iconograficas

Las fichas iconograficas ayudan a la representacion y recopilacion de obras de arte,
el uso de estas herramientas comprende a obras de diferentes ramas artisticas como:
edificios, pinturas, esculturas, jeroglificos y piezas de arte. Estos instrumentos seran
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utilizados en la investigacion para compilar datos iconograficos de la Tolita, se muestra
la metodologia de Erwin Panofsky en la interpretacion de 10 elementos iconograficos
escogidos por la riqueza visual mostrada en disefos, texturas y formas, por la facilidad en
el reconocimiento de estas imagenes para el cliente, y por colocar un ejemplar por grupo
en los que se clasifico anteriormente por el catalogo iconografico, se estructuro una ficha
con bases informativas necesarias para la proyeccion de un analisis e interpretacion de
estos elementos donde se analizara su origen, periodo de tiempo, cronologia, técnica de
manufactura, el nombre del icono, ubicacion a la que pertenece la imagen, se aplica la
metodologia de la preiconografia, iconografia e iconologia para la interpretacion de cada

icono (Milton, 2013; Panofsky, 1972).

Véase estructura de ficha de la metodologia de Erwin Panofsky.

FICHA ICONOGRAFICA

TECNICA DE MANUFACTURA:

Metologia de Erwin Panofsky

PREICONOGRARICO ICONOGRAFICO ICONOLOGICO

Fuente:

Imagen N° 117: Estructura ficha Erwin Panofsky.
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Trazado armonico de la biparticion y triparticion del espacio de Zadir Milla

Zadir Milla (1990), en su libro Introduccion a la Semidtica del Disefio Andino
Precolombino analiza el Trazado Armoénico como una busqueda de ordenamiento
armonico del espacio, este proceso antiguamente ayudo al hombre en la organizacion de
los trazos simétricos, desarrolld un procedimiento de construccidon proporcionada, a
manera de pequefios médulos, para lograr proporciones armonicas y relaciones simbolicas
entre si, su sistema genera la capacidad compositiva y creativa del Disefio Andino, como
un sistema oculto para el desarrollo iconografico de una composicion. En la geometria del
Disefio Andino toda ley de formacién inicia con un cuadrado del que se derivan
formaciones como rectangulo o el circulo, la equiparticion del cuadrado o de un rectangulo
forma una cuadricula dividiendo al icono en pequefios mddulos, este sistema parte de dos
leyes de formacion la biparticion y la triparticion del espacio, esta ley se relaciona con la

formacion de la cruz cuadrada.

Ley de biparticion armonica: se produce al alternar rombos y cuadrados que se
interiorizan entre si, produciendo una malla de construccién lineal en distintas

modificaciones y se representa de tres formas distintas.

K
RN

Imagen N° 118: Ley de biparticion armoénica del espacio.

Fuente: Milla, 1990.

Ley de Triparticion armonica: se genera del juego de diagonales del cuadrado y el
rectangulo para formas mallas con estos cruces y se representa igualmente de tres formas
distintas.
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Imagen N° 119: Ley de triparticion armonica del espacio.

Fuente: Milla, 1990.

Se presenta la estructura de la ficha del trazado armoénico:

METODOLOGIA TRAZADO ARMONICO

LEY DE BIPARTICION

NOMBRE:

MODULOS PRIMARIOS

MODULOS SECUNDARIOS

Imagen N° 120: Estructura ficha Erwin Panofsky.
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3.7 Plan de recoleccion de la informacion

Tabla 9:

Plan de recoleccion de la informacion

Preguntas Basicas Explicacion

(Para qué? Para alcanzar los objetivos de la investigacion, el
estudio iconografico de la Cultura Tolita para su

aplicacion al disefo textil.

(De qué personas u objetos? De los historiadores, disefiadores de moda y

textiles, ingenieros textiles

(Sobre qué aspectos? Sobre la iconografia de la Cultura Tolita y el Disefio
Textil

(Quién? ;Quienes? el investigador

LA quiénes? A los historiadores, disefiadores de moda y textiles,

ingenieros textiles

(Cuando? Septiembre-Febrero
(Donde? En la Ciudad de Ambato
(Cuantas veces? Las veces que sea necesarias

(Como? ;Qué técnicas de | Entrevista
recoleccion?

(Con qué? Con anecdotarios y cuestionarios
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3.8 Plan de procesamiento de la informacion
Triangulacion cultural

Es un método que genera mas seguridad al investigador al momento de analizar el
objeto de estudio, esta técnica se genera a partir de tres metodologias de investigacion ya
que la una ayudara a obtener la informacion, la segunda técnica fortalecera el estudio y la
tercera permitird afirmar si el estudio que se esta realizando es veridico ademds de que
genera datos mas reales de la investigacion, el presente estudio utilizara la metodologia
de la triangulacion cultural para obtener datos y documentos reales con bases veridicas de
su investigacion para fundamentar de la manera mdas idénea el estudio de la Tolita

(Raymond, 2010).

Véase en el capitulo IV en la interpretacion de resultados.
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CAPITULO IV
4. ANALISIS E INTERPRETACION DE RESULTADOS

4.1 Analisis del aspecto cualitativo

Se realizo la entrevista a tres grupos de profesionales con tres diferentes objetivos,
los Disefiadores de Moda dieron paso a obtener informaciéon sobre procesos y
conocimientos creativos y metodologicos sobre la aplicacion de la iconografia en el disefio
textil, de igual manera los Ingenieros textiles pero en la parte técnica y estructural en el
enriquecimiento del textil y a los Historiadores a indagar sobre los hallazgos en la
trayectoria de la Cultura Tolita y la importancia de su iconografia, todos estos
antecedentes dieron paso a la recopilacion de datos en la sustentacion del proyecto de

investigacion.

4.2 Interpretacion de resultados

4.2.1 Fichas iconograficas de la metodologia preiconografia, iconografia, iconologia.

El proyecto de investigacion excogité a 10 figurillas de la Cultura Tolita para el
desarrollo del andlisis iconografico con la metodologia de Erwin Panofsky Ia
Preiconografia, Iconografia, Iconologia, se escogieron por ser los més representativos y
para que las personas los reconozcan a primera instancia, se tomd una representacion por
cada categoria envuelta en la iconografia como cerdmica, piedra y metalurgia en base a
indicadores como: mascaras, sellos, cabezas trofeo, tripodes, figurillas zoomorfas,

figurillas antropomorfas, figurillas hibridas y sin rastro antropomorfico.
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Ficha iconografica N° 1: El hombre del pecho florido

FICHA ICONOGRAFICA

NOMBRE:

PERIODO:

CRONOLOGIA:

REGION:

FUENTE:

UBICACION:

TECNICA DE MANUFACTURA:

PREICONOGRAFICO

Pieza metalica con dos colores
combinando el dorado y platea-
do, en forma circular interioriza-
da por un ser antropomorfo.

En el centro forma una cruz con
pequenos clrculos sobresalien-
do de la superficie en relieve.
Rodeada de una fina cinta deco-
rada; del que parten una cabeza
con un tocado en espirales y
extremidades superiores e
inferiores, sobresaliendo espira-
lesy enformadel

Se encuentra contomeada por
una ldmina plana circular con
una fina cinta del que resaltan
pequenas volutas en todo su
alrededor.

Metologia de Erwin Panofsky

ICONOGRAFICO

El metal utilizado es el oro
signode poder, es la represen-
tacion del sol, fusiondndolo
con el platino simbolizan la
nobleza.

Los espirales representan la
necesidad de mantener el
flujo vital de energla.

La Cruz Cuadrada simboliza su
ideclogla y el orden del
mundo en su cosmovision.
Las formas circulares y eleva-
das significaban abundancia.
El ser humano es el maximo
representante de la creacién
en la tierra.

ICONOLOGICO

Pieza decorativa utilizada como
un pectoral, portado por entes
de la nobleza y chamanes,
como la representacion del
hombre en la abundancia, el
orden césmico siendo parte de
su ideologla y poder

Fuente:

(Yanez, 2013)

(Ugalde, 2006)

(Matinez, 1088)

Museo de Arte Precolombino, Casa del Alabado
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Ficha iconografica N° 2: Sol de la Tolita

FICHA ICONOGRAFICA

NOMBRE:

PERIODO:

CRONOLOGIA:

REGION:

FUENTE:

UBICACION:

TECNICA DE MANUFACTURA:

PREICONOGRAFICO

Objeto metalico color dorado,
en forma de un rostro antro-
pomorfo rodeado de rayos en
forma de serpiente

Algunos de los rayos tienen
terminaciones de pequefas
cabezas trofeo, son 48 rayos.
El rostro central es de forma
rectangular con la parte supe-
rior céncava que termi na en
dos proyecciones hacla arriba.
Tiene orejas semicirculares
con pequefas perforaciones;
la nariz es prominente, en alto
relieve y terminada en punta.

Fuente:

(Yanez, 2013)
(Perez, 1989)
(Matinez, 1088)

Metologia de Erwin Panofsky

ICONOGRAFICO

La forma de rayos es la repre-
sentacion de su Dios sol,
deidad principal en sus creen-
cias y religion.

El oro, metal precioso, signo de
poder, nobleza y élite,

La serpiente simboliza la rege-
neracion de la vida y la trasfor-
macion, utilizado como un
ente de proteccion espiritual
para caciques.

Las cabezas trofeo fueron un
ritual desempenado por los
habitantes de la Tolita, en la
representacién del enemigo
caldo del liderazgo y abundan-
cia de los caciques.

Museo de Arte Precolombino, Casa del Alabado

ICONOLOGICO

Representa el rostro de una
divinidad con rasgos humanos
y de animal en forma de Sol, es
una corona utilizada por perso-
najes de mayor rango social
como Caciques portado en
ceremonias suntuarias y de
caracter ritual simboliza la
divinidad suprema de Ila
religion de La Tolita
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Ficha iconografica N° 3: Mujer Tolita

FICHA ICONOGRAFICA

NOMBRE:
PERIODO:
CRONOLOGIA:
REGION:
FUENTE:
UBICACION:

TECNICA DE MANUFACTURA:

PREICONOGRAFICO

Objeto cerdmico antropomorfo,
porta un tocado con dos salien-
tes, cubre todo su cabello.

Su rostro se encuentra adorna-
do por narigueras y aretes.
Viste un collar, deja en descu-
bierto el pecho con dos peque-
nos pezones abultados.

Las extremidades superiores se
manifiestan incompletas, en la
mano izquierda se observa una
pulsera al igual que en sus
tobilleras.

Las partes Intimas estan cubier-
tas por una prenda en forma de
faldén simple que llega hasta
un poco mas arriba de las
rodillas.

Fuente:

(Yanez, 2013)
(Perez, 1989)
(Crespo, 2014)

Metologia de Erwin Panofsky

ICONOGRAFICO

Eltocado es una representacion
estilizada y propia que se
encuentra solo en los habitan-
tes de la Tolita.

Las Caderas, la forma de los
pezones y su figura dan mues-
tra que la escultura es una
mujer en su edad joven.

Los adomos corporales son
pocos y sencillos.

Museo de Arte Precolombino, Casa del Alabado
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ICONOLOGICO

La escultura es de una mujer
joven de la cultura Tolita, es
representada de una forma
més sencilla, a pesar de ser de
la nobleza su complejidad en
decoraciones corporales no
va a hacer comparada a la del
hombre,

En la Cultura Tolita se repre-
sentaba al hombre de una
manera mas ostentosa en
cuanto adomos y tocados.



Ficha iconografica N° 4: Pintadera plana.

FICHA ICONOGRAFICA

NOMBRE:

PERIODO:

CRONOLOGIA:

REGION:

FUENTE:

UBICACION:

TECNICA DE MANUFACTURA:

PREICONOGRAFICO

Utensilio de color café, aspecto
ristico en forma de mano plana
con dedos estilizados.

Se observa la presencia de unas
y una espiral en el centro.

Se muestra cuatro dedos y al
finalizar el espiral forma el dedo
pulgar.

Posee un mango para poder
sujetar.

Metologia de Erwin Panofsky

ICONOGRAFICO

La mano es un elemento
antropomorfo, cuya represen-
tacion es repetitiva en la Cultu-
ra Tolita, se desconoce el
origen de su procedencia y
significado.

Las espirales representan la
necesidad de mantener el flujo
vital de energfa.

ICONOLOGICO

Por su estructura fue un objeto
utilizado para impregnar pintu-
ra sobre el cuerpo, para estam-
par los textiles y para decorar
las figurillas cerdmicas, simboli-
zando la representacion de la
energla siendo parte de su
universo y de todo lo que lo
rodea.

Fuente:

(Yanez, 2013)

{Feliner, 2012)

{Quinatoa, 2013)

Museo de Arte Precolombino, Casa del Alabado
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Ficha iconografica N° 5: Tripode dual.

FICHA ICONOGRAFICA

NOMBRE:

PERIODO:

CRONOLOGIA:

REGION:

FUENTE:

UBICACION:

TECNICA DE MANUFACTURA:

PREICONOGRAFICO

Utensilio cerdmico circular, en
forma de plato del que parten
tres patas, en una estructura
mamiforme.

Los colores observados son
beige y café.

El disefio de sus formas se
muestra geométricas y orga-
nicas dividas en dos partes.

En la parte superior e inferior
presentan la formacién de la
Cruz Andina, aunque las dos
partes no son idénticas, la
composicion de ambas mita-
des responde a un mismo
canon.

Metologia de Erwin Panofsky

ICONOGRAFICO

El dualismo es un concepto
originado por los ancestros el
que implica el balance entre
fuerzas opuestas, sobre todo lo
que rige la naturaleza como el
bieny mal, ying y yana hombre
y mujer o el cielo y la tierra.

Los motivos laberinticos repre-
sentan la energla dinamica que
notermina en la muerte, que se
renueva constantemente y
fluye en el mundo terrestre.

ICONOLOGICO

Es un tripode mamiforme,
utilizado para ceremonias
suntuarias y rituales.

Fueron enterrados bajo tolas
acompanadas de habitantes
de la Cultura Tolita en su lecho
de muerte, su representacion
simbolizaba la energla como
parte de la esencia de la vida
después de la muerte, para
demostrar que aunque el
hombre cumplia su ciclo vital,
hasta llegar a la defuncion, su
energla sigue viva y presente
en el mundo terrestre, crefan
en la vida después de la
muerte,

Fuente:

(Capua, 2002)
(Fauria, 1985)
(Fellner, 2012)
Museo de Arte Precolombino, Casa del Alabado
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Ficha iconografica N° 6: Pintadera plana.

FICHA ICONOGRAFICA

NOMBRE:

PERIODO:

CRONOLOGIA:

REGION:

FUENTE:

TECNICA DE MANUFACTURA:
UBICACION:

PREICONOGRAFICO

Pieza de apariencia rustica,
compuesta por espirales, una
en el centro del que parten dos
en cada lado.

Del espiral central sobresalen
una patita en forma de J de la
parte superior e inferior.

Fuente:

(Quinatoa, 2013).
(Tribin, 1992)

Metologia de Erwin Panofsky

ICONOGRAFICO

En la antigtedad los habi-
tantes de la Tolita adornaban
su cuerpo con sellos de
distintos motivos a los que
anadian pintura para impri-
mirlos en la piel,de la misma
manera a los textiles y la
ceramica.

Los espirales representan la
necesidad de mantener el
flujo vital de energla.

Museo de Arte Precolombino, Casa del Alabado

ICONOLOGICO

Es un sello corporal utilizado
también para imprimir sobre
tela y para realizar disenos
sobre la cerdmica simboliza
el flujo de la energla presente
en el ser y todo lo que lo
rodea.

Los sellos también represen-
taron su vocabulario ya que
fueron signos utilizados para
transmitir su ideologia vy
cosmovision de suentomo.
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Ficha iconografica N° 7: Cabeza trofeo

FICHA ICONOGRAFICA

NOMBRE:

PERIODO:

CRONOLOGIA:

REGION:

FUENTE:

UBICACION:

TECNICA DE MANUFACTURA:

PREICONOGRAFICO

Pieza cerdmica antropomorfa,
con un rostro expresivo, la boca
abierta con la lengua salida y
los ojos cermrados, las orejas

Metologia de Erwin Panofsky

ICONOGRAFICO

La decapitacién fue una prac-
tica limitada a los sacrificios de
determinados individuos de la
Tolita, eran concebidas como

ICONOLOGICO

La pieza mostrada es una
cabeza trofeo utilizado por
caciques y chamanes como
fuente de poder en su imperio

muestran perforaciones. objetos de poder y fuentes de parademostrar lafuerzade sus
Porta un tocado con dos salien- fuerza vital para sus duefios y tribus y su linaje, la posesién
tes. exhibidos a manera de trofeo de estas piezas fueron otorga-

El rostro se encuentra dividido
por dos lineas que separa los
ojos de la nariz y la boca, la
parte inferior impregna peque-
hos clirculos.

Se manifiesta adornado por un
collar grueso que cubre todo su
cuello.

COmMo una muestra de triunfo
hacia el enemigo caldo.

A pesar de que las cabezas no
son de humano, los habitantes
quisieron transmitir por medio
de sus técnicas alfareras su
costumbres y practicas.

das a manerade exhibiciénala
sociedad y a sus antagonicos.

Fuente:

(Fellner, 2012)

(Matinez, 1988)

(Quinatoa, 2013)

Museo de Arte Precolombino, Casa del Alabado
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Ficha iconografica N° 8: Caiman sobrenatural

FICHA ICONOGRAFICA

NOMBRE:

PERIODO:

CRONOLOGIA:

REGION:

FUENTE:

UBICACION:

TECNICA DE MANUFACTURA:

PREICONOGRAFICO

Figura zoomorfa con Ila
apariencia de un caiman, se
manifiesta con dos ojos a cada
lado y la apariencia de pesta-
nas a su alrededor.

En la parte del estomago en
los laterales se encuentraunos
salientes a manera de alas.

La cola se encuentra flexiona-
da hacia arriba.

La posicién y la expresion de
su mandibula demuestra que
el animal esta en posicion de
ataque.

Metologia de Erwin Panofsky

ICONOGRAFICO

El caiman es uno de los anima-
les idolatrados por los indivi-
duos de laTolita.

El caiman es una deidad dual,
de caracter andrégino, que
tiene el papel de mediador y
mensajero entre dos

mundos; la tierra y el cielo, el
dfa y la noche, lo masculino y
lo femenino también lo consi-
deraban como un animal
asexual sin definicion de sexo.
Su  manifestacion  estaba
ligada a las ceremonias y ritua-
les utilizados por los Chama-
nes.

ICONOLOGICO

El caiman de dos ojos fue una
entidad mitolégica que fue
idolatrado por simbolizar la
mediacién entre dos mundos y
de mantenerio en equilibrio,
fue utilizada en rituales y cere-
monias como mediador del
cielo y la tierra y del bien y el
mal.

Fuente:

(Yanez, 2013)
(Fauria, 1985)
(Feliner, 2012)
Museo de Arte Precolombino, Casa del Alabado
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Ficha iconografica N° 9: Figura draconiana

FICHA ICONOGRAFICA

NOMBRE

PERIODO:

CRONOLOGIA:

REGION:

FUENTE:

UBICACION:

TECNICA DE MANUFACTURA:

PREICONOGRAFICO

Pieza ceramica con un rostro
zoomorfo no identificado es
una hibridacion sin rasgos
antropomorfos.

En la cabeza lleva un tocado
recargado que parte desde el
centro y se extiende hasta el
posterior de sus orejas.

La nariz se encuentra cruzada
por un objeto en forma de
colmillo, envuelto por una
franja terminada en un tridngu-
lo.

Los ojos son rasgados, delinea-
dos por una espiral y sobre-
puesto pestafas.

La mandibula muestra dientes
afilados semejante al de un
felino.

Porta un collar que cubre todo
el cuello,

Metologia de Erwin Panofsky

ICONOGRAFICO

Estas representaciones fueron
designadas como figuras
draconianas, por tener la
apariencia de un dragén.
Fueron utilizadas para rituales
y ceremonias.

Se origino desde la concep-
cion mental de la gente acerca
de los animales y no con los
animales mismo.

Otros antecedentes de su
origen hablan de la creencia
del consumo de drogas aluci
négenas por parte de los
chamanes, quienes aspirarian
a convertirse en esta clase de
animales para adquirir sus
facultades y poderes y crear
Dioses a suimagen y semejan-
za

ICONOLOGICO

Escultura ceramica de una
cabeza hibrida sin rasgos antro-
pomorfos conocida comun-
mente como figura draconiana.
Creado como un ser mitolégico
a partir de la concepcién del
hombre, fue utilizada en cere-
monias y rituales realizados por
chamanes con el consumo de
plantas  psicotropicas para
transportarse y ser parte de
otros seres.

Fuente:

(Capua, 2002)
(Bravomalo, 2006)
Museo de Arte Precolombino, Casa del Alabado
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Ficha iconografica N° 10: Picasso Precolombino

FICHA ICONOGRAFICA

NOMBRE:

PERIODO:

CRONOLOGIA:

REGION:

FUENTE:

UBICACION:

TECNICA DE MANUFACTURA:

PREICONOGRAFICO

Figura ceramica hibrida.

El rostro tiene la apariencia de
un felino, posee colmillos y
barbas, en cambio sus ojos y
nariz son caracteristicos de un
humano.

Se observa una serpiente
saliendo de la parte lateral de su
ojo, sosteniéndolo con una
mano, mientras que otra rodea
su cuello.

Es una figura dual, el lado
izquierdo es geométrico, mien-
tras que el derecho antro-
po-zoomorfo.

Metologia de Erwin Panofsky

ICONOGRAFICO

El chamén es el individuo que
tiene la facultad de comuni-
carse con los esplritus, curar,
ser visionario y adivino, permi-
tia el desarmrollo ideolégico y
espiritual del pueblo.

El felino es la deidad principal
idolatrada por los ancestros,
su existencia atribuye a la
fuerza, habilidad, virilidad,
astucia e inteligencia, era una
divinidad capaz de proteger o
destruir.

La presencia de las serpientes
como un collar son propios de
la representacion de un
chaman, ademas simboliza la
regeneracion de la vida y la
transformacion.

La parte geométrica se le
atribuye a un manto.

ICONOLOGICO

Se le otorgo el nombre de
Picasso precolombino por el
pintor Pablo Picasso en su
estilo surraalista.

La escultura hibrida represen-
ta a un chamén, simbolizando
a su gula espiritual la serpien-
te y la trasformacion del
hombre en felino para proyec-
tar poderes de seres con
impresionantes facultades.
Los chamanes eran vistos
como ellos reinterpretaban su
ideclogla y principalmente
porque tenian la capacidad de
convertirse en otros seres,
todo esto lo realizaban bajo
sustancias psicotrépicas

Fuente:

(Tribin, 1992)

(Ugalde, 2006)

(Yanez 2013)

Museo de Arte Precolombino, Casa del Alabado
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4.2.2 Fichas iconograficas de la metodologia del trazado armonico.

Se presenta 10 fichas con la metodologia del trazado armoénico bajo las leyes de
biparticion y triparticion del espacio, tomando los 10 iconos analizados anteriormente por
la metodologia de Erwin Panofsky, desestructurando el icono para generar modulos
primarios y sustrayendo sus partes para conformar modulos secundarios, es importante
recalcar que el icono serd sobrepuesto en las mallas de las leyes de biparticion y
triparticion, escogiendo uno de estos, segmentando sus partes y sustrayendo en médulos,

utilizados posteriormente en una composicion para el disefio textil.

103



Ficha metodolégica N° 1: Hombre del pecho florido

METODOLOGIA TRAZADO ARMONICO

LEY DE BIPARTICION

SIMBOLOGIA

Pieza decorativa utilizada como un
pectoral, utilizado por nobles y chama-
nes, simbliza al hombre en la abundan-
cia, el orden césmico, siendo parte de su

ideologla y poder

NOMBRE: Hombre del pecho florido

MODULOS PRIMARIOS

%

MODULOS SECUNDARIOS

S v e 9]
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Ficha metodolégica N° 2: Sol de la Tolita

METODOLOGIA TRAZADO ARMONICO

LEY DE BIPARTICION

Al

%*Dém‘ r"fﬁ;{}f‘ Representa el rostro de una divinidad

= :&"\v\,\:\'_a \) (‘( ,r{/é% con rasgos humanos y de animal en

E-.%’%i‘ﬂ forma de Sol, es una corona utilizada por

.-F“"P‘ personajes de mayor rango social como

Fﬂf Caciques portado en ceremonias

{Jfég {@ﬁ suntuarias y de carécter ritual, simboli-

Gf_ﬁf rrgj’ “Q;'% za la divinidad suprema de la religiéon de
LaTolita

NOMBRE: Sol de la Tolita.

MODULOS PRIMARIOS

MODULOS SECUNDARIOS

= Y Y &

2
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Ficha metodolégica N° 3: Mujer Tolita

METODOLOGIA TRAZADO ARMONICO

LEY DE TRIPARTICION

x <=
2 X0
T ————" SIMBOLOGIA
§S% .
&2 O La escultura esde una mujer jovendela
A7) Cultura Tolita, es representada de una
/) = "\ forma sencilla, a pesarde serdela noble-
g"_’/)‘“““‘(\_‘& za su complejidad en decoraciones
@ AN 1 _N\NX? 7 ;o;[:}:o;ralzs no va a hacer comparada a la
f \ el hombre.
— _,J En la Cultura Tolita se representaba al
. -;ﬁ v,;' ! hombre de una manera mas ostentosa
z S en cuanto adornos y tocados.

NOMBRE: Mujer Tolita

MODULOS PRIMARIOS

\E,—//

LG

MODULOS SECUNDARIOS

:{::}::1§;:§Q: T

s
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Ficha metodologica N° 4: Pintadera plana

METODOLOGIA TRAZADO ARMONICO

LEY DE BIPARTICION

SIMBOLOGIA

Sello utilizado para impregnar pintura
sobre el cuerpo, para estampar los texti-
les y decorar las figurillas ceramicas,
simbolizando la representaciéon de la
energla siendo parte de su universo yde
todo lo que lo rodea.

NOMBRE: Pintadera plana

MODULOS PRIMARIOS

MODULOS SECUNDARIOS

107



Ficha metodolégica N° 5: Tripode dual

METODOLOGIA TRAZADO ARMONICO

LEY DE TRIPARTICION

NOMBRE: Tripode dual.

SIMBOLOGIA

Tripode mamiforme, utilizado para cere-
monias suntuarias y rituales.

Fueron enterrados bajo tolas acompana-
das de habitantes de la Cultura Tolita en
su lecho de muerte, su representacién
simbolizaba la energla como parte de la
esencia de la vida después de la muerte,
para demostrar que aunque el hombre
cumplia su ciclo vital, hasta llegar a la
defuncién, su energla sigue viva y
presente en el mundo terrestre, crefan
en la vida después de la muerte.

MODULOS PRIMARIOS

mEy®
T a® a0 e CYYs

S 2 la®a

MODULOS SECUNDARIOS
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Ficha metodolégica N° 6: Pintadera plana

METODOLOGIA TRAZADO ARMONICO

LEY DE TRIPARTICION

SIMBOLOGIA

Sello corporal utilizado para imprimir

sobre tela y realizar disefios sobre la
e’ﬁ) = ceramica, simboliza el flujo de la energla
q , @ presente en el ser y todo lo que lo rodea.
' S @ ( S ) Los sellos también representaron su
vocabulario ya que fueron signos utiliza-
.&\\-—_@ dos para transmitir su ideologla y cos-

— movisién de su entorno.

NOMBRE: Pintadera plana

MODULOS PRIMARIOS

@ ¢

MODULOS SECUNDARIOS

e (Je.
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Ficha metodolégica N° 7: Cabeza trofeo

METODOLOGIA TRAZADO ARMONICO

LEY DE BIPARTICION

SIMBOLOGIA

Cabeza trofeo utilizado por caciquesy
chamanes como fuente de poder en su
imperio para demostrar la fuerza de sus
tribus y su linaje, la posesién de estas
piezas fueron otorgadas a manera de
exhibicién a la sociedad y a sus antagé6-
nicos.

NOMBRE: Cabeza Trofeo

MODULOS PRIMARIOS

Ue@’r/@\-\ﬁw

MODULOS SECUNDARIOS

B QO A, &
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Ficha metodologica N° 8: Caiman sobrenatural

METODOLOGIA TRAZADO ARMONICO

LEY DE BIPARTICION

SIMBOLOGIA

El caiman de dos ojos fue una entidad
mitolégica que fue idolatrado por
simbolizar la mediacién entre dos
mundos y de mantenerlo en equilibrio,
fue utilizada en rituales y ceremonias
como mediador del cielo y la tierra y del
bien y el mal.

NOMBRE: Caiméan sobrenatural

MODULOS PRIMARIOS

MODULOS SECUNDARIOS

~<ON ®
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Ficha metodolégica N° 9: Figura draconiana

METODOLOGIA TRAZADO ARMONICO

LEY DE BIPARTICION

SIMBOLOGIA

Escultura cerdmica de una cabeza hibri-
da sin rasgos antropomorfos conocida
comuinmente como figura draconiana.
09 Creado como un ser mitol6gico a partir
de la concepcién del hombre, fue utiliza-
da en ceremonias y rituales realizados
por chamanes con el consumo de plan-
tas psicotrépicas para transportarse y
ser parte de otros seres.

NOMBRE: Figura draconiana.

MODULOS PRIMARIOS

g

MODULOS SECUNDARIOS

d o 50 P
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Ficha metodolégica N° 10: Picasso Precolombino

METODOLOGIA TRAZADO ARMONICO

LEY DE BIPARTICION

NOMBRE: Picasso Precolombino

SIMBOLOGIA

Se le otorgo el nombre de Picasso preco-
lombino por el pintor Pablo Picasso en su
estilo surrealista.

La escultura hibrida representa a un
chamén, simbolizando a su gula espiritual la
serpiente y la trasformacién del hombre en
felino para proyectar poderes de seres con
impresionantes facultades.

Los chamanes eran vistos como ellos rein-
terpretaban su ideologla y principalmente
porque tenfan la capacidad de convertirse
en otros seres, todo esto lo realizaban bajo
sustancias psicotrépicas.

Los chamanes eran vistos como ellos rein

MODULOS PRIMARIOS
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4.2.3 Resultado de las entrevistas a Historiadores

Se realizo un cuadro por cada entrevista a los profesionales, se muestra la
interpretacion de todos los datos obtenidos por cada pregunta, sintetizando un resultado,
posteriormente se formula un cuadro analizando los indicadores vistos en la entrevista
para realizar la triangulacion cultural y comprobar la hipotesis y comparar la informacion

de cada entrevistador y de la teoria analizada en la investigacion.

Tabla 10 :

Resultado de entrevistas a Historiadores

Resultado de las entrevistas a Historiadores

INVESTIGADOR: Katerin Vargas ENTREVISTADOS:
Diego Arteaga
Estelina Quinatoa

Honorio Granja

1. (Como se origin6 la Cultura Tolita y de donde trasciende?

La sociedad ecuatoriana vivié en estos territorios hace 15 000 afios atrés
cronologicamente, expandiendo sus territorios en sierra, costa y oriente, su
evolucion estuvo remarcada por periodos como el Preceramico, Formativo con la
permanencia de pueblos como la Cultura Chorrera siendo el antecesor de la Tolita
o también Pre-Tolita. El Desarrollo Regional fue la etapa en donde la Cultura
Tolita tuvo sus inicios como pueblo agricola, evolucionaron las técnicas de la
cerdmica, metalurgia principalmente en el platino, utilizaron metales y piedras
preciosas.

2. (Qué etapa de la Tolita fue crucial para su desarrollo como cultura autonoma y
como una de las mas importantes de las culturas del Ecuador?

Las culturas ancestrales estuvieron ligadas entre si para su avance a través de la
historia, dependieron del comercio e intercambio de productos, incluso es
importante renombrar que las ceremonias como rituales en la Cultura Tolita eran
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compartidas con otras comunidades que vivian fuera de la isla. La evolucion y la
conexion dindmica que tuvieron los seres humanos y el medio ambiente
permitieron el desarrollo y perfeccionamiento de técnicas con el progreso de su
tecnologia.

(Cuales fueron las caracteristicas que diferenciaron a la Tolita de las demas
culturas ancestrales?

El alto grado tecnoldgico en la metalurgia conllevo al mas importante hallazgo de
la Cultura Tolita en la historia ancestral, es ser la precursora o la primera en trabajar
el platino en el mundo, 1700 afios antes que las sociedades occidentales; asi como
también el uso de metales, piedra, hueso y piedras preciosas.

Se caracterizaron por ser una cultura ancestral en evidenciar su vida y su entorno
en figurillas cerdmicas, lo transportaron “todo”, todas ellas relacionadas al culto,
la naturaleza, los elementos cosmicos y los seres sagrados; el manejo de la religion
estuvo inmiscuida en su entorno.

Las tolas fueron monticulos artificiales de tierra realizados por el hombre ancestral,
utilizados como espacios mortuorios, ceremoniales y habitacionales, a pesar de que
su existencia se dio en algunas culturas ancestrales, la isla de la Tolita fue la que
evidencio mas elevaciones que otras sociedades.

4. (Qué técnicas utilizaron para plasmar sus creaciones artisticas los artesanos de la

5.

Cultura Tolita?

Utilizaron varias técnicas tanto en cerdmica, piedra, hueso y metalurgia, su
avanzada tecnologia y experimentacion de los materiales hicieron posible la mejora
en la experticia de todos estos procesos, entre las técnicas para trabajar el metal,
estd el laminado, recortado, martillado, repujado, la cera perdida el pulido de los
metales como los decorativos, en la ceramica utilizaron los moldes para agilizar el
proceso de elaboracion.

(El género en que aspectos influencio en la Cultura Tolita y por qué fue
significativo?

La importancia de hombres y mujeres fue la misma en su medio natural, sin
embargo, el hombre tuvo mdas responsabilidades y jerarquia por lo que lo
visibilizaron y representaron de una forma mads ostentosa y sobrecargado de
adornos corporales y tocados que la mujer.
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6. (De qué manera la cosmovision contribuyo al desarrollo intelectual y social en la
Cultura Tolita?

La cosmovision fue un pensamiento filoséfico colectivo de las culturas
ancestrales, en la Tolita todas sus acciones estuvieron guiadas bajo su influencia,
fue su forma de pensar en relacion con su vida, al cosmos, a la tierra y entenderse
entre si, demuestran la estrecha relacion con la naturaleza y la dindmica de como
entendian el mundo, sacrificaron animales para rendir atributo y en
agradecimiento a sus Dioses.

Recalcan los autores que las culturas ancestrales se mantuvieron por miles de afios
por la relacion estrecha que tuvo el hombre con la naturaleza, y no como en la
actualidad donde el ser humano se postula como el dominador de todo, sin darse
cuenta de que la permanencia en el mundo esté por acabarse.

7. ¢Por qué la cruz andina se encuentra presente en la Tolita y como influencio a su
entorno?

La cruz cuadrada, que tiene los cuatro lados iguales fue un simbolo presente en
todas las culturas ancestrales del Ecuador, en la Cultura Tolita su representacion
se dio en las decoraciones de figurillas, vasijas y adornos corporales, estaba
relacionada con la parte terrestre y del cielo.
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Tabla 11:

Indicadores a partir de las entrevistas a Historiadores.

Indicadores

E1
Diego Arteaga

E2
Estelina Quinatoa

E3
Honorio Granja

Teoria

Simbologia Iconografia

Materiales y tecnologia

La Cultura Tolita represento
su vida en objetos, se puede
decir en la actualidad que se
trataria de retratistas, de
animales, humanos y de todo
su entorno, pero en relacion
con el culto.

La
envuelta en todas las culturas
ancestrales, todo lo que
hacian era a partir de su
ideologia, es importante
saber si

cosmovision  estuvo

la cosmovision
permanece y no cambia, pues
todo esto cambia y no se
mantiene.

Fue la primera en trabajar el

platino antes que otras
culturas  occidentales 'y
orientales

Los medios materiales son un
medio para poder interpretar lo
que los de la Cultura Tolita
quisieron transmitir por medio
de su iconografia, quizd se
puede acercar un poco al
significado de lo que ellos
pensaban

Fue su forma de pensar en
relacion con su vida, al cosmos,
a la tierra y entenderse entre si,
como sociedad, entiende a la
cosmovision como su filosofia,
demuestran la estrecha relacion
y la dindmica con la naturaleza.

del
tecnoldgico en la metalurgia

El grado desarrollo
era avanzado, siendo la primera
en trabajar el platino, el oro,
cobre plata también fueron
materiales utilizados.

La evidencia muy grande de
casi todas las representaciones
humanas esta relacionadas al
culto de la naturaleza, a los
elementos cosmicos, a los seres
sagrados,

La
presente en todas las culturas
prehispanicas, en todos los
grupos humanos, Su
cosmovision era mas humana,
todos dependian de todos, mas
relacionada con la naturaleza,
sacralizaron a los animales con
caracteristicas especiales

La Tolita trabajo todos los
metales

€cosSmovision estuvo

y principalmente
descubrio el platino 1700
afios antes que Europa, lo
fusion6 con metales y piedras
preciosas.
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La iconografia es la representacion de imagenes artisticas
de culturas andinas, donde muestra la descripcion de su
origen y desarrollo de su simbologia y las caracteristicas que
la identifican, se la denomino “una huella a través del
tiempo”, permite proyectar la vida y las procedencias de
culturas ancestrales, analizando su entorno e investigando
su paso en la historia (Ugalde, 2009).

Cosmovision compuesta por dos palabras el “cosmos” que
significa mundo y “vision” que representa la accion de ver o
mirar, es el concepto de percibir, interpretar y explicar la
ideologia de una cultura hacia el mundo que lo rodea. Se
encuentra enlazada con la religion y la filosofia de pueblos
ancestrales ya que representa la percepcion y forma de vida
holistica de los grupos humanos relacionada con la
naturaleza (Egas, 2015)

La ceramica vy las
manifestaciones mas importantes que se realizaron en la

la metalurgia fueron una de

época, la tradicion fue difundida en culturas étnicas como
parte de su sustento econémico mientras que en otros fueron
claboradas para rituales, trabajaron el oro, plata, bronce,
platino, piedras preciosas, hueso y la piedra (Sanchez,
2002).



Tabla 12:

Resultado de entrevistas a Disefiadores de Moda

Resultado de las entrevistas a Disenadores de Moda

INVESTIGADOR: ENTREVISTADOS:

Katerin Vargas

Silvia Zeas
Silvana Amoroso
Genoveva Malo

Iraida Ubilluz

1.

(Por qué la iconografia ancestral en el disefio textil es importante en la
industria de la moda?

La importancia de plasmar iconografia ancestral por medio del disefio textil
tiene un valor de un legado cultural, al transmitir identidad y dar sentido de
pertenencia a su portador por la resignificacion de una cultura ancestral sin
perder su valor para resguardar su identidad, la escasa innovacion de prendas
identitarias contribuyen a que estos temas sean un reto para los disefiadores
de moda para ser portadores de este conocimiento e implantar esta idea en la
sociedad para fortalecer culturas y demostrar al mundo que somos capaces de
crear disefio con identidad.

(De qué manera influye proyectar culturas identitarias en el disefio de un
textil?

Influye en permitir que la identidad de las personas no se pierda, hoy en dia
el disefio se encuentra globalizado, al encontrar una difusion de moda y
tendencia muy repetitiva siendo bien competitivos en el mercado, sin
embargo, los disefios con identidad son un valor agregado que marca la
diferencia, para llegar al consumidor de una manera de relacion sensorial,
emocional y reflexiva; es la forma que el portador percibe y reinterpreta el
objeto, es algo que se deberia tener y mejorar en el Ecuador al trabajar desde
lo local en la validacion de construir una moda propia.

(Cudles son las fuentes mas inspiracionales de una cultura ancestral para
proyectarlos estéticamente a un textil?
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Las fuentes son visibles como invisibles, sus tradiciones, mitos, leyendas,
valor simbdlico, valor iconografico, vestimenta, modo de uso, cromatica,
religion, historia; el campo es inagotable, dan a conocer la gran riqueza que
las culturas ancestrales dejaron para reunir todos estos elementos y
conceptualizarlos como disefiadores, al compilar toda esta informacion,
interpretarla y darle valor.

(Qué técnicas graficas y manuales pueden ser plasmadas para proyectar la
iconografia de una cultura en el textil?

Las técnicas son diversas, su gran valor estd en como lo realizamos, pueden
ser el sublimado, bordado, talqueado, calados, relieves, laser, el estampado
manual, con rodillos, serigrafia, esténcil, pintado a mano; la innovacion esta
en la experimentacion tanto en acabado, disefio y materiales como
alternativos dandole un valor mas agregado a la propuesta.

(Puede un disefio textil proyectar difusion cultural sin estar relacionada a la
artesania?

El paradigma de relacionar lo folcldrico con la artesania, es algo que se debe
romper poco a poco, un disefio puede transportar diferentes significados, al
ser portador de identidad, estilo y sentido de permanencia, todo esto
relacionada a disefios contemporaneos y objetos que se encuentren en el
diario vivir, los disefiadores tienen la obligacion de ser portavoces de este
movimiento, mostrar otra forma de hacer disefio desde lo nuestro.

(Las tendencias complementan al disefio textil con identidad?

Las tendencias dan origen a la moda, todo lo que estd en tendencia entra de
moda, su uso debe ser equilibrado al fusionarlo con culturas identitarias, la
riqueza grafica es bastante amplia y manejado de la manera correcta y
adaptandolo a lo contemporaneo se puede llegar a otros nichos de mercado
para ampliar el mercado como los jovenes y extranjeros.

(Existe algiin limitante en la produccion de Disefio Textil con identidad?

El limitante es saber que realizar disefios con identidad, es trabajar con mucho
cuidado y respeto, no se puede nada mas tomar un simbolo sin saber su
significado, hay que saber qué sentido tiene y que significa, la investigacion
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va muy de la mano con este tipo de disefio para conocer el origen, y fusionarla
con tendencias actuales de una forma moderna.

(Cree Ud. que el mercado ecuatoriano estd preparado para el disefio con
identidad cultural?

Definitivamente es posible insertar disefios con identidad cultural, la sociedad
en la actualidad estd ansiosa y en la espera de nuevas cosas, un impulso por
ser parte de algo, el campo esta mas abierto para incluir en este estilo a nichos
de mercado; hay que arriesgarse y empezar a dar ejemplo, es una semilla para
el cambio de mentalidad.
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Tabla 13:

Indicadores a partir de las entrevistas a Disefiadores de Moda

Indicadores

E1l
Silvia Zeas

E2
Silvana Amoroso

E3
Genoveva Malo

E4
Iraida Ubilluz

Teoria

Iconografia

Simbologia

Tiene un valor de un legado
cultural, es un transportador
de raices  ancestrales,
transmite identidad y nos da
el sentido de pertenencia
que un disefiador busca al
crear un estilo propio.

Una prenda puede
transportar diferentes
significados, una imagen
pude decir mas que algo
tangible, los disefiadores
pueden ser transportadores
de identidad con estilo,
dando un sentido de
permanencia al
consumidor,
formas
contemporaneas.

teniendo
mas

Darles una resignacion a
las culturas sin perder su
valor al transportar o
migrar la iconografia a
disenos textiles.

Resguarda, fortalece, las
culturas ancestrales, saber
como un disefio permitira
ayudar a generar memoria
de las
ancestrales.

culturas

El ser humano es el unico
que puede  producir
cultura simbolica, dando
sentido a todo lo que se
hace, para llegar al cliente
de una manera de relacion
sensorial,
reflexiva.
Es la forma que el
espectador percibe y
reinterpreta el objeto, de
qué manera va a llegar a
su portador y como lo va
a percibir.

emocional y

La evidencia mas grande
de casi todas las
representaciones humanas,
siendo  relacionadas al
culto de la naturaleza, a los
elementos cosmicos y a los
seres sagrados.

La iconografia puede ser
un conductor de valores en
la moda.
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Se debe manejar la iconografia

para mantener la identidad,
investigar, conocer el origen, y
fusionarla con tendencias

actuales, de una forma moderna.
La iconografia difunde identidad
cultural con el simple hecho de
estar presente en una prenda.

Plantearse los limites hasta donde
se puede modificar un elemento
iconografico para poder ser
reinterpretado.

La constitucion de la Republica
del Ecuador en su postulado
declara recuperar, fortalecer y
potenciar los saberes ancestrales
(Constitucion, R.E, 2008)

“La creencia de que el textil solo
sirve para satisfacer una de las
necesidades vitales del hombre, el
del vestir, se ha quedado en el
pasado; hoy en dia la palabra textil
significa mas que una simple
prenda, se trata connotaciones
mas significativas que engloban la
verdadera esencia e importancia
de los textiles a lo largo de los
afios y como estos han definido y
hasta marcado la identidad de una
cultura” (Serapio, 2012, p.16).



Disefio Materiales y tecnologia

Innovacion

Sublimado, talqueado, el
bordado, laser, el
estampado ya sea manual,
con rodillos, esténcil,
pintado a mano, y tomar la
forma tal cual del icono y
representarlo  en  una
prenda.

Se mezcla mucho Ia
artesania con el tema
folclorico hay que romper
un poco esos paradigmas,
la riqueza grafica es
bastante amplia, manejada
de la manera correcta y
adaptandolo a lo
contemporaneo  guiados
por tendencias, se puede
llegar a otros nichos de
mercado.

Incluir procesos manuales
a la fabricacion de disefio
para otorgarle un valor
significativo a la prenda.
Ademas de experimentar
con materiales alternativos
para darle un
agregado.

valor

Las técnicas de acabado
industriales y manuales
implicadas para el disefio
de productos con
iconografia dependen de
lo que quiera llegar a
producir el disefiador.

La identidad de las
personas no se pierda,
hoy en dia el disefio se
globalizado,
aunque el producto es
bien competitivo en el
mercado, marca la
diferencia, es algo que se
deberia tener o mejorar en
el Ecuador

encuentra

Es importante
especialmente que la
contemporaneidad,

funciona en la industria
de la moda.

Bordados, talqueados,
pintados, calados,
relieves, el traslado de
materiales, encontrar
otros espacios para que el

uso pueda darse.

Que siempre haya un
respeto hacia la cultura
con ética.

Fortalecer culturas, para
mostrar al mundo que
Ecuador es capaz de crear
diseno con identidad para
abrir puertas. No copiar lo
que estan haciendo en
otro lado del mundo, debe
ser una trayectoria
investigada y pensada

En una nueva tendencia
de los disefiadores
emergentes, que esta
trabajada a partir del
contexto de los valores de
la cultura
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Los materiales implicados en el
diseno  textil necesitan de
experimentacion para probar si es
que validan.

Es importante, en el mercado no
existe mucho textil identitario, es
algo que hace falta, existen
prendas con poca identidad, a
parte de los textiles hechos por
culturas aborigenes, y no existen
prendas con los que el ciudadano
en comun pueda identificarse
Las prendas de iconografia son
muy escasas de disefio.

Las tendencias tienen mucho que
ver, dan origen a la moda, todo lo
que esta en tendencia entra de
moda, debe ser equilibrado
fusionando tendencias actuales.
No se debe hacer prendas que
solo quedan para ese momento,
sino que se registren en la
historia.

Desarrollar tecnologias e
innovaciones que impulsen la
produccion nacional, eleven la
eficiencia 'y  productividad,
mejoren la calidad de vida y
contribuyan a la realizacion del
buen vivir (Constitucion, R.E,

2008).

Prevalecer  rasgos  culturales
ancestrales que impacten en el
consumidor, sugiriendo ideas con
disefios identitarios pero
conectados con las influencias del
estilo contemporaneo, para hacer
de estos iniciadores de todo un
pensamiento colectivo en
fortalecer patrimonios ancestrales
(Zuiiga, 2006).

La innovacion del disefo textil
con iconografia cultural
ecuatoriana ha sido escasa y ha
generado que los productos con la
aplicacion de graficos étnicos
sean deficientes en los disefios
textiles (Baught, 2011)



Mercado

Se amplia nichos de
mercados como los
jovenes, es posible desde la
experticia del disefador
porque la gente estd en la
espera de nuevas cosas.

Estan ansiosos por la
llegada de nuevas cosas,
un impulso por ser parte
de algo, hay un ansia.

Cada vez mas, el campo
estd mas abierto para

internacionalizar
productos al mundo del
turismo, hay que

arriesgarse y empezar a
dar ejemplo.
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No estan preparando, somos una
cultura novelera por que se dejan
guiar por tendencias  del
extranjero, es una semilla para el
cambio de mentalidad.

Iniciacién de productos con esta
corriente ideoldgica, que sean
aptos para conformar el entorno
de una sociedad y ser grandes
productores que contribuyan a la
economia del pais y que mejor ser
transportadores de esta identidad a
regiones nacionales como
internacionales (Zuiiga, 2000).



Tabla 14:

Resultado de entrevistas a Ingenieros Textiles.

Resultado de las entrevistas a Ingenieros Textiles.

INVESTIGADOR: ENTREVISTADOS:
Katerin Vargas )
Fernando Diaz

Ximena Salazar

Diego Betancourt

1. ;Qué técnicas de acabado son las mas idoneas para innovar en el disefio
textil?

La innovacion en el disefio textil abarca tres ramas principales: hilatura,
tejeduria y acabados textiles, resultando mas optima innovar en acabados
textiles por ser mas flexible e idonea para un disefiador de moda aplicarlos,
la innovacion estéd relacionada con la tecnologia en el textil, como adherir
caracteristicas hipoalergénicas, tacto suave, proteccion UV, Hidrofilidad,
esto dependera de la necesidad del cliente.

2. (Qué técnicas de acabado utilizaria para industrializar un disefio textil
innovador que potencialice el rescate ancestral?

El sublimado y el estampado son técnicas de acabado visualmente llamativos
y flexibles, como también la fusion del bordado con el estampado juntos y la
incrustacion de materiales alternativos permiten innovar y promover difusion
ancestral cultural; es importante también ofrecer productos de calidad, que
impulse la compra y la gente sepa que lo que va a llevar es de calidad y va a
durar.

3. (Qué programas se utilizan en el disefo textil digital?

Los programas que se usan se encuentran monopolizados tanto para
Disefadores de Moda y Disefiadores Graficos como el Adobe Ilustrador,
permite la factibilidad en desarrollar y vectorizar imagines, como jugar con
formas y cromatica que después seran imprimidas en el textil.

4. (Qué efectos se puede aplicar en los estampados y como los realiza?
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Existen varios tipos de efectos que se pueden aplicar, pero esto depende mas
del disefio de figuras que se vayan a estampar, dentro de los efectos se
encuentra los glitters (brillos), lacas brillantes, pigmentos para dar efectos de
envejecido a las telas, productos para dar efecto de engrase, craquelados,
gamuza, alto relieve; los efectos son innumerables dependen de lo que se
quiera transmitir al consumidor.

(Existe alglin limitante en la produccion de Disefio Textil con identidad?
La unica limitacion es la aceptabilidad del producto en el cliente.
(Cuales son las ultimas técnicas de acabado en la industria textil?

Las ultimas técnicas de acabado son las tecnoldgicas y experimentales, que
dan paso a la amplitud de procesos innovadores en cuanto acabados como el
estampado digital, reflexivos, fluorescente, repelentes, 3D, metalizada, con
tierra, aserrin, cartdon, anti-manchas, termo croémicos, termorregulacion,
regeneracion de tejido, que son un plus para enriquecer tanto visual como
estructuralmente en el tejido.

(Cree Ud. que el mercado ecuatoriano esta preparado para textil con identidad
cultural?

La globalizacion es un efecto que impulso el planteamiento de utilizar
culturas patrimoniales como fuente de identidad nacional, debido a la perdida
tanto en conocimientos y saberes ancestrales; la sociedad de hoy en dia esta
en la espera de nuevas innovaciones e implementadas en su diario vivir,
dando paso a que la gente crea que en Ecuador se puede crear productos de
calidad acorde a su necesidad.
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Tabla 15:

Indicadores a partir de las entrevistas a Ingenieros Textiles.

E1l E2 E3
Indicadores  Ximena Salazar Fernando Diaz Diego Betancourt Teoria
Hay muchos acabados textilesen Hacer en prenda el disefio Parainnovar se puede innovarenlas La innovacion del disefio textil con
. la actualidad, pero no sé si focalizado, depende del tipo de tres ramas principales, hilatura, iconografia cultural ecuatoriana ha sido
?g necesariamente vayan a innovar textil van los acabados, acabados tejeduria 'y acabados textiles, escasay ha generado que los productos con la
g el disefio textil. estandarizados, la innovacion se resultando mas optima innovar en aplicacion de graficos étnicos sean deficientes
= entra en la experimentacion. acabado textiles, es mas flexible y se en los disefios textiles (Baught, 2011)
~ invierte menos
Hay varios tipos de efectos que La estampacion es la mas El estampado y la sublimacion, ya Prevalecer rasgos culturales ancestrales que
se pueden aplicar, pero esto llamativa, visual, jugar con letras que son flexibles para innovar y impacten en el consumidor, sugiriendo ideas
depende mas del disefio de graficos, buscar hilos diferentes promover la cultura. con disefios identitarios pero conectados con
figuras que se vayan a estampar, del mercado, hacer cosas Enfocados hacia los textiles las influencias del estilo contemporaneo, para
ya que ahi es donde se realizan diferentes,  utilizar  colores inteligentes con acabados hacer de estos iniciadores de todo un
los diferentes efectos, mds noen  cromaticos, bordar y poner repelentes, anti manchas, con pensamiento colectivo en  fortalecer
la aplicacién, dentro de los marca, deben tener buenos cambios termo croémicos, con patrimonios ancestrales (Zuiiga, 2006).
productos para estampar hay acabados y solidez al frote, termorregulacion y regeneracion de
l% productos que pueden dar hidrofilidad y sobre todo ser tejido.
"é efectos, pero  todo va productos de calidad.
incorporado a la pasta de Los sublimados, estampados son
estampacion. ventajas de versatilidad jugar,

con texturas y disefios, todas
funcionan, la que mas se ha
utilizado es la pigmentaria. Es lo
mismo que el estampando en
prenda.
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Mercado

Materiales y tecnologia

En el caso de textiles con
Identidad Cultural deberia ser
comerciales para que se puedan
vender, un ejemplo claro de que
esto sucede es el pueblo
indigena de Otavalo, ellos
comercializan sus productos no
solo en el Ecuador, sino en todo
el mundo, ellos han mantenido
su identidad en sus tejidos y
disefos, pero ha sido un trabajo
de toda una vida de ese pueblo,
lo mismo sucede con la cultura
mexicana que al ser nacionalista
ha posicionado los tejidos de sus
indigenas.

En maquinaria como Rama
Textil, Foulard, Estampadora
Textil, en estas maquinas se
aplica  por  recubrimiento,
maquinas de tintura  por
agotamiento, aqui se aplica por
un proceso de agotamiento que
es un proceso en humedo
realizado en maquinas como Jets
u Over Flow.

La globalizacion y la sociedad
estan en la espera de nuevas
innovaciones para
implementarlos a su diario vivir,
es importante primero que la
gente vaya creyendo que aqui se
puede hacer cosas innovadoras y
que son buenas con
caracteristicas especiales.

Acabado textil desde la tela
cruda, depende del textil para
aplicar la técnica, por chablon,
rodillo, plastisol, darles tacto
suave, filtros UV, que Ila
temperatura cambie el color,
repelencia al agua y depende de
la maquinaria, si la produccion
es enserie.

Todo es cuestion de marketing,
saber como estd preparada la parte
de ventas y tomar medidas para que
el cliente pueda consumir.

Existen varios efectos dependiendo
el uso final que se le dé a la prenda,
como lo craquelados, fantasy, foil,
estampados con materiales
alternativos,  metalizados,  alto
relieve, los efectos son innumerables
dependen de lo que se quiera
transmitir al consumidor final
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Iniciacién de productos con esta corriente
ideolodgica, que sean aptos para conformar el
entorno de una sociedad y ser grandes
productores que contribuyan a la economia
del pais y que mejor ser transportadores de
esta identidad a regiones nacionales como
internacionales (Zuiiga, 2006).

Desarrollar tecnologias e innovaciones que
impulsen la produccion nacional, eleven la
eficiencia y productividad, mejoren la calidad
de vida y contribuyan a la realizacion del buen
vivir (Constitucion, R.E, 2008).



Tabla 16:

Triangulacion cultural.

E1

Indicador Historiadores

4.3 Verificacion de hipotesis con triangulacion cultural.

E2
Disenadores de Moda

E3
Ingenieros Textiles

Teoria

Iconografia

Nombran que la Tolita
evidencio su vida y su
entorno, en  figurillas
ceramicas, lo transportaron
“todo”, todas ellas
relacionadas al culto, la
naturaleza, los elementos
cosmicos y los seres
sagrados; el manejo de la
religion estuvo inmiscuida
en su entorno.

Los medios materiales son
un medio para poder
interpretar lo que los de la
Cultura Tolita quisieron
transmitir por medio de su
iconografia, quiza se puede
acercar un poco  al
significado de lo que ellos
pensaban.

La importancia de plasmar
iconografia  ancestral  por
medio del disefio textil tiene
un valor de un legado cultural,
al transmitir identidad y dar
sentido de pertenencia a su
portador por la resignificacion
de una cultura ancestral, sin
perder su valor, al resguardar
su identidad.

La globalizacién es un efecto
que impulso el planteamiento de
utilizar culturas patrimoniales
como fuente de identidad
nacional, debido a la perdida
tanto en conocimientos 'y
saberes ancestrales.
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La iconografia es la representacion
de imagenes artisticas de culturas
andinas, donde
descripcion de su origen y
desarrollo de su simbologia y las
caracteristicas que la identifican, se
la denomino “una huella a través
del tiempo”, permite proyectar la

muestra la

vida y las procedencias de culturas
ancestrales, analizando su entorno
e investigando su paso en la
historia (Ugalde, 2009).

La constitucion de la Republica del
Ecuador en su postulado declara
recuperar, fortalecer y potenciar
los saberes ancestrales
(Constitucion, R.E, 2008)



isefio

D

Las técnicas en diseno fue
una tradicion difundida de
generacion en generacion
en culturas étnicas como
parte de su sustento
econdémico.

Permitir que la identidad de
las personas no se pierda, hoy
en dia el disefio se encuentra
globalizado, al encontrar una
difusion de moda y tendencia
muy repetitiva, siendo bien
competitivos en el mercado,
sin embargo, los disefios con

identidad son un valor
agregado que marca la
diferencia, para llegar al

consumidor de una manera de
relacion sensorial, emocional
y reflexiva; es algo que se
deberia tener y mejorar en el
Ecuador al trabajar desde lo
local en la wvalidacion de
construir una moda propia.

El paradigma de relacionar lo
folclorico con la artesania, es
algo que se debe romper poco
a poco.

Todo lo que esta en tendencia
entra de moda, su uso debe ser
equilibrado al fusionarlo con
culturas identitarias, la riqueza
grafica es bastante amplia y
deber ser manejado de la
mejor manera y adaptarlo a lo
contemporaneo

Es importante ofrecer productos
de calidad, que impulse la
compra y la gente sepa que lo
que va allevar es de calidad y va
a durar.
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culturales
ancestrales que impacten en el

Prevalecer  rasgos
consumidor, sugiriendo ideas con
disefios identitarios pero
conectados con las influencias del
estilo contemporaneo, para hacer
de estos iniciadores de todo un
pensamiento colectivo en
fortalecer patrimonios ancestrales

(Zudiga, 2006).



Innovacion

La evolucion y la conexion
dindmica que tuvieron los
seres humanos y el medio
ambiente permitieron el
desarrollo y
perfeccionamiento de
técnicas con el progreso de
su tecnologia.

La escasa innovacion de
prendas identitarias
contribuye a que estos temas
sean un reto para los
disefiadores de moda para ser
portadores de este
conocimiento ¢ implantar esta
idea en la sociedad para
fortalecer culturas y demostrar
al mundo que somos capaces
de crear disefo con identidad.

La innovacion estd en la
experimentacion tanto  en
acabado, disefio y materiales
como alternativos dandole un
valor mas agregado a la
propuesta.

La innovacion en el disefo textil
abarca tres ramas principales:
hilatura, tejeduria y acabados
textiles, resultando mas optima
innovar en acabados textiles por
ser mas flexible e idonea para un
disefiador de moda aplicarlos, la
innovacion esté relacionada con
la tecnologia en el textil, como
adherir caracteristicas
hipoalergénicas, tacto suave,
proteccion UV, Hidrofilidad,
esto dependera de la necesidad
del cliente.
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La innovacion del disefio textil con
iconografia cultural ecuatoriana ha
sido escasa y ha generado que los
productos con la aplicacion de
graficos étnicos sean deficientes en
los disefios textiles (Baught, 2011)



Simbologia

La cruz cuadrada, que tiene
los cuatro lados iguales fue
un simbolo presente en
todas las culturas
ancestrales del Ecuador, en
la Cultura Tolita su
representacion se dio en las
decoraciones de figurillas,
vasijas y adornos
corporales, estaba
relacionada con la parte
terrestre y del cielo.

La Cultura Tolita
demuestran la estrecha
relacion y la dindmica con
la naturaleza.

Es la forma que el portador

percibe y reinterpreta un
objeto, el disefio puede
transportar diferentes

significados, al ser portador de
identidad, estilo y sentido de
permanencia, todo  esto
relacionada a disefios
contemporaneos y objetos que
se encuentren en el diario
vivir, los disenadores tienen la
obligacién de ser portavoces
de este movimiento, mostrar
otra forma de hacer disefio
desde lo nuestro.

Los efectos que se pueden dar al
textil son
dependen de lo que se quiera
transmitir al consumidor.

innumerables
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“La creencia de que el textil solo
sirve para satisfacer una de las
necesidades vitales del hombre, el
del vestir, se ha quedado en el
pasado; hoy en dia la palabra textil
significa mas que una simple
prenda, se trata connotaciones mas
significativas que engloban Ia
verdadera esencia e importancia de
los textiles a lo largo de los afios y
como estos han definido y hasta
marcado la identidad de una
cultura” (Serapio, 2012, p.16).



Materiales y tecnologia

Su avanzada tecnologia y
experimentacion de los
materiales hicieron posible
la mejora en la experticia
de todos estos procesos.

Las técnicas son diversas, su
gran valor estda en como lo
realizamos, pueden ser el
sublimado, bordado,
talqueado, calados, relieves,
laser, el estampado manual,
con rodillos,  serigrafia,
esténcil, pintado a mano.

El sublimado y el estampado
son técnicas de acabado
visualmente
flexibles,
fusion del bordado con el

llamativos y
como también la

estampado juntos y la
incrustacion de  materiales
alternativos permiten innovar y
promover difusion ancestral

cultural

Las ultimas técnicas de acabado
son las  tecnologicas y
experimentales, que dan paso a
la  amplitud de procesos
innovadores en cuanto
acabados como el estampado
digital, reflexivos, fluorescente,
repelentes, 3D, metalizada, con
tierra, aserrin, carton,
manchas, termo
termorregulacion, regeneracion
de tejido, que son un plus para
enriquecer tanto visual como
estructuralmente en el tejido.

anti-
cromicos,
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Desarrollar tecnologias e
innovaciones que impulsen la
produccion nacional, eleven la
eficiencia y productividad,
mejoren la calidad de vida y
contribuyan a la realizacion del
buen vivir (Constitucion, R.E,
2008).



Mercado

El comercio e intercambio
de productos fue crucial
para el desarrollo de la
Cultura Tolita, incluso es
importante renombrar que
las  ceremonias  como
rituales eran compartidas
con otras comunidades que
vivian fuera de la isla.

Definitivamente es posible
insertar disefios con identidad
cultural, la sociedad en la
actualidad est4 ansiosa y en la
espera de nuevas cosas, un
impulso por ser parte de algo,
el campo estd mas abierto para
incluir en este estilo a nichos
de mercado, para ampliar a
jovenes, nifios y extranjeros,
hay que arriesgarse y empezar
a dar ejemplo, es una semilla
para el cambio de mentalidad.

La sociedad de hoy en dia esta
en la espera de
innovaciones ¢ implementadas
en su diario vivir, dando paso a

nucvas

que la gente crea que en
Ecuador se puede crear
productos de calidad acorde a
su necesidad.
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Iniciacion de productos con esta
corriente ideologica, que sean
aptos para conformar el entorno de
una sociedad y ser grandes
productores que contribuyan a la
economia del pais y que mejor ser
transportadores de esta identidad a
regiones nacionales como
internacionales (Zuniga, 2006).



4.3.1 Resultado de la verificacion de hipotesis con triangulacion recurrente

La hipoétesis si es comprobable debido a que el criterio de los expertos y la
investigacion tedrica abaliza que el desarrollo de un andlisis iconogréafico de la Cultura
Tolita es aplicable al disefio textil, para comenzar a generar disefios con identidad, como
una huella a través del tiempo transportada a la actualidad, con disefios originales y la
innovacion de procesos de acabados en los textiles, donde los recuerdos de una cultura
ancestral seran trasladados y difundidos a la memoria colectiva de la sociedad, para ser
consumidores de lo propio y fortalecer la riqueza ancestral de los pueblos ecuatorianos,

con el objetivo futuro de abrir nichos de mercado y llegar a estandares internacionales.
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CAPITULO V
5. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

5.1 Conclusiones

Se concluye que la recopilacion de informacion, fuentes bibliograficas, entrevistas y
el estudio de campo dieron paso al desarrollo investigativo de los iconos mas
representativos de la Cultura Tolita, para un analisis visual mediante un catalogo
iconografico en los que se muestra una categorizacién de manifestaciones artisticas tanto
en metalurgia, piedra, ceramica y hueso para una codificacion de 10 iconos, escogidos
posteriormente para la reinterpretacion de su forma y significado, seleccionados por ser
popularizados por la colectividad, riqueza visual y referentes por grupo de clasificacion

en el catalogo.

Se analizo iconograficamente las 10 representaciones por la metodologia de la
preiconografia, iconografia e iconologia de Erwin Panofsky, se estructurando fichas para
una interpretacion de significados y un acercamiento al pensar de los aborigenes a lo que
querian transmitir por medio de estas imagenes, siendo “una huella a través del tiempo”
que permite proyectar la vida y las procedencias de culturas ancestrales, analizando su
entorno e investigando su paso en la historia, siendo un legado cultural para mantener la

identidad en la colectividad.

Se realizo fichas con la metodologia del trazado armoénico para la desestructuracion
de los iconos analizados anteriormente, en las leyes de biparticion y triparticiéon armonica
del espacio, para generar segmentos por medio de una estilizacion creando moédulos
primarios de los que se abstrajo modulos secundarios, para ser posteriormente parte de
una composicion para implementar elementos icnograficos de la cultura Tolita al disefo
de textiles, representados por acabados textiles como una muestra de nuevas innovaciones

e implementarlas al diario vivir, experimentando técnicas de acabado dando paso a que
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la gente crea que en Ecuador se puede crear moda, con productos de calidad acorde

alineamientos de tendencias.

5.2 Recomendaciones

Se recomienda profundizar la Cultura Tolita, sus representaciones iconograficas,
como cosmovision y mdas temas centralizados a su entorno, contienen subtemas que
analizandolos pueden llevar a contribuir a investigaciones mas concretas, estudiadas y
reflexionadas, al igualmente que la rama del disefio textil, un campo en el que esta
inmiscuido la tejeduria, la hilatura como los acabados textiles; en buscar innovaciones y
en implementar nuevos productos al mercado ecuatoriano con identidad pero proyectadas

a la contemporaneidad para ampliar los nichos de mercados y generar moda en el Ecuador.

De la misma manera, se recomienda implementar las metodologias de Erwin
Panofsky y de Zadir Milla para analisis de investigaciones, son contribuciones al disefio
que le dan un valor agregado a la representacion de formas iconograficas, para mostrar
una reinterpretacion de imagenes en significados y para exponer estos procesos a
disefiadores emergentes que incursionan sus pasos en la identidad cultural y saber que, a
pesar de ser son estudios de culturas ancestrales se encuentran fusionados al mundo del
disefio, que no existe un limite en la representacion de riquezas ancestrales, es el reto del

disefiador implantar nuevas propuestas.

Ademas se recomienda que la implementacion de iconografica en el disefio textil
mediante acabados textiles, es una investigacion que se realizd principalmente con el
objetivo de ser una semilla en la difusiéon de preservar las raices ancestrales en la
colectividad, por lo que el tema de tesis se encuentra como una referente de investigacion
para estudiantes y profesionales al ser portadores de este conocimiento e implantar esta
idea en la sociedad para fortalecer culturas y demostrar al mundo que el disehador en

cualquiera de sus ramas es capaz de crear disefio con identidad y moda.
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CAPITULO VI

6. PROPUESTA

6.1 Datos informativos
6.1.1 Titulo de la propuesta

Iconografia de la Cultura Tolita aplicado al disefio textil.

6.1.2 Unidad ejecutora

El presente proyecto de investigacion se llevd a cabo en la Universidad Técnica de
Ambato, en la Facultad de Disefio, Arquitectura y Artes en la Carrera de Disefio de Modas
y la colaboracion del Ministerio de Cultura y Patrimonio, Museo del Banco Central,
Museo de Arte precolombino Casa del Alabado de Quito y el Museo y Centro Cultural de

Esmeraldas.

6.1.3 Ubicacioén

La propuesta se elaboro en la ciudad de Ambato, Provincia de Tungurahua.

6.1.4 Tiempo

El tiempo envuelto en la propuesta se proyectd en un laxo de seis meses septiembre 2017-

febrero 2018.

6.1.5 Responsables

Autor: Katerin Vargas.
Docente tutor: Ing., Diego Betancourt.

Docentes revisores: Ing. Tannia Escobar, Ing. Margarita Paredes.

6.2 Antecedentes de la propuesta
Zeas (2006), en su tesis Huellas del pasado, realiza un estudio investigativo del arte

Precolombino desde sus inicios hasta la llegada de los colonizadores espanoles al
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Continente Americano. Toma como inspiraciéon la Cultura Jama Coaque y analiza
geografica como cronoldgicamente, estudia la iconografia inpregnada en los sellos de
esta cultura ancestral al visualizar su morfologia y simbolismos de figuras geométricas,
antropomorfas, zoomorfas, fitomorfas, para transportalos estelizadamente en siete
colecciones de indumentaria mediantes varias técnicas como estampadado en transfer,
rodillo por laminas de aluminio, telas super puestas y cintas cosidas, tomando la
iconografia como un simbolo de raices culturales, difundido a sociedades actuales

contemporaneas .

Fiadone (2014), en su libro El Disefio Indigena Argentino analiza la iconografia o
simbolos que integraron cddigos destinados a prolongar el conocimiento que estuvieron
plasmados en ceramica, cuero, piedra, textiles, y mas representaciones simbolicas de
culturas ancestrales de la Argentina como la Cultura Ciénega, La Aguada, Santa Santa
Maria, Belén, Sanagasta, Humahuaca, Satiaguefia, Wichi, Toba, Chiriguano-chané,
Mapuche, Tehuelche y Ona. El objetivo es reeplantear o reconstruir los iconos, para
corregir errores que fueron concebidas por el trabajo manual de los ancestros, por
deformaciones causadas por el almacenamiento de estos artefactos y tambien por el
tiempo en el que ha sido elaborados, la importancia es no perder la esencia de la referencia,

que la replica seha igualmente a la original.

Milla (1990), plantea en su libro Semioética del Disefio Andino Precolombino la Ley
Armonica como un empleo en la forma organizacional de un elemento, partiendo del
cuadrado y el rectangulo, fundamentando en dos leyes, la ley de biparticion y triparticion
armoénica del espacio, cada una proyectada de tres maneras diferentes para su
representacion, para generar modulos a partir del juego de diagonales y para relacionar a

un icono y a sus elementos entre si.

Briggs (2013), en su libro Disefio de Estampados Textiles, expone una sintesis de
disefio de estampados mediante técnicas como estampado por rodillo, por sellos, laminas

de acetato, en cera, serigrafia, ademas de las ultimas técnicas utilizadas para enriquecer el
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textil como la impresion digital y el sublimado. Este libro est4 dirigido a disefiadores de
moda que deseen incursionar en el mundo del disefio textil en estampados, muestra una
variedad de métodos y procesos de mercado para industrializar estampados como también
el asentamiento de estos proyectos en el mercado, proyecta una serie de estampados de
disefiadores reconocidos en la moda exhibiendo indumentaria en desfiles y pasarelas y
muestra de una manera explicativa el proceso de creacion de un disefio textil desde un
patron diagramado digitalmente hasta transportarlo a un textil mediante técnicas de

acabado.

Quinatoa E. (2013), en su libro Representaciones Ancestrales y Colores del Cosmos,
explica el analisis de la iconografia del pueblo del Carchi en la Cultura Pastos, sus origenes
y el simbolismo de sus manisfestaciones graficas. Presenta una coleccion de platos con
disefios propios e involucra rasgos culturales andinos, su lenguaje auténtico, ademas de
exponer algunas piezas originales, fortaleciendo su trayectoria mediante registros digitales
de los recipientes ceramicos del Carchi, asi mismo en su investigacion realza el estudio
del diseno y el arte andino como la procedencia fisica en su composicion y simbologia de
cada icono, envuelta en formas geométricas, antropomorfas y zoomorfas elaboradas con
un alto sentido estético y artistico en la reinterpretacion simbdlica astrondmica del sol, la
luna, las estrellas y las constelaciones, como también la interpretacion de su calendario

andino en sus solsticios y equinoccios y la influencia de la cruz cuadrada.

6.3 Justificacion

Las culturas ancestrales son las huellas del pasado que prevalecen en la memoria de
las sociedades contemporaneas, algunos se han mantenido mas fuertes que otras. Su
trayectoria encaminada con manifestaciones artisticas como tecnologicas fueron el inicio
de toda una esencia de tradiciones y saberes simbolicos y técnicos que en la actualidad
son fuente de investigaciones como acontecimientos culturales en donde toda una
sociedad se encuentra inmiscuida en la espera de propuestas identitarias que reflejen sus

raices con disefios pensados en la prevalencia de grupos culturales y su sentido en la moda,
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para vestir con identidad no es necesario portar indumentos autdctonos sino productos
pensados en la proyeccion estilistica contemporanea y su difusion de entes culturales
étnicos como es la Cultura Tolita en su manifestacion iconografica proyectada en el disefio

textil (Quinatoa E, 2013).

El Ecuador un pais lleno de pluriculturalidad ancestral y contemporanea existente en
todos los territorios con acontecimientos historicos de pueblos indigenas que dejaron su
paso en el tiempo y que marcaron raices para la conservacion de estos patrimonios
culturales. Su gran importancia en la prevalencia continua y futura conllevaron a la
realizacion de este proyecto para realizar una propuesta iconografica de la Cultura Tolita
para analizar su historia, hallazgos y las manifestaciones artisticas que hicieron de esta
cultura ancestral una de las mas importantes del pais y de Latinoamérica generadora de
conocimientos y saberes que dieron paso al desarrollo que hoy en dia en algunas partes se
mantiene, por esta y por muchas razones la repercusion del proyecto prioriza en la
preservacion de este sociedad antigua con la proyeccion de sus iconos representados en
artes graficas con acabados textiles enlazdndolo con la moda en todo el campo que se

conoce (Crespo, 2014).

La difusion de la innovacion en la sociedad es un ancla para proyectar trabajos
pensados en todo el campo investigativo y creativo que no solamente se queden en el area
estética visual, sino para emitir significados y mensajes con lo que portan. El arte grafica
de representar iconos es una actualidad del disefio para atraer consumidores
contemporaneos que estan guiados por las influencia de la moda, a pesar de que el
proyecto esta guiado por culturas indigenas antiguas no impide que se hable de actualidad
e innovacion en la propuesta, el objetivo es este, su enfoque se encuentra en la ejecucion
de acabados como sublimados, bordados, ldser o técnicas utilizadas para proyectar
graficos como el estampado aunque se conoce que su origen se dio hace miles de afios

por los ancestros su técnica ha sido el conductor de nuevos proyectos actuales que
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transportan este método a otras dimensiones para presentar manifestaciones de moda con

el pensamiento de identidad (Raymond, 2010).

El cambio ideoldgico en las sociedades permiten que estos proyectos sean parte de
la comunidad actual y generan el desarrollo de mas propuestas guiadas bajo el mismo
esquema de prevalecer rasgos culturales ancestrales que impacten en el consumidor,
sugiriendo ideas con disefios identitarios pero conectados con las influencias del estilo
contemporaneo, para hacer de estos iniciadores de toda un pensamiento colectivo en
fortalecer patrimonios ancestrales, ricos en arte que generan la explosion de fuentes
inspiracionales, asi como también ser parte de la iniciacion de productos con esta corriente
ideoldgica, que sean aptos para conformar el entorno de una sociedad y ser grandes
productores que contribuyan a la economia del pais y que mejor ser transportadores de

esta identidad a regiones nacionales como internacionales (Zuiga, 2006).

El presente estudio va guiado a estudiantes como profesionales Disefiadores de Moda,
Disenadores Graficos, Ingenieros Textiles o Empresarios Textiles que guian sus pasos en
el camino de la investigacion en fortalecer la identidad cultural de pais y en difundir el
pensamiento ideoldgico de este movimiento a la sociedad, proponiendo nuevos productos
que no solamente estén conectados con la moda, sino que sean parte de un espacio en el
entorno de familias ecuatorianas, como también ser un tema del que partan mas

investigaciones que profundicen estas fuentes.

El proyecto cont6 con todos los recursos para la elaboracion, como las fuentes
bibliograficas partiendo de la investigacion y también entrevistas a profesionales para
abalizar y obtener informacién como sugerencias para la propuesta del disefio textil
iconografico con acabados textiles, en saber cudles son los mas idoneos para innovar y
flexibles para proyectarlos en el textil, ademds se preguntd por la experiencia de los
profesionales si el producto seria factible en el mercado e indicaron que la sociedad esta

en la espera y ansiosos de nuevos productos que tengan el valor agregado de identidad.
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6.4 Objetivos

6.4.1 Objetivo general

Disenar textiles inspirados en la iconografia de la Cultura Tolita mediante acabados

textiles.
6.4.2 Objetivos especificos

Analizar la metodologia de Zadir Milla para crear médulos en la iconografia de la Cultura
Tolita y emplear elementos basicos del disefio para la composicion de patrones textiles

digitales.

Proponer una gama de géneros textiles con la aplicacion de la Iconografia de la Cultura

Tolita a través de acabados textiles.
Elaborar un catalogo textil con las propuestas de disefios textiles de la Cultura Tolita.
6.5 Fundamentacion de la propuesta

La iconografia de la Cultura Tolita es la representacion de imagenes artisticas del
pueblo aborigen, muestra el origen, la simbologia y las técnicas que se implementaron
para su construccion, es la huella a través del tiempo que permitid proyectar la vida y las
procedencias de su entorno, siendo la clave principal para descifrar e interpretar la
mentalidad de los antiguos habitantes, la presencia de estas imagenes estaban relacionadas
al mundo de lo sagrado y religioso, se caracterizaron por ser un pueblo que trasporto su
entorno, vida, cosmovision, enfermedades, personajes, enfermedades, animales,
vegetacion y seres fantasticos a objetos, todo lo que veian era representado en técnicas de
ceramica, metalurgia, hueso y piedras preciosas, las elaboraciones era de un estilo
naturalista, con técnicas perfeccionadas, lo que les llevo a comercializar estas imagenes

(Guaman, 2015; Ugalde, 2009; Astudillo, 2013).
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El disefio textil es una rama de la moda ligada al arte de los textiles, en hilatura,
tejeduria y acabados textiles, una actividad creativa determinada a presentar cualidades
estéticas y estructurales al textil, siendo la mas idonea para innovar en los acabados
textiles debido a que se necesita conocimientos técnicos, practicos y tedricos en los dos
campos mencionados, se presenta técnicas como estampados, bordados, sublimado y
laser. El textil antiguamente era una necesidad para cubrirse el cuerpo, en la actualidad el
indumento transporta mensajes y significados por lo que el aporte del disefio textil en el
proyecto es incentivar la identidad cultural con el fortalecimiento del pueblo ancestral de
la Cultura Tolita, no hay limites para el disefio textil, siempre se encuentra en una
constante innovacion, el reto esta en la proyeccion que desea mostrar el disefiador como

propuesta. (Udale, 2008; Serapio, 2012).
6.5.1 Andlisis de pardmetros y normativas

La presente tesis evidencio el proceso técnico para la aceptabilidad del producto en
la sociedad, para categorizar los nichos de mercado y los universos de vestuario que van
a estar visto en la propuesta, nombrando a importante referentes que evidencian sus
productos, marcas y proyectos con iconografia étnica que se estan realizando en el mundo
y mas en Latinoamérica por la multiculturalidad existente con mas presencia en los paises
del sur de América ademds de ser caracterizada por ser el continente con mas riqueza
ancestral precolombina, que en la actualidad son tomados como inspiracion, para frutos
de investigaciones, pasarelas, colecciones de moda, articulos del hogar en si para

complementar el entorno con estas alegorias.
6.5.2 Parametros comerciales

Las marcas de moda para establecerse en el mercado analizan a sus consumidores y
segmentan sus nichos de mercado para la aceptabilidad de sus productos a los
compradores, marcas como Silvia Zeas disefiadora cuencana, inspirada en la riqueza
autdctona del pais, enfatiza sus disefios en la produccion de géneros vestimentarios con la

fusion de rasgos indigenas, para crear disefios modernos y originales, su objetivo es ser
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parte de una relacidon con los pueblos étnicos donde el disenador y el artesano combinan
su potencial para generar productos de moda, y permitir el trabajo digno con el
fortalecimiento del arte ecuatoriano, para transportar los disefos a la localidad y abrir
mercados internacionales, de igual manera la marca Ruku Yaya de la disefiadora Vanessa
Zuiiga, emplea disefios de la abstraccion de la iconografia analizada de las culturas del

Ecuador, produciéndolo en platos, calzado, libros y bolsos.

Los referentes nombrados proyectan sus disefios a un consumidor étnico de moda,
perfil dirigido a un portador de conocimiento autdctono y de la fascinacion por las raices
étnicas, con el pensamiento del fortalecimientos de pueblos indigenas, las disefiadoras
crean disefios con la fusion de tendencias, siluetas y textiles de moda actuales para
diversos universos de vestuario, dirigido a un nivel socio econdmico medio alto por el
costo de la manufactura y el valor agregado que se le otorga a la prenda debido a la
dificultad de las técnicas manuales, que implican tiempo y complejidad en la produccion

(Polo, 2010; Zuiiiga, 2006).
6.5.2.1 Perfil de Usuario

Millenials (Milenio)

Denominados la generacion Y, personas nacidas entre 1980 y 2000; pertenecen a la
era tecnologica, criados entre conflictos bélicos y la inestabilidad economica,
influenciados fuertemente por la tecnologia, la comunicacion digital y la
hiperconectividad , su nivel académico es alto, son innovadores y grandes emprendedores,
para especializarse y conseguir un trabajo que satisfaga sus necesidades siendo su
prioridad evitar trabajos indeseados, empleos fijos y emancipacion; el resultado es una
dependencia hacia sus padres, retrasan la formacion de un hogar por la dificultad para
encontrar un empleo y acceder a una vivienda.

Es una generacion que ve al trabajo como un medio y no un fin en si mismo, lo que
los conlleva a trabajar desde casa, usar la tecnologia para incrementar ganancias y el

marketing como fuente de negocios, utilizan recursos culturales para la reinterpretacion
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de nuevos conceptos e ideas. Conscientes de la situacion mundial, difunden sus ideas
politicas y sociales, que no buscan otra cosa que la igualdad, tienen un gran respeto por la
diversidad, la justicia, la solidaridad, la libertad intelectual, temporal y geografica; la
transparencia, colaboracion, compromiso y tolerancia son algunos de los valores que

quieren ver reflejados en la sociedad.

6.5.2.2 Tendencia

La tendencia escogida para el desarrollo de la propuesta es la Kinship, segin
predictores de tendencias, Kinship es la macro tendencia que se estd dando fuertemente
en la moda para este 2018, traducido al espafiol es afinidad, se trata sobre culturas y
colectivos, tanto reales como virtuales, que forjan un mayor sentido de comunidad, la
hiperconectividad a través de las redes se va a transformar en una revalorizacion de las
culturas y los grupos sociales, ligada a los sentimientos, la sensibilidad y la expresion de
individualidad, se muestra elementos tipicos de distintas culturas, que vuelven a adquirir
gran valor pasando a estar de moda aquellas prendas o accesorios que cuentan una
historia, ademas presenta la fusion de grupos culturales para una combinacion entre si y
generar sentido de comunidad, para mesclar imagenes culturales y crear patrones nuevos
e innovadores, la paleta de color designada a la tendencia son colores modernos, como

rojos y azules profundos clasicos, neutros y dorado.
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Desarrollo investigativo de la tendencia

TENDENCIA

Kinship (Afinidad)

Macro tendencia 2018, explora las
distintas culturas y grupos locales y
globales, reales y virtuales,
surgidas de un mundo conectado.
Un sentido de comunidad donde
el arte y el disefio rompen barreras
para propagar ideas compartidas y
contar historias a partir de la moda,
la hiperconectividad a través de las
redes se va a transformar en una
revalorizacion de las culturas y los
grupos sociales, ligada a los
sentimientos, la sensibilidad y la
expresion de individualidad, se
destacan elementos tipicos de
distintas culturas, que vuelven a
adquirir gran valor pasando a estar
de moda aquellas prendas o
accesorios que cuentan una
historia, se presenta la fusion de
grupos  culturales para una
combinacién entre si y generar
una hibridacion de imagenes
culturales para crear patrones
nuevos e innovadores, la paleta de
color designada a la tendencia son
colores modernos, como rojos y
azules profundos clésicos, neutros
y dorado.
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6.5.2.3 Mercado

El proyecto esta dirigido a un nivel de mercado industrial textil, como tiendas textiles
y atelieres de disefiadores de moda que emplean iconos étnicos culturales a sus prendas,
y bajo pedidos para artesanos que se encuentren incluidos al mundo de la moda étnica, de
la misma manera para el sector del calzado y accesorios, en donde se ofrecerd un catalogo
de textiles iconograficos de la Cultura Tolita para evidenciar diferentes géneros textiles,
en distintas gamas cromaticas para algunos universos de vestuario, ofrecer variacion en
cuando a disefio, color y acabado, mostrar disefios con identidad y sobre todo demostrar
que en el Ecuador se puede producir diseios con identidad y moda con la aspiracion de

ser transportadores de lo autoctono ha portadores internacionales (Fisch, 1985).

6.5.2.4 Nicho y niveles de mercado

El nivel de mercado econdmico dirigido a la propuesta del disefo textil iconografico
de la Cultura Tolita se categorizo en medio alto, debido al costo de elaboracion, por la
mano obra, por los bordados, sublimados, estampado y técnicas de grabado que suben el
precio a los textiles, siendo servicios que generan un costo extra a los disefios y también
por la composicion iconografica del disefio, entre menos elementos, menos sera el costo

del textil por la calidad de los textiles y los acabados.

El nicho es de mujeres y hombres de 22 a 27 afios, se ha escogido debido a que los
disefios textiles pueden ser impuestos tanto para hombres y para mujeres ya que el fin
dependera de la elaboracion de la prenda o accesorio, el rango de edad designado es
porque es un tiempo en el que el usuario o portador esta entre una edad joven-madura en
la que muestra interés de pertenencia y por el entorno que lo rodea, de igual manera estan
en la espera de nuevas tendencias y acoplarlas a su modo de vida, son aventureros,
disfrutan de su momento ademas que en la edad madura empiezan a obtener trabajos y a

ser ellos quien obtienen sus prendas por cuenta propia (Polo, 2010; Zeas, 2006).
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6.5.2.5 Universo de vestuario

Los universos de vestuario son conjuntos de prendas de vestir y accesorios con
caracteristicas similares que se presentan agrupadas bajo conceptos y alineamientos que
se encuentran determinadas por las ocasiones de uso y son interpretadas de acuerdo con
la sensibilidad de la moda de cada perfil de consumidor y su estilo de vida. Los disefios
textiles iconograficos de la Cultura Tolita se encuentran aplicables en todos los universos
de vestuario, el objetivo es emplear un conjunto de gamas textiles proponiendo distintos
disefios en cada uno de ellos, el fin es que la iconografia de la Cultura Tolita se encuentre
presente en cada prenda como en blusas, pantalones, chalecos, blusas ternos, vestidos
casuales y elegantes, chaquetas, vestidos, bolsos, zapatos, billeteras en accesorios de su
portador o en forma de pequefios detalles decorativos, el fin dependera de la elaboracion

final (Medina, 2015).

6.5.3 Parametros técnicos

Los parametros técnicos son parte de la aplicacion de acabados textiles a los disefios
iconograficos de la Cultura Tolita, para realizarlos se necesitdé de implementos e insumos
como también de pinturas, algunos de los procesos son manuales y otros implican
necesariamente maquinas para su desarrollo, en el caso de los manuales se construyd
alternativamente unos sellos grabados de madera, laminas de acetato recortado con el
disefio y pintura para estampar sobre la tela, algunos de los acabados son realizados
industrialmente por lo que se recurrid6 a centros especializados de terminados en
estampado, bordado, laser y sublimado, para las pruebas y observar que textil es aplicable

para un acabado en especial.

6.5.3.1 Insumos

Los insumos que se aplican a la propuesta del proyecto contribuyeron a la parte
creativa del bordado realizado por maquinas industriales, utilizando hilos de tonos

contrastes de las telas para proyectar acabados de calidad, se presenta un cuadro
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explicando las caracteristicas generales de los hilos utilizados en los géneros textiles para

los terminados de bordado en maquina industrial.

Tabla 17:
Tipologia de hilos
Hilos de bordar en maquina industrial
Nombre | Color Composicion Precio | Grosor | Largo | Especificaciones

Prime Negro 100 % poliéster | 4.00$ | 60/2 5000 m | Alta solidez de

color al lavado, al

Prime Beige 100 % poliéster
frote y a la
Prime Vino 100 % poliéster .
exposicion de la
Prime Terracota | 100 % poliéster luz solar.
Prime Azul 100 % poliéster

Prime Rosa Palo | 100 % poliéster

Primme | Dorado 100 % poliéster

Imagen N° 121: Hilos de bordar en maquina.

Fuente: Brildor, 2018.
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6.5.3.2 Maquinaria e implementos

Los acabados de la propuesta se desarrollaron manual, industrial y semi industrial
como se ha mencionado anteriormente, las maquinas implementadas son a nivel industrial
y semi industrial como estampadoras, bordadoras, sublimadoras y laser de centros
especializados en acabados textiles, se recurrid a estos servicios por el costo que demanda
la maquinaria, ademas de exponer la experiencia de los profesionales en estos trabajos, en
los procesos manuales como la técnica de estampacion por xilografia se implementa,
sellos alternativos de madera con los modulos grabados en la superficie para estampar
sobre la tela; es importante aclarar que las maquinas mostradas en el proyecto son de uso
para muestras, debido a que se realizaron pequenas modelos para el catdlogo unicamente,
en el caso de que los disefios sean proyectados a grandes escalas se necesitara de
maquinarias industriales grandes que abarquen rollos de telas para facilitar el trabajo y el

tiempo

Mzéquina de bordar semi industrial para bordad muestras y prendas tnicas:

Imagen N° 122: Maquina bordadora industrial

Fuente: Bordar y coser, 2017
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Pulpo para estampar de cuatro brazos, se estampa un color por cada brazo:

Imagen N° 123: Pulpo de cuatro brazos

Fuente: Grupok, 2017.

Maiquina de sublimar industrial para sublimar planchas de tela:

Imagen N° 124: Maquina sublimadora industrial

Fuente: Clasipar Paraguay, 2018.

Maquina laser para grabados y cortes:

Imagen N° 125: Maquina laser industrial
Fuente: Borda import, 2011.
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Sellos para estampar sobre la tela en la técnica de xilografia:

Imagen N° 126: Sellos de estampacion textil

Fuente: Youtube, 2017.

Rodillos pequeiios para estampar y colocar la pintura:

Imagen N° 127: Rodillo de espuma pequefio

Fuente: Planeta huerto, 2013.

Cinta adhesiva para templar los textiles y sujetarlos:

Imagen N° 128: Cinta adhesivo

Fuente: Ec.all.biz, 2010.
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6.5.3.3 Pigmentos

En la propuesta se utilizaron dos tipos de pigmentos para estampar en la tela, la primera
es un pigmento propiamente para estampar con pulpos de manera semi industrial, una
pintura con fijacion en el textil, sin embargo, existen pinturas que necesitan un fijador
aparte para que sean resistentes al agua y de gran duracion, la paleta de color se aplico en

una gama de vino, beige, azul, negro, blanco, dorado, café, palo rosa y terracota.

Imagen N° 129: Pintura para serigrafia

Fuente: Totenart, 2018.

El segundo pigmento se utilizo para la técnica de xilografia, la composicion es
distinta debido a que esta pintura penetra directamente el textil y no necesita de mallas
para detener la pintura, necesita ser una mezcla idonea entre espesa y ligeramente liquida
para la calidad del estampado, se empleo acrilicos en tonalidades beige para pintar sobre
el textil y dar una apariencia de avejentado o vintage, posteriormente a la aplicacion de la

pintura por los sellos se introduce el fijador.

Imagen N° 130: Pintura acrilica

Fuente: Totenart, 2018.
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6.5.4 Parametros de confort

Los parametros de confort sintetizan la presentacion del proyecto en las gamas textiles
al analizar las especificaciones, se menciona cuidados en los textiles, para que los disefios
perduren con los acabados, se analizo6 referentes observando proyectos, marcas de modas
y disefadores que se han dedicado a recatar las culturas ancestrales para encontrar
propuestas iconograficas en el disefio textil observando que su aplicacion a lo largo del
tiempo, ha sido manifestada a través de la experiencia y la investigacion, en la actualidad
los estudios realizados de las culturas étnicas han sido fusionados a los saberes ancestrales,
siendo los disefiadores y los artesanos étnicos quien se unen para elaborar productos con

disefio, calidad y mantener vivas las técnicas ancestrales.

6.5.4.1 Seleccion de Textiles para el proyecto

Se emplea una gama de géneros textiles para aplicarlos a distintos universos de
vestuario, de colores llanos sin textura para trabajar con la superficie de la estructura con
técnicas de acabado, en el siguiente cuadro se muestra la descripcion técnica y general de
10 telas escogidas para la representacion de los disefios textiles icnograficos de la Cultura

Tolita.

Tabla 18:

Tipologias textiles.

Color Ancho Composicion Precio
Nombre de tela
Seda satinada | Blanco 1.50 m 100 % poliéster 7,50
andorra perlado
Chalas Melon 1.50 m 20 % poliéster 80% algodon | 7,50
Microfibra Blanco 1.50 m 80 % poliéster 20% algodoén | 7,50
Lino Windsor | Blanco 1.50 m 100 % poliéster 2,50
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Jersey Ladrillo 90cm 90 % algoddén 10% sandez | 3.00
tubular.

Cuerina Miel 1.25m 60 % poliéster 40% algodon | 6,50
cornasa

Shantu Terracota | 1.50 m 100 % poliéster 8,00
Polinen Vino 1.50 m 100 % poliéster 6,50
Denim Celeste 1.50 m 90 % algoddén 10% spandex | 7,50
Pafio Negro 1.50 m 100 % poliéster 14,50

6.5.4.1 Cuidados de uso de la propuesta

Los cuidados de uso se muestran como parte de la informacion del catdlogo, en donde
se detallara por cada textil o acabado su uso y cuidado; los disefios textiles muestras
acabados que exigen obligatoriamente cuidados para mantenerse y sobre todo para que
duren, por lo que se requiere que se encuentre en lugares secos, baja exposicion a la luz
solar para no deteriorar ni los textiles y tampoco los acabados, que se evite lo mas posible
el uso de plancha (en el caso de algunos acabados), que el lavado sea en agua fria y utilizar

detergentes que no contengan cloro.

6.5.4.2 Principios y elementos del disefio

Los elementos empleados en el disefio textil son los fundamentos basicos del disefio
de Wucios Wong, para generar modulos y sobre todo para proporcionar variedad en la
composicion del patron digital, los que se utilizé son los elementos conceptuales (punto,
linea, plano y volumen), no se encuentran visibles, pero estan presentes en el disefio;
elemento visuales (forma, medida, color, textura), es lo primero que se percibe; elementos
de relacion (distanciamiento, toque, superposicion, penetracién, union, sustraccion,

interseccion, coincidencia, gradacion, radiacion, anomalia, contraste, concentracion) son
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efectos dimensionales como bidimensionales afectando en forma, tamafio y distribucion,

en la propuesta se utiliz6 algunos de los elementos nombrados (Wong, 1991).
6.5.4.3 Analisis de Referentes

Los pueblos de Salasaca, Otavalo, Saraguro o Chibuleo y otras comunidades
indigenas del Ecuador, han sido los primeros en mostrar disefios iconograficos en prendas,
alfombras tapetes o en articulos del hogar pero empiricamente, esto se debe a que sus
conocimientos han sido pasados de generacion en generacion para mantener sus raices,
por otro lado profesionales han tomado culturas contemporaneas indigenas y ancestrales
para ser fuente de estudios y también inspiracionales como es el caso de Silvia Zeas quien
realiza una investigacion sobre la Cultura Jama Coaque para ser parte de una coleccion de
indumentaria, Vanessa Zufliga que en su tesis analiza la iconografia presente en algunas
culturas del pais, para implementarlos a platos, bolsos, calzado en si para fomentar su

marca RukuYaya.

Olga Fisch conocida como la Matrona de las artesanias, disefiadora y coleccionista
htngara, llego a Ecuador en el afio de 1939, apasionada por el arte de las culturas étnicas
en las comunidades indigenas y el valor cultural que conllevaba, tomo como fuente de
inspiracion para sus disefios, gran mayoria elaborados a mano, abriendo paso a un
mercado local, europeo y norteamericano, fue la pionera en capacitar a los primeros
artesanos ecuatorianos para mejorar los procesos de sus técnicas artesanales y fomento a
la fusion de disefios modernos y autoctonos dejando un gran legado con tiendas en Quito,
Guayaquil y Galdpagos produciendo disenos exclusivos, originales y de lujo. Meche
Correa quien ha plasmado la iconografia de pueblos indigenas del Pert1 y los ha exhibidos
en colecciones de moda fusionando lo étnico con los estilos y tendencias contemporanea
o como Jhon Galliano y Roberto Cavali disefiadores mundialmente registrados en el
mundo de la moda incorporaron en sus colecciones las iconografias regionales de paises
con gran riqueza ancestral indigena (Zeas, 2006; Zighelboin, 2002; Zufiga, 2006; Fish,
1985).
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Imagen N° 131: Disefio con identidad ecuatoriana, de la marca Olga Fish.
Fuente: Revista Cosas Ecuador, 2013.

6.5.5 Normativa legal

El proyecto cuenta con la normativa legal de la legislacion mercantil, defiende las
normas de comercio en el vendedor, comprador y producto para mejorar la actividad y
principalmente para entender las leyes del comercio justo, ademas la propiedad intelectual
ampara al derecho de autor para producir patentes, que sirvan en evitar reproducciones o
imitaciones falsas de entes que falsifican sus productos y se basan de disenadores para sus

reproducciones.

6.5.5.1 Legislacion mercantil.

Las normas de legislacion mercantil permiten comercializar los productos basados en
articulos que defienden al comerciante, comprador y producto en si, la Ley de Camaras

de Comercio en su:
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(...)
Articulo 8:

Se consideraran comerciantes a las personas naturales y juridicas, nacionales
y extranjeras, domiciliadas en el Ecuador, que intervengan en el comercio de
muebles e inmuebles, que realicen servicios relacionados con actividades
comerciales, y que, teniendo capacidad para contratar, hagan del comercio su

profesion habitual....

(..)

Propiedad intelectual en el Ecuador

El proyecto cuenta con las propiedades de autor declarados en Declaracion

Universal de Derechos Humanos:

(...)
Articulo 27:

a) Toda persona tiene derecho a tomar parte libremente en la vida cultural de
la comunidad, a gozar de las artes y a participar en el progreso cientifico y
en los beneficios que de €l resulten.

b) Toda persona tiene derecho a la proteccion de los intereses morales y
materiales que le correspondan por razon de las producciones cientificas,

literarias o artisticas de que sea autora (Naciones Unidas, 2015).

(..)

Ampara al derecho de autor como lo dice en el:
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(..)

Art. 4.- Se reconocen y garantizan los derechos de los autores y los derechos
de los demas titulares sobre sus obras.
Art. 5.- El derecho de autor nace y se protege por el solo hecho de la creacion

de la obra, independientemente de su mérito, destino o modo de expresion.

(..)

Fomenta a la realizacion de patentes.

(..)

Art. 120.- Las invenciones, en todos los campos de la tecnologia, se protegen

por la concesion de patentes de invencion, de modelos de utilidad.

a) Toda proteccion a la propiedad industrial garantizara la tutela del patrimonio
biologico y genético del pais; en tal virtud, la concesién de patentes de
invenciéon o de procedimientos que versen sobre elementos de dicho
patrimonio debe fundamentarse en que éstos hayan sido adquiridos

legalmente (Registro Oficial, 2006).
(-..)

6.6 Analisis de factibilidad

La presente investigacion evidencia todas las factibilidades para realizar la propuesta,
cuenta con la investigacion anteriormente estudiada del andlisis iconografico de la Cultura
Tolita donde se desplego informacion para su desarrollo al igual que en el Disefio textil y
los acabados, posteriormente se aplicé la metodologia de Erwin Panofsky en fichas
iconograficas, se analizd los 10 iconos mas representativos de la Tolita en su morfologia
y simbolismo, continuamente se empled la modulacion de los patrones por el método de

Zadir Milla en la biparticion y triparticion armonica para disefiar los patrones textiles, para
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trasmitirlos a géneros textiles mediante técnicas de estampado, sublimado, laser y
bordado.

La propuesta de la iconografia de la Cultura Tolita aplicada al disefio ayudara de
manera directa a disefiadores de moda y textiles que trabajen con elementos culturales
étnicos, empresarios textiles que deseen emplear la iconografia a grandes escalas,
artesanos o tiendas textiles, para fortalecer con mas propuestas en disefio, innovadores que

se encuentran guiados bajo las influencias de la moda con tendencias actuales.

6.7 Disefio del producto

En el desarrollo del producto se presenta un catdlogo iconografico, dividido en dos
partes, la primera muestra el proceso investigativo de la propuesta para evidenciar el
estudio de los iconos de la Cultura Tolita, la tendencia y el perfil de usuario, para llegar a
la obtencion de los diseios textiles en donde se expone imagenes, texturas, colores y una
guia informativa de como se adaptd el modulo al diseio; en la segunda parte muestra 10
disefios textiles en diferentes gamas de telas aplicando la iconografia de la Cultura Tolita,
mediante acabados en estampados, bordados, sublimados y laser, cada textil se presenta
con la descripcidn técnica y dibujos planos para la aplicacion de las tramas en prendas de

vestir y tener la claridad de como va a quedar el disefio en la realidad.

178



Catalogo textil iconografico de la Cultura Tolita

BY Katerin Wasgas

180

CoTiLoce TexL
Y aterin Vargas

TCNOGRAFDCDE tA COLIURA LA ARLICADY AL DISER XL

INTRODUCCCION

Fl presentacatilogo tert] es inamuestra de
[ investigacion reelzada aa iconografa de
Is Culora Toit, en su aplcacicn l csefio
texil mediante ecnicas de acabado como
astampado, bordado, grabado y més
mélodos complamentarcs que pemiten
enrquecer la supericie de taidos planos
pata exponer al mercado gamas textles con
dsefios  iconografcos  utlzados  para
algunos unversos devestuaria

[a Culturs Tlka fue un grupo etnico
ancestral ubicads en los teroros del
Feuader, en Esmeradas y expancica haca
Jas froteres ce Colombia conocda como
Tumaco, considereda como patrimonio en
saberes y conocimientos ncestrales que
fueron transportados en conografia con las
grandes habildades de la orebreria en
cugnioa ceramica, metalurga, hueso, pieda
§ gemas preciosas, sianda und de fas
culuas ancesirales en representar fodo su
v, cosmovison, relgir, flo, faur,
sociedad § enfemedades en

{conograficos con su gran conecfividad 2 los
rituales y ceramonias, s caracterizo por ser
un delasprimeras en ulizarl plaino enel
mindo y en manfestar  monticulos
arficdles conocidas como "o

Fl o eyt es una rama de s modl igaca
il are d2los tetles, es toda la composicicn
en hlturs, eedura  acabados teles con
‘I H,[J\NW”-]UUH de tecnicas como
estampados  ndustiales y - manudles,
ublmados, bordados y fser, una actiided
técnica | creativa, deteminada a presentar
cualidades psteicas y estucturales en el
{ejo.

Los dissos estn enfocadas en fotaecer el
pelrimonio para la cifuson cullual elnica
ancestal, slando un medio para transmill
mensaes de identidad con tendencis que
esen alneadis 2 los esquemas de moda
&‘:?Ui‘, Que Incenive su compra d senfire
identficado con sus rales y I iilztiva de
promaver un cesarrollosocialy aconamico al
pals, n el area txtl artesanaly marcas de
moda
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Millenials {Milenio)

Denominados la generacion Y, personas
nacidas entre 1980 y 2000; pertenecen a la
era tecnoldgica, criados entre conflictos
bélicos y la inestabilidad econdmica,
influenciados fuertemente por la tecnologia,
la comunicacion  digtal y
hiperconectividad , su nivel académico es
alto, son innovadores y  grandes
emprendedores, para  especializarse y
conseguir un trabajo que satisfaga sus
necesidades siendo su prioridad evitar
trabajos indeseados, empleos fijos
emancipacion; el resultado es una
dependencia hacia sus padres, retrasan la
formacion de un hogar por la dificultad para
encontrar un empleo y acceder a una
vivienda.

Es una generacion que ve al trabajo como un
medio y no un fin en si mismo, lo que los
conlleva a trabajar desde casa,

i ®
4 1=/
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usar la tecnologia para incrementar
ganancias y el marketing como fuente de
negocios,  recursos culturales para la
reinterpretacion de nuevos conceptos e
ideas.

Conscientes de la situacion  mundial,
difunden sus ideas politicas y sociales, que
no buscan ofra cosa que la igualdad, tienen
un gran respeto por la diversidad, la justicia,
la solidaridad, la libertad intelectual,
temporal y geogrdfica; la transparencia,
colaboracion, compromiso y tolerancia son
algunos de los valores que quieren ver
reflejados en la sociedad.




Nombre: Cabeza trofeo.
Periodo: Desarrollo Regional.
Cronelogia: 6 002.C-400d.C.
Region: Esmeraldas, la Tolita
Teenica de manufactura:

Nombre: Pintadera plana.
Periodo: Desarrollo Regional.
Cronclogia: 6 002.C-400 d.C.

Region: Esmeraldas, la Tolita

Nombre: el Hombre del pecho
florido
Periodo: Desarrollo Regional.

£ Cronologia: 6 00 a.C-400 d.C. i )
ICONQGRAFIA Region: Esmeraldas, la Tolita Metalurgia g{ecglca de manufactura: ;’
DE LA CULTURA Técnica de manufactura: fedra
Metalurgia

TeLITA

Objeto utilizado para impregnar

Pieza decorativa utilizada como
un pectoral, portado por entes
de la nobleza y chamanes, como
larepresentacion del hombre en
la abundancia, el orden cosmico
siendo parte de su ideologia y

pintura sobre el cuerpo, para
estampar los textiles y para
decorar las figurillas ceramicas,
simbolizando [a representacion de
la energla siendo parte de su
universo y de todo lo que lo rodea.

poder.

Nombre: La mujer Tolita
Periodo: Desarrollo Regional

Cronologl’a: 600aC-400dC.
0 Region: Esmeraldas, la Tolita
| Técr)ica de manufactura:

) Representa el rostro de una Cerdmica

divinidad con rasgos humanos y
de animal en forma de Sol, es
una  corona utilizada  por
personajes de mayor rango
social como Caciques, portaco
en ceremonias suntuarias y do
caracter ritual, simboliza la
divinidad suprema de la religion

de La Tolita,

—
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—
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Nombre: Sol de la Tolita.
Pariodo: Desarrollo Re%ional,
Cronologia: 600a.C-4004d.C.

@ Region: Esmeraldas, la Tolita
| Técnica de manufactura;
® Metalurgia

Escultura de una mujer joven de la
Cultura Tolita, representada de una
forma sencilla, a pesar de ser de la
nobleza su  complejidad  en
decoraciones corporales no va a
hacer comparada a la del hombre.
En la Cultura Tolita se
representaba al hombre de una
manera mas ostentosa en cuanto
adornos y tocados,

Cabeza trofeo utilizado  por
caciques y chamanes como fuente
de poder en su imperio para
demostrar |a fuerza de sus tribus y
su Iina‘Je, la posesion de estas
piezas fueron otorgadas a manera
de exhibicion a la sociedad y a sus
antagonicos.

Nombre: Caiman
Sobrenatural.

Periodo: Desarrollo Regional.
Cronologia: 6 00 a.C-400d.C.
Region: Esmeraldasi la Tolita
Técnica de manufactura:
Metalurgia

£l caiman de dos ojos fue una
entidad  mitologica que fue
idolatrado  por  simbolizar la
mediacion entre dos mundos y de
mantenerlo en equilibrio, fue
utilizada en rituales y ceremonias
como mediador del cielo yla tierra
y del bien y el mal.




ICONQGRAFIA
DE LA CULTURA
TOLITA

——
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Nombre; Picasso
Precolombino.
Periodo: Desarrollo Regional.
Cronologa: 600 a.C-400d.C.
Region: Esmeraldas, a Tolita
Técnica de manufactura:
Metalurgia

—_—

Nombre: Figura Draconiana.
Periodo: Desarrollo Regional.
Cronologia: 6 00 a.C-A%U dC.
Region: Esmeraldas, la Tolita
Técnica de manufactura:
Metalurgia

Escultura cerdmica de una
cabeza hibrida sin  rasgos
antropomorfos conocida
cominmente  como  figura
draconiana.

Creado como un  ser
mitologico a partic de la
concepcion del hombre, fue
utilizada en ceremonias y
rituales  realizados  por
chamanes con el consumo de
plantas  psicotropicas  para
transportarse y ser parte de
ofros seres.

Se le otorgo el nombre de Picasso
precolombino por el pintor Pablo Picasso en
50 estilo surrealista.

La escultura hibrida representa a un chaman,
simbolizando a su quia espiritual la serpiente
y la transformacion del hombre en felino para
proyectar poderes de seres con
impresionantes facultades.

los chamanes eran vistos como ellos
principalmente porque tenfan la capacidad
de convertirse en otros seres, todo esto lo
realizaban bajo sustancias psicotropicas

Nombre: Tripode Dual.
Periodo: Desarrollo Regional.
Cronologia: 6 00 a.C-400d.C.
Region: Esmaraldas, la Tolita
Técnica de manufactura:
Metalurgia

Iripode  mamiforme, ~ utilizado ~ para
ceramonias suntuarias y rituales.

Fueron enterrados bajo tolas acompariadas
de habitantes de la Cultura Tolita en su lecho
de muerte, su representacion simbolizaba la
energia como parte de [a esencia de la vida
después de la muerte, para demostrar que,
aunque ¢l hombre cumplia su ciclo vital, hasta
llegar a la defuncion, su energla sigue viva y
presente en el mundo terrestre, creian en la
vida después de la muerte.
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TENDENCIA

Kinship (Afinidad)

Macro tendencia 2018, explora las
distintasculturasygruposﬁ)calesy
globales, reales y virtuales,
surgidas de un mundo conectado,
Un sentido de comunidad donde
elartey el disefio rompen barreras
para propagar ideas compartidas y
contar historias a partir de la moda,
la hiperconectividad a través de las
FedE‘S sevaa transformar en una
revalorizacion de las culturas y los |
grupes sociales, ligada a los
sentimientos, la sensibilidad y la
expresion de individualidad, se
destacan elementos tipicos de
distintas culturas, que vuelven a
adquirir gran valor pasando a estar

de moda aquellas prendas o RS

accesorios  que  cuentan  una
historia, se presenta la fusion de
grupos  culturales  para  una
combinacion entre siy generar
una hibridacion de imagenes
culturales para crear patrones |
nuevos e innovadores, la paleta de
color designada ala tendencia son |
colores modernos, como rojos y
azules profundos cldsicos, neutros |
y dorado.




IDENTIDAD

REGIONAL
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CRUZAR FRONTERAS

VINTAGE

* ARTE REVELDE | TEXTURAS
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#CDT92E / DARK GINGER

#DT5BSB / BAKED CORAL

#FF3546 / CARMINE

#3F446E / DARK QRCHID

#892132 / RED MULBERRY

#BAATAB / BLUE SAGE

#4F5BT1 / WASHED INDIG

#3F8CB9 / HQRIIGN BLUE

#EBEBEB / CORE #B59F7B #EFEDE!
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METODOLOGIA TRAZADO ARMONICO \ E

SIMBOLOGIA

LEY DE BIPARTICION

Cabeza trofeo utilizado por caciques y chamanes J
como fuente de poder en su imperio para
demostrar la fuerza de sus tribus y su linaje, la
posesion de estas piezas fueron otorgadas a W@

manera de exhibicion a la sociedad y a sus
antagoénicos, j;
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METODOLOGIA TRAZADO ARMONICO

SIMBOLOGIA

Escultura cerdmica de una cabeza hibrida sin rasgos
antropomorfos  conocida  comunmente  como
figura draconiana.

Creado como un ser mitolégico a partir de la

LEY DE BIPARTICION

concepcion del hombre, fue utilizada en
ceremonias y fituales realizados por chamanes con
el consumo de plantas psicotropicas para
transportarse y ser parte de otros seres.

MODULGS SECUNDARIOS MODULOS PRIVARIOS
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SIMBOLOGIA

Tripode mamiforme, utilizado para ceremonias
suntuarias y rituales,

Fueron enterrados bajo tolas acompariadas de
habitantes de la Cultura Tolita en su lecho de
muerte, su representacion simbolizaba la energla
como parte de la esencia de la vida después de la
muerte, para demostrar que aungue el hombre
cumplfa su ciclo vital, hasta llegar a la defuncién, su
energla sigue vivay presente en el mundo terrestre,
crelan en la vida despuds de la muerte,

LEY DE BIPARTICION

NOMBRE: Tripode dual.
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SIMBOLOGIA

Sello corporal utilizado para imprimir sobre telay
realizar disefios sobre la cardmica, simboliza el
flujo de la energia presente en el sery todo lo que
[orodea.

Los sellos también representaron su vocabularlo ya
que fueron signos utilizados para transmitir su
ideologfay cosmovision de su entomo.

LEY DE BIPARTICION

NOMBRE: Hombre del pecho florido

Mo 0K

MODULOS SECUNDARIOS MODULOS PRIVARIOS
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- SIMBOLOGIA
LEY DE TRIPARTICION
Laesculturaes de unamujer joven de la Cultura

) Tolita, es representada de una forma sencilla, a esar 0
~ da ser de la nobleza su complejidad en decoraciones D
0 corporales no va a hacer comparada a la del hombre. 0

Enla Cultura Tolita se representaba al hombre de una

manera ms ostentosa en cuanto adornos y tocados.
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METODOLOGIA TRAZADD ARMONICO

SIMBOLOGIA

LEY DE BIPARTICION

Se le otorgo el nombre de Picasso precolombing por
el pintor Pablo Picasso en su estilo surrealista,

La escultura hibrida representa a un- chamén,
simbolizando a su quia espiritual la serpiente y la
trasformacion del hombre en felino para proyectar
poderes de seres con impresionantes facultades,

| os chamanes eran vistos como ellos reinterpretaban
su ideologia y principalmente porque tenian la
capacidad de convertirse en ofros seres, todo esto o
realizaban bajo sustancias psicotropicas,

[ os chamanas eran vistos como allos reinterpretaban
su ideologfa y principalmente porque tenian la
capacidad de convertirse en otros seres, todo esto lo
NOMBRE:Picasso Precolormbing realizaban bajo sustancias psicotrapicas.
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6.8 Memoria Descriptiva

6.8.1 Caracteristicas de uso y funcion

El catalogo textil iconografico de la Cultura Tolita es una herramienta para aportar con
disefiadores de moda, empresas textiles y artesanos que estén alineados a la produccion
de disefios con motivos étnicos, para adquirir estos modulos iconograficos y reproducirlos

en prendas, disefios textiles y accesorios.

Implementa técnicas de acabado al contribuir con métodos creativos para enriquecer los
textiles, al disefiador de moda para representar sus creaciones en textiles o prendas

terminadas.

Es un comunicador de identidad para fortalecer la Cultura Tolita como parte de las raices
ancestrales del Ecuador, siendo un patrimonio innato que necesita estar presente en la

memoria de la sociedad.

6.8.2 Caracteristicas formales

Componentes simbdlicos (andlisis iconografico Panofsky)

La investigacion de la iconografia de la Cultura Tolita analizd los componentes
simbodlicos mas representativos mediante fichas técnicas, analizando el icono por el
método preiconografico, iconografico e iconologico de Erwin Panofsky, se analiz6 fisica
y simbdlicamente cada elemento, prescritas anteriormente en el capitulo IV. Se muestra
un cuadro con los elementos seleccionados de la Cultura Tolita, con los datos generales y

su manifestacion simbolica, siendo el resultado del analisis iconografico por Panofsky.
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Tabla 19:

Componentes simbolicos

Icono Cultura Tolita

Descripcion General

Simbologia

Nombre: el Hombre del pecho
florido

Periodo: Desarrollo Regional.
Cronologia: 6 00 a.C-400 d.C.
Region: Esmeraldas, la Tolita
Técnica de manufactura:

Metalurgia

Pieza decorativa utilizada como un pectoral,
portado por entes de la nobleza y chamanes,
como la representacion del hombre en la
abundancia, el orden césmico siendo parte

de su ideologia y poder.

Nombre: Sol de la Tolita.
Periodo: Desarrollo Regional.
Cronologia: 6 00 a.C-400 d.C.
Region: Esmeraldas, la Tolita
Técnica de manufactura:

Metalurgia

Representa el rostro de una divinidad con
rasgos humanos y de animal en forma de
Sol, es una corona utilizada por personajes
de mayor rango social como Caciques,
portado en ceremonias suntuarias y de
simboliza la divinidad

caracter ritual,

suprema de la religion de La Tolita.

Nombre: La mujer Tolita
Periodo: Desarrollo Regional.
Cronologia: 6 00 a.C-400 d.C.
Region: Esmeraldas, la Tolita
Técnica de manufactura:

Ceramica.

La escultura es de una mujer joven de la
cultura Tolita, es representada de una forma
mas sencilla, a pesar de ser de la nobleza su
complejidad en decoraciones corporales no
va a hacer comparada a la del hombre.

En la Cultura Tolita se representaba al
hombre de una manera mas ostentosa en

cuanto adornos y tocados.
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Nombre: Pintadera plana.

Periodo: Desarrollo Regional.
Cronologia: 6 00 a.C-400 d.C.
Region: Esmeraldas, la Tolita
Técnica de

Piedra

manufactura:

Fue un objeto utilizado para impregnar
pintura sobre el cuerpo, para estampar los
textiles y para decorar las figurillas
ceramicas, simbolizando la representacion
de la energia siendo parte de su universo y

de todo lo que lo rodea.

Nombre: Tripode Dual.

Periodo: Desarrollo Regional.
Cronologia: 6 00 a.C-400 d.C.
Region: Esmeraldas, la Tolita
Técnica de

Metalurgia

manufactura:

Es un tripode mamiforme, utilizado para
ceremonias suntuarias y rituales. Fueron
enterrados bajo tolas acompafiadas de
habitantes de la Cultura Tolita en su lecho
de muerte, su representacion simbolizaba la
energia como parte de la esencia de la vida
después de la muerte, para demostrar que,
aunque el hombre cumplia su ciclo vital,
hasta llegar a la defuncion, su energia sigue
viva y presente en el mundo terrestre, creian

en la vida después de la muerte.

Nombre: Pintadera plana.

Periodo: Desarrollo Regional.
Cronologia: 6 00 a.C-400 d.C.
Region: Esmeraldas, la Tolita
Técnica  de

Metalurgia

manufactura:

Es un sello corporal utilizado también para
imprimir sobre tela y para realizar disefios
sobre la ceramica, simboliza el flujo de la
energia presente en el ser y todo lo que lo
rodea. Los sellos también representaron su
vocabulario ya que fueron signos utilizados
para transmitir su ideologia y cosmovision

de su entorno.
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Nombre: Cabeza trofeo.

Periodo: Desarrollo Regional.
Cronologia: 6 00 a.C-400 d.C.
Region: Esmeraldas, la Tolita
Técnica de

Metalurgia

manufactura:

La pieza es una cabeza trofeo utilizado por
caciques y chamanes como fuente de poder
en su imperio para demostrar la fuerza de
sus tribus y su linaje, la posesion de estas
piezas fueron otorgadas a manera de
exhibicion a la sociedad y a sus

antagonicos.

Nombre: Caiman
Sobrenatural.

Periodo: Desarrollo Regional.
Cronologia: 6 00 a.C-400 d.C.
Region: Esmeraldas, la Tolita
Técnica de manufactura:

Metalurgia

El caiman de dos ojos fue una entidad

mitoloégica que fue idolatrado por
simbolizar la mediacion entre dos mundos y
de mantenerlo en equilibrio, fue utilizada en
rituales y ceremonias como mediador del

cielo y la tierra y del bien y el mal.

Nombre: Figura Draconiana.
Periodo: Desarrollo Regional.
Cronologia: 6 00 a.C-400 d.C.
Region: Esmeraldas, la Tolita
Técnica de manufactura:

Metalurgia

Escultura ceramica de una cabeza hibrida

sin rasgos antropomorfos conocida
comunmente como figura draconiana.

Creado como un ser mitologico a partir de
la concepcion del hombre, fue utilizada en
ceremonias y rituales realizados por
chamanes con el consumo de plantas
psicotrdpicas para transportarse y ser parte

de otros seres.
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Nombre: Picasso
Precolombino. Se le otorgo el nombre de Picasso
Periodo: Desarrollo Regional. | precolombino por el pintor Pablo Picasso en
Cronologia: 6 00 a.C-400 d.C. | su estilo surrealista. La escultura hibrida
Region: Esmeraldas, la Tolita | representa a un chaman, simbolizando a su
Técnica de manufactura: guia espiritual la serpiente y la
Metalurgia transformacion del hombre en felino para
proyectar  poderes de seres con

impresionantes facultades.

Los chamanes eran vistos como ellos
reinterpretaban su ideologia y
principalmente porque tenian la capacidad
de convertirse en otros seres, todo esto lo

realizaban bajo sustancias psicotropicas.

6.8.3 Composicion

El disefio en la composicion del disefio textil se realizo a través de la metodologia de
Zadir Milla con el Trazado Armoénico mediante sus dos leyes, la ley de biparticion y
triparticion del espacio, un sistema que genera moddulos a partir de un cuadrado y
rectangulo dividido por diagonales y mallas que segmenta a un icono simétrica y
asimétricamente. Logra proporciones para el proceso de construccion del disefio, el
método es un proceso antiguo que utilizaban los aborigenes ancestrales para la
organizacion de los trazos simétricos pues se cree que realizaban estas mallas antes de
realizar los dibujos sobre tejidos, ceramica, piedra, metales y hueso; estas leyes se
encontraban relacionadas directamente con la Cruz Cuadrada un simbolo que estuvo
presente como parte de su cosmovision, su origen estaba dada en base a la astronomia y
el estudio del sol, segun las leyes el icono puede ser mantenido tal y como se lo representa

o desestructurada en toda su forma.
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6.8.4 Caracteristicas técnicas

Se presenta las tramas aplicadas a los disefios textiles iconograficos de la Cultura
Tolita, en su aplicacion digital, se muestra en blanco y negro para una mejor visualizacion
de los moddulos, es importante nombrar que los patrones pueden ser adaptados para
cualquier textil, texturas y colores en diferentes técnicas de acabado, dependerd mucho
del requerimiento del cliente y de la tendencia que se aplique, ademas los modulos
propuestos tienen la viabilidad de ser modificados ya sean en una concentracion de
pequeiios mddulos o en abastecer de repeticiones para toda una composicion, sin embargo

la modificacion no debe perder la esencia del disefio original.

Diseiio textil N° 1: Tela seda satinada andora
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xtil N° 3: Tela microficbr




Diseiio textil N° 4: Tela lino windsor

Diseifio textil N° 5: Tela Jersey
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Diseiio textil N° 6: Cuerina cornasa miel
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Diseiio textil N° 7: Tela Shantu
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Diseiio textil N° 8: Polinen

Diseiio textil N° 9: Tela denim
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Diseiio textil N° 10: Tela Pafio

6.9 Administracion de la propuesta

La elaboracion de la propuesta contd con recursos humanos, técnicos y materiales,
para transformar algo que empezd siendo parte de un proyecto investigativo sea
materializado y se convierta no solo en un estudio, sino que exista constancia del que
proyecto se pudo ejecutar, bajo algunos esquemas con la intencion de ser un producto
inclusivo, que aporte con la sociedad que sea parte de un “algo” y que signifique un
“todo”, en muestra de difusion de esencias culturales ancestrales como ha sido la Tolita

y sea un material que manifieste interés en disefiadores, empresarios textiles y artesanos.
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6.9.1 Recursos
6.9.1.1 Humanos

El proyecto de investigacion se encuentra a cargo de Katerin Vargas autora del desarrollo
investigativo, técnico y creativo, como también del Ing. Diego Betancourt, docente tutor

siendo guia en el proceso de ejecucion del proyecto.

6.9.1.2Técnicos

La parte técnica de la propuesta esta divida en tres partes, en cada parte se utilizo

implementos y maquinaria para realizarla.

Tabla 20:

Recursos Técnicos

Recursos Técnicos

Actividad

Investigacion Computadora, USB, camara fotogréfica,
grabadora de voz, impresora, copiadora y
escaner.

Técnica Computadora con programas digitales
(AD).

Creativa Estampadora, sublimadora, laser,
bordadora, sellos, pintura adhesivos, hilos.

6.9.1.3 Materiales

Los materiales utilizados fueron un cuaderno, lapiz, borrados, esfero, carpeta, rodillos

de madera, hilos, pintura para estampar, brochas, rodillos, gamas textiles.

6.10 Cronograma

Tabla 21:

Cronograma
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Actividades

Fecha de Inicio

Fecha de Culminacion

Analisis  iconografico  de
interpretacion de  Erwin
Panofsky

06/01/2018

13/01/2018

Metodologia para  generar
modulos mediante el Trazado
Armonico  Biparticion y
Triparticion del espacio de
Zadir Milla

14/01/2018

22/01/2018

Composicion del Disefio Textil
mediante Fundamentos del
Diseilo.

23/01/2018

28/01/2018

Propuesta del disefio textil
iconografico

29/01/2018

04/02/2018

Ejecucion del disefio a través
de acabados textiles

05/02/2018

18/02/2018

Elaboracion del catalogo textil
iconografico

19/02/2018

28/02/2018

6.11 Evaluacion de la propuesta

La propuesta ha sido validada al observar como los disefios con proyeccion étnica
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ancestral han generado aceptabilidad en clientes jovenes y adultos, como mencionar las
entrevistas realizadas a Disefladoras que trabajan en estan lineas impulsando una moda
propia en el pais, quienes manifiestan la factibilidad de realizar disefios llegando a un
publico local y extranjero como lo menciona Silvia Zeas, Genoveva Malo y Silvana
Amoroso, sefalan una sociedad ansiosa en la produccion de disefios identitarios con la
importancia de establecerlos con tendencias actuales, para que cubran las necesidades y
la satisfaccion del cliente, en encontrar productos con estilo y que ademas sean parte de

sus raices y principalmente para que el mundo vea quien es Ecuador.




Por otro lado, se observa las referencias extranjeras de Marcas de disefiadores

reconocidos mundialmente, quienes toman rasgos €tnicos y lo plasman en colecciones,

fusionandolos con la contemporaneidad, manifestdndolo a través de desfiles de moda y

son parte de portadas de revistas en boga, por medio de una tabla se demuestra que los

disefios textiles iconograficos de la Cultura Tolita cumplieron con los indicadores

previstos en la triangulacion cultural.

Tabla 22:

Evaluacion de la propuesta

Disenos

Iconografia

Diseno

Innovacion

Simbologia

Materiales y

tecnologia

Mercado

Disefio 1

v

Disefio 2

Disefio 3

Disefio 4

Disefio 5

Disefio 6

Disefio 7

Disefio 8

Disefio 9

Disefio 10
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6.12 CONCLUSIONES

Se concluye que la metodologia de Zadir Milla ayudo a la generacion de modulos al
segmentar los iconos a través de las cuadriculas de las leyes de biparticion y triparticion
armonica del espacio, substrayendo pequefias formas denominandolos mddulos primarios
y secundarios, se implementd los fundamentos del disefio para crear variaciones de
modulos compuestos constituidos con la fusion de los elementos primarios y secundarios
analizados por la metodologia del trazado armoénico, la cromatica de los disefios se
implementd en contraste con las telas, respetando la paleta de color dictada por la
tendencia Kinship, es importante esclarecer que los disefios iconograficos de la Cultura
Tolita cumplieron los indicadores analizados por la triangulaciéon cultural en cuanto a

disefio, iconografia y simbologia.

Se propuso una tipologia de gamas textiles, escogidos para representar disefios
iconograficos de la Cultura Tolita, se seleccion6 telas de diferentes universos de vestuario,
con la intencion de proponer disefios para atuendos formales, casuales, kaki wear, jeans
wear y sport wear, bajo un perfil de usuario étnico de moda, con la intencidn de presentar
todos estos elementos en las diversas ocasiones de uso del consumidor, la aplicacion de
diferentes acabados textiles permitieron enriquecer el tejido del textil, se implementd
estampado, bordado, sublimado y laser para los géneros en cuerina, demostrando que los

materiales y tecnologias van de la mano de la innovacioén y el disefio.

Se presento un catalogo textil iconografico de la Cultura Tolita, como una muestra
fisica de que la investigacion tuvo su fruto y pudo ser comprobada, se expone los disefios
textiles con las composiciones de los modulos de la Cultura Tolita y los diferentes
acabados que se otorgd, presenta una informacion general de lo que se realizo, los iconos
que fueron analizados con la interpretacion, el perfil de consumidor, los universos de
vestuario que se aplicaron, el catdlogo servira como un instrumento, para indicar al
mercado los disefios textiles que se estan desarrollando y los acabados que se pueden

aplicar.
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6.13 RECOMENDACIONES

Se recomienda realizar mas investigaciones sobre culturas ancestrales que fomenten
el disefio en el Ecuador, para producir productos innovadores con la sustentabilidad de
analizar, interpretar y fortalecer todos los movimientos culturales de la region, siendo
precursores de esta ideologia para implantarla y mejorarla, es importante que las
investigaciones vayan de la mano con los estudios de grandes intérpretes que han llevado
su vida analizando culturas ancestrales y el origen los movimientos étnicos como lo hace
Zadir Milla un referente enlazado en la reinterpretacion de iconos de las culturas de
Suramérica haciendo énfasis en el disefio, como también el uso de tendencias y perfiles

de usuario para tener una idea de lo que se va a producir.

Emplear los fundamentos del disefio para proponer elemento creativos
diversificados, exclusivos y originales, para dejar atras la tendencia de las imitaciones y
ser el disenador quien genere sus propios elementos compositivos, ademas buscar nuevas
alternativas para embellecer el textil, hoy en dia la tecnologia presenta nuevas maquinarias
e implementos para transportar disefios de muchas maneras al textil, la importancia esta
en experimentar para dar paso a presentar creaciones Unicas que llamen la atencion del

consumidor y se pueda ofrecer cosas nuevas aun consumidor ansioso por lo desconocido.

Se recomienda que las investigaciones realizadas sobre la difusion de culturas
ancestrales sean empleadas en el mercado y que no se queden como investigaciones, el
consumidor necesita observar lo que el Ecuador tiene en patrimonio y lo que los
disefiadores pueden ofrecer para fortalecerlos, la riqueza grafica de las culturas ancestrales
es adaptable para todos los entornos en cuanto disefio se habla, solo depende de la

importancia que se le dé para contribuir y aplicarlos al diario vivir de la colectividad.
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6.15 ANEXOS

Anexo 1: Fichas Bibliograficas

FICHA BIBLIOGRAFICA

INVESTIGADOR: Katerin Vargas FECHA:25/04/2017

LIBRO APA:

Brezzi, A. (2003). Tulato, ventana a la prehistoria de América: cultura Tumaco-La
Tolita. Disonex, Limited.

CITA TEXTUAL/ PARAFRASEO

El chaman era un especialista de tipo religioso, quien Poseia conocimientos
especiales en cuanto al manejo de la naturaleza, del entorno, del tiempo y del espacio
que le permitia establecer relaciones con un mundo no perceptible para el comun de
las personas. El chaman generalmente es el guardidn de las tradiciones y del
conocimiento ancestral, es quien conoce los movimientos de los astros y por
consiguiente determina cuando es conveniente que su gente realice alguna actividad,
siembra, cosecha, guerra, celebraciones.

El chaman realiza procedimientos sobrenaturales generalmente a través de estados
alternos de conciencia autoinducidos muchas veces mediante la utilizacion de plantas
que le permiten entra en éxtasis y la comunicacion con el mundo de los “espiritus”
donde libra batallas o realiza alianzas que le ayudan a él y a su comunidad a mantener
un equilibrio con lo no humano.

URL: Nr:26-

30
https://anthropologosnet.wordpress.com/2009/11/05/tulato-tumaco/

233




Anexo 2: Entrevistas

Universidad Técnica de Ambato

P = N
f:&&’ E “p:. * Facultad de Disefio Arquitectura y Artes
- (Y \ .F
- | | & —
& \ \; Y :‘ Disefio de Modas
@YY &
N 4 Proyecto de Titulacion

Entrevista a Historiadores

OBJETIVO:

Obtener informacion de la Cultura Tolita y su iconografia, para la sustentacion del
proyecto de investigacion.

INVESTIGADOR: Katerin Vargas FECHA:
ENTREVISTADOR: Ne:

1. (Como se origind la Cultura Tolita y de donde trasciende?

2. (Qué etapa de la Tolita fue crucial para su desarrollo como cultura autébnoma y
como una de las més importantes de las culturas del Ecuador?

3. (Cuales fueron las caracteristicas que diferenciaron a la Tolita de las demas
culturas ancestrales?

4. ;Qué técnicas utilizaron para plasmar sus creaciones artisticas los artesanos de la
Cultura Tolita?

5. (El género en que aspectos influencio en la Cultura Tolita y por qué fue
significativo?

6. (De qué manera la cosmovision contribuyo al desarrollo intelectual y social en
la

7. ¢Por qué la cruz andina se encuentra presente en la Tolita y como influencio a

su entorno?
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Proyecto de Titulacion

Entrevista a Ingenieros Textiles

OBJETIVO:

Obtener informacidn técnica y creativa sobre la iconografia aplicada al disefio texti
para la sustentacion del proyecto de investigacion.

INVESTIGADOR: Katerin Vargas

FECHA:

ENTREVISTADOR:

Ne:

1. (Qué técnicas de acabado son las mas idoneas para innovar en el disefio textil?

2. (Qué técnicas de acabado utilizaria para industrializar un disefio textil
innovador que potencialice el rescate ancestral?

3. (Qué programas se utilizan en el disefio textil digital?

4. (Qué efectos se puede aplicar en los estampados y como los realiza?

5. (Existe algun limitante en la produccion de Diseno Textil con identidad?

6. (Cuadles son las ultimas técnicas de acabado en la industria textil?

7. ¢Cree Ud. que el mercado ecuatoriano esta preparado para textil con identidad

cultural?
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Entrevista a Disefiadores de Moda
OBJETIVO:

Obtener informacion sobre los procesos creativos y metodologicos en la aplicacion de la
iconografia en el disefio textil, para la sustentacion del proyecto de investigacion.

INVESTIGADOR: Katerin Vargas FECHA:

ENTREVISTADOR: Ne:

1. (Por qué la iconografia ancestral en el disefio textil es importante en la industria
de la moda?

2. (De qué manera influye proyectar culturas identitarias en el disefio de un textil?

3. (Cudles son las fuentes mas inspiracionales de una cultura ancestral para
proyectarlos estéticamente a un textil?

4. ;Qué técnicas graficas y manuales pueden ser plasmadas para proyectar la
iconografia de una cultura en el textil?

5. (Las tendencias complementan al disefio textil con identidad?
6. (Existe algin limitante en la producciéon de Disefio Textil con identidad?

7. ¢Cree Ud. que el mercado ecuatoriano esta preparado para el disefio con identidad
cultural?
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