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RESUMEN EJECUTIVO

La investigacion sobres trasferencia cognitiva de la iconografia del indumento
ancestral de la comunidad de Salasaca, su finalidad principal es mantener viva en la
memoria de la sociedad las caracteristicas identitarias que la diferencia de las demas
comunidades, fomentado el valor cultural

Hoy en dia se puede observar que la iconografia plasmada en las prendas
originarias, estan perdiendo su significacion por parte de los jovenes que ya no utilizan
este tipo de indumento, razén por la cual es indispensable realizar un estudio en el cual
contenga la datos relevantes sobre la cultura, identidad, tipologias del indumento y
festividades de la comunidad para revalorizar su significacion y uso por parte de las
nuevas generaciones.

Para el estudio se realizado una sucesion de pasos cuantitativos y cualitativos
apropiados para el objeto de estudio, empezando con una entrevista a expertos para
obtener los indicadores necesarios para la aplicacion de la entrevista, esta entrevista ayudo
significativamente a entender la importancia de la trasmisién de saberes y a la vez
determinar las tipologias de atuendos que utilizan para diferentes actos como las
ceremonias, rituales y festividades de la comunidad de Salasaca

Después de analisis se realiza la entrevista a la comunidad para cotejar lo antes
mencionado y poder determinar cual es el indumento mas representativo para la
comunidad y derivar a la ficha iconografica respectiva, de cada parte del indumento, con
su simbologia, iconografia, materiales herramientas y significacion. Para lego establecer
el medio adecuado para transmision cognitiva de los saberes ancestrales.

Para el desarrollo de la propuesta luego de la recopilacién necesaria de
informacion, se logra determinar que el medio mas adecuado para esta trasmision a las
nuevas generaciones es indispensable el uso de la tecnologia como dinamizador del
conocimiento de manera didactica digital, el mismo que ayudard a la comunidad a
fomentar y revalorizar el uso del indumento ancestral y de esta manera dar a conocer a la



colectividad la verdadera significacion y que se un gran aporte al Patrimonio Cultura
intangible

PALABRAS CLAVE: ICONOGRAFIA SALASACA, ANALISIS ICONOGRAFICO,
IDENTIDAD CULTURAL, TRANSFERENCIA COGNITIVA, CONOCIMIENTO
ANCESTRAL, COMUNIDAD SALASACA, VESTIMENTA CEREMONIAL,
CEREMONIA DE MATRIMONIO SALASACA, TIPOLOGIAS DE VESTIMENTA
ANCESTRAL, PATRIMONIO CULTURAL
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EXECUTIVE SUMMARY

The research on cognitive transfer of the iconography of the ancestral
clothing of the Salasaca community, its main purpose is to keep alive in the
memory of society the identity characteristics that differentiate it from other

communities, fostering cultural value.

Nowadays it can be observed that the iconography embodied in the
original garments, are losing their significance on the part of young people who
no longer use this type of clothing, which is why it is essential to carry out a study
in which it contains the relevant data on the culture, identity, typologies of the
clothing and festivities of the community to revalue their significance and use by

the new generations.

For the study a succession of quantitative and qualitative steps appropriate
for the object of study was carried out, starting with an interview with experts to
obtain the necessary indicators for the application of the interview, this interview
helped significantly to understand the importance of the transmission of
knowledge and at the same time determine the types of attire they use for
different acts such as the ceremonies, rituals and festivities of the Salasaca

community.
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After the analysis, the community interview is carried out to check the
aforementioned and to determine what is the most representative clothing for the
community and to derive the corresponding iconographic card from each part of
the clothing, with its symbols, iconography, tools and materials, significance. For
lego establish the appropriate means for cognitive transmission of ancestral
knowledge.

For the development of the proposal after the necessary collection of information,
it is possible to determine that the most appropriate medium for this transmission
to the new generations is the use of technology as a dynamizer of knowledge in
a didactic and interactive way, which will help to the community to encourage and
revalue the use of the ancestral clothing and in this way to make known to the
community the true significance and to make a great contribution to the Heritage

intangible Culture.

Finally, from this study can be expanded to the rest of the clothing of the
community and at the same time be a hotbed of research for the rest of the
country's communities to consolidate the oral heritage that will be beneficial to

maintain the identity and heritage of the communities.

PALABRAS CLAVE: SALASACA ICONOGRAPHY, ICONOGRAPHIC
ANALYSIS, CULTURAL IDENTITY, COGNITIVE TRANSFER, ANCESTRAL
KNOWLEDGE, SALASACA COMMUNITY, CEREMONIAL CLOTHING,
SALASACA MARRIAGE CEREMONY, TYPOLOGIES OF ANCESTRAL
CLOTHING, CULTURAL HERITAGE.
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INTRODUCCION

El Ecuador es rico en cultura, tradiciones, es por tal razén que el rescate
cultural debe mantenerse y prevalecer en la memoria de la sociedad, hoy en dia
los bienes tangibles e intangibles como el del indumento ancestral y sus textiles
son muy importantes para la identidad cultural de un pais. El problema central
de la investigacion se basa en la limitada transferencia cognitiva de los saberes
ancestrales sobre la iconografia del indumento, el cual se analizar4 mediante un
analisis iconografico y el rescate de los saberes ancestrales referente al
indumento. El presente trabajo de investigacion busca preservar la transferencia
cognitiva de la iconografia del indumento ancestral de la Comunidad de Salasaca
mediante la creacion de un medio de difusion interactivo para asi poder transmitir

los conocimientos ancestrales a las nuevas generaciones de esta comunidad.

Capitulo | dentro del cual se plantea el problema de investigacion mismo
gue se va contextualizando dentro de tres parametros los cuales son macro,
meso y micro consiguiente a esto se procede a realizar un analisis critico de la
problematica a tratar continuamos con el planteamiento de la justificacion del
desarrollo de la investigacion para finalizar con los objetivos los cuales son pilar

fundamental de la investigacion

Capitulo 1 el cual inicia con los antecedentes investigativos para poder
desarrollar el mismo es necesario revisar, estudiar y analizar todo tipo de
investigaciones realizadas con relacién a la problematica que se esta tratando,
continuando asi con el marco tedrico mismo que necesita de la indagacion en
fuentes bibliograficas, articulos y demas; de lo cual se deriva la fundamentacién
filosofica, legal y cientifica ademas de las categorias fundamentales mismas que
son necesarias en la investigacién ya que asi la misma se nos facilita para asi
finalizar este capitulo con el sefialamiento de la hipotesis y la especificacion de

las variables.



Capitulo Il mismo que tiene como nombre metodologia ya que dentro de
este embarcamos el enfoque de nuestra investigacion, las modalidades que
utilizo en ella, el tipo de investigacién que procedemos a realizar para asi cumplir
los objetivos sefialados; un punto importante dentro de este capitulo es la
poblacion y muestra ya que determinamos el objeto de investigacion es este caso
la comunidad Salasaca objeto de nuestra investigacion, ademas de como

recolectamos la informacién con las debidas técnicas e instrumentos.

Capitulo IV dentro de este lo que se procede es analizar e interpretar los
resultados mismos que se dan como respuesta a lo desarrollado en el capitulo
anterior continuando con la verificacion de la hipétesis la misma que es la base

fundamental para asi poder plantear una propuesta adecuada y acertada.

Capitulo V es aqui donde se desarrollan las conclusiones vy
recomendaciones de los resultados obtenidos en capitulos anteriores mismos

gue buscan el cumplimiento de los objetivos sefialados.

Capitulo VI llegamos al mismo para finalizar la investigacion por lo que en
este se desarrolla la propuesta misma que consiste en la creacion de un medio
visual para la trasmision de los conocimientos ancestrales para las nuevas
generaciones de la comunidad Salasaca; llegamos a esta propuesta en
respuesta a la problematica planteada la cual es totalmente verificable con los
resultados de encuestas y entrevistas realizadas para corroborar la problematica
ya estudiada y la propuesta planteada ya que de la misma se desprende
antecedentes, justificacion, objetivos, andlisis de factibilidad, fundamentacién y
metodologia para asi terminar este capitulo con la administracion y prevision de

la evaluacion.



CAPITULO |

EL PROBLEMA
1.1 Tema
‘La transferencia cognitiva de la lconografia del indumento Ancestral de la

Comunidad Salasaca”

1.2 Planteamiento del Problema
1.2.1 Contextualizacién

Desde el inicio de la historia el ser humano ha tenido la necesidad de
cubrirse el cuerpo por lo que buscé sosegar dicha necesidad utilizando recursos
y materiales del medio ambiente, mismos que fueron adquiridos en base a sus
costumbres y tradiciones; es decir con las actividades que realizaba dia a dia
como la caza y la recoleccion, con dichas labores adquirieron las pieles de los
animales y a su vez fibras duras de las plantas que encontraban en su camino,
creando los primeros tejidos siendo estos los materiales testigos de los cambios

sociales y culturales que se estaban dando.

Es asi que encontramos a los Raramuri; un pueblo originario de México
ubicado en la Sierra Tarahumara; este pueblo al igual que muchos otros ha
sufrido grandes cambios al pasar del tiempo en cuanto a sus tradiciones, sin
embargo buscan que en su vestimenta se preserve la cosmovision de los
pueblos que tiene una gran carga simbdlica; utilizando metaforas del universo y
de la vida para asi mantener una de las mas valiosas tradiciones considerada
asi por los Raramuri; ademas de su identidad que resulta ser de suma
importancia para ellos ya que el transferir sus saberes es de una u otra manera
el como ellos buscan salvaguardar en la memoria colectiva y asi se tenga
presente el valor cultural de sus tejidos y vestimenta caracteristica, (Marcelefio
& Ariza, 2017).

Los indigenas que contemplan el Estado de Oaxaca, por su gran

diversidad cultural y actividad artesanal se encuentran en el segundo lugar a
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nivel mundial por su gran variedad de artesanias, siendo esta su fuente de
sustento econdmico, ademas cabe recalcar que su indumentaria ancestral es un
simbolo de identificacion social, la misma que ha evolucionado con el paso de
los afios. Los textiles indigenas Oaxaca manifiestan tradiciones, identidades y
creatividad del pueblo, es asi que a través de generaciones se han ido utilizando
las técnicas ancestrales para rescatar su identidad, y asi crear prolijas piezas en
cuanto al arte textil transformando los objetos méas cotidianos en grandes
ejemplos de una maravillosa tradicibn ancestral, siendo considerado como el
ente responsable y autor de la transmision tan preservada a la mujer indigena

guien desarrolla con dedicacion esta labor, (Klein, 1997).

En Meéxico las principales telas encontradas tienen simbolos que
elaboraron los mayas, en honor a los dioses principalmente a la Diosa de la luna
y el tejido Ix Chebel Ya'ax los artesanos mexicanos han trabajado por
generaciones en la creacion de piezas con una gran tradicion ancestral,
convirtitndose estas en grandes obras de arte por la riqueza étnica que
transmiten en sus bordados y tejidos, (Revista La Nacién, 2013). En los pueblos
originarios mexicanos es muy comun encontrar tanto a hombres como a mujeres
vistiendo con prendas elaboradas con los tejidos ancestrales confeccionadas por
ellos mismos, razdén por la cual, en el momento que se da la difusion cultural
estas se vuelven un atractivo publico y turistico debido a la riqueza cultural que

se puede vislumbrar con el simple hecho de mirarlos caminar por la calle.

En Colombia especificamente en el departamento del Cauca se encuentra
un pueblo indigena denominado Nasa o Paez mismo que recalca a la mujer
como tejedora de los simbolos de la vida y los pensamientos estos tienen intima
relacion con la madre naturaleza; es asi que destaca la jibra como simbolo de
fertilidad de la mujer; ademas del chumbe mismo que representa y hace parte
del nacimiento del nifio nasa; este pueblo indigena colombiano es considerado
el mas ancestral en dicho departamento por lo que su cultura, simbologia,
conocimientos milenarios y cosmovision se ve transmitida en sus tejidos ademas
de que se ha transferido de generacion en generacion ya que lo que se busca

es preservar toda esta cultura rica en tradiciones y costumbres (Abraham, 2011)



El Ecuador, al ser un pais multiétnico se divide en cuatro regiones cada
una de ellas cargada de identidad cultural propia de su regién, asimismo al
atravesar de norte a sur, los dos ramales de la cordillera de los Andes encuentran
la regién de la SIERRA en la cual residen los grupos étnicos que generan
principalmente textiles indigenas utilizados en la vestimenta, cargados de un

bagaje cultural nico y caracteristico de cada grupo. (Jaramillo, 1991)

Es decir, que al tener una gran variedad de culturas puede irlas
conociendo por sus particularidades y especificaciones propias de cada una de
ellas, de esta manera entenderlas y comprender su identidad cultural. La
trasmision cognitiva que generan los textiles andinos e indigenas a través de la
vestimenta, son las cualidades excepcionales de sus formas, colores y
materiales, que, a mas de ser tactiles, estas hablan de una informacion socio
cultural que trasmite datos de su historia, del pasado y el presente de cada
comunidad, siendo un referente de textiles andinos para nuevas propuestas de

disefo.

De acuerdo con Jacome, A. (2014), en el Ecuador, en sus tres regiones
continentales conviven 14 nacionalidades indigenas con tradiciones diversas y
Su propia cosmovision; las nacionalidades indigenas amazonicas: Huaorani,
Achuar, Shuar, Cofan, Siona-Secoya, Shiwiar y Zaparo, los Tagaeri parientes de
los Huaorani, conforman otro pueblo de la zona, pero, declarado como
“‘intangible” por el Estado, en respeto a su voluntad de vivir alejados de la

civilizacion, (p, 33).

También afirma que en la Sierra, en los Andes y en el Austro, estan los
Kichuas de la Sierra con pueblos como los Otavalos, Salasacas, Cafaris y
Saraguros. En la parte norte se encuentra la comunidad de los AWA. En la Costa
del Pacifico estan los Chachis, Cayapas, Tsachilas y Huancavilcas. En ciudades
y pueblos viven principalmente mestizos, blancos y afroecuatorianos, aunque
también se dan importantes migraciones del campo a la ciudad, lo cual ha
generado problemas como el crecimiento de los suburbios, falta de viviendas,



escuelas y colegios, desempleo y delincuencia, entre otros, (Jacome, 2014, pag.
34).

La comunidad de Otavalo por sus expresiones culturales como las
artesanias, tejidos y actividades ancestrales es visitada en gran mayoria por
turistas provenientes de Europa y Norteamérica, al mantener sus tejidos con sus
valores miticos, estéticos y simbdlicos los cuales representan las vivencias del
hombre en su contexto. Esta comunidad por su elevado componente étnico
indigena esta trascendiendo a otros paises demostrando identidad cultural,
siendo parte de la economia creativa del Ecuador. Cabe destacar que la carga
etnografica de sus textiles evidencia claramente la cultura indigena, donde

plasman la cosmovisién andina. (Pupiales Rueda, 2017)

Las culturas indigenas en el Ecuador y Latinoamérica no son estaticas,
cambian de época en época ligadas a la vida social y su entorno, estas se
encuentran amenazadas por el deterioro de transferencia de saberes
ancestrales dentro de la comunidad y la sociedad; al ser culturas llenas de
elementos materiales e inmateriales es importante el rescatar sus tradiciones
que forman parte de sus conocimientos ancestrales y la supervivencia de los
pueblos indigenas fundamentales para su valoracion cultural. (Arrobo Rodas,
2005)

A pesar de la crisis capitalista en el Ecuador, las politicas y normativas
publicas de alguna manera incorporan en su discurso politico, a partir del
régimen llamado Sumak Kawsay que vislumbran el rescate y desarrollo de los
saberes ancestrales. Esta concepcion andina recuerda el bienestar y armonia

con la naturaleza y la cosmovision indigena (Ministerio de Salud Publica, 2009)

En la provincia de Tungurahua se evidencia claramente la desvaloracién
de la cultura que pone en manifiesto la desvinculacion de las raices del pueblo
Salasaca a partir de la aculturacién que genera choque de criterios por parte de
las nuevas generaciones, perdiendo la transferencia cognitiva de la iconografia

del indumento impartido por sus abuelos de generacién en generacién. (Solis,



2016), se toma como referencia a los Salasacas, grupo étnico que elaboran su
indumentaria con técnicas ancestrales en las cuales plasman figuras zoomorfas,
antropomorfas que forman parte del simbolismo del universo social y mitologico,
en esta comunidad existen artesanos que plasman sus obras inspiradas en la
Pachamama conservando la cosmovision. La ensefianza de los saberes y
conocimientos ancestrales de los pueblos indigenas estan cargados de
simbolismos que deponen mitos, deidades, y sentimientos que son empleados
en su cotidianidad. Al no existir una transmision de saberes estos se pierden en
el tiempo, quedando solo como un recuerdo de lo que fue un pueblo, su historia
su identidad. Esta realidad surge desde las l6gicas de la colonialidad del proceso

histérico de América Latina y el mundo. (Crespo & Villa, 2014)
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1.2.2 Anélisis critico

Al hablar sobre la problematica planteada se destaca que existe una
limitada transferencia cognitiva de los saberes ancestrales sobre la iconografia
del indumento, los cuales tienen una gran carga simbdlica que pone en
manifiesto la diversidad cultural del pueblo de Salasaca, al no generar una
adecuada transferencia cognitiva se va perdiendo la herencia oral ancestral,
razon por la cual, existe una ausencia de apropiacion de los conocimientos en
las nuevas generaciones lo que deriva a una ruptura de saberes ancestrales
sobre la iconografia del indumento. La falta de aplicacion de herramientas y
materiales propios de la regiébn provoca que se pierda los significados en la
confeccion de indumentaria ancestral produciendo un desinterés de la poblacién

en el reconocimiento de su patrimonio.

Cabe recalcar, que al no transmitir adecuadamente los saberes
ancestrales sobre la iconografia del indumento en la comunidad, genera una
gran pérdida significativa del patrimonio intangible y tangible del indumento, uno
de los factores que tienen una marcada incidencia en el aspecto antes
mencionado es la escaza utilizacion de medios de transferencia cognitiva.
Dentro de la actividad de la confeccion, el proceso de produccion es artesanal y
lentos para la fabricacion del textil ancestral, lo que provoca que se opte por el
uso de textiles modernos en la confeccion del indumento, los escasos beneficios
sociales y econdmicos para los productores de textiles ancestrales son bastante
exiguos en relacion con el esfuerzo invertido para su obtencién, ésta situacion
provoca que disminuya la tradicion textil en la Comunidad Salasaca que por si
misma es un indicador social de un grave problema de identidad dentro de los

pueblos y nacionalidades del Ecuador.

Una arista complementaria en el andlisis del problema esté relacionada
con la limitada difusibn de la iconografia del indumento por causa del
desconocimiento de sus caracteristicas iconograficas y saberes ancestrales,
generando una desvalorizacion del indumento tradicional entre los habitantes,

éste es un hecho bastante evidente no solo en la poblacién estudiada sino



también en el resto de poblaciones indigenas de la Sierra y el Oriente, ésta

circunstancia es la responsable de que haya una transculturizacion social.

1.2.3 Prognosis

Al no investigar como rescatar la transferencia cognitiva de los saberes
ancestrales sobre la iconografia del indumento, se perderia sistematicamente la
identidad cultural de la comunidad Salasaca, al no transferir los saberes
ancestrales adecuadamente sobre la iconografia del indumento ancestral y el
uso de herramientas, materiales propios de la regiéon, estos se iran perdiendo
con el tiempo y solo seran un recuerdo en las comunidades indigenas, asi mismo
el uso menos frecuente de la iconografia propia del pueblo se va deteriorando
por la falta de conocimiento sobre sus simbolos y significados, caracteristicas

primordiales del indumento ancestral.

Por tal razon se perdera paulatinamente el patrimonio tangible e
intangible del indumento debido a que este es parte fundamental de la evolucién

cultural de un pueblo.

Con la disminucién de bienes tangibles de la iconografia y la produccion
textil. Al no haber una transferencia cognitiva de la produccién y aplicacién de
los textiles en la indumentaria se perderia la herencia textil de nuestra provincia
y por ende del pais, la globalizaciéon afecta de manera transcendental en los
pueblos indigenas, al utilizar textiles modernos poco a poco se va perdiendo la
herencia textil. La poblacion ecuatoriana al no conocer la iconografia textil
desvaloriza la cultura de nuestros indigenas existiendo una pérdida de valor

cultural.

1.2.4 Formulacién del Problema

¢En qué forma el estudio iconografico del indumento ancestral de la

Comunidad de Salasaca aporta en la transferencia cognitiva de los saberes?
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1.2.5 Interrogantes

e ¢ Cudles son los elementos iconograficos del indumento ancestral?

e (Cudles son los procedimientos tradicionales de transmision de
conocimientos de la iconografia del indumento y los saberes ancestrales
de la comunidad de Salasaca??

e (COmo fomentar la transferencia cognitiva de la iconografia del

indumento ancestral?

1.2.6 Delimitacion del objeto de investigacion

Campo: Iconografia del indumento

Area: Transferencia cognitiva de la iconografia ancestral
Aspecto: Valoracion cultural

Delimitacion Espacial: Comunidad Salasaca
Delimitacion Temporal. - junio — agosto 2019

Unidades de Observacion. - Comunidad, ancianos y lideres comunitarios

1.3 Justificacion de la Investigacion

Actualmente la globalizacion provoca que la informacién y la tecnologia
llegue con mas rapidez a lugares lejanos, esto se evidencia claramente debido
a que el conocimiento, la investigacion y las expresiones culturales; cada vez
son mas reconocida fuera de los sitios originarios, lo expuesto anteriormente se
contrapone con lo que sucede en la Comunidad de Salasaca ya que no se existe
una transferencia cognitiva de los saberes ancestrales adecuada hacia los
jovenes de la comunidad, siendo esta una de las razones principales en conjunto
con la globalizacion del porgque existe un desconocimiento de la iconografia del

indumento de la Comunidad de Salasaca.

Al investigar sobre la forma de transferir los conocimientos en la
Comunidad de Salasaca se evidencia claramente que la identidad cultural en las

nuevas generaciones, se va perdiendo por la falta del desconocimiento de la
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iconografia de su indumento, razon por la cual es de suma importancia realizar
este estudio iconografico para incentivar en el rescate patrimonial del indumento

ancestral.

Al ser una investigacidén con un aporte netamente socio - cultural, permitira
a los gobiernos locales implementar nuevas politicas publicas, asi mismo, sera
una contribucién al Plan de desarrollo Toda una Vida (2017-2021), que busca
rescatar la identidad nacional, proteger y promover la diversidad de expresiones
culturales a través de la iconografia del indumento a fin de salvaguardar la

memoria social y el patrimonio cultura de la comunidad Salasaca.

Se cuenta con los recursos necesarios para ser llevado a cabo, existe una
importante cantidad de antecedentes tanto tedéricos como de campo para
fundamentar la investigacién, la comunidad Salasaca también ha mostrado
complacencia en que se realicen trabajos de ésta envergadura que ayuden a
rescatar el patrimonio ancestral, por lo tanto se cuenta con la colaboracién de los
lideres comunitarios, representantes de los artesanos y familias involucradas,
Por otro lado se cuenta con el aporte de profesionales en diferentes areas
complementarias para monitorear el desarrollo de la investigacion, asi como para

el analisis de datos y la realizacion de la propuesta final.

Los beneficiarios de ésta investigacion estan ubicados en diversos niveles
de acuerdo con su actividad, modo de vida o relacién con la comunidad, primero
se considerd a la comunidad en general y su legitimo derecho de acceso al
conocimiento del patrimonio ancestral, también se consideré resaltar la
importancia de los ancianos de la comunidad resaltando el respeto al legado y al
conocimiento de vida adquirido, pues ellos son los guardias de la riqueza

intangible del pueblo Salasaca.

Finalmente, los artesanos y los demds involucrados con la cadena de
produccion de textiles y confeccidon de vestuario que directa e indirectamente
también han sufrido por la pérdida sistematica de la tradicion que no ha afectado

solamente a sus economias sino a su desarrollo socio-cultural.
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1.4 Objetivos

1.4.1 General

Determinar el aporte del estudio iconografico del indumento ancestral de

la comunidad Salasaca para la transferencia cognitiva de los saberes.

1.4.2 Especificos

e Analizar los elementos simbolos iconograficos del indumento ancestral
e Investigar los procedimientos tradicionales de transmision de
conocimientos sobre iconografia del indumento y los saberes ancestrales

empleados la comunidad de Salasaca.

e Proponer un medio adecuado de la transferencia cognitiva de la

iconografia del indumento ancestral

13



CAPITULO I

MARCO TEORICO

2.1 Antecedentes de la investigacion

Cabe mencionar que nuestro pais es muy rico en cultura y tradiciones,
muchas investigaciones se han centrado en promulgar dichas culturas,
olvidandose de crear en la sociedad la verdadera identidad cultural de nuestro
pais, con el rescate de la transferencia cognitiva de la iconografia del indumento
ancestral de la comunidad de Salasaca permitira analizar los simbolos,

significados, las técnicas y procesos textiles ancestrales.

Para realizar un analisis de la iconografia del indumento ancestral y como
los textiles forman parte primordial de la identidad de un pueblo, podemos tomar
como una gran iniciativa al resultado de un proceso de identificacion de los
mapuches, se basa en el criterio de los rasgos fisicos, culturales y sociales. Para
el Mapuche de Chile es indispensable conocer su historia ancestral entender

como es su geografia, vestimenta, tradiciones, etc.

De esta manera ellos afianzan el conocimiento heredado de generacién
en generacion, la mujer mapuche ha sido simbolo de resistencia cultural debido
a que transmiten el arte de sus tejidos los cuales estdn cargados de una
iconografia para permitir la continuidad de la identidad y que esta no se pierda
en el tiempo. La transferencia cognitiva se la realiza de mujer a mujer ya que es
una tarea exclusivamente de ellas para preservar el linaje cada una mantiene

formas y figuras en especial poniendo sus propias marcas. (Ubeda, 2012)

Al revisar sobre “el mundo animado de los textiles originarios de
Carangas” se puede concluir que la elaboracién de un textil es una actividad muy
compleja, cada una de sus formas integran un conjunto cargado identidad
cultural. Es decir que los textiles ayudan a establecer diferencias entre culturas
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y son una herramienta para construir una identidad fortaleciendo el patrimonio
cultural de cada pueblo. Es importante mencionar que la comunidad de Carangas
no transmiten el arte de tejer debido a que piensan que al ensefar a otras
generaciones ella perderdn la destreza es por tal razén que las nifias solo

aprenden presenciando y observando, (Lopez U. R., 2016)

Las UOnicas culturas que aln mantienen todas sus costumbres y
tradiciones son aquellas ubicadas en la Cuenca Amazonica, ya que estas poseen
visiones propias y trabajan por el desarrollo del ser humano junto con la
naturaleza. Como antecedentes locales se citan las investigaciones de las
diferentes universidades en el pais en referencia a la conservacion del patrimonio

textil de la comunidad de Salasaca, su artesania, simbologia y conservacion.

Proafio, A. (2015) en su estudio titulado “Las redes sociales y la identidad
cultural de los y las adolescentes de Salasaka’, sefiala que este pueblo posee
variedad de elementos simbolicos ancestrales, los cuales les permiten
distinguirse de otros pueblos indigenas, estos de manera general, son:
estructura politica, idioma, alimentacién, vestimenta, artesania, tradiciones,
festividades, musica, economia y religiosidad. A pesar de ese acervo de
elementos simbdlicos que los definen desde la antigiedad como un pueblo con
identidad propia, existen hoy en dia varios aspectos que han repercutido en los
y las adolescentes de tal manera que estan abandonando su identidad cultural,

para adoptar simbolos de nuevas culturas.

Tomando en cuenta los datos de esta investigacién se puede observar
que el 49% de los individuos entrevistados pertenecientes al pueblo Salasaca no
conocen la historia, costumbres y evolucion de su cultura pero tienen interés por
aprender, mientras que el 43% indica que han dejado de lado algunas de las
caracteristicas, por la necesidad de adaptarse a los nuevos tiempos, y porque
viven en un contexto globalizado, finalmente el 57% menciona que la forma en
la que se podria transmitir, difundir, mantener y fortalecer el legado ancestral del

pueblo es a través de una camparfa edu-comunicacional. Proafio A (2015).
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Morales, V. (2012), menciona que la transmisién del conocimiento en la cultura
Salasaca tiene las siguientes caracteristicas:

El caracter supra individual de la cultura no implica que no existan al interior
de las sociedades espacios que permitan una variacion de la conducta
individual, claro que estas variaciones culturales estan dentro de los limites
establecidos por la propia cultura que ofrece espacios para que se expresen
formas de variacidon individual, pero siempre de los limites de lo que se
considera aceptable. Los miembros de una cultura comparten el conocimiento
de esos limites y actuan dentro de ellos aunque muchas de las veces ni
siquiera somos conscientes de eso. La oralidad es parte del proceso de
transmision de conocimientos, es con ella que se transmiten practicas
culturales, ya sea a través del relato de cuentos, de mitos, de canciones, de
poesia, etc. Por la caracteristica propia del idioma kichwa-shimi, no existen
registros documentados de practicas culturales del pueblo Salasaka de
caracter historico, con registros de cronistas nativos de este pueblo, a pesar
de ello se ha transmitido oralmente hechos que han marcado o estructurado
gran parte de la sociedad Salasaka. Por la carencia de documentos escritos
que relaten las practicas culturales que se manifiestan en Salasaka, es que
muchas de éstas se han perdido, transfigurado o re-significado, alejandose de
su real concepcién. (p. 66)

Jacome, A. (2014) en su trabajo titulado “La cultura Salasaca y el rescate
de la interculturalidad indigena” afirmé que es muy importante determinar la
importancia de la Cultura Salasaca para la interculturalidad indigena, identificar
los factores que atentan contra la interculturalidad en el Ecuador y proponer
acciones encaminadas a determinar el nivel de importancia de la interculturalidad

en la sociedad ecuatoriana. (pp. 16-17)

Entre los resultados mas destacables de su trabajo se pueden mencionar
los siguientes: El 55% de la poblacion sefial6 que conocen muy poco las
costumbres de la Cultura Salasaca mientras que el 8% de la unidad de estudio
desconocen, el 57% de los pobladores manifesté que tienen muy poca
informacion que ayude al fortalecimiento de la identidad Salasaca y el resto un
38% indica que desconocen, el 57% de la muestra mencioné que ha existido
debilidad desde sus bases para el fortalecimiento de la Cultura Salasaca en su
localidad, para el 67% expresa que la interculturalidad se debe tomar en cuenta
por los directivos comunitarios. (pp. 48-59)
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Arcos, M. (2011) en su trabajo titulado “Estudio del disefio tradicional de
los textiles de la cultura Salasaka para ser aplicado en una linea de ropa casual
femenina” menciona que como meta de investigacion fue el inicio de sus telares
y técnicas, analizar una cromatica que resalte los gustos de las futuras clientas,
sin dejar de lado la identidad de esta cultura, investigar las nuevas tendencias y
detalles innovadores al momento de disefar y elaborar disefios que denoten la

belleza de la mujer, aplicando los resultados obtenidos. (p. 5)

Los resultados mas destacados que pudo obtener mediante su trabajo fueron los

siguientes:

La cultura Salasaca tiene textiles que diferencian de otras culturas, el tejidos
de sus textiles es fino pero agradable al tacto, es lamentable enterarse como
se puede acabar un arte como es la elaboracion de los tapices, debido a la
migracion, al desinterés de aprender y a la competencia de otras culturas que
desvalorizan el costo real de un textil, de la misma manera es terrible percibir
como los jovenes tienen un desapego de su indumentaria, porque prefieren
usar tacones, zapatos de suela, jeans, entre otras prendas; que usar la
vestimenta autoctona de su cultura. (p. 124)

Los iconos mas empleados por los artesanos del pueblo Salasaca son
imagenes precolombinas, donde se destacan los danzantes, animales, figuras
arqueologicas, pero en mayor cantidad simbolos del camino del Inca, frutas,

paisajes, personas Yy figuras estilizadas. Arcos M.(2011).

2.2 Fundamentacion filosoéfica

El enfoque de esta investigacion se basa en el paradigma critico
propositivo, por que abordara la dinamica del cambio social a partir de
transferencia cognitiva sobre la iconografia del indumento ancestral de la
comunidad de Salasaca de la provincia de Tungurahua, se puede evidenciar los
signos, simbolos que tiene cada una de las prendas que conforman el indumento
ancestral, el cual devela el saber ancestral de las técnicas y procesos que

constituyen el indumento que no son Unicamente un adorno sino que es el reflejo
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de la identidad cultural y que son parte del patrimonio cultural tangible e

intangible del pais.

2.3 Fundamentacion legal

En esta investigaciéon se toma en cuenta las declaraciones mundiales
sobre los derechos de los pueblos indigenas, que permite entender que todos
los paises afirman que los pueblos contribuyen a la diversidad y riqueza cultura
como patrimonio comun de la humanidad, después de este analisis se revisa la
constitucién bajo la misma primicia de revitalizar y trasmitir los saberes de los
pueblos hasta llegar a los objetivos y politicas del Plan de Desarrollo Nacional

Toda una Vida.

Declaraciones Mundiales
Declaracion de las Naciones Unidas sobre los derechos de los pueblos
indigenas. (Consejo Nacional de Planificacion , 2017)

Articulo 1

1. Los indigenas tienen derecho, como pueblos o como individuos, al disfrute
pleno de todos los derechos humanos y de las libertades fundamentales
reconocidas en la Carta de las Naciones Unidas, la Declaracion Universal de
Derechos Humanos y las normas internacionales de derechos humanos.

Articulo 11

1. Los pueblos indigenas tienen derecho a practicar y revitalizar sus
tradiciones y costumbres culturales. Ello incluye el derecho a mantener,
proteger y desarrollar las manifestaciones pasadas, presentes y futuras de sus
culturas, como objetos, disefios, ceremonias, tecnologias, artes visuales e
interpretativas y literaturas.

Articulo 12
1. Los pueblos indigenas tienen derecho a manifestar, practicar, desarrollar y
ensefar sus tradiciones, costumbres y ceremonias espirituales y religiosas.

Articulo 13

1. Los pueblos indigenas tienen derecho a revitalizar, utilizar, fomentar y
transmitir a las generaciones futuras sus historias, idiomas, tradiciones orales,
filosofias, sistemas de escritura y literaturas, y a atribuir nombres a sus
comunidades, lugares y personas, asi como a mantenerlos.

2. Los Estados adoptaran medidas eficaces para asegurar la proteccion de
ese derecho y también para asegurar que los pueblos indigenas puedan
entender y hacerse entender en las actuaciones politicas, juridicas y
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administrativas, proporcionando para ello, cuando sea necesario, servicios de
interpretacion u otros medios adecuados. (Naciones Unidas , 2007)

Constitucion del Ecuador

Capitulo IV

Derechos de las comunidades, pueblos y nacionalidades

Art. 57.- Se reconoce y garantizard a las comunas, comunidades, pueblos y
nacionalidades indigenas, de conformidad con la Constituciéon y con los
pactos, convenios, declaraciones y demas instrumentos internacionales de
derechos humanos, los siguientes derechos colectivos:

Mantener, desarrollar y fortalecer libremente su identidad, sentido de
pertenencia, tradiciones ancestrales y formas de organizacion social.
Mantener, proteger y desarrollar los conocimientos colectivo; sus ciencias,
tecnologias y saberes ancestrales; los recursos genético...

Mantener, recuperar, proteger, desarrollar y preservar su patrimonio cultural e
histérico como parte indivisible del patrimonio del Ecuador. El estado proveeréa
los recursos para el efecto.

Impulsar el uso de las vestimentas, los simbolos y los emblemas que los
identifiquen. (Asamblea Constituyente , 2008)

Plan de Desarrollo Nacional Toda una Vida

Objetivo 2 Afirmar la interculturalidad y plurinacionalidad, valorizando las
identidades diversas.

Politicas 2.6 Salvaguardar los territorios ancestrales y el patrimonio
intangible, el fortalecimiento organizativo comunitario, las visiones de
desarrollo propio y la sostenibilidad de sus recursos, y proteger la vida y
autodeterminacion de los pueblos indigenas en aislamiento voluntario.
Politica 2.7 Promover la valoracion e inclusion de los conocimientos
ancestrales en relacion a la gestion del sistema educativo, servicios de salud,
manejo del entorno ambiental, la gestion del habitat y los sistemas de
produccion y consumo, (Consejo Nacional de Planificacion , 2017)

2.4  Categorias fundamentales

La informacidn necesaria para la fundamentacion tedrica permite la
estructuracion del trabajo de investigacion, se debe desglosar las categorias

gue las conforman en funcion a las variables del objeto de estudio.

19



Supra categorizacion

Indumentaria Ancestral

Iconografia Andina

Iconografia del
indumento Salasaca

Variable independiente

Identidad Cultural

Patrimonio Tangible -
Intangible

Transferencia
Cognitiva

Variable dependiente

Gréfico N. 2 Categorias Fundamentales
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Subcategorizacion Variable Independiente

e

Imagen N. 1 Sub categorizacién Variable independiente
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Subcategorizacion variable dependiente

Imagen N. 2 Sub categorizacién Variable dependiente



2.4.1 Fundamentacién Cientifica

Indumentaria Ancestral

Al hablar de la indumentaria ancestral de los pueblos indigenas originarios
de América Latina, se puede mencionar que en cada prenda existe en un camulo
de conocimientos arraigados a su cosmovision andina, simbologia, signos y
simbolos identitarios, que los distingue uno de otros; esta indumentaria era
confeccionados por sus propias manos con técnicas ancestrales de cada una
cultura, como los tejidos, bordados e hilados, por tal razon los pueblos indigenas

son los llamados a mantener su patrimonio cultural y natural.

Cabe mencionar que la indumentaria ancestral refleja la identidad étnica
de cada pueblo, en ellas se plasma el diario vivir, rituales y toda manifestacion
propia de la cultura por tal razon, utilizan para sus diferentes festividades gran
variedad de vestuario segun la ocasion de uso, los cuales demuestra la vitalidad
de los pueblos indigenas, llenos de una carga simbdlica, cultural y tradicional.
(Ariruma, 2018)

Del mismo modo en el articulo citado del igual manera en la sierra
ecuatoriana tiene una gran variedad de culturas étnicas, cada una de estas con
sus particularidades entre estas tenemos la indumentaria ancestral, que son
canales para transmitir la identidad, culturay cosmovision, estas prendas pueden
ser confeccionadas en horas o meses, dependiendo de su complejidad lo cual
esta llena de simbolos y significados que denotan sus creencias y tradiciones.
(Chisaguano, 2006)

Iconografia Andina

La iconografia andina que data desde hace miles de afios constituyen una
riqgueza cultural de los pueblos ancestrales, durante afios han vivido distintos
procesos de reapropiacion en el mundo, en algunos paises de Europa o

Norteameérica los disefios utilizados por culturas que datan de hace 5 000 o 6
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000 afios a.C, estos han sido utilizados por tatuadores y artistas urbanos, el cual
se ha convertido en un medio de difusion de las culturas sin conocer su
significacion; cabe recalcar que la iconografia andina, tiene que ver con las leyes
del disefio, en el cual se involucran formas, graficos, vivencias distribuidos en
una composicion simbdlica estilizada, por lo cual constituian una forma de
comunicacioén los pueblos originarios de la cultura andina, convirtiéndose en una
herramienta de comunicacion no verbal o visual, trasmitiendo una carga cantidad

de informacion de las culturas prehispéanicas, (Milla, 2008).

Igualmente, se puede mencionar a los tejidos peruanos prehispanicos,
donde se evidencia claramente los simbolos antropomorfos y zoomorfos, que
representaban esencialmente el culto a la fertilidad, estos eran realizados por los
habiles artistas, y a su vez eran utilizados en las vestimentas, altares y templos.
Cabe mencionar, que el arte representativo de la iconografia de los pueblos
peruanos, tenia una peculiaridad especifica donde representaban las dualidades

en diversas representaciones artisticas.

Carlson (2010), manifiesta que: los simbolos utilizados en la iconografia
andina son signos magicos — religiosos de especial jerarquia expresados con
diversas variantes y a su vez la Pachamama era interpretada con un signo

escalonado, que aludia a los andenes o terrazas de cultivo.

Laiconografia del Indumento Salasaca

Para conocer sobre la iconografia del indumento del pueblo de Salasaca
se mencionara un poco de su historia, se dice que salieron del lago Titicaca hacia
el norte hasta llegar a Pelileo, considerado un pueblo aguerrido, también se
expresa que, eran descendientes de mitimaes, originarios de Bolivia 'y a su vez
argumentan que son de origen Panzalelo — Puruhta, por el parecido de sus
apellidos, (Corr & Vieira, 2014)
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Se podria mencionar que la cantidad de informacion de las culturas
indigenas ha aumentado considerablemente en los ultimos afios adquiriendo un
alto significado en la sociedad, razon por la cual, el transmitir los saberes
ancestrales y la riqueza iconografica del indumento Salasaca es muy
transcendental para lograr un proceso de transformacioén, que vislumbra la carga
simbolica de la cultura mediante sus iconos Yy significados, siendo un suministro

de informacion para mostrar al mundo su cosmovision y creencias, (Mora, 2012).

Por otra parte la iconografia utilizada en los tapices Salasacas tienen motivos:
zoomorfos que muestra particulares de animales, ornitomorfos que representa a las
aves, antropoformos con rasgos de humanos, fitomorfos que son formas de plantas y a

Su vez motivos mixtos y geométricos, de diferentes tafiamos, (Rowe, 2008).

Cosmovision Salasaca

El conocimiento cultural transmite a la sociedad conceptos sobre la
interpretacion del universo; este puede variar segun el contexto donde se
desarrolla y el nivel de influencia Incaica, convirtiéendose en un pensamiento
colectivo de los pueblos indigenas, que comparten caracteristicas similares de

la cosmovision andina, (Ponce A. , 2013)

La cosmovision del pueblo Salasaca se ha caracterizado por plasmar su
rigueza cultural basada en la Pachamama, elemento fundamental de la
cosmovision indigena, que se vislumbra en la produccion de textiles, elaboracion
de artesanias incorporando sus signos y simbolos Unicos que la representa su
cotidianidad y legado indigena. Los diferentes simbolos y formas que ellos
mantienen se derivan del equilibrio y la armonia de la vida ligada a sus

tradiciones y costumbres, (Vargas, Troyano, & Cerdas, 210).

En otras palabras la cosmovision incide en la manera de ver el mundo de
acuerdo a las practicas culturales del pueblo, esta palabra esta compuesta por
cosmo y vision que define al cosmo y la vida, todo esto es partes de las practicas
de culturales y tradiciones, sin embargo, para el habitante de Salasaka su deidad

importante es Wiracocha, creador del universo, a su vez fusiona sus creencias
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ancestrales heredadas con el mestizaje, también tiene muy claro los cuatro

elementos, “yaku”, “waira”, “nina” y “pachamama’(agua, aire, fuego y tierra), los

dos solsticios y los dos equinoccios, (Quinotoa, 2013)

Simbolos — Formas - significados

Los simbolos constituyen la forma de expresion de las culturas que
determina un lenguaje, en el cual las formas no se encuentran aislado forman
un todo demostrando el significado del universo como conocimiento cultural,
(Milla, 2008, pp 4-6), por tal razén podemos decir que el concepto de simbolo y
el significado son muy similares, son palabras las cuales se puede emplear para
designar lo mismo. “Un simbolo, es la mejor expresion posible de un hecho; sélo
esta vivo mientras que esta lleno de significado” (...)" (Gonzales, 2015, p. 69).
Un simbolo tiene un significado profundo y valioso, el cual, al estar impregnado
o representado en algun objeto, este también posee un valor significativo, estos
simbolos se lo puede encontrar en los telares y en vestimentas indigenas que
hacen referencia a motivos zoomorfos, antropomorfos, fitomorfos, ornitomorfos

y mixtos (Guerrero, 2007).

Todo esto parece confirmar que la iconografia del pueblo Salasaca se
deriva de la cosmovision andina, que se va adaptando con iconografias
externas, asi obtienen una gran variedad de formas y simbolos con un
significado propio, es necesario recalcar que tienen una gran variedad de figuras
geomeétricas, caracteristica fundamental de la cosmovision, también se puede
mencionar, las figuras escalonadas que simbolizan la dualidad divina del mundo
de arriba con el mundo de abajo, a su vez utilizan las lineas o formas onduladas,
zig — zag, lagos, estrellas que significa camino o desarrollo, mientras que los

rectangulos representan a los cultivos, los triangulos simbolizan las flores.

De manera puntual en la iconografia Salasaca se aprecia claramente
formas extraidas de la Pachamama, en especial se puede citar entre los
animales mas caracteristicos a utilizar son el puma, el condor, la serpiente y el

colibri, que para ellos son los 4 animales mitolégicos mas importantes, en cuanto
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a los tapices del mismo modo se visualiza al hombre y mujer como simbolo de
divinidad y poder y escenas cotidianas con una mezcla de las creencias

mestizas. (Accornero, 2007)

Saberes Ancestrales

En este punto se trata de los saberes ancestrales, estos son los
conocimientos propios de la comunidad, los cuales descienden de un creador,
es trasmitido de manera oral por los sabedores (gente anciana), esta trasmision
no es un trabajo individual, es colectivo, orientado a la toma de conciencia de la
sabiduria garantizando la identidad de los pueblos y el pais, por lo antes
mencionado es importante que los saberes ancestrales, tradicionales y
populares del Ecuador tenga un rol trascendental dentro de la politicas publicas
del pais, es por eso que se realiza el proyecto denominado Buen Conocer —
FLOK Society, en el cual se apuestan a la construccion de economia social del

conocimiento comun y abierto (ESCCA).

Dicho lo anterior la economia social ESCCA se basa en el capitalismo
cognitivo donde los saberes, tradiciones del Ecuador deben ser tomados en
cuenta a una escala global donde se pueda transformar la matriz cognitiva y
productiva. En este sentido la sabiduria ancestral proviene de las practicas
histéricas de resistencia a la colonialidad, a la modernidad y al capitalismo global
gue prevalece hoy en dia, siendo el capitalismo cognitivo una de sus formas mas
potentes de dominacion histérica. En este sentido, estos saberes han sido
desprestigiados, deslegitimados e incluso usurpados y puestos en una jerarquia
inferior como saberes de pueblos “atrasados”, “subdesarrollados” o “primarios”,
y en el mejor de los casos han sido denominados como “folklore”, (Crespo & Vila,

2014).

Por consiguiente los saberes ancestrales indigenas de cada pueblo, deben
prevalecer en el tiempo y dicho saber garantiza la identidad, por esta razén es

primordial que los padres, abuelos y la comunidad transmitan la sabiduria a las
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nuevas generaciones los cuales permitiran distinguir y valorar los diferentes

aspectos del pueblo siendo capaces de continuar con su legado.

Técnicas y procesos de elaboracion textil ancestral

Las técnicas y procesos para la elaboracion de textiles ancestrales se
desarrollaron a periodos bastante tempranos por las culturas originarias, es una
actividad de las mas antiguas y quizas mas desarrollada de las artes andinas,
nuestros antepasados lograron dominar las técnicas a perfeccion logrando un

sin numero de piezas de diferente calidad y carga cultural, (Higueras, 2000).

Por lo antes mencionado, la carga cultural de los textiles no es
simplemente la iconografia o su superficie, estan unidas a las técnicas de
elaboracion, técnicas estructurales, técnicas de aplicacion del color y acabados,
a su vez se debe considerar la iconografia desde el vinculo entre tejedora y
elaboracién, desde un punto de vista tridimensional donde se conjuga los
principios establecidos de la cosmovisién andina como un diferenciador étnico

de las comunidades. (Arnold & Espejo, 2013)

Estampado

El estampado textil es una técnica tan antigua como la humanidad, las
primeras civilizaciones para distinguirse de las demas agregaron color y disefio
a los materiales textiles, se la puede considerar como una técnica que combina
el arte, ingenieria y tecnologia, en la antigiiedad el hombre uso esta técnica solo
en su indumentaria y hoy en dia en el mercado actual se las utiliza en diferentes
textiles como tapiceria, sabanas, cortinas entre otras aplicaciones. Es dificil
determinar el origen no obstante algunas civilizaciones desarrollaron varias
técnicas para estampar color, disefio en sus prendas para diferenciarse de las
demas, (Gomez, 2014)
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Como sea dicho anteriormente, a través de los estampados textiles se
puede evidenciar claramente las diferentes culturas, estas telas o tejidos tienen
una gran variedad de funciones donde se hace referencia a la jerarquia entre los
integrantes de la comunidad, las creencias, las representaciones simbdlicas, de
esta manera puede transmitir mensajes, rememorar la magia de la cosmovision,
(Avellaneda, 2012)

Bordado

Con respecto a los bordados estos expresaban la necesidad de establecer
particularidades entre las culturas y la jerarquizacion de las personas y distincion
social, estd se remontan a las mas antiguas civilizaciones, que a partir de ahi
empezaron a ornamentar su indumentaria. Por otra parte en las culturas
indigenas se visualiza en los bordados la cosmovision en busqueda lo espiritual
la conexién entre la imagen y la mente donde se devela la dualidad entre el yo y

el superior, (Sanchez, 2013)

El bordado es una labor manual de ornamentacion la cual se aplica sobre
un textil con la utilizacion de hilos y agujas a modo de relieve, es un arte
domeéstico que consiste de afadir a la superficie de un fondo un ornamento liso
0 en relace, en este fondo se puede hacer infinidades de formas con una gran
variedad de textiles, (Pazos, 2009)

Tejido

Al hacer un recuento como el ser humano en la Prehistoria cubria su
cuerpo, podemos mencionar que utilizaban pieles de animales y fibras vegetales
al dejar de utilizar estas para su indumentaria e incluyeron fibras vegetales y
animales para elaborar su vestimenta a base de hilos entramados formando un
tejido. Ellos aprendieron a tejer antes que hilar ya que siempre tenian hierba y
fibras a la mano y empezaron a utilizar el vellon de sus animales convirtiéndolo

en pafo de lana, (De Haro, 2012).
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Otro rasgo importante del tejido se podria mencionar que es un aporte
importante para el desarrollo econémico de las comunidades antes y hoy en dia,
por tal raz6n adquirié un valor en el nicleo familiar, a su vez se puede mencionar
gue en la época inca era utilizado para en truque, ademas habian personas
encargadas de realizar tejidos finos para el Inca y su corte; la estructura de los
tejidos eran llanos, con una trama y una urdimbre que se teje de arriba hacia
abajo, con una gran variedad de funciones la cual se destaca el lenguaje de
evidenciar sus creencias. (Ponce A. 2012)

Urdido

Por lo que se refiere al urdido, cabe mencionar que es la primera fase para
la fabricacion de un textil, para lo cual se debe escoger la cantidad de nimero
de hilos de acuerdo al ancho del textil, estos estan dispuestos de manera
compacta de abajo hacia arriba y de adelante hacia atras y a través de viga
superior e inferior formando un ocho; es decir que el urdido involucra el disefio,
forma y tamafio del textil con una carga simbdlica significativa para el pueblo,
(Méndez, 2009)

Para lograr un urdido consiste en entrelazar los hilos de la urdiembre con
los de la trama formando textiles resistentes y bellos impregnados de colores y
disefios unicos, plasmando su cosmovision. El entrelazado es el punto de partida
para el urdido y lo mas importante es la forma que estan dispuestos los hilos de

eso dependera el trabajo final y el disefio, (Hilanderias Bogota, 2016).

Hilado

La hilatura es una actividad tan primitiva que se produce a partir del
proceso de hilatura manual con fibras textiles de origen natural (animal o
vegetal). Gracias a la pasidbn que mantienen algunas comunidades aun se
preserva en la actualidad esta hilatura se logra por la cohesion de fibras para
obtener e hilo continuo para luego pasar al proceso de tejido, desde un comienzo
las principales fibras utilizadas para la hilatura fueron de origen natural. Es asi
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gue a partir del siglo XI se disminuy6 por la utilizacion de fibras artificiales y
sintéticas. (Méndez, 2009).

Cabe mencionar, que las personas encargadas de hilar en las
comunidades indigenas son las mujeres, utilizando un instrumentos al cual se le
denomina huso el mismo que consta de un palo de madera y un contra peso en
la base, este artefacto permite a las mujeres utilizar sus dedos para alar la fibra
y retorcerla, con el objetivo de formar un cuerpo alargado ligeramente irregular
denominado hilo, el cual puede ser utilizado para la elaboracion de diferentes
tejidos, (Dotor & Christian, 2016)

Tinturado

El proceso de tinturado consistia en dar color a los hilos mediante la
utilizacion de tinturas vegetales como hierbas naturales como: pumamaki, chilka,
sangoracha, moradilla, entre otras. Cabe mencionar que los indigenas
aprovechan todos los recursos de la Pachamama para cambiar el color de los
textiles que ellos utilizaban uno de los problemas que tenian era que la intensidad
del color se perdia por lo que los tonos intensos no eran perdurables, razén por
la cual en la actualidad se utilizan recursos industriales como anilinas colorantes

guimicos segun el caso, (Teves, 2011)

Telares ancestrales

No se conoce a ciencia cierta donde nacié o quien invento el telar, se
remonta a tiempos prehistoricos, se cree que utilizaban ramas de arboles como
primer telar el cual se movia de forma paralela sobre el suelo, con este telar
formaban tejidos toscos. Con el tiempo se remplazé la rama por una estructura
fija de madera lo cual les permitia trabajar de forma vertical; en las diferentes
regiones se usaban telares de cintura, telares horizontales, telares de bastidor y
telares verticales los cuales han evolucion de acuerdo a la época, su estructura
y manejo no ha variado a lo largo de los siglos a pesar de la influencia cultural

en varios periodos, la técnica sigue siendo similar a las ancestrales por lo que
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han adquirido valor como identificadores étnicos y culturales fue el telar de
cintura, vertical y horizontal, particularizandose segun sus necesidades y

materiales de la zona, (De Haro, 2012).

Cabe resaltar que todavia en las culturas indigenas preservan y utilizan
las herramientas y técnicas textiles de origen ancestral, a su vez procesos y
herramientas introducidas por los conquistadores, con el propésito de satisfacer
a los turistas, en cuanto a su manejo no ha cambiado pese a la influencia de la
modernidad, la técnica sigue siendo la utilizada por sus antepasados. (Ponce A.
2013)

Telar de cintura

El telar de cintura tiene 3200 afios de antigledad hoy en dia algunos
pueblos indigenas aun utilizan el telar de cintura, cabe mencionar que estos
telares varian segun el tipo de prenda a elaborarse, va desde el mas pequefio
para las chumbis, el mediano para elaboracién de bayetas, pafios y tapicesy el
de mayor tamafio sirve para la confeccion de ponchos, anacos, etc, (Arnold &
Espejo, 2013).

Se debe agregar que el telar tiene una estructura donde los hilos estan
dispuestos de manera vertical en relacion a la tejedora, a estos son denomina
urdiembre y a partir de ellos se determina el ancho, después se entretejen con
otros hilos formando la trama; hay que mencionar ademas que la artesana para
realizar el tejido debe ejercer un contra peso para que este quede apretado y de
esta manera se garantiza la calidad de la prenda, (Ponce, 2013)

Telar Vertical

En cuanto a los telares verticales en la region andina son muy
caracteristicos para la produccién de indumentaria, con este telar el tejedor
trabajaba de pie, el cual estaba compuesto por cuatro estacas dispuestas en la

pared para la estructura inicial de la urdiembre, con este tipo de telar se
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elaboraban pafios de gran tamafio y de alta calidad, a su vez este se usaba en

el periodo Inca para un tejido muy fino, (De Haro, 2012).

Hay que mencionar, que el telar vertical es muy comin en las
comunidades del indigenas de la sierra centro del Ecuador, como es el caso de
la provincia de Chimborazo en donde se elaboran artesanalmente en este tipo
de telares alfombras y varios articulos de gran formato, la técnica para el tejido
en este tipo de telares consiste en insertar la trama utilizando los dedos del
tejedor para asi lograr el género textil adecuado, convirtiéndose en una actividad

local para la provincia, (Ponce A. , 2013)

Identidad Cultural

La identidad cultural es un conjunto de valores, orgullos, tradiciones,
simbolos, creencias y comportamientos que sirven como elementos de
referencia dentro de un grupo social y permiten que los individuos que lo

conforman puedan fundamentar su sentimiento de pertenencia.

La identidad cultural de un pueblo, desde épocas inmemoriales mediante
varios aspectos expresan su identidad cultural, siendo esta parte predominante
de las experiencias del hombre, en cuanto a sus creencias, ritos, ideologia,
indumentaria, y como parte importante su lengua como componente principal
para la comunicaciéon, siendo estos elementos identitarios inmateriales de la
colectividad que se transmiten de generacién en generacion, logrando asi
entender de mejor manera su cultura e identidad, de cada comunidad o etnia,
estos atributos son los que forjan la diferencia unos con otros. (Le6n Bastidas,
2013)

También, Molano, (2007) manifiesta que, “El concepto de identidad
cultural se comprende a través de las definiciones de cultura y de su evolucion
en el tiempo”. Entendiendo que la cultura a pesar de mantenerse en su esencia,

ha sido sometida a cambios, transformaciones en el transcurso del tiempo.
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Patrimonio Cultural

El origen de patrimonio de la humanidad fue en el contexto de la
posguerra, con el proposito de salvaguardar los bienes culturales, “tesoros
irrepetibles y unicos”; originalmente la valoracion del patrimonio era material
tangible, (Najas, 2014)

La conservacion del patrimonio cultural durante muchos afios prevalecia
los bienes artisticos e historicos de valor excepcional, sobre representaciones de
valor creativo de la identidad nacional. La expresion de patrimonio cultural ha
cambiado las ultimas décadas es por tal razon que la UNESCO (Organizacion
de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura) menciona: “El
patrimonio cultural no se limita a monumentos y colecciones de objetos, sino que
comprende también tradiciones o expresiones vivas heredadas de nuestros
antepasados y transmitidas a nuestros descendientes, como tradiciones orales,
artes del espectéculo, usos sociales, rituales, actos festivos, conocimientos y
practicas relativos a la naturaleza y el universo, y saberes y técnicas vinculados
a la artesania tradicional”, (UNESCO, 2011)

Patrimonio Material

Al hablar de los diferentes bienes inmuebles, como edificios de gran valor
artistico, lugares, interés arqueoldgicos montafias todo lo referente a lo natural,
los que reflejan estar en peligro de desaparicion, también engloban las obras de
arte, (UNESCO, 2011)

Patrimonio Inmaterial

Es muy importante el mantener la diversidad cultural de cada pais es
por eso que la UNESCO creo politicas para salvaguardar el acervo de los
conocimientos y técnicas las cuales son trasmitidas de generacidén en generacion
promoviendo el respeto hacia los demas y valorando nuestra identidad, (Unesco,
2011)
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Patrimonio textil Intangible

Los textiles a nivel mundial tienen una enorme importancia dentro de la
economia de la sociedades indigenas su valor de uso es mas alla de lo
domestico o ceremonial ya que estos constituyen un conjunto de expresion,
conocimientos y técnicas tradicionales, transmitidas de generacion en
generacion, es un lenguaje que encierra un cumulo de historias, mitos,
tradiciones entre otros, reconocido como fundamento de la identidad cultural de

los pueblos, (Direccion Nacional del Instituto Nacional de Cultura, 2006)

Clasificaciéon del Patrimonio Intangible

Clasificacion del Patrimonio Cultural Intangible como signatario de la
Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial, (UNESCO,
2003) el Ecuador ha considerado las cinco categorias generales, denominadas
ambitos del Patrimonio Cultural Inmaterial: 1. Tradiciones y expresiones orales
2. Artes del espectidculo 3. Usos sociales, rituales y actos festivos 4.
Conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el universo 5. Técnicas

artesanales tradicionales
Categoria: Tradiciones y expresiones orales

Conocimientos y saberes que se transmiten oralmente de generaciéon en
generacion expresados en mitos, leyendas, cuentos, plegarias, expresiones
literarias de la memoria local con gran valor simbadlico.
Memoria Local

Esta liga con el relato de hechos histéricos, de caracter comunitario y

representativo. Aqui tenemos a las leyendas, mitos, cuentos, adivinanzas, coplas

entre otras.
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Categoria: Artes del espectaculo

Se refiere a las representaciones como la danza, mdsica, teatro

expresiones vinculadas a espacios rituales.
Categoria: Usos sociales, rituales y actos festivos

Manifestaciones culturales desarrolladas en un contexto espacial como

celebraciones religiosas o paganas.
Categoria: Relacionados con la Cosmovision

Creencias referentes a las técnicas y practicas que mantienen en
interaccién con su entorno se vinculan a sistemas de creencias como:

gastronomia, sabiduria, ecologia entre otras.
Categoria: Técnicas artesanales tradicionales

Este es la categoria que constituye el mas tangible patrimonio inmaterial
son las técnicas artesanales constructivas de caracter manual que incluyen

instrumentos de elaboracion.
La ldentidad Cultural

El Gobierno Nacional a través de organismos como el Ministerio de
Cultura, Departamentos de los Gobiernos Seccionales, Nucleo de la Casa de la
Cultura Ecuatoriana, Instituto Nacional de Patrimonio Cultural, museos, galerias,
la Confederacion Nacional de los Pueblos pretende recuperar y fortalecer los
conocimientos ancestrales iniciando por las fiestas y las ritualidades de los
pueblos. El Ecuador al esta integrado por varias nacionalidades indigenas,
poblacién mestiza y afro-descendientes; por tal razén la multi-culturalidad se la
reconoce a traveés del respeto y la involucracion en sus festividades, ritualidades,
astronomia, arquitectura, ingenieria, gastronomia, medicina, arte, mduasica,
danza, indumentaria, espiritualidad e idioma, que componen la riqueza cultural
de nuestro pais, razon por la cual se estd comenzando a la revitalizacion de los

conocimientos de las nacionalidades.
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Imaginario Cultural

Por imaginario cultural es el reducto trascendental y trans histérico en el
gue se va depositando el conjunto de vivencias y experiencias del quehacer
humano a lo largo de su historia, el saber cultural de la especie, en definitiva, las
coagulaciones numinosas o arquetipos (imagenes miticas primordiales como
Isis, Prometeo, Hermes, Jesucristo, Homo Faber) que dotaron de direccionalidad
al sentido profundo de formas sociales ya extinguidas y desaparecidas y que
perviven en estado potencial como soporte basico de toda creacion psicosocial
futura, (Sanchez Capdequi, 2009)

Transferencia Cognitiva de Saberes

La cantidad de informacion de las culturas indigenas ha aumentado
considerablemente en los Gltimos afios adquiriendo un alto significado en la
sociedad, por tal razén al transmitir los saberes ancestrales y la riqueza
iconografica del indumento Salasaca, es un proceso de transformacion que
vislumbra la carga simbdlica de la cultura mediante sus iconos y significados,
siendo un suministro de informacion para mostrar al mundo su cosmovision y

creencias, (Mora, 2012).

Es importante mencionar que, la comunicaciéon oral provoca el
intercambio y conservacion de saberes de las comunidades indigenas, esta
sabiduria es trasmitida en su lengua nativa la cual refleja la identidad cultural, de
esta manera el proceso de transmisién queda guardada en cada generaciéon y

es responsabilidad de los adultos mayores preservar este cimulo de sabiduria.

Por otra parte el comunicar los recuerdos, experiencias, conocimientos y
practicas, a las nuevas generaciones es un hecho natural de todo ser humano,
mediante el cual se va afianzando las relaciones familiares y sociales de cada
grupo, de esta manera la historia de un pueblo se mantiene innata en el tiempo,
haciendo referencia, el pasado y el presente entre lo nuevo y las raices. Es
necesario recalcar que desde tiempos anteriores la forma mas comun de trasmitir

los conocimientos eran a través del cantos, rezos, rituales, cuentos y mitos, estos
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eran trasmitidos de padres a hijos con la finalidad de conservarlos hasta nuestros
dias, (Murillo, 1999).

Comunicacion

La comunicacién es un componente principal para transmitir y recibir
informacion y mensajes, es fundamental para todo individuo poderse
comunicase entre otros como accion necesaria para conocer el entorno que le
rodea, a la vez es importante que los individuos compartan sus experiencia, con
los demés de esta manera pueden tener una vida social vital para el desarrollo
de las potencialidades. Los elementos que componen una buena comunicacién
son el emisor, receptor, mensajes y canal estos pueden ser directos e indirectos,
si alguno de estos fallan existen malas interpretaciones de lo que se quiere

comunicar, (Borsese, 2000).

Es necesario recalcar que la comunicacién es un punto de partida
fundamental para establecer las vivencias, experiencias, saberes dentro una
comunidad, los cuales son trasmitidos mediante un discurso dotado de una
significacion y mensaje el cual fluye en mudltiples direcciones dando valor y
sentido al contexto social y cultural donde se desarrolla. Es necesario recalar
gue los saberes culturales pueden ser comunes y especificos; en el primero son
desarrollados en la vida cotidiana a través de procesos de enculturacién durante
la nifiez y el segundo son los que resuelven problemas y se aprenden de los

sabedores de la comunidad, (Amodio, 2006)

Canales

Los canales son el medio por el cual se envia el mensaje en la
comunicacién, estos pueden ser informal y formal, el primero es el que se
trasmite de forma directa, rapida y participativa, es mas transitorio permiten la
breve interrelacion entre el emisor y el receptor, mientras que el segundo es de
forma indirecta a través de cartas, reuniones, estos varian en funcion de la

comunicacion, (Miller, 1968)
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Emisor, Mensaje y Receptor

El proceso de comunicacion debe ser abierto por un emisor este puede ser una
persona, grupo o maquina. La funcion principal del emisor es organizar de
manera clara la informacion que va a transmitir utilizando un c6digo, como un
idioma, notas musicales, canciones, etc.; cabe mencionar que el emisor esta
encargado de codificar el mensaje el cual contiene simbolos verbales y no

verbales seleccionados para que llegue a un receptor.

El receptor es quien recibe el mensaje, es el que cierra el proceso de
comunicacion decodifica y retroalimenta al emisor, para llevar a cabo este
proceso debe primero recibir el mensaje, segundo decodifica los codigos para
gue sea comprensibles para si mismo, una vez recibido y codificado, el receptor
tiene la potestad de recibirlo o rechazarlo es decisiébn personal, para luego
poderlo usarla para el futuro y finalmente una retroalimentacion entre emisor y

receptor completando el circuito de la comunicacion, (Santos, 2012).

Medios

Para transmitir de manera eficaz existen varios medios entre los cuales
tenemos medios impresos y electrdnicos, estos pueden ser mas relevantes de
acuerdo al mensaje que se desea transmitir. Si la informaciéon a trasmitir es
exhaustiva que promueve a la reflexidbn para este tipo de informaciéon son
perfectos los medios impresos; entre estos tenemos periodicos, libros, revistas y
otros. Los medios electrénicos son inmediatos para trasmitir mensajes breves y

especificos; estos son television, radio e internet, (Silva, 2009)
Sistemas de Transferencia
Para poder transferir los conocimientos de un contexto a otro es necesario

practicar la transferencia, en todos los ambitos partiendo de la oralidad, ritualidad

y gestualidad, de esta manera las conexiones del conocimiento se afianzan mas
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trasladando los saberes, conocimientos, procedimientos de una manera

significativa, (Mora, 2012).

Sin embargo, es muy importante adquirir nuevos conocimientos en cuanto
a saberes culturales y especializados, considerando que de esta manera se
construye identidad en orden social y cultural. Es importante poner mucha
atencion a estos sistemas de trasferencia de conocimiento ya que Unicamente
se pueden transferir oral, escrita o iconogréfica. La transferencia de
conocimiento ayuda al desarrollo de la cultura e identidad de una comunidad,
manteniendo sus tradiciones, de esta manera sera posible conocer y revalorizar

las culturas con sus caracteristicas unicas en el mundo, (Amodio, 2006).

Latransferencia oral del saber

Es importante para los pueblos el transferir sus saberes, para lo cual
utilizan la oralidad y a menudo graficos, mientras que otros la escritura; por lo
gue se podria hablar de un sistema mixto. Los individuos y grupos sociales al no
tener un soporte escrito para la produccion de sus saberes, se ven en la
obligacion de desarrollar métodos y estrategias para mantener en el tiempo los
saberes, es por esto que los medios para difundir los conocimientos en la
comunidad deben tener fuerza suficiente para mantenerse en el tiempo. En
conclusion la transferencia oral del saber hace referencia al arte de la memoria
y a las mnemotécnicas (capacidad de retencion de la memoria) que tienen

algunas comunidades para mantener su cultura, (Amodio, 2006)

La transferencia escrita del saber

En las diferentes sociedades estratificadas para mantener los saberes
culturales, utilizan la transferencia escrita, la cual les permitia fijar en concreto
todos los significados producidos por su autor, de alli surgen grupos
especializados para realizar este tipo de transferencia; los cuales son los
encargados de la produccidon de estos saberes, la produccion de estos textos

facilito los saberes especializados en los siglos XVI, XVII y XVIII, sin embargo
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con la revolucion industrial el saber es abierto a todas las personas que supieran
leer, (Amodio, 2006)

La transferencia audiovisual del saber

La influencia constante de los medios de trasmisién de imagenes, ayuda
a identificar la época del pasado y presente, por tal razén algunas sociedades
emplearon el teatro, para trasmitir sus ensefianzas y tradiciones, por tal razén el
uso de medios tecnoldgicos se han convertido en un medio masivo de saberes
culturales y permite una comunicacion social y humana abierta a todos, (Amodio,
2006)

Tipos de Saberes

Los saberes en las culturas estan constituidos por los suefios, relatos,
objetos, tradiciones y relaciones sociales, familiares que todo individuo piensa
y hace, algunos son efimeros mientras que otros permanecen en el tiempo. Por
otra parte los saberes explicitos pertenecen a la “cultura pensada” y los
espirituales a la “cultura practicada”, cabe recalcar que las culturales actian de
manera consiente e inconsciente, por lo tanto cada cultura tienen la tarea de
socializar a los mas pequeios los modos de vivir con naturalidad para que de

esta manera sea automatica esta trasferencia de saberes.

Entre los saberes culturales tenemos los siguientes:

- Saberes de uso cotidiano, proporcionan sentido a las necesidades
bioldgicas, a su vez se deriva de saberes minimos cada uno con su forma

de realizarlo.

- Las caracteristicas de cada cultura tienen saberes especiales o
técnicos como cultivar las tierras, azar, etc., las cuales ayudan a

mantener la armonia con el medio ambiente y el ser humano.
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- La importancia de la memoria historica de cada pueblo proporciona una

identidad, la cual depende de sus particularidades culturales.

- En el mundo el tejido imaginario de los individuos hilan una vida social,
donde emergen las ideas, emociones, sentimientos, relatos importantes

gue reafirman la identidad y mantener la dinamica cultural.

- Las normas y reglas sociales, nos conlleva a las relaciones sociales

pueden ser escritas y no escritas las cuales se aplican diariamente.

- Cada sociedad tiene un saber filosofico, de lo que es bueno y lo que no lo
es; este tipo de reflexiones permiten caracterizar a una sociedad,
(Amodio, 2006).

Cosmovisién Andina

La cosmovision andina constituye una correlacion con la naturaleza, el ser
humano y la evolucion social; representa una vision de la realidad a través de un
lento transcurso socio-histérico entre pueblos, se establece en los pueblos
antiguos de los Andes en América Latina, esta a su vez se relaciona con el sumak
kawsay, ya que este es la base para orientar la reconstruccion de un nuevo perfil

de coexistencia, (Cruz, 2018)

2.5 Hipotesis
El estudio iconografico del indumento ancestral aporta en la transferencia

cognitiva de los saberes.

2.6 Variables
Variable Independiente:

Iconografia del indumento ancestral de la comunidad de Salasaca

Variable Dependiente:

Transferencia Cognitiva
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CAPITULO Il

METODOLOGIA
3.1 Enfoque

El presente trabajo de investigacion se desarroll6 en base al enfoque
cuali-cuantitativo orientado hacia la comprension del problema, interpreta la
realidad en un espacio contextualizado con una perspectiva de adentro hacia a
fuera, éste enfoque sitla hacia el descubrimiento del problema, pone énfasis en
el proceso de investigacion, se trabaja con una poblacion que facilité el progreso
del trabajo de campo. Al ser predominantemente cualitativo, el trabajo de
investigacién, adopta ciertas caracteristicas propias de éste enfoque. (Herrera,
Medina, & Naranjo, 2014)

Esta orientacion metodoldgica cualitativa tiene como objeto el analizar la
iconografia del indumento ancestral para la comprension del significado y
revalorizacion del indumento de la comunidad de Salasaca. Se trabajé con las
personas de la comunidad desde una perspectiva holistica, dando énfasis en la
forma de transmitir sus saberes en cuanto a la elaboracion del indumento, siendo
esta una estrategia para obtener una informacion veraz, para poder describir las
caracteristicas iconograficas encontradas en los atuendos méas caracteristicos

de la comunidad.

En cuanto a la parte cuantitativa se realizé entrevistas y encuestas de las
cuales se obtuvo los indicadores necesarios para la determinacién del indumento
mas caracteristico de las ceremonias, fiestas y rituales y la forma adecuada de

transferir los saberes a las nuevas generaciones por parte de la comunidad.
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3.2 Modalidad basica de la investigacién

3.2.1 Documental bibliografica

Esta modalidad consiste en una descripcién cuidadosa y ordenada del
conocimiento publicado, Modalidad seguido de una interpretacion. Segun la

opinion de Herrera et al (2014):

La investigacion documental-bibliografica tiene el propdsito de detectar,
ampliar y profundar diferentes enfoques, teorias, conceptualizaciones y
MODALIDAD criterios de diversos autores sobre la transferencia cognitiva
de la iconografia del indumento ancestral, basandose en documentos,
libros, revistas, periddicos y otras publicaciones, su aplicacion es
recomendada en estudios sociales, comparando diferentes modelos,
tendencias o realidades socio-culturales; en estudios geograficos,
histéricos, geo-politicos, literarios y demas. (p. 95)

Para la obtencion bibliografica se realizara el levantamiento de archivos,
documentos, articulos y libros fundamentales para el estudio de las variables la
transferencia cognitiva y la iconografia del indumento ancestral de Salasaca, las

cuales contribuiran a fundamentar el problema de investigacion.

3.2.2 Investigacion de campo

La modalidad de investigacion in situ, como es llamada por Herrera et al
(2014), es necesaria en este trabajo, pues se requiere el contacto directo con el
problema en el lugar donde se produce, la interaccion con los involucrados y la
participacion de informantes que hayan experimentado la situacién negativa y
sean capaces de abstraer sus caracteristicas particulares.

La investigacién de campo es el estudio sistematico de los hechos en el lugar
donde se producen, en ésta modalidad el investigador toma contacto en forma
directa con la realidad, para obtener informacion de acuerdo con los objetivos
del proyecto (p. 95)
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Esta investigacion es de campo debido a que se llega de manera directa
a la comunidad para obtener los datos relevantes de las variables de estudio, asi
como también encontrar los indicadores que nos hable de como se transfieren
los saberes ancestrales del indumento dentro de la comunidad de Salasacay la
iconografia inmersa en las prendas, esta informacion seré registrada en un diario

de notas.

3.3 Nivel o tipo de investigacién

Exploratoria

La presente investigacion responde a un nivel exploratorio debido a que
se va a examinar en la comunidad de la Salasaca sobre la iconografia del
indumento ancestral, se empezo realizando una revision bibliografica y también
se aplicé la interaccion directa con las personas de la comunidad con la finalidad
de obtener la informacion pertinente de como ellos transmiten sus saberes al
resto de la comunidad, cabe recalcar que es importante aplicar los estudios
exploratorios, por que permitieron conocer los tipos de atuendos utilizados en los
diferentes rituales, ceremonias y festividades en la realidad social de la

comunidad, (Hernandez, Fernandez, & Baptista, 2015)

Descriptiva

Al utilizar este tipo de estudio permitié especificar de mejor manera el
fendmeno estudiado y encontrar las caracteristicas importantes de la variable de
la transferencia cognitiva y la variable de la iconografia del indumento ancestral,
estas especificaciones encontradas daran paso al analisis adecuado de la
problematica abordada. Como primer paso en la investigacion es conocer la
situacion actual de la comunidad que tipo de indumento utilizan en su diario vivir,
en rituales y ceremonias, qué caracteristicas tiene cada una de sus prendas,
gue significado, que cromatica se utiliza y como se transfiere cognitivamente sus
saberes a las nuevas generaciones, esta informacién fue obtenida mediante

entrevistas a profundidad con las personas involucradas directamente con la
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problematica planteada, para obtener los indicadores adecuados para el analisis

iconografico.

Una vez realizadas las entrevistas se obtuvo la informacion relevante
sobre los simbolos y significados del indumento ancestral el cual es la base
fundamental para elaborar las fichas iconograficas donde se registraron todos
los puntos hallados sobre la simbologia del indumento, asi mismo se explico los
indicadores primordiales de estudio de las variables, estableciendo conclusiones
gue engrandeceran el objeto de estudio y permitié establecer alternativas para
la adecuada comprension y difusion de la iconografia del indumento de

Salasaca.

3.4 Poblacion y muestra

En esta investigacidon se tomaron en cuenta el subconjunto de la poblacién
gue tiene caracteristicas semejantes los mismos que seran escogidos sin
discriminacion, para determinar las partes y la iconografia del indumento

ancestral a la cultura Salasaca.

3.4.1 Poblacion

Poblacion de Salasaca

El pueblo Salasaca habla el idioma kichuwa y Castellano (segunda
lengua), su poblacion es de aproximadamente 6000 habitantes organizados en
veinte y tres comunidades que sobrepasan el limite parroquial, mientras dentro
de la circunscripcidn territorial, se puede contar dieciocho comunidades, es decir

el concepto de pueblo Salasaca sobre pasa los limites politicos parroquiales.

Segun los datos del INEC (2011), Censo 2010, la poblacién total es de 5195,
en la cabecera parroquial se encuentran 476 personas que representan el 9% vy
en el resto de la parroquia se encuentran 4719 que representan el 91% de la

poblacion total. La poblaciéon de hombres representa el 44,99% mientras las
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mujeres representan el 52,01% del total, siendo por lo tanto mayor el grupo de

las mujeres.
Tabla N° 1
GRUPO HOMBRES | MUJERES TOTAL
CABECERA PARROQUIAL 229 247 476
RESTO DE PARROQUIA 2254 2455 4719
TOTAL 2493 2702 5195
% 44.99 52.01

Tabla N. 1 Distribuciéon Geografica de la poblacion de la parroquia Salasaca

Fuente: Instituto Nacional de Estadisticas y Censos (INEC, 2011)

De acuerdo con los datos reportados por el mismo INEC (2011), en la
distribucion por grupos de edad la poblacién infantil menores a 10 afios de edad
representa el 22,85 %, la poblacion de jovenes de 15 a 29 afios es significativo
representa el 26,99%, los adultos de 30 a 49 afios representan el 21,39%, los
adultos de 50 a 64% afos representa el 9,57% y las personas mayores de 65

afios y mas representan el 7,47% de la poblacion total.

Tabla N° 2

GRUPO NUMERO %
Menores de 1 afo 77 1.48
1 a9 afos 1110 21.37
10 a 14 afos 611 11.76
15 a 29 afos 1402 26.99
30 a 49 afios 1111 21.39
50 a 64 afios 497 8.57
65 y mas afos 387 7.45
TOTAL 5195 100%

Tabla N.2 Distribucion de la poblacién de la parroquia Salasaca por edades

Fuente: Instituto Nacional de Estadisticas y Censos (INEC, 2011)

47




Organizacién politica

La Organizacién sociopolitica se establece en la comuna. La autoridad
maxima es la Asamblea (Consejo de Gobierno), luego el Cabildo (junta
Parroquial y sus personeros); asi también el ser nombrado “Alcalde” en las
fiestas de la capitania (octubre - diciembre) confiere status de dirigente en la

comunidad.

El primer reconocimiento juridico era el Acuerdo Ministerio de provision
Social y Trabajo N° 44 del 22 de julio de 1962. En este acuerdo se reconoce
Comuna de Salasaca Grande. El 14 de Junio de 1972 y segun consta en el
acuerdo, 112 la Comunidad Salasaca se transformo6 en parroquia rural, y el 10
de Julio de 1972 los habitantes eligieron por vez primera un Teniente Politico
Indigena. En la actualidad el pueblo Salasaca tiene su organizacién Unica en el
Consejo de Gobierno, también el pueblo esta dividido en 22 comunidades los

cuales estan constituidos en la organizacion principal o autoridad del cabildo.

Las comunas que conforman Salasaca son:

- Pintag,

- Wamanloma

- Vargaspamba

- Ramosloma

- Capillapamba

- Llikakama

- Rumifiawi Chico
- Rumifiawi Grande
- Centro Salasaka
- Kuri Nan

- Chilka Pamba

- Zanjaloma Alto

- Zanjaloma Bajo

- Manzanapamba Grande
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- Manzanapamba Chico
- Manguiwa
- Patuloma

- Wasalata

PARROQUIA EL ROSARIO
- Churumanga

- Sacato

PARROQUIA BENITEZ
- Los Tres Juanes

- La Matriz San Francisco de Masabacho

3.4.2 Muestra

Sujetos de la entrevista
1 Curador del Museo
2 Ancianos

1 Doctora Jurisprudencia

Muestra para la encuesta

Por ser la poblacién adulta bastante numerosa, en ésta investigacion se

procedi6 a estimar el tamafio de la muestra representativa de manera

probabilistica, considerando un nimero de 1995 personas adultas dividida en

adultos mayores de 30 a 49 afios (80.60%) y las personas de la tercera edad

(19.40%).

Al ser una poblacién de grande de jovenes para la investigacién se

procedid a estimar el tamafio de la muestra representativa de manera

probabilistica, considerando un nimero de 1402 personas jovenes de 15 a 29

afnos (26.99%).
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Muestra poblacional

La muestra escogida es del total de los ancianos mayores y de 65 afios y
adultos de 30 a 49 afios, este grupo fue escogido debido a que si se toma toda
la muestra de la poblacion de Salasaca seria dificil acceder a mas encuestados

debido a que muchos de ellos son herméticos y desconfiados no quieren dar la

informacion pertinente a la investigacion.

Poblacién Numero Porcentaje
Ancianos mayores de 65 afios | 387 19.40%
Adultos mayores de 30 a 49 1608 80.60%
afos
Total 1995 100.00%
Tabla N. 3 Distribucion de la poblacién de estudio
Fuente: INEC (2011)
P.Q.N
n= oz

(N—l)(F)+P.Q

DONDE:

n. Tamafio de la muestra

P Probabilidad de ocurrencia

Q Probabilidad de no ocurrencia
N. Tamario de la poblacion

e. Error de muestreo

k. factor de correccion del error

0.25 x 1995
n =
(1995- 1) (0.052 / 1.962) + (0.25)
498.75
n=
(1994) (0.0025 / 3.8416) + (0.25)
498.75
n=

(1,2976) + (0.25)
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498.75

1.548 n= 322

La muestra probabilistica estimada es de 322 adultos mayores y tercera edad.

ESTRATO PORCENTAJE MUESTRA
Jévenes de 15 a 29 26.99 % 1402
TOTAL 26.99% 1402

Tabla N. 4 Distribucién de la muestra de adultos

Fuente: INEC (2011)

Poblacién y muestra para la encuesta dirigida a los jévenes
P.Q.N
n= o2
(N—1)(F)+P.Q

DONDE:

n. Tamafo de la muestra

P Probabilidad de ocurrencia

Q Probabilidad de no ocurrencia
N. Tamario de la poblacion

e. Error de muestreo

k. factor de correccion del error

0.25 x 1402
n =
(1402- 1) (0.052 / 1.962) + (0.25)
350.50
n=
(1401) (0.0025 / 3.8416) + (0.25)
498.75
n=
(0.9117) + (0.25)
350.50
n =
1.1617 n= 301

La muestra probabilistica estimada es de 301 jovenes de 15 a 29 afios.
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3.5 Operacionalizacion de variables

Operacionalizacion de la variable independiente: La iconografia del indumento ancestral de la comunidad de Salasaca

VD. La iconografia del indumento ancestral de Salasaca

CONCEPTUALIZACION

La copiosa iconografia andina
producida a través del tiempo
desde hace mas de 10 mil afios
constituye gran parte de nuestra
herencia cultural. Es nuestro
patrimonio artistico que debemos
conocer, estudiar, disfrutar vy
difundir. Grandes artistas vy
artesanos. El lenguaje visual que
convocan esas imagenes
presentan un testimonio latente de
un complejo y riquisimo universo
de significaciones cosmogonicas y
de organizacién social, cddigos
estéticos y  estructuras de
pensamiento mateméatico. Por otra
parte, representan un vehiculo de
funcionalidad politico-religiosa,
ademas de sus elocuentes valores
documentales y arqueologicos.
(Durand, 2004)

DIMENSIONES

Simbolos

Significado

Formas

Indumento

INDICADORES

Zomorfos
Atropomorfas
Hibridas

Representacion

Tipologias
Significados
Materiales
Técnicas de
elaboracién
Cromatica

Ceremonias
Rituales
Festividades
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ITEMS

¢SAndlisis iconografico de indumento
ancestral?

¢, Qué tipo de iconografia se plasma en el
indumento ancestral?

¢ Conoce usted la procedencia de estos
simbolos y simbolos en la indumentaria?

¢, Cree usted que la iconografia del indumento
ancestral es importante transmitir a la
sociedad?

¢ Cuales son las técnicas, herramientas y
materiales propios de la region para la
elaboracién del indumento ancestral?

¢ Por qué considera usted que se han dejado
de utilizar los procesos ancestrales para la
elaboracion del indumento ancestral?

¢ Considera usted que la indumentaria
ancestral es importante en la comunidad?

¢, Qué considera usted que es mas importante
las ceremonias, rituales y festividades en
cuanto a la indumentaria representativa?

TECNICAS E INSTRUMENTOS

TECNICA: Observacién
INSTRUMENTO:

Diario de Notas de las visitas
realizadas

Ficha Iconografica del
indumento ancestral del
matrimonio Salasaca

TECNICA: Entrevista
INSTRUMENTO: Cuestionario
de preguntas cerradas de
eleccién simple dirigido a
ancianos mayores de 65 afios y
adultos de 30 a 49 afios.

TECNICA: Encuesta
INSTRUMENTO: Cuestionario
de preguntas abiertas dirigido a
ancianos mayores de 65 afios y
adultos de 30 a 49 afios.



¢, Qué significado tiene para usted el
indumento ancestral?

¢ Qué tipo de indumentaria utiliza para las
ceremonias, rituales y festividades?

¢ Cree que las técnicas de elaboracién del
indumento se esta perdiendo debido a..?

Tabla N.5 Operalizacion de Variables Variable Dependiente
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Operacionalizacién de la Variable dependiente: Transferencia cognitiva Tabla N.6 Operalizacion de Variables Variable Independiente

VI: Transferencia Cognitiva

CONCEPTUALIZACION

Las culturas al transmitir de
generacion en generacidon sus
experiencias y conocimientos
previos sobre la conservacion de
su identidad, expresados en
mitos leyendas, cuentos, artes,
rituales referentes de la
cosmovisién y a las técnicas y
procesos para la elaboraciéon de
textiles ancestrales. La cantidad
de informacién de las culturas
indigenas ha aumentado
considerablemente en los ultimos
afios  adquiriendo un alto
significado en la sociedad, por tal
razon al transmitir los saberes
ancestrales y la riqgueza
iconografica  del indumento
Salasaka, es un proceso de
transformacion que vislumbra la
carga simbdlica de la cultura
mediante sus iconos y
significados, siendo un
suministro de informaciéon para
mostrar al mundo su cosmovision
y creencias. (Mora, 2012)

DIMENSIONES

Trasmisién
Cognitiva

Tipos de
transmision

Medios

INDICADORES

Directa
Indirecta

Oral
Escrita
Audiovisual

Impresos
Revistas
Libros
Diarios

Electronicos
Television
Radio
Internet
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ITEMS

¢ Considera usted que se esta perdiendo la
herencia oral ancestral de la Comunidad de
Salasaca?

¢ Por qué sea perdido el saber ancestral del
indumento?

¢,De qué manera transmiten sus conocimientos a
Sus generaciones en cuanto a la indumentaria
ancestral de la ceremonia del matrimonio?

¢,Considera usted que es necesario transmitir los
saberes ancestrales a las nuevas generaciones?

¢, Conoce usted algun medio de difusion en el que
se mencione los simbolos y signos del indumento
ancestral de la Comunidad de Salasaca?

¢, Considera usted que es importante utilizar un
medio de comunicacion para transmitir la
iconografia del indumento?

¢,Cual es el medio que utiliza para informarse?

¢, Cudl de los siguientes canales le parece el mas
adecuado para su aprendizaje?

¢,Cree usted que el video es un medio de
aprendizaje?

¢ Dénde usted observa videos con mas
frecuencia?

¢ Con qué tiempo se siente mas comoda con los
videos?

TECNICA INSTRUMENTO

TECNICAS: Entrevista
INSTRUMENTO:
Cuestionario de preguntas
cerradas de eleccion
simple dirigido a ancianos
mayores de 65 afios y
adultos de 30 a 49 afios

Cuestionario de preguntas
cerradas de eleccién
simple dirigido jévenes de
15 a 29 afios.



3.6 Recoleccién de informacion
Para recolectar los datos utiles para dilucidar el problema de investigaciony a la
vez descubrir las estrategias de solucibn més adecuadas, fue necesario seguir

el siguiente procedimiento.

Tabla N.7 Matriz de recolecciéon de la informacion

PREGUNTAS EXPLICACION
BASICAS
¢ Para qué? Estudiar los efectos de la transferencia cognitiva

acerca de la iconografia del indumento ancestral de la
comunidad de Salasaca

¢De qué personas u | Ancianos de la comunidad

objetos? Adultos mayores
Artesanos

¢ Sobre qué Transferencia

aspectos? saberes ancestrales

cosmovision-simbolos
Técnicas de elaboracion
Significados del indumento

Materiales
¢, Quién? Investigadora
¢,Cuando? Agosto-Noviembre 2018
¢, Donde? En el canton Pelileo — Parroquia Salasaca
¢,Cuantas veces? Las veces necesarias
¢ Qué técnicas de Fichas Iconogréaficas, encuesta y Entrevistas
recoleccion?
¢, Con qué? Fichas, Cuestionarios

¢ En qué situacion? | En horas de trabajo.

3.6.1 Técnicas e instrumentos,

Al ser una investigacion cualitativa, la recopilacion de informacién nos orienta
a encontrar los indicadores esenciales del tema de estudio, para el andlisis
utilizando técnicas e instrumentos que sirvieron de sustento son, entrevista a
expertos en la transferencia cognitiva y la cultura de Salasaca mediante encuestas,
las cuales contribuyeron de manera asertiva a la investigacion del objeto de estudio,
el andlisis de iconografia del indumento ancestral se toma como referencia al
analisis de las imagenes mediante la antropologia visual la cual permitié ver de
manera clara el sentido de su significacion también se aplicé el modelo de Erwin
Panofsky, el cual se basa en el analisis desde la percepcion visual, enfocandose en
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principalmente en la forma y contenido del objeto de estudio, utilizando tres etapas

de estudio: pre iconogréfico, iconografico e iconoldgico.

Pre iconogréafico: Su analisis comprende en distinguir las formas puras,

como colores, materiales, lineas objetos como plantas, animales.

Iconogréfico: Este se basa en el andlisis de las caracteristicas especificas
encontrando de cada objeto de estudio reconociendo las alegorias con un nivel

I6gico obteniendo los contenidos tematicos.

Iconologico: Este andlisis es mas profundo donde se evidencia la

significacion intrinseca, los simbolismos que presentan los objetos de estudio

Triangulacion de datos: En esta se contrastarén todos los instrumentos
aplicados recopilando y contrastando los resultados analizados coincidencia y

diferencias para facilitar el entendimiento a profundidad de la investigacién

En el proceso de recoleccion de informacion las técnicas e instrumentos a

utilizar son:

Tabla N. 7 Técnicas e Instrumentos

INSTRUMENTOS DE RECOLECCION

TECNICAS DE INVESTIGACION DE INEORMACION

INFORMACION PRIMARIA
e Andlisis iconogréfico de la Diario de notas
indumentaria Fichas iconogréficas
e Encuestas a las personas vinculadas | Cuestionario de Preguntas de seleccion
con la iconografia del indumento y la | simple
transferencia de conocimientos de los

saberes ancestrales Cuestionario de preguntas abiertas no
e Entrevista a profundidad a expertos estructuradas
INFORMACION SECUNDARIA Textos, revistas y periddicos
e Lectura cientifica Tesis de grado
e Revision de documentos del sistema | Internet
cooperativista Documentos del sistema cooperativista

Validez y confiabilidad de los instrumentos
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La validacién de los instrumentos se llevo a cabo primero por medio de una
prueba piloto, en donde la encuesta se aplicé a un grupo de 20 personas acerca de
los valores culturales y la transferencia de conocimientos ancestrales, con el objeto
de depurar y corregir el cuestionario, posteriormente se aplicé a una muestra de
artesanos, adultos mayores y personas de la tercera edad mediante
interrogacién escrita con el fin de obtener informacion de primera mano para la

investigacion.

3.7 Plan de procesamiento de lainformacién

El procesamiento y analisis de la informacion se la realizara de la siguiente

manera.

DIARIO DE NOTAS

a. Reuvision bibliografica y codificacion de la informacién de acuerdo al tema
de estudio,

b. Visitas a los diferentes lugares de la comunidad para realizar un analisis
del contexto,
Registro de las actividad realizada en el diario de notas,

d. Con el diario de notas se obtienen los indicadores para la realizar la

entrevista a profundidad.

ENTREVISTA A PROFUNDIDAD

a. Seleccidn de las personas a ser entrevistadas,

b. Realizacion de la entrevista a partir de los indicadores obtenidos del diario
de notas y la revision bibliografica,
Entrevista a profundidad realizada a las personas escogidas
Categorizacion y tabulaciéon de la informacion,

Andlisis de los datos mediante cuadros y gréficos,

-~ o o o

Interpretacion de los resultados,

Conclusiones y recomendaciones al problema, motivo de la investigaciéon

Q

ENCUESTAS

a. Realizacion de la encuesta
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b
c
d.
e

. Categorizacion y tabulacién de la informacion,

. Andlisis de los datos mediante cuadros y gréficos,

Interpretacion de los resultados,

. Conclusiones y recomendaciones al problema, motivo de la investigacion

FICHAS ICONOGRAFICAS

@

Investigacion de las fuentes primarias y secundarias de las dos variables
Seleccion de los indicadores para analizar en el atuendo ancestral del
indumento del matrimonio

Fotografias de las partes de las prendas tanto masculinas y femeninas
del atuendo del matrimonio,

Analisis de la informacion mediante el método de Panofsky,
Diagramacion de la fichas con la informacion de los indicadores

investigados,

COMPROBACION DE LA HIPOTESIS

a. Comprobacion de hipétesis, mediante la triangulacion de datos al
comparar los resultados obtenidos de las entrevistas, el criterio de
expertos y personas claves, la observacion y finalmente corroborar la

informacion con la teoria presente en el acervo bibliogréafico existente.
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CAPITULO IV

ANALISIS E INTERPRETACION DE RESULTADOS

4.1 Diario de notas

LucAr: PLAZA CENTRAL DE SALASACA

DESCRIPCION
Entre las 8 de la mafiana se llega al lugar para visualizar como es el diario vivir de la comunidad, se puede obser-
var que en la Plaza Central se encuentran las arfesanias de la comunidad, es muy visitada por los turistas estos
son nacionales y extranjeros. Se dialoga con la gente de la comunidad sobre [a importancia de sus saberes
ancestrales y su indumento, mencionan lo siguiente:
Juan manifiesta que es muy importante mantener sus saberes y su indumento en la comunidad porque es parte
de su identidad. Marcelo menciona que es importante mantener sus costumbres y fradiciones porque solo asi
se mantiens viva su cultura.
La vestimenta diania es diferente a la que utilizan en festividades puesio que ésta es de ofro tipo, se identifica
claramente en su vestuario masculino el pantalon y camisa de color blanco, poncho de color negro y sombrero
de pafio, para sujetar el pantalon ufilizan una faja de varios colores. En las mujeres esta el anaco de color negro,
sujetado con un chumbi, su blusa bordada con figuras de flores, una baheta sujetada con un tupu y como acce-
50i0s |as whascas aretes y algo muy caracteristico que siempre llevan en sus manas es el "uso” para hilar.

LucAR: DOMICILIO DE LA DOCTORA BETTY JEREZ

DESCRIPCION
Llegue ala casa de la Dra. Betty Jerez 10am, se realizd el contacto con ella por ser la representante de Ia comu-
nidad a la asamblea nacional, cabe mencionar que es Doctora en Jurisprudencia, mantiene sus tradiciones a |
vez comenta que la cosmovision indigena radica en |a forma de ver el mundo de manera que involucra |
relacion y respeto con la Pacha Mama, respefo a sus semejantes y con uno mismo.
Ala vez el respeto por el conocimiento ancestral, es muy importante para fa comunidad debido a que son carac
ferisficas innatas de la comunidad entre estas fenemos el idioma, vestimenta produccion artesanal de tapices.
La trasferencia de conocimientos en la comunidad es oral y practica los encargados de esta transmisién son losi
ancianos, padres. Cabe mencionar que las celebraciones mas representativas son Rymis, capitanes matrimonio
y ofras.
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Lucar: NUSED CULTURAL DE SALASACA

DESCRIPCION

Se amibd al museo a las 10 am, empezd el recomido con |a bienvenida a cargo del sefior Franklin Caballero, manifiesta que el
mused fue creado hace 10 afos con & objetivo de impulsar & furismo en la comunidad.

Se empieza el recomido con [a explcacion de como ka cultura llego a su ubicacion, explica su vestuario y procedencia, recomien-
oo por las diferenies salas acondicionadas de acuerdo a las actividades que 3 comunidad realiza, para ellos es imporianie
frasmitir a los turistas nacionales e intemacionales toda ka carga simbdlica cultural que mantiene la comunidad de Salasaca y
de esta manera ifas manteniendo en el fiempo. Enire kas tradiciones se podria mencionar los Capitanes, caporales, Matrimonio,
Inti Rayrmi, entre ofros, también menciona que la vestimenta que ellos ublizan van segin |3 ocasion tienen la de uso diario, la que
cominmente s los ve en las calles y |a de festvidades cada una de esias con su carga simbolica cuthural identitaria.

Ala vez se puede observar en el recomido de [as salas las diferentes aclividades cufturales, enire ellas tenemos el telar de cinfu-
ra, &l Inti Raymi, &l Matrimonio fiestas y rituales caracteristicas de la comunidad.

Lugar: VISITA A ANCIANOS DE LA COMUNIDAD

DESCRIPCIGN
Se amiba a las 8h00 de mariana al realizar un recormide por la Comunidad, se fue acompafiada de la Sria. Natalia Chango que fue

ka que facilito la ayuda para tener el acercamiento con ks personas ancianas de k& comunidad de Wamanloma, después de una
birsqueda exhaustiva enfre las personas la que accedio a la enfrevista en las Sra. Leficia Pilla quien es una anciana de 87 afios
muy armaigada a ks fradiciones cufturales de la comunidad. Al tener el primer acercamiento, s2 e comenta a |3 anciana de lo que
se frafa la investigacion razon por ka cual se llega a los acuerdos de su colaboracion, en futuras visitas s2 realizara una entrevista
a profundidad, se procedera a tener una traduciora debido a que ella solo habla kichua.

Imagen N. 3 Diario de Notas

4.2 Andlisis de las entrevistas

Para obtener la informacién necesaria en la investigacion se ha tomado
las opiniones de personajes importantes y de ancianos sabios de la comunidad
los mismos que por su conocimiento aportaran de manera significativa y veraz
en lo que se refiere a la significacion de la iconografia del indumento ancestral y
a la transferencia cognitiva. En este caso es una entrevista no estructurada en

profundidad, no se redacté a priori todas las preguntas ya que se irdn elaborando
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los cuestionamientos en funcion de las respuestas de los entrevistados,

incorporando nuevas dimensiones.

Objetivo de la entrevista:
Conocer el grado de conocimiento que tienen las personas sobre
el indumento ancestral de la comunidad de Salasaca y su manera de transferir

los saberes ancestrales.

Los entrevistados fueron escogidos debido a la factibilidad de
acercamiento y disponibilidad para realizar la entrevista a profundidad, de los

cuales se obtendran los datos necesarios para realizar la encuesta.

Entrevista N° 1
Fecha: 30 de septiembre del 2018 Nombre: Leticia Pilla
Lugar: Salasaca Profesion: Ama de Casa

Preguntas Guias:
1. ¢Por qué es importante mantener sus tradiciones?
2. ¢Qué tipo de indumentaria se utiliza en los diferentes actos?
3. ¢Qué materiales y herramientas se utilizan para la elaboracion de su
vestimenta?

4. ¢De qué manera transfieren los conocimientos a los jévenes de la comunidad?

Entrevista:

Al iniciar la entrevista se pudo obtener los siguientes resultados, en el
conversatorio mantenido sobre indumentaria tradicional de la comunidad de
Salasaca considera que es muy importante mantener la vestimenta ya que
representa la identidad cultural de la comunidad; razon por la cual es ellos
siempre las utilizan en su diario vivir y en ocasiones especiales como:
ceremonias, rituales y festividades usan otro tipo de indumentaria con diferente
significacion que no esta presente en la del uso diario. Al considerar a las
ceremonias como una de los actos mas importantes y principalmente el
matrimonio por la carga significativa y representativa de la indumentaria, la

misma que esta compuesta por:
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Indumentaria Femenina

e Blusa Negra

e Anaco

e Enagua

e Bahetas Roja
e Lishta

e Baheta Negra

¢ Cintas de Colores
e Chumbi

e Bolso de Cadenas
e Sombrero

e Washicas

e Tupu

e Pluma

e Pafuelo

Indumentaria Masculina

e Camisa

e Pantalon bordado

e Poncho 2

e 3 Pafoletas bordadas

e Cintas
e Sombrero
e Chumbi

e Cadena de plata
e Anaco de pafo sobre el hombre

Menciona también que en esta indumentaria tiene plasmadas las formas
geomeétricas, animales, las cuales representan la cosmovision andina en gran
variedad de colores que representan la naturaleza. La procedencia de la
simbologia viene desde sus ante pasados que se va transmitiendo de
generaciones representando la cosmovision, la naturalezas, y sus vivencias;
en lo que se refiere a las técnicas de elaboracion de indumentaria las técnicas
manuales son las mas utilizadas dentro de la comunidad, sin descuidar el uso
de los materiales ancestrales como la lana de borrego, el algodoén, y la
cabuya, mientras que para la construccion y confeccion de estas prendas aun

siguen utilizando el uso para hilar y el telar de pedal para tejer y el bordado,
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en caso de la confeccién antes se lo hacia en forma manual y hoy en dia se
utiliza maquinas industriales; los saberes ancestrales en lo que se refiere al
indumento se han perdido debido a que los jovenes no tienen interés por
mantener esta tradicion, en cuanto a la difusion de este tipo de informacion
no existe ninguna mas que la que se realiza de forma verbal y finalmente se
utiliza el aprendizaje mediante lo observaciéon y ensefianza personal, esto se
da debido a que ha existido un mal uso de este tipo de informacion porque a
las personas que se las ha dado esta informacién han lucrado con ello.

Entrevista N° 2

Fecha: 8 de octubre del 2018 Nombre: Ramona Chango
Lugar: Salasaca Profesion: Tejedora
Entrevista:

Al realizar la pregunta sobre la importancia de la indumentaria ancestral
menciona que es primordial para ellos ya que por medio de esta se identifica la
etnia a la que pertenece, a la vez esta indumentaria es diversa de acuerdo a las
ceremonias, rituales y festividades que se realizan en la comunidad, mientras
gue en su diario vivir es el indumento tradicional, esta diversidad de atuendos
varia segun la significacion que tiene para la comunidad, estos atuendos algunos
tienen una simbologia bordada segun los actos a realizarse, el mas importante
en cuanto a indumentaria tenemos al del matrimonio y los capitanes (Jatungh
Pishta), en cuanto al indumento femenino para el matrimonio se componen de
una variedad de prendas como, Blusa Negra, Anaco, Bahetas, Lishta, Cintas de
colores, Pafiuelo, Tupu, calzado enagua blanca y no lleva calzado, en cuanto al
hombre las prendas son camisa, sombrero, pantalon, cintas , anaco de pafio,

pafioletas y de igual manera sin calzado.

La iconografia que se encuentra en esta indumentaria evoca la dualidad
entre el hombre y la Pachamama caracteristica primordial de la cosmovision
indigena, estas formas denota, la flora, fauna y vivencias de la comunidad; al
preguntar sobre los saberes entrevistado menciona que varias técnicas se van

perdiendo debido ya que se las realizaba manualmente y hoy en dia con la
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influencia mestiza se pierde estas habilidades en los jovenes que no desean
seguir con las técnicas, en cuanto a la materia prima utilizada antes de la llega
de los esparioles era la lana de vicufia, y después de la colonia lana de borrego
para protegerse del frio, y hoy en dia compran terciopelo para su vestimenta, en
algunas comunidades aun utilizan técnicas de confeccién ancestral para la
elaboracion de su indumentaria, como fuente primordial es el hilar la lana como
materia prima ya que de esta manera se mantiene la espiritualidad y la conexion
entre naturaleza y hombre; los colores que se utilizan para la lana son obtenidos
de la naturaleza y varian dependiendo de la épocas que las consiguen, como los
tierras, rojos, ocres; de la manera de transferir los saberes es por medio de la
oralidad hacia las hijas y nietas por considerarse las personas mas sabias de la
comunidad para que de esta manera pueda conservarse y practicar estos

saberes en el tiempo.

Entrevista N° 3

Fecha: 8 de octubre del 2018 Nombre: Franklin Caballero
Lugar: Salasaca Profesion: Director del museo
Entrevista:

El seflor Masaquiza menciona que al ser una de las culturas mas
representativas de la Sierra centro, buscan mantener sus costumbres y
tradiciones por generaciones, por tal razon ellos conservar su indumentaria
ancestral, rememorando el vinculo que existe entre el hombre y la Pachamama.
Algunos jovenes debido a la migracion introducen vestimenta de otras culturas y
luchan con esa problematica para mantener su esencia indigena, es asi que
trasmiten sus conocimientos ancestrales por medio de la oralidad y ritualidad, de
generacion en generacion, por parte de las personas mas sabias de la
comunidad. Al existir un museo etnografico en la comunidad de una u otra
manera se esta fomentando la revalorizacion de la cultura no solo interiormente

sino hacia el exterior.

En cuanto al indumento menciona que tienen tres tipos, la vestimenta del

diario que se la utiliza cominmente en toda actividad cotidiana, otra para las
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ceremonias Yy rituales como el matrimonio, bautizos, Inti Raymi entre otros y una
indumentaria para festividades como los Capitanes, Caporales y Semana Santa,
estos eventos se los realiza en varias épocas del afio; la indumentaria por lo
general estd compuesta por varias prendas como el anaco, bayetas, pantalén,
ponchos, fajas, sombrero, alpargatas, blusa, esto depende de las ceremonias,
rituales y festividades varia segun la ocasion; algunas de estas prendas estan
bordadas simbolos autdctonos caracteristicos de la comunidad con motivos

zoomorfos, ornitomorfos, entre otros, que describen su pasado y convivir diario.

Al preguntar sobre las técnicas ancestrales, menciona que adn existen
varios artesanos que utilizan telares artesanales antiguos para la confeccion de
ponchos, sombreros, camisas, blusas y anacos, siendo su fuente las ovejas y
llamas de las cuales obtiene la fibra para la elaboracién de estas; cabe
mencionar que los encargados de mantener la tradicion son los abuelos y padres
de familia, al ensefiar a sus jovenes hijos a montar el telar, mientras que las
madres y ancianas instruyen a las nifias y jovenes el arte de convertir la lana en
una hebra fina para poderla utilizar en los telares. Como medio de difusion para
mantener su cultura es el museo etnogréfico.

Entrevista N° 4

Fecha: 8 de octubre del 2018 Nombre: Betty Jerez
Lugar: Salasaca Profesion: Doctora
Entrevista:

Al plantear la pregunta que tan importante es mantener su indumentaria
ancestral, manifiesta que, para la comunidad de Salasaca el conservar sus
vestimentas, ya que tiene una estrecha relacion con la cosmovision indigena ya
gue mantener las costumbre, debido a que al elaborar manualmente estas
prendas se genera un vinculo entra la naturaleza y el hombre, de tal manera que
se crea un equilibrio y armonia con la Pachamama, por lo antes mencionado es
primordial usar la indumentaria de acuerdo a los acontecimientos tales como:
ceremonias, rituales y festividades entre las cuales podriamos mencionar las
siguientes: el Inti Raymi, Matrimonios, bautizos, Caporales, Capitanes, por

mencionar algunas de ellas.
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En cuanto a la indumentaria para cada uno de estos actos tienen sus
caracteristicas propias, simbolos y significados rasgos identitarios de la
comunidad como formas morfolégicas , los animales que existen el pueblo, el
calendario indigena, las formas representa plantas, rios, fiestas, algo muy
importante de rescatar es la conservacion de los procesos ancestrales para la
elaboracién de esta tipo de indumentaria, es asi que las técnicas son netamente
manuales, en primera instancia al interactuar con la naturaleza y estar en
armonia con ella se obtiene los insumos necesarios para la elaboracion del
indumento, empezando por la crianza de los animales para la obtencion de la
fibra, para que después sea hilada a través de herramientas caracteristicas de
la region como es el uso para hilar y el telar de pedal para la confeccion del
indumento, cabe mencionar que hoy en dia utilizan otro tipo de materiales para

el atuendo debido a la influencia de los mestizos.

Por otra parte, la comunidad de Salasaca es una cultura hermética y muy
reservada en cuanto a la transferencia de sus costumbres y creencias solamente
en el interior de ella manifiestan el verdadero significado de cada uno de estos
saberes los transmiten oralmente y con la practica; ademas, para poder
comunicar sus vivencias y la cosmovision las comunican por medio de formas
gréficas las cuales son bordadas en las diferentes vestimentas estas radican en
la forma de ver el mundo, explicarlo y transmitir las formas de convivencia

internas del pueblo.

Un aspecto muy importante que rescatar en la comunidad son las
peculiaridades de cada traje que expresa su forma de vivir, costumbres e
ideologia, estos son tres tipos, el de uso diario, festividades o ceremonias y
rituales, compuestos por anaco, bayeta, sombreo, chumbis o, fajas, poncho,
reboso, alpargatas, camisa, blusa y dependiendo de la ceremonias va variando
otros elementos como: cintas de colores, pafoletas de varios colores, pafiuelo,
collar de plata con monedas, mascaras, penacho, wallcas, aretes, por mencionar
alguno de ellos. El vestuario del matrimonio representa algo sagrado conlleva

muchas cosas ya que para la mujer es de suma importancia preparases mese
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antes en busca de la vestimenta ya que la mujer indigena nunca debe estar sola
deben crear el vinculo de la familia para preservar la dualidad entre hombre

mujer, dia y noche caracteristica de la cosmovision indigena.

Los colores han ido variando cada vez ya que ya no se utilizan las
técnicas ancestrales para obtener los tintes hoy en dia utilizan anilinas para
realizar este proceso, por lo tanto la gama es mas extensa va desde los ocres,

verde, azules entre otros.

Analisis de las entrevistas
En las entrevista se obtuvieron los siguientes indicadores que ayudaron

en el desarrollo de la encuesta y el analisis de la iconografia del indumento

ancestral.
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INDICADOR

Importancia de
mantener la
indumentaria
Indumentaria

Eventos

Indumentaria
Femenina

Indumentaria
Masculina

Iconografia

-ANALISIS DE LAS ENTREVISTAS

ENTREVISTA 1

Muy importante representa la = Primordial identifica la etnia

identidad cultural

Uso diario
Ocasiones especiales

Ceremonias, Rituales,
festividades

blusa negra, anaco,enagua,,
bahetas roja, lishta, baheta
negra, cintas de colores,
chumbi, bolso de cadenas,
sombrero, washicas, tupu,
pluma

camisa, pantalén bordado,
poncho,

3 pafioletas bordadas, cintas,

sombrero

chumbi, cadena de plata,
anaco de pafio sobre el
hombre

Formas geométricas y de
animales

ENTREVISTA 2 ENTREVISTA 3

La mas representativa en la
Sierra Centro en conservar
la indumentaria

Uso diario Vestimenta mestiza
Actos especiales Diario
Ceremonias
Rituales

Ceremonias Rituales
Matrimonio bautizo, Inti
Raymi, Capitane,
Caporales, Semana Santa

Ceremonias, rituales,
festividades ( matrimonio,
Capitanes)

Blusa Negra, Anaco,
Bahetas, Lishta, Cintas de
colores, Pafuelo, Tupu,
calzado enagua blanca y no
lleva calzado

el anaco, bayetas,
pantalén, ponchos, fajas,
sombrero, alpargatas,
blusa

Camisa, Sombrero, pantalon,
cintas , anaco de pafio,
pafioletas y de igual manera
sin calzado

Flora, fauna, vivencias Zoomorfos, ornitomorfos
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ENTREVISTA 4

Muy importante

Uso diario
Festividades ceremonias
rituales

Ceremonias, rituales,
festividades, entre estas
Inti Raymi, matrimonio,
bautizos, caporales,
capitanes

anaco, bayeta, sombreo,
chumbis o, fajas, poncho,
reboso, alpargatas, camisa,
blusa

Morfoldgicas, plantas, rios,
fiestas, animales



Cromatica

Significado

Técnicas

Materiales

Transferencia

Colores que representan la
naturaleza

Cosmovision, vivencias
Manuales Telar de pedal,
bordado, hilado
Lana de borrego, algodén,
cabuya

Oralidad, observacion y
practica

Colores tierras, rojos, ocres

Dualidad entre el hombre y la

Pachamama
Bordados, manuales

Lana de vicufia, lana de
borrego, terciopelo

Orailidad

Tabla N.8 Analisis de las entrevistas
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Describen el pasado,
convivir diario
Telares artesanales

Oralidad, Ritualidad

Anilinas por la intensidad
de los colores ocres,
verdes, azules, entre otors

Forma de vivir, costumbres
ideologia
Manuales

Naturales y artificiales

Oral y practica



4.2 Andlisis de los resultados de las encuestas

Objetivo de la encuesta: Encontrar el nivel de conocimiento en
cuanto al indumento ancestral de la comunidad de Salasaca y su importancia
en mantener sus tradiciones y costumbres.

De acuerdo a las encuestas realizadas a la comunidad se procede a la
tabulacion de los resultados obtenidos de las 322 encuestados de los cuales
se obtienen los siguientes resultados:

1. ¢Cual es laformaen que son transmitidos los saberes ancestrales en

su comunidad?

Tabla N.9 Transferencia Cognitiva

OPCION Transferencia cognitiva
Frecuencia %
Oralidad 130 40%
Escrita 20 6%
Observacion practica 100 31%
Audiovisual 72 22%
TOTAL 322 100%

TRANSFERENCIA COGNITIVA

ORALIDAD ESCRITURA  OBSERVACION — AUDIOVISUAL
PRACTICA

Gréfico N. 3 Transferencia Cognitiva

Andlisis e interpretacion

De acuerdo con los encuestados, el 40% menciona que a través de la
oralidad, es la mejor manera de transmitir los conocimientos ancestrales, ya que
este proceso estd encargado de los sabedores de la comunidad, con un

porcentaje considerable mencionan que la observacion — practica es
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fundamental para mantener los saberes técnicos, también es importante
mencionar que la transferencia audiovisual es un medio indispensable para

mantener los saberes vigentes.

2. ¢Cree que las técnicas ancestrales de elaboracién del indumento sean

ido desestimando debido a?

Tabla N.10 Desestimacion de técnicas ancestrales del indumento

Desestimacion de técnicas ancestrales
OPCION del indumento

Frecuencia %

Aculturacion 61 19%

Falta de comunicacion 130 40%

Migracion 30 9%
Desinterés de las nuevas

generaciones 101 31%

TOTAL 322 100%

Gréfico N. 4 Desestimacion de técnicas ancestrales

DESESTIMACION DE TECNICAS
ANCESTRALES

ACULTURACION FALTA DE MIGRACION DESINTERES DE LAS
COMUNICACION NUEVAS
GENERACIONES

Andlisis e interpretacién
De acuerdo con los encuestados, el 40% menciona que es por falta de

comunicacidon que se pierde las técnicas ancestrales de la comunidad, el 31%

indica que es por el desinterés de las nuevas generaciones en mantener las
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tradiciones de la elaboracion de la indumentaria ancestral, el 19% piensa que
se debe a la aculturacion ya que muchos joévenes viajan y adopta otro tipo de
formas de vestir y finalmente el 9% cree que este fendbmeno se debe a la
migracion.

3. ¢cConsidera usted que es necesario transmitir los saberes

ancestrales a las nuevas generaciones, en cuanto ala indumentaria?

Tabla N.11 Transmision de saberes a generaciones

Transmisidon de saberes a
OPCION generaciones
Frecuencia %
Si 298 93%
No 24 7%
TOTAL 322 100%

Gréfico N. 5 Transmision de saberes a generaciones

TRANSMISION DE SABERES A
GENERACIONES

S| NO

Anélisis e interpretacion

Conforme a los encuestados, el mayor porcentaje menciona que si es
necesario transmitir los saberes ancestrales a nuevas generaciones de esta
manera los jovenes conoceran y valoraran los saberes ancestrales y de esta
manera se mantiene intacta la cultura de la comunidad, mientras que 7% indica

lo contrario.
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4, ¢En la actualidad existen medios visuales donde se transmite la

iconografia del indumento ancestral?

Tabla N.12 Medios visuales para transmitir la iconografia del indumento

Medios visuales para
transmitir la iconografia del
OPCION indumento
Frecuencia %
Si 137 42%
No 185 58%
TOTAL 322 100%

Gréafico N. 6 Medios visuales para transmitir la iconografia del indumento

MEDIOS VISUALES PARATRANSMITIR
LA ICONOGRAFIA DEL INDUMENTO

Analisis e interpretacién

De la muestra encuestada el 58% menciona que, no existen medios
visuales para trasmitir la iconografia del indumento, mientras que el 42% opina
lo contrario. De acuerdo a lo expuesto anteriormente, las técnicas visuales son
necesarias para trasmitir la iconografia de la comunidad de Salasaca hacia las
nuevas generaciones debido a que este tipo de recurso es el que mas llama la

atencion en las personas de la comunidad.

73



¢,Cree usted que es necesario utilizar los materiales ancestrales en

la elaboracion de laindumentaria?

Tabla N.13 Uso de materiales ancestrales en la Indumentaria

OPCION

Uso de materiales
Ancestrales en la
Indumentaria

Frecuencia

%

Sl

278

86%

NO

44

14%%

TOTAL

322

100%

Grafico N. 7 Utilizacion de materiales ancestrales

UTILIZACION DE MATERIALES
ANCESTRALES

Analisis e interpretacion

Segun el andlisis se puede mencionar que la utilizacion de materiales
ancestrales es de suma importancia en la comunidad razon por la cual tiene un
porcentaje alto, cabe mencionar que para la comunidad es necesario el

revalorizar el uso de este tipo de materiales nuevamente.
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6. ¢,De los siguientes actos cual es el mas significativo para su

comunidad en cuanto a indumentaria?

Tabla N.14 Actos importantes referente a la indumentaria

Actos importantes
. referente ala
OPCION indumentaria
Frecuencia %
Inti Raymi 114 35%
Matrimonio 135 42%
Caporales 45 14%
Alcaldes 28 9%
TOTAL 322 100%

Gréfico N. 8 Actos importantes referente a la indumentaria

ACTOS IMPORTANTES REFERENTE

A LA INDUMENTARIA

INTI RAIMI  MATRIMONIO CAPORALES

Andlisis e interpretacién

En el caso de los actos mas importantes referente a la indumentaria, esta
con el 42% el matrimonio, seguido del Inti Raymi con el 36%, mientras que los
Caporales con el 14% y finalmente con el 9% los Alcaldes. Al analizar los actos
mMAas representativos en cuanto a indumentaria se refiere, y por lo expuesto
anteriormente, la comunidad declara que el acto mas representativo es el del

matrimonio por su simbologia y atuendo caracteristico que se usa, por tal razon

ALCALDES

es transcendental tomarlo en cuenta y mantener la tradicién.
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7. ¢,Cual de las indumentarias considera usted que es la mas

representativa para su comunidad, en las ceremonias?

Tabla N.15 Indumentaria representativa de ceremonias

Indumentaria
. representativa de
OPCION IOceremonias
Frecuencia %

Matrimonio 254 79%
Bautizo 35 11%
Confirmacion 15 5%
Primera Comunion 8 2%
Graduaciones 10 3%
TOTAL 322 100%

Grafico N. 9 Indumentaria representativa de ceremonias

INDUMENTARIA
REPRESENTATIVA DE
CEREMONIAS

MATRIMONIO BAUTIZO CONFIRMACION PRIMERA
COMUNION  GRADUACIONES

Andlisis e interpretacion

Conforme a los encuestados con el mayor porcentaje mencionan que el
indumento mas representativo es el del matrimonio, debido a su carga
iconografica y simbolica que y con porcentajes menores tenemos el bautizo, el

de confirmacion, el de primera comunion, finalmente el de graduaciones.
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8. ¢Cudl de las indumentarias considera usted que es

representativa para su comunidad, en los rituales?

Tabla N.16 Indumentaria representativa de los rituales

Indumentaria representativa
OPCION de los rituales
Frecuencia %
Inti Raymi 220 68%
Corpus 72 22%
Alcaldes 30 9%
TOTAL 322 100%

Gréfico N. 10 Indumentaria representativa de rituales

INDUMENTARIA REPRESENTATIVA

DE LOS RITUALES

INTI RAYMI

Andlisis e interpretacién

CORPUS

ALCALDES

la mas

Para establecer la indumentaria mas representativa de los rituales los

encuestados mencionan que es el Inti Raymi con el 68%, debido a que es el

ritual mas antiguo que se celebra anualmente para festejar al sol y la cosecha,

dando inicio al verano.
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9. ¢Cudl de las indumentarias considera usted que es la mas

representativa para su comunidad, en las festividades?

Tabla N.17 Indumentaria representativa de las festividades

Indumentaria representativa
OPCION de las festividades
Frecuencia %
Caporales 115 36%
Capitanes 112 35%
Semana Santa 95 30%
TOTAL 322 100%

Gréfico N. 11 Indumentaria representativa de festividades

INDUMENTARIA REPRESENTATIVAS
DE FESTIVIDADES

CAPORALES CAPITANES SEMANA SANTA

Analisis e interpretaciéon

De las encuestas realizadas las festividades mas importantes, se
encuentra casi a la par las tres festividades debido a que por celebrarse una vez
por afio para la comunidad son importantes cada una de ellas, su vestimenta
varia de acuerdo a los personajes que tiene a su cargo; razon por la cual estas
festividades son una muestra de la mezcla de las culturas tanto indigena como

mestiza, dando lugar a una fusion de la cosmovision y el catolicismo.
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10.¢Qué tan importante es para usted utilizar la indumentaria tradicional

ancestral en su comunidad?

Tabla N.18 Utilizacién de la indumentaria tradicional ancestral.

Utilizacidén de laindumentaria
OPCION tradicional ancestral
Frecuencia %
Poca 62 19%
Muy poca 78 24%
Importante 102 32%
Muy importante 80 25%
TOTAL 322 100%

Gréafico N. 12 Utilizacién de la indumentaria tradicional

UTILIZACION DE LA
INDUMENTARIA TRADICIONAL

POCA MUY POCA IMPORTANTE MUY IMPORTANTE

Andlisis e interpretacién

Al observar las encuestas realizadas el porcentaje mayor de los
encuestados mencionan que es importante utilizar la indumentaria tradicional
para poder transmitir la identidad de mejor manera, razoén por la cual es
necesario revalorizar la utilizacion de este indumento en las generaciones
jovenes ya que en algunos casos ellos prefieren utilizar ropa occidental por la
influencia de otras culturas, perdiendo su identidad de las mismas.
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4.2.1 Anadlisis de los resultados de las encuestas dirigido a la poblacién
joven
Objetivo de la encuesta
Identificar qué medio de difusion utilizan los jovenes de la comunidad para
el conocimiento de su cultura.
1. ¢Conoce usted algun medio de difusion en el que se mencione los

simbolos y signos del indumento ancestral de la Comunidad de

Salasaca?
Tabla N.19 Medios de difusion que mencione la iconografia.
) Medios de difusién que mencione
OPCION la iconografia
Frecuencia %
Sl 34 11%
NO 267 83%
TOTAL 301 100%

Gréfico N. 13 Medios de difusion que mencionan la iconografia Salasaca

MEDIO DE DIFUSION QUE
MENCIONE LA
ICONOGRAFIA SALASACA

Sl

Andlisis e interpretacién

De acuerdo a los entrevistados en su mayoria responde que no conoce
ningiin medio que difunda los simbolos y signos caracteristicos de la
indumentaria ancestral de la comunidad de Salasaca, debido a que hay poco

interés por mantener estas tradiciones.
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2. ¢Considera usted que es importante utilizar un medio de comunicacion

para transmitir la iconografia del indumento?

Tabla N.20 Importancia de los medios de difusién

Importancia de los medios de
OPCION difusion
Frecuencia %
SI 267 83%
NO 34 11%
TOTAL 301 100%

Gréfico N. 14 Importancia de los medios de difusion

IMPORTANCIA DE LOS MEDIOS DE
DIFUSION

NO

Andlisis e interpretacién

Al realizar la encuesta el 87% menciona que si es importante difundir a
través de un medio de comunicacién la iconografia del indumento, de esta
manera el valor cultural se mantendra a través de esta difusién y se conocera la

importancia de su simbologia e identidad cultural.
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3. ¢Cudles de los siguientes soportes considera usted que es el mas

idéneo para transmitir la iconografia del indumento?

Tabla N.21 Importancia de los medios de difusién

Soportes idoneos
OPCION
Frecuencia %
IMPRESOS 55 17%
ELECTRONICOS 246 76%
TOTAL 301 100%

Gréafico N. 15 Medios para infromarse

MEDIOS PARA INFORMARSE

IMPRESOS ELECTRONICOS

Andlisis e interpretacion

De acuerdo a los encuestados 76% mencionan que el soporte mas idéneo
0 hoy en dia son los electronicos debido a su facil acceso y la informacion es
automatizada y eficiente, ofrece un mundo virtual y es indispensable en las

nuevas generaciones.
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4. ¢Cual de los siguientes canales le parece el mas adecuado para su
aprendizaje?

Tabla N.22 Canales de aprendizaje

Canales de aprendizaje
OPCION

Frecuencia %

VIDEOS 233 72%
LIBROS 23 7%
REVISTAS 15 5%
DIARIOS 8 2%
AUDIOS 10 3%
CONVERSATORIOS 12 4%

TOTAL 301 100%

Gréafico N. 16 Canales de aprendizaje

CANALES DE APRENDIZAJE
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Andlisis e interpretacion

El 72% de los encuestados mencionan que para aprender de mejor
manera son los videos debido a que es muy efectivo y dinamico; es una
herramienta para facilitar la trasmision de saberes de forma mas significativa.
Con un porcentaje menor tenemos las otras opciones pero también son canales

que trasmiten conocimientos.
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5. ¢Cree usted que el video es un medio de aprendizaje?

Tabla N.23 Video es medio de aprendizaje

Video medio de aprendizaje
OPCION
Frecuencia %
Sl 255 79%
NO 46 14%
TOTAL 301 100%

Grafico N. 17 Video medio de aprendizaje

VIDEO MEDIO DE APRENDIZAJE

Anélisis e interpretacion

Segun las encuestas el 79% mencionan que el video es una estrategia
de aprendizaje por los cambios culturales que se estan produciendo en la
actualidad, la cultura tecnoldgica esta siempre a la vanguardia en las nuevas

generaciones.
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6. ¢Donde usted observa videos con mas frecuencia?

Tabla N.24 Donde observa videos

Donde observa videos
OPCION
Frecuencia %
TV 2 1%
YOUTUBE 219 68%
VIMEO 1 0%
REDES SOCIALES 79 25%
OTROS 0 0%
TOTAL 301 100%

Grafico N. 18 Donde observa los videos

DONDE OBSERVA LOS VIDEOS

68%

TV YOUTUBE VIMEO REDES OTROS
SOCIALES

Andlisis e interpretacion
De acuerdo a los encuestados el 68% manifiesta que observan videos por

medio de la plataforma Youtube debido a que es la de mas facil acceso y se

puede integrar a otras redes sociales por su mayor alcance.
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7. ¢Con qué tiempo se siente mas comoda (0) con los videos?

Tabla N.25 Tiempo que se toma para ver videos

Tiempo que se toma para ver videos
OPCION :
Frecuencia %
1 MINUTO 45 14%
3 MINUTOS 55 17%
5 MINUTOS 25 8%
10 MINUTOS 112 35%
15 MINUTOS 47 15%
30 O MAS MINUTOS 17 5%
TOTAL 301 100%

Gréfico N. 19 Tiempo que se toma para hacer videos

Titulo del grafico

. E—— 17%
1 MINUTO 3 MINUTO 5 MINUTO 10 MINUTOS 15 MINUTOS 30 0 MAS
MINUTOS

Anélisis e interpretacion

El 35% de encuestados prefieren videos de 10 minutos de duracién y de
3 minutos debido a que es un tiempo prudencial para observar cualquier tipo de
informacion de esta manera queda grabada en la memoria del receptor, también

trae la atencion y es facil compartir.

4.3 Fichas Iconograficas

Para el desarrollo de las fichas iconograficas de la presente investigacion
se toma en cuenta el método de Panofsky el cual menciona que todos los
elementos se deben analizar en base a tres aspectos el pre iconografico, el
iconogréfico y finalmente el iconoldgico, los mismos que permitiran realizar

un analisis completo y veraz del objeto analizado.
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MODELO ICONOGRAFICO PANOFSKY

FREMDA: Blusa
CEREMOMIA: M atrimonic
COMUNIDAD: Salasaca
PROVIMCLA: Tumgurahua

Bisa de color blanco, con bordados florales (1)
multicolores en el pecho y parte superior de las mangas
{2}, las mismas gue son cortas y abambochadas, su
escofe (3] es cuadrade Bgeramente fruncido con
elastico en su contorno (4), bajo el busio se chserva
fres flas de elastico, a su wez se observa en parte
superior del escote (1) una transparencia con apliques
de lentejusla.

=00

g
_'.1_._

P RE iconoGRAFICD

#

Blusa étnica femenina utiizada para westir en ocasiones
especiales; su textd de color blanco permite resaltar los
bordados fliorales multicolores gue se encuentran en el
pecho y pare superior de las mangas, estos son
realizados a mano bajo la técnica de rellenc. Para dar
realce al escote se contrasta con ofro textd transparente
con una decoracion de lentejuslas atormasoladas, en
los bordes de las mangas y escote se observa un
omaments manual en contraste de color con un leve

encarmujado realizado por medio de elasficos, bajo el
busto tres franjas de elasfico ayudan encarrujan la
prenda ayudando a formar |3 silueta de guien |3 portad.

sl DESCRIPCION

-

ANALISIS
ICONOGRAFICO

Blusa blanca caracteristica de la Cultura Salasaca
utilizada por la muger nativa en el acto ceremaonial del
matnmonio; el juego de texburas enire satmadas y
frasparentes son empleadas a partr de la aculturacion
gue surge con |a globalizacion v a su wez el texdil suave
¥ ligero representa la sutileza de la mujer indigena. EI
color blanco segin la cosmaowision Salasaca simboliza
la pureza y claridad del dia.
La prenda aparte de cubrir &l cuerpo cumple |a funcion
de ser um suave lienzo en el que se entretejen los
saberes de la mujer nativa, las formas organicas que
&l dizefic de sus bordados hacen referencia
a la naturaleza del contexto local y la combinacion de
colores wivos y contrastantes son obienidos a partr del
arcois el mismo que simboliza el pacto del Ser
Supremo con la Pachamama, ademas los bordades son
elaborades por los habiles aresancs mediante la
técnica ancestral manual, la cual consiste en realizar la
puntada de relleno que no tiene reves v derecho.

Imagen N. 4 Ficha Iconografica N 001
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MODELO ICONOGRAFICO PANOFSKY

CEREMOMIA: 1 PRE ICONOGRAFICO

Matrimomnio

COMUMNIDAD: Salasaca 2 ICONOGRAFICO

PROVIMNCLA: Tumgurahua

Falda o Anaco {1} de color negro, con pegues (2] que
van desde la cintura hacia el bajo, esta sujeta por una
faja, su forma geomedrica simula un frapecio, elaborada
en un fextil tgjido y Bgeramente pesado

o

PRE cconoGRAFICO L™

DESCRIPCION

Anaco, prenda infetior caracteristica de la semania
ecuatoriana utilizada por la mujer indigena que llega
hasta &l punto medic de la rodilla y el fobills; esta
elaborada en lana de oweja, su color negro contrasta
con el blanco de la blusa gue es complemento del
atuendo; I3 estruchura de su tepdo permite apreciar
claramenie la frama y 3 urdiembre gue componen el
texdil, para la confeccion de esta prenda previaments se
hia la lana y se teje en un telar manual, &l anaco tiens
forma de un rectangulo agreximadamente de 2m o 2.5m
de longitud por 7Sem de largo y sus cuatre orillos no
poseen acabado alguno. Para formar la prenda se
elaboran 4 pliegues en la parie frontal de la cintura los
cuales son realzados al momento de vestirse, éstos
aparte de tener un significado dan holgura y realce a la
prenda que para seguridad esta sujeta con una faja de
varios colores.

¥
+

Anaco, prenda ufilizada por las mujeres indigenas, esta
presente en su diano vivie y en 3 ceremonia del
matrimonio; es de color negro gue simboliza la
oscuridad de la noche y segun la cosmovision Salasaca
regresenta también el luto que llevan los indigenas por
la muerte de sus anfepasados, su color oscuro hace
referencia a la armonia del mundo dual como es el dia
v la noche: su forma rectangular es caracteristica
primordial del telar ancesiral en el que es tejida por
manos artesanales. [El diseno de eéste telar fue muy
rudimentario por ko que su iejido anfiguamente era muy
rustico, hoy en dia con la aywda de la tecnologia no salo
se han modemizado los telares, también la matera
prima para el tejido; las mujeres s& encargan de
trasguiar a las owvejas para luego hiar su lana, esta
labor les enlaza con la espritualidad andina y la
conexson del hombre con la Pachamama: los warones
son los encargados de |a elaboracion del tejido. En el
frente del anaco tiens 4 plegues gue representan los
solsficios las cuatro fiestas mas importantes en
agradecimienio del ser humano por todos los beneficios
recibidos.

v

t;
&
LT

®:

Imagen N. 5 Ficha Iconogréafica N 002
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MODELO ICONOGRAFICO PANOFSKY

FPREMDA: Enagua ) . F =
CEREMONIA- Matrimonio 1 PRE ICONOGRAFICO

COMUNIDAD:  Salasaca 2 ICONOGRAFICO

PROWVIMCLA: Tumgurahua

-E|:-1-:n1l:rE-.. 18 =% “‘__.

Enagua de color blanco, su forma es un trapecio (1) y
en el borde inferor fiene un encaje (2) que confrasta
con el textil de la misma, en el exiremo superior poses
un elastico (3] gue ayuda a sujetarse en la cintura.

PRE iconNoGRAFICO

DESCRIPCION

Enagua: es un complemento del atuendo originario de
Ia mujer indigena y es una prenda nferior que esta en
contacke con la piel y s uiiliza por debajo del resto de
prendas; esta elaborada en um tejido fipo liencillo y su
tamafo sobrepasa el largo del Anaco pudiendo
obseniarse en el borde un encaje de texbura suave y de
color blanco.

3

2
3
:

Enagua, prenda utfzada por las mujeres de |a
comunidad Salasaca durante la ceremonia  del
matimonio; &5 de color blanco gue simboliza Ia
luminosidad del dia caracteristica de la cosmowision
ndigena. Cumple con la funcién de ser una prenda
interior que cubre |as piemas de la mujer, hoy en dia
toda la enagua es de algodon por la suavidad del tejido
¥ por estar en contacto directo con la piel, al estar por
debajo del anaco solamente se aprecia una parie de su
borde decorado con un encaje fino que hace conraste
con €l color negro del anaco que samboliza, |a rigidez ¥
la pesader gue representa 13 noche.

Imagen N. 6 Ficha Iconogréafica N 003
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CEREMONIA:  Matrimonio 1 _PRE ICONOGRAFICO

COMUNIDAD: Salasaca ICOMNOGRAFICO
PROVIMNCIA: Tumgurahua

Sepiembre 248

Faja mufticolor, tejida en felar en la que se identifica
claramenie figuras geonwiricas como tiangulos, lineas
zig —zag, rombos, entre obras, las mismas que estan
dispuesias de manera horizontal en la parte intermna; su
funcitn es sujstar las prendas inferiores tanto del
hombre como de la muger.

Faja o Chumbi, &5 un complemenio caracieristico de las
comunidades ndigenas de la zona siema su funcion
principal es sujetar las prendas inferiores, su tamano es
aproximadamente de B a 10em de ancho por 2.5m de
longitud, desde hace deécadas hasta la actualidad los
indigenas utfizan para su elaboracon la lana de
bomego en sus extremos llewa una espece de fleco
largo que sive para amarrarse y lograr una mejor
sujecscn, las formas geometricas formadas al momenio
de fejer este accesonc  estam  distribuidas
honzontaimente.

Chumbis o fajas son utfizadas en |la comunidad
Salasaca para sujetar el anaco ¥ |a enagua como parte
del atuendo utilizado para la ceremonia del matrimenio
¥ en su westimenta del diario; éste accesonc es un
complemento que va mas. alla de lo utilitario tienen una
connotacion magica gue estan winculados con su
cosmouision; sus disencs son llenos de detalles los
mismos gue mantienen una esfilizacion de figuras
fridimensionales a figuras geoméfricas bidimensionales
gue simbolizan su enfomo y creencias representando
asi wolcanes, valles, rios entre otros, cabe mencicnar
gue para su elaboracion necesitan comao materia prima
lana de borrego |a misma que es hilada por [as mujeres
indigenas utilizando un instruments  denominade
“huso”, luego es tefida mediante la técnica ancestral en
um telar de cintura, el significado gue tienen esias
tecnicas de tefido esta anclado a su idenfidad y se
conecta con & origen de la Pachamama.

Imagen N. 7 Ficha Iconografica N 004
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MODELO ICONOGRAFICO PANOFSKY

PRENDA: Baetas
CEREMONIA: Matrimonio
COMUNIDAD: Salasaca
PROVINCIA: Tungurahua

1 PRE ICONOGRAFICO
2 ICONOGRAFICO

Piezas  rectangulares de  varios  colores
aproximadamente miden cada una de ella una vara
{84cm) de longitud; dos de ellas son de colores solidos
negro y rojo respectivamente, su apariencia es suave,
deficada y abrigada, las otras dos son de color blance
con una ornamentacion de bordados multicolores de
formas geometricas y organicas, en su borde llevan
borlas de colores para complementar esta decoracion,
Ia otra pieza combina su fejide con una mezcla de hios
de colores rojos y violetas distribuidos verticalmente
formando una textura visual diferente.

DESCRIPCION

Baetas, prendas indigenas utilizadas como parte del
atuendo femenino, las mujeres la portan cubriendo los
hombros por detras de la espalda, estas cuatro baetas
son de forma rectangular debido a gue son elaboradas
en telares propios de la comunidad. Son complementos
indispensables para la ceremonia del matrimenio
puesto que las visten la novia y la madrina; las portan
de forma ordenada siendo colocada la primera baeta
blanca Eamada “Pano Tsunton™(1) ésta tiene una
omamentacion de formas fiomorfos y geométricas
bordadas manualmente con una gran variedad de
colores que hacen referencia al arco iris y Ia naturaleza
caracteristica de la cosmovision Salasaca, |a textura de
su tejido es suave, liso y delicado el cual se obtiene
mediante el hilado de lana de borrego; mientras mas
fino sea este hilado aportara deficadeza al texdil.

La segunda baeta en portar es llamada “lisha’(2) , tiene
una combinacion de hilos violetas y rojos formando
icanales en forma vertical? que hacen referencia a los
surcos de la siembra, estas dos primeras baetas
poseen en su borde unas boras de lana de varios
colores; |a tercera baeta de color rojo llamada “Puca

Ligia" (3) posee una textura mas gruesa que las

anteriores ya que su estructura permite visualizar
claramente a trama y 1a urdiembre de su tepdo por lo
que sirve de abrigo, es utilizada para las fiestas y
ceremonias, representan la solteria. La Glitima baeta es
de color negro Mamada “Yana Lliglla’(4) tiene las
mismas caracteristicas de la anterior.

Imagen N. 8 Ficha Iconogréafica N 005
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MODELO ICONOGRAFICO PANOFSKY

CEREMONIA: P 1 PRE ICONOGRAFICO

Matrimomnio

COMUNIDAD: Salasaca 2 ICONOGRAFICO

PROVINCILA: Tungurahua

Baetas, complemento de 13 indumentaria femenina,
utilizada en el acto ancestral del matrimonio Salasaca,
la mujer mdigena, en este caso la novia y la madrina las
Beva cubnendo |3 espalda cruzadas hacia adelante y
sujetadas con un tupw, las 4 baetas juntas simbolizan
los solsticios, cada wna tiene sus caracteristicas
propias, la baeta blanca o "Pafio Tsumton™ representa la
pureza; cuando ne se |3 usa para evento matrimonial es
la mas usada por las ninas y simboliza |a transicion que
fisne la mujer indigena de nifia a mujer. Sus bordados
son elaborados a mano con hilos de colores gue
simbofizan el arco iris. las formas fiomodfas vy
geometricas hacen referencia a la naturaleza, s= las
vincula con las cosechas, las plantas y las montafias de
la comunidad, en su borde Beva borlas mulicolores.
reafizadas en lana, evocan el pacto del Ser Supremo
con la comunidad a trawés del arco iris; k3 lishta”
simioiza |a Madre temra, representa los surcos de las
siemiwas y su agradecimienio a la Pacha, los hilos
empleados son de color vicleta que representan & maiz
morado, seriedad y formalidad y & color rojo simboliza
la ferfilidad. La "Puca Lliglla® es una baeta de color rojo,
simboliza la ferilidad y se la ulliza sdlo para
ceremonias, su textura mas gruesa y pesada, perm'rl:e
ver la estructurade su tejido y simboliza la solteria. Por
UHfime la "Yana Lliglla™ de color negro que simboliza la
oscunidad que junte con las baetas de color blanco
equiitra la dushdad cosmica. Estas baetas estan
elaboradas por manos habiles de la comunidad
empleando como técnica ancestral & hilado realizado
por las mujeres y el tejido en felar elaborado por los
hombres, tecnicas milenanas empleadas para elaborar
sUS propias prendas de westir Ias mismas gue permiten
mantener vivo ese vincule magico con ka Pachamama y

SUS Origenss. .

Imagen N. 9 Ficha Iconogréafica N 005b
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PREMDA: Tupu ) T i =
P 1__PRE ICONOGRAFICO
COMUMNIDAD: Salasaca

PROWVIMNCLA: Tumgurahua

Prendedor de color plata el uno fiene forma de una
personan hilande{1) , & otro tiene forma fleral (2),
decorado en su cenfro zon piedras preciosas({3), sinve
como sujetador, fiene un parie superior grande y
termina en una punia agudizada (4), se puede cbservar
claramente unas cintas de warios colores, amarilla,
celeste, azul, wioleta, anaranjada verde gue van sujetos.
al prendedor de u extremo al obro.

PRE icONOGRAFICO

DESCRIPCION

Tupu es uwn fipo de alffer com una decoracion
antropomorfa  y  fiiomorfas, considerado  un
compdements para sweiar las baetas de la mujer
indigena de la comunidad Salasaca, este fisne su
ongen en las mujeres incas, se remonta a iempos pre
colombincs hace 1700 afios esta forjada en plata y
decorado  con piedras  semIpreciosas  como
aguamarinas, amatistas, ambar, corales, comalinas,

cuarzos, feldespatos, jaspes, onix, opalos y turguesas,
en la ceremonia del matrimonic es unlmda con una

variedad de cintas de colores las cuales representan el
arco s, esta accesorio es ulilizado desde la
antigiedad para la ceremonia del matrimonic  portado
por la mujer a esta combinacion de en tupu y las cintas

La "tupu es un complements de la mdumentaria de
mujer, &5 uliliza en e matrimonic Salasaca,
conjuntaments con juego e cintas de warios colores
chbienidos de la gama del arco ins gue smboliza la
inferrelacien con la Pacha simbolo de amar, paz y
armonia cosmica. El Tupu es un fipo affiler de gran
tamano compuesta de una parte superior tiene una
figura de antropomora y fitimorfa gue representa a las
deidades en su centro fieme una piedra preciosa y
termina &n una punia aguda gue sinee como punta de
aguja para poder sujetar, este es un simbolo espiritual
que siree como hilo que une el cusrpo, mente, espiritu y
cosmos, manteniendo & equilibric energetico entre la
Pacahamama, fambieén sinve como una arma para
profegerse, este dota de felicidad y amonia a la mujer
ndigena.

Imagen N. 10 Ficha Iconogréfica N 006
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A ke coten y s
CEREMONIA- Matrimonio = ICDNt;.IL RAFICO
COMUMIDAD: Salasaca 2 ICONOGRAFICO

PROVIMNCIA: Tumgurahua

Sepiembre 2018

-] Se ven cuatro tipos de collares: todos de color rojo con
4=l unos dfes en forma de flor y cruces (1), tiene una
L | combinacion de perlas enfre sus formas podemos
visualizar ovaladas, redondas, cilindricas y
organicas,(2) dispuestas en forma simétrica, cada collar
de componen de varias vueltas. También se observan
unos aretes de color plata (3) con una piedra de color
rojo en el centro y unas cintas (4) de color rojo,
anaranjado. werde, azul. celeste y amarillo

PRE icoNOGRAFICO

DESCRIPCION

Wallka. collar caracteristico de las mujeres indigenas
del Ecuador, se destaca por tener una cantidad de
hebras que se envuehen en el cuslio, las cuales eran
elaboradas en |3 antigbedad por corales de color rojo y
dies de plata, hoy en dia es fabricada imitacion
piedras plasticas, debido a su cosio elevado, esta joya
tenia un precio entre 200 a 200 dolares.

Los aretes son de plata y en el centro fienen una piedra
roja, ulilizado por las mujeres  indigenas en epocas
antiguas, con el paso del tempo perdio su significado
dicho accesoric y hoy en dia suslen usar cualquier
SCCESONo que se lo pusdse adguirir en cualguier parte,
en cada une de los aretes se coloca unas cintas de
varios colores gue hacen referencia al arco s, este
complements es utfizado en ceremonia de los
matrimonios de la comunidad de Salasaca.

La Wallkas (collar) utilizado por la mujer Salasaca como
parte de su atuendo para la celebracion del matrimonio,
solo algunas ufilizan las wallkas de coral, el cual
significaba el poder social y economico, & coral rojo y el
wenecians piedras de colores, el color rojo representa
en la mujer el simbolo de fertilidad y pledras de colores
simboliza la arco s simbolo de pureza y belleza. El
ulilizar minerales en sus collares mantiene el equilibric
de la energia parte de su cosmowision y tambien para
diferenciar el estatus social al que pertenecia una
persond. Los ares o zarcillos son un elemento
ndispensabde para ser uliizado en la ceremonia del
matmmonio, este es elaborado en plata con piedras

preciosas, no tiens ningln significado su uso es
netamente omamental

Imagen N. 11 Ficha Iconogréfica N 007
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PRENDA: kullka bolsa .

CEREMONIA- Matrimonio 1 PRE ICONOGRAFICO

COMUNIDAD: Salasaca 2 ICONOGRAFICO

PROVINCIA: Tungurahua =1 SOV OO

.. | Bolso pequefic de muiltizolores (1), con cadenas de

o -1 plata (2) y se observa una pequena cuchara (3), tiene
& | una decoracion de remaches (4) y formas imegulares
entre los colores que se cbservan el amarilo, &l blanco,
el rojo, el vicleta y el verde.

PRE icoNOGRAFICO

DESCRIPCION

Kullka bolsa, es un accesorio que es utilizade en la
ceremonia del matrimonio Salasaca y sirve comeo
omamentacion a su atuendo, esta pequefna bolsa
dentro de ella contiene monedas, semillas, es utilizade
por |Ia mujer Salasaca, tiene una variedad de colores
que evocan al arcoiris y naturaleza.

Esta Kullka bolsa simbobiza Ia abundancia, ya que su
interior se llevan monedas de plata también lleva
semilas que representa las cosechas venideras en
agradecimiento a esta union, esta elaborado en cuero
de varios colores con unos remaches como decoracion
en su centro lleva una tejido que simboliza el vinculo de
Ia mujer con la espintualidad de la naturaleza al
momento de ser tejida, las cadenas de plata que en ella
cuelgan representan los caminos gue deben seguir en
unitn con su pareja.

Imagen N. 12 Ficha Iconografica N 008
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PRENDA- Pantalon 1 PRE ICONOGRAFICO

CEREMOMIA: Matrimonic

COMUMIDAD:  Salasaca 2 ICONOGRAFICO

PROVINCLA: Tumgurahua

2=l Se cbserva un pantalon blanco (1) con bordades
i-] multicolores en & bols pie (2}, su estruchura es
& | rectangular con bastas anchas en su cintura fisne un
ribete (3} para sujetarse con decoraciones de flores, su
material es fino y suave.

PRE iconoGRAFICO

DESCRIPCION

Este es un pantalon tradicional que es usado por el
hombre mdigena en la ceremonia del matimonio de la
comundad de Salasaca, es de color blanco en e cual
se resalta los bordados gue llevan en la bota pie, esios
tienen formas anfropomeorfas, fitomorfas, zoomorfas y
geometricas, realizado en u material denominado
“casiilla “cbienido de |3 lana de llama, los colores que
s ufilizan en bota pie son de gran vanedad entre estas
estan los amarillos, anaranjados, violeta, azules, entre
oiros, este bordado es realizado con ua tecnica
artesanal y como caracteristica principal no tiens revés.

Esta prenda es utdizada por el hombre de la comunidad
de Salasaca, el dia de su matrimonio, antiguaments
estaba elaborada en lana de Bama, denominado
“zastilla”, por ser muy suave, hoy en dia en de lienzo o
ino debido a que son textiles mas modernos, el color
blanco representa la pureza y luz del dia, que al
contrastar con el pocho negro se cumple conm la
dualidad cosmica, en su bota pie se puede chserar
claramenie iconos importantes gue demuesiran los
sucesos que ocurmian en la época, creencias y
tradiciones de la comunidad como es la Fiesta de los
Caporales, Alcaldes, estos simbolos son de formas
anfropomorfas que representan a los personas, a su
vez formas zoomorias como bos cabalios representaban
a los espanoles, venados simboliza al animal mitologico
redacionado con la divinidad del culto al lago, monos
representaban a los incas gue no gquerian  ser
bautizades, pavo real, y fitomorfas

Imagen N. 13 Ficha Iconografica N 009
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PRENDA: Pafiuelos 1 PRE ICONOGRAFICO

CEREMONIA: Matrimonio

COMUMIDAD:  Salasaca 2 ICONOGRAFICO

PROWVIMNCLA: Tumgurahua

Se pusde observar tres panuelos de fela fina de color
7-f amarillz (1), azul (2} y fucsia (3), con bordados de aves
& | v flores, estos a su wez tienen una forma cuadrada los
cuales estan doblados por |3 mitad formando un
trianguio.

PRE icoNoGRAFICO

DESCRIPCION

Estos panuelos son ufilizados por el hombre durante la
ceremonia del matrimonic de la Culbwra Salasaca,
cumgle con la funcion especifica es de cubrir los
hombros, en el interior de cada pafuels se cbsena
unos. bordados. realizados mediante la técnica manual
ancesiral, aplicando puntadas de relleno gue no tiens
reves, estos bordados son omitomorfas y fitomorfos, la
texiura de las telas son debcadas y a suaves.

Pafiwelos utilizados en la Ceremonia del Matrimonio
Salasaca, son de una texiura fina y delicada. la
estructura de su tejido perienece aun brocado debido a
que presenta formas y figura en tercera dimension,
estos se ubican de la siguiente manera, el panuelo de
color amarills es el primero que va sobre los hombros
este significa las riguezas y abundancias gue wvan a
tener durante &l matrimeonio, €l segundo es de color azul
este simboliza la sabiduria y 3 paz =& compara con el
aire y €l agua, simboliza lo tradicional. a su vez la union
con la naturaleza, el tercer panuelo &5 el fucsia que
representa la espirtualidad, la profeccion de un ser
suprema, cada panuslo fiene unos bordados donde se
evidencia claramente la forma de un pave real el cual
representa respeto ¥y la majestuosidad  del ser
SUPTEmo.s

Imagen N. 14 Ficha Iconografica N 010
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MODELO ICONOGRAFICO PANOFSKY

PRENDA: Cunga Cruz
CEREMONIA: Matrimonio
COMUNIDAD: Salasaca
PROVINCIA: Tungurahua

Prendedor con cadenas de plata (1), a la vez se
i-| observa figuras de aves (2) que estan volando en
L] diferentes direcciones, cada una de estas tiene una
piedra de color rojo (3). se puede ver cinco monedas (5)
unas entre si del cual sale un anille del que cuelgan
varias cadenas.
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Prendedor dencminado por la Comunidad de Salasaca
como Cunga Cruz, este prendedor tiene la funcion de
sujetar a los panuelos, se puede mirar claramente unas
monedasdeplatamidasentresi.alavezseye
claramente formas ornitomorfa, con una combinacion
de corales rojos, caracteristicos de la comunidad para
realzar los complementos del indumento

Cunga Cruz es un prendedor que sirve como sujetador
| de los tres panuelos utlizados en la ceremonia del
. matrimonio, es forjado en plata por los habiles
. artesanos gue aun mantienen la fradicion, al ser de
. plata este simboliza la energia que trasmite la
~ Pachamama y la proteccion que ella da, las cinco
monedas unidas representan los cuatro solsticios y los
cuatro elementos, agua. aire, tiera y fuego, parte
fundamental de la cosmovision, en el centro esta unide
con un andlo del cual enganchan varias cadenas de
plata, este simbeliza la akanza entre el hombre y Ia
mujer, también se observa unas aves gque hace
referencia a las formas omitomorfas que representan el
condor ave caracteristica de la semrania simbolo de
espirituafidad y poder a la vez esta decorado con
- corales rojos que simbolizan prosperidad y amor.

1 PRE ICONOGRAFICO
2 ICONOGRAFICO

Imagen N. 15 Ficha Iconogréfica N 011
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PRENDA: Poncho H
CEREMONIA: _ PRE ICONOGRAFICO

Matrimonio

COMUNIDAD: Salasaca 2 ICONOGRAFICO

PROVINCIA: Tungurahua

Se puede observar claramente que es un pencho de
forma rectangular de color negro (1) con cuatro lineas
verticales (2) de color fucsia que contrasta con el
negro, tiene una abertura en el centro en forma de V(3)
como una especie de escote. Su textura es aspera y
aparentemente pesado.

Poncho prenda caracteristica de los hombres indigenas
de la Comunidad de Salasaca, este es utilizado durante
Ia ceremonia del matrimonio, es de color negro con una
combinacion de cuatro lineas verticales de color fucsia,
en la parte superior tiene una abertura en forma de V,
para facilitar su uso, su forma rectangular es cbtenida a
través del telar técnica ancestral utiizada para su
elaboracion, cabe mencionar que este poncho tiene
aproximadamente 2 metros es elaborado por los
hombres de la comunidad, ellos aplican la técnica del
abatanado la cual sirve para achicar el poncho y lograr
una textura suave y lsa

={#>: Poncho Salasaca ufilizado por los hombres de Ia
=Ce>+  comunidad, esta prenda identifica claramente a la etnia
6 que pertenece, su color negro simboliza el mésterio, la

oscuridad donde se gesta y nace |a vida, caracteristica
primordial de la duabdad de la cosmovision, Beva cuatro

lineas de color fucsia hacen referencia al principio de
correspondencia dentro de la cosmovision andina que

es “amba — abajo” y representa el camino de vida. A su p
vez simbolizan que el hombre esta casado. La abertura

en V es de |la misma proporcion en el delantero y
posterior este para mantener &l equilibric entre el todo

de |la prenda.

Imagen N. 16 Ficha Iconogréfica N 012
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INDUMENTARIA MASCULINA

MODELO ICONOGRAFICO PANOFSKY
CEREMONIA- Matrimonic 1_PRE ICON?GR‘#‘HCG
COMUMNIDAD: Salasaca 2 ICONOGRAFICO

PROVIMNCILA: Tumgurahusa

FICHA ICONOGRAFICA |Hn ” ‘ == ;,;,

Sepfembre 2018

Faja multicolor, lEJu:lamhelamlaq:eseMenhﬁca
V- claramente figuras peométricas (1) como triangulos.
b | linsas zig —zag. rombos, personajes, entre otras, las
mnasqueeslmdrspuesi;lsdemanemlmnmﬂalm
la parte intema; su funcion es sujefar las prendas
inferiores tanto del hombre como de la maujer, también
=& puede cbservar claramente dos tipos de fajas
redlizadas en obro tipo de textil estas son de color azul
(2] y fucsia (3) .

Faja o Chumbi, s un complemenio caracteristico de las
comumidades ndigenas de la zona sierra su funcion
prncipal es sujstar las prendas inferiores, su famano es
aproximadaments de 8 a 10em de ancho por 2.5m de
longitud, desde hace décadas hasia la actualidad los
mdigenas utfizan para su elaboracion la lana de
bomago en sus extremos lleva una especie de fleco
largo Que sinve para amarrarse y lograr una mejor
sujecion, las formas geométricas. antropomorias ¥
zoomorfas son caracteristicas primordiales de este
complemento, las cuales son formadas al moments de
tejer y estan distribuidas horizontaiments, cada una de
estas cuenta una historia, las ofras dos son de un textil
mas fino y brillante que van junio a las fajas.

Chumbis o fajas son ullizadas por & hombre de
CSalasaca sinee para sujetar el pantalon, es parte del
atuendo del matrimonio; este accesonc es  un
complemento que va mas alla de lo uiilitaric tenen una
connotacion magica que estan vinculados con su
cosmowision; sus disefios son llenos de detalles los
mismos que mantienen una esiilizacion de figuras
tridimensionales a figuras geomeéfricas bidimensionales
gue simbolizan su enfomo y creencias representando
asi  wolcanes, valles, rios enire oiros, a3 la vez sus
formas antropomorfas, zoomorfas y omitomorfas son
figuras que representan sus cresncias, iradicionss y
desdades prncipales en  su  cosmowision cabe
mencionar que para su elaboracion necesitan como
materia prima lana de bomego la misma gue s hilada
por las mujeres indigenas utlizando un instrumento:
denominado Thuso”, luego s tejida mediante la técnica
ancestiral en un telar de cintura, el significado que tienen
estas técnicas de tejido esta anclado a su denfidad y s
conecia con &l ongen de la Pachamama. Las olras dos
fajas realizadas en telas modernas tienen su significado
en sus colores el azul, simboliza el aire y &l agua fiempo
y espacio, la fucsia representa la espitualidad, la
profecoion de un Ser SUpremda.

Imagen N. 17 Ficha Iconogréfica N 013
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INDUMENTARIA MASCULINA

MODELO ICONOGRAFICO PANOFSKY

CEREMO it
CEREMONIA: 1_PRE ICONOGRAFICO

Matrimonio .
COMUNIDAD: Salasaca 2 ICONOGRAFICO
PROVINCIA: Tungurahua

5.2-] Trozo de tela de color negro de forma rectangular, su
L o aspecto es suave, liso y prsade mide aproximadamente
4 metros.

i

PRE ICONOGRAFICO L

DESCRIPCION

Facha pieza caracteristica en la indumentaria de
matrimonio que es utilzada por el hombre, sobre su
hombro izquierdo doblado en dos partes iguales, este
es realizado por los habiles tejedores del pueblo
conjuntamente con otros expertos en la técnica del
telar, tinturado y abatanado.

Facha que es utilizada por el hombre durante la
ceremonia del matrimonio, ubicada en el hombro
zquierdo junto al corazon, que simboliza |a fidefidad y el
compromiso que el hombre va adguirir, es de color
negro que simboliza el misterio y Ia oscuridad, a Ia vez
al llevarlo duranie el tiempo gue dure |3 ceremonia
este simbofza la responsabilidad que recae en el
hombre de mantener vivas en su nuevo hegar las
costumbres y fradiciones de su pueblo.

Imagen N. 18 Ficha Iconogréfica N 014
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INDUMENTARIA MASCULINA Y FEMENINA 3

MODELO ICONOGRAFICO PANOFSKY
PRENDA: Sombrero Puma Somerro

CEREMONIA: Matrimonio 1__PRE ICONOGRAFICO
COMUNIDAD: Salasaca 2 ICONOGRAFICO

PROVINCIA: Tungurahua

~* 1 Sombrero de ala ancha de color blanco, con
.| decoraciones en su banda y es de copa media, se
observa varias cintas de colores como verde,
anaranjado, vicleta, azul, amarillc wunas son
rectangulares y ctras en formas de zig- zag

PRE 1cONOGRAFICO

DESCRIPCION

Sombreo Pluma Somemo caracteristico de Ia
comunidad de Salasaca utilizado en la ceremonia del
matrimonio, tantc hombres y como mujeres es de color
blanco realizado en técnica ancestral prensada y su
composicion es una mezcla de harina y lana de
borrego, en la actualidad esta técnica en la comunidad
ya no se utiliza y para obtener este tipo de sombrero se
encarga a otra comunidad que aln mantiene su
técnica, en su banda esta decorada con cinta de forma
zigzag asemejando los colores de arco iris, en un
costado tiene una decoracion de plumas de aves de la
amazonia formando un tipo de flor, de esta cuelgan
cintas de varios colores y grosor.

Este sombre Pluma Somerro, —es ut#izado sole en las
ceremonias, festividades y rituales, por ser de un costo
muy elevado y su cuidade es muy delicado, este se
creo para proteger |la cabeza del intenso frio andino, el
. color blanco representa la claridad del dia, la dualidad
que existe entre arriba y abajo, dia y noche, a su vez
simboliza la productividad y conexion con la naturaleza,
Ia decoracion que tiene en su banda representa los
colores de arco iris simbolo de paz, armonia cosmica y
el pacto del supremo con &l hombre.

Imagen N. 19 Ficha Iconogréfica N 015
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INDUMENTARIA COMPLETA

CEREMONIA: Matrimonio 1 P ICONOGRAFICO

PROVINCIA: Tungurahua

Imagen N. 20 Ficha Iconogréfica N 016
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4.3 Verificacion de hipotesis

INDICADOR ENTREVISTAS

Cer

Importancia del
Indumento ancestral

Tipo de
Indumentos

em
oni
as

Iconografia

Ritu

alac

El indumento ancestral es de mucha
importancia en la comunidad debido a
que representa su identidad cultural la
cual debe prevalecer y preservar en el
tempo y en la memoria de la
colectividad. Es necesario recalcar que
las nuevas generaciones no utilizan la
indumentaria tradicional razén por la cual
se pierden los rasgos caracteristicos de
la comunidad.

En la comunidad de Salasaca es
significativo encontrar en su
indumentaria gran variedad de simbolos
y significados propios de la cultura entre
los cuales se puede mencionar en
cuanto a los simbolos tenemos
Zoomorfos Ornitomorfos

Fitomorfos mixtos, Formas, geométricas,
animales, naturaleza.

Los cuales representa tradiciones,
identidad y costumbres, la cosmovisién
andina, sus vivencias y la religion

Los diferentes tipos de indumentos que
en la comunidad se utilizan son el de uso
diario, el de festividades y ceremonias.
Cada uno de estos tiene caracteristicas
similares como el poncho, anaco, blusa
y sombrero, en cuanto al indumento de
festividades y ceremonias encontramos
a los danzantes, caporales, alcaldesy el
atuendo para matrimonio.

Las festividades. Ceremonias vy rituales
mas representativas de la Comunidad de
Salasaca  tenemos: Inti Raymi,

Tabla N.26 Verificacion de la Hipétesis

ENCUESTAS

El mantener el indumento ancestral
es muy importante para los
encuestados, ya que por medio de
esta se identifica claramente a la
etnia que pertenecen, a su vez es
necesario revalorizar en los jovenes
la utilizacién del indumento ancestral
de la comunidad.

Los simbolos que estan plasman en
sus diferentes artesanias, vestimenta
e instrumentos estan cargados de
una iconografia propia de la cultura
entre estas se encuentra claramente
las formas geométricas, organicas,
representaciones de la naturaleza, la
cosmovision andina y sus vivencias.

El indumento de la comunidad tienen
varios usos entre ellos esta el de uso
diario, el de festividades y las
ceremonias.

Los Salasacas han fusionado sus
tradiciones ancestrales con las
mestizas entre las ceremonias
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DIARIO NOTAS
La importancia de analizar el
indumento de la ceremonia del
matrimonio en la comunidad de
Salasaca, tiene un valor significativo
e importante dentro de esta, debido a
que este tiene una carga cultural mas
significativa dentro de la comunidad.

En el indumento del matrimonio se
evidencia claramente las formas
organicas que representa a la
naturaleza estas estan ubicadas al
borde de las bahetas, en las blusas,
en cuanto a las formas geométricas
estan presentes en las chumbis,
también se nota los bordados que se
encuentran en los pantalones y los
pafiuelos, estos representan las
vivencias, a animales caracteristicos
de la comunidad de Salasaca.

El indumento mas representativo en
cuanto a carga simbolica, esta el
indumento del matrimonio. También
cabe recalcar que existe otro tipo de
vestuario para uso diario y otras
festividades.

Este indumento se caracteriza por
tener una gran variedad simbolos
utilizados solo en los atuendos

Entre las ceremonias la mas
representativa esta el matrimonio,
debido a que para mantener su linaje

TEORIA

Es importante para las comunidades indigenas
mantener la indumentaria tradicional de esta
manera se revitaliza y se mantiene la identidad
cultural. La identidad de los indigenas actuales
cambia y se recrean, se reinventan de acuerdo
al contexto y la tecnologia occidental, cabe
recalcar que la cultura es algo mas complejo,
muchos indigenas se han aculturado, y se va
perdiendo el uso de su vestimenta tradicional,
(Tiban, 2009)

Todas las sociedades tienen sistemas culturales
especificos, donde la iconografia y los iconos
buscan conseguir sentidos diversos acorde a sus
tradiciones mitos, o rituales, buscando
revalorizar la diversidad de sus formas y
significados propios de su cultura. (Valarezo,
2014)

Los simbolos forman una parte primordial de la
naturaleza humana para encontrar la explicacion
de los misterios de la vida. (Miranda, 1997)

La cultura Salasaca se caracteriza por que
siempre han estado unido con la elaboracion de
su vestimenta, estos atuendos se diferencian por
género, los hombres Salasacas visten con
camisa y pantalén blanco de lienzo, pocho negro
y largo, sombrero de lana de color blanco, en las
mujeres fachalina de color negro morado o
blanco, anaco. (Benitez & Garcés, 2014)

Las festividades, ceremonias y rituales de la
comunidad de los Salasacas demuestran la
primicia  de reciprocidad con la tierra



Medios de
Comunicacion

Transferencia Cognitiva

Caporales, Capitanes, Matrimonio,
Bautizo, Semana Santa, Corpus Christi,
entre otras, todas estdn enmarcadas en
su cosmovisibn 'y la manera de
proyectarse al mundo sus tradiciones.

La trasferencia cognitiva en la
comunidad de Salasaca es mediante la
oralidad la cual esta dada por las madres
a hijas y de padres a hijos por personas
mas sabias de la comunidad, a su vez es
importante recalcar otra manera de
trasferir es mediante la observacion,
préactica.

Los medios de comunicacion que ellos
conocen para dar a conocer sus
tradiciones son los museos de su
localidad, el parque central donde se
puede observar sus artesanias.

tenemos al matrimonio, Baultizo,
Semana Santa, Primera Comunién y
Gradaciones, entre los rituales el Inti
Raymi, Corpus Christi, Alcaldes y a lo
que se refiere a las festividades los
Caporales, Capitanes y Semana
Santa.

La forma principal de la transferencia
entre la comunidad es la oralidad,
esta encargada de las personas mas
ancianas a las nuevas generaciones.
Cabe mencionar que al morir una de
estas personas con ella muere la
transferencia, otro tipo de
transferencia es la observacion y la
practica, esto se da de padres a hijos
y asi sucesivamente. También
debemos nombrar que otra manera
de trasmitir es audiovisual

El medio méas adecuado para el
aprendizaje tenemos el electronico y
como canal a través de los videos es
mas facil aprender las tradiciones de
la comunidad ya que las nuevas
generaciones estdn mas inmersos
en la tecnologia.

ellos pactan entre la familias el
matrimonio, a la vez es importante
recalcar que de acuerdo a la
cosmovision Salasaca es importante
mantener la dualidad entre hombre y
mujer, de esta manera mantener las
tradiciones  identitarias de la
comunidad.

Mediante la ficha iconografica se
convierte en una herramienta
importante en la transferir los
saberes debido a que en ella se
plasma el verdadero significado
iconogréfico de cada uno de los
elementos presentes en las prendas
que componen el indumento del
matrimonio Salasaca tanto en el
hombre como el de la mujer

La ficha iconografica se facilita la
difusién visual por lo que en ella se
evidencia claramente los elementos
que forma el indumento del
matrimonio los cuales demuestran
claramente las tradiciones de la
cultura.

(Pachamama), todas las festividades tienen
indole religiosa y es de gran importancia en su
organizacion y estan relacionadas con el ciclo
agricola. (Benitez & Garcés, 2014)

La trasferencia es un factor primordial mediante
el cual se puede mantener la cultura debido a
que a través de ella se promueve el conocimiento
desde el nicleo familiar hacia el exterior de la
comunidad, esta transferencia puede darse de
manera oral, escrita o iconografica. (Amodio,
2006)

Para poder transferir adecuadamente los
conocimientos, informacion en general es
primordial contar con un medio de comunicacion,
debido a que es una herramienta que facilita,
informa, forma y entretiene al receptor. Entre los
medios masivos se tiene los medios escritos y
electrénicos, los cuales debe ser escogido de
acuerdo al publico que se desea enviar el
mensaje. (Dominguez, 2012)

Con los datos obtenidos y las encuestas realizadas se puede mencionar que la hipétesis planteada en el presente proyecto de

investigacion “El estudio iconografico del indumento ancestral aporta en la transferencia cognitiva de los saberes” si es
comprobable ya que demuestra mediante el criterio de los encuestados y la teoria de varios autores que la iconografia del indumento
ancestral es un aporte la trasferencia cognitiva de saberes la misma que puede realizarse a través de un medio de difusion masiva

para que tenga mayor impacto en la comunidad de esta manera se revaloriza la identidad cultural de la comunidad de Salasaca
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CAPITULO V

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

5.1 Conclusiones

Luego del analisis de los elementos simbdlicos iconograficos del
indumento ancestral de la comunidad de Salasaca, se evidenci6
informacion que se corrobor6 en la triangulacién de datos que es muy
importante para la comunidad conocer y mantener cada elemento que
compone el indumento, debido a que tiene una gran variedad de
simbolos, los cuales representan la cosmovision de Salasaca que es
parte de sus tradiciones que ayudan a mantener viva la identidad

cultural.

En cuanto a los procedimientos tradicionales que tiene la comunidad
de Salasaca para la trasferencia los conocimientos y saberes de la
iconografia del indumento y de acuerdo a la triangulacién se determiné
que, la principal forma de transferir es la oralidad, la cual esta a cargo
de las personas mas sabias de la comunidad y a su vez se realiza de
padres a hijos. Es importante recalcar que hoy en dia las nuevas
generaciones estdn dejando a un lado sus tradiciones debido a la
aculturacion, razon por la cual es evidente buscar otro medio de
trasmitir estos saberes de manera mas dinamica a las nuevas

generaciones.

Se concluye que para mantener viva las costumbres y tradiciones de la
comunidad es importante buscar un medio visual el cual nos facilite la
difusion para trasferir los conocimientos a los jovenes de la comunidad

de manera dinAmica de esta manera revalorizar el significado de cada
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elemento del indumento ancestral considerAndose este como

patrimonio cultural tangible e intangible con gran valor estético.

5.2 Recomendaciones

Desde las conclusiones obtenidas en la investigacion se ha determinado las

siguientes recomendaciones:

Se recomienda que, para realizar un analisis de los elementos con su
simbologia en particular es necesario investigar la cultura desde todos
los aspectos, considerando sus tradiciones, costumbres, e
indumentaria de una manera holistica, sin caer en la apropiacién
inadecuada de la cultura.

Para mejorar la trasferencia cognitiva dentro de la comunidad es
urgente de que medios de comunicacién son los mas idoneos de
acuerdo al publico objetivo para conseguir y perdurable.

Para desarrollar una trasferencia cognitiva sobre la iconografia del
indumento ancestral de la comunidad de Salasaca, es necesario
encontrar el medio adecuado en el cual se evidencie los saberes
ancestrales, la simbologia del indumento, tratando de lograr en los
jovenes un aprendizaje significativo conforme a sus exigencias.

Para lograr un dialogo intercultural donde integre los conceptos de
cultura, desarrollo e identidad presente en la convivencia de la
comunidad es primordial inserta medios y productos audiovisuales que
permitan el proceso de transferencia, cabe recalcar que los ultimos
aflos los medios visuales, sin duda alguna son instrumentos
metodoldgicos acorde a la economia naranja, la cual menciona que las
tecnologias de la comunicacion tiene un vinculo directo en la
conservacion y preservacion del patrimonio cultural, hay que mencionar
ademas que para los jovenes, los videos son medios de aprendizaje

positivos para la revalorizacion del patrimonio inmaterial de su cultura.
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CAPITULO VI

PROPUESTA

6.1 Datos informativos

Titulo de la propuesta: Soporte digital para la transferencia cognitiva de los
saberes de la Iconografica del indumento ceremonial del matrimonio
Salasaca.

Institucidon Ejecutora: Universidad Técnica de Ambato

Provincia: Tungurahua

Ciudad: Ambato

Cantén: San Pedro de Pelileo

Parroquia: Garcia Moreno y Salasaca

Ubicacion: Salasaca

Beneficiarios:

Directos:

e Comunidad de Salasaca

Indirectos

e Disefiadores

Equipo Técnico responsable: Investigadora, Tutor

Tiempo estimado para la ejecucion: Septiembre — agosto 2019

6.2 Antecedentes de la propuesta

Partiendo de la investigacion de Rabadan, Bruzén y Montafio (2015)
denominada Identidad, cultura y desarrollo a través del audiovisual participativo:
“El caso de jovenes del Proyecto Youth Path de la Unesco en Costa Rica” se
puede mencionar que los medios audiovisuales facilitan el proceso de rescate y
revitalizacion de la cultura, razén por la cual este tipo de estrategias

metodoldgicas de transmision cognitiva del conocimiento es impulsado por la
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UNESCO la cual recalca en sus declaraciones universales que los conceptos de
derechos culturales e identidad y revitalizacion del patrimonio son elementos de
un proceso de desarrollo con su eje principal del valor del patrimonio cultural y
natural, el cual permita la generacién de fuentes de trabajo en la comunidad,
(Rabadan, Bruzoén, & Montafio, 2015)

Por lo antes mencionado, dentro de la investigacion se concluye que los
para los jovenes los videos son herramientas de revalorizacion cultural, estos
generan sensaciones al momento de ser compartidas mediante un aprendizaje
mutuo. Los jovenes declararon que al ser participes de asumir el protagonismo
en los audio videos, logran un aprendizaje positivo sobre el patrimonio cultural,
natural e inmaterial logrando impulsar el conocimiento de la produccion

audiovisual, (Rabadan, Bruzon, & Montafio, 2015).

En la investigacion denominada “La alfabetizacion digital y la formacién
de la ciudadania del siglo XXI”, de Moreira, (2015), manifiesta que, la revolucién
de la tecnologia informatica ha provocado una nueva forma de produccion,
difusién y consumo del conocimiento y la cultura, al tener en cada hogar acceso
a la tecnologia digital, ha provocado nuevas estratégicas formativas de
conocimiento. Cabe mencionar que la cultura de este siglo es multimodal, la cual
produce Yy distribuye multiples tipos de soporte entre los cuales tenemos papel,
pantalla, tecnologias e internet, es importante mencionar que el estudio de la
antropologia audiovisual y su relacidon con el aprendizaje generan productos
educativos mas significativos, (Moreira, 2015)

En cuanto a los resultados presentados de las practicas de alfabetizacion
tecnoldgica pretenden evitar las desigualdades sociales, en primera instancia el
lenguaje audiovisual esta considerado como herramientas simbolicas para
construir y reconstruir significados a través de la narracion de historias en ultimo
lugar, en el desarrollo de tareas de alfabetizacion en comunidades de practica

gue favorezcan la participacion y la creaciéon de significados, (Moreira, 2015)

En esta investigacion denominada Limites y posibilidades de la préactica del cine
etnografico desde la antropologia visual, se menciona que la crisis de
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representacion invitoé a utilizar nuevas formas experimentales de escritura y de
esta manera se impulsé la antropologia visual y sensorial en la década de los
90; es necesario recalcar que la antropologia visual esta considerada un campo
enorme en la cual engloba cualquier forma visual producida por una cultura, a su
vez esta relacionada con la utilizacion de materiales y productos visuales, entre
estos esta el lenguaje corporal de la cultura; mientras que la utilizacion de la
“antropologia audiovisual” esta relacionada con trabajos especificamente el cine
o el video, (Ubeda, 2016)

Hay que mencionar, ademas en esta investigacion se concluye que el cine es un
medio que tiene un lenguaje audiovisual, el cual ha permitido que el cine como
arte y la antropologia como ciencia confluyan para representar una realidad
cultural, asi mismo el medio audiovisual sirve como una herramienta para
capturar imagenes durante los trabajos etnogréficos o el interés antropolégico,
ademas las producciones audiovisuales tiene gran importancia como
instrumento metodoldgico divulgativo, cabe mencionar que en la actualidad el
uso de los medios audiovisuales van creciendo rapidamente, por lo cual la
antropologia visual debe adaptarse para comunicar conocimiento y presentar la
cultura, (Ubeda, 2016)

6.3 Justificacion

La transmision cognitiva de los saberes ancestrales para las nuevas
generaciones de la comunidad Salasaca es de vital importancia, debido a que el
revalorizar y mantener la esencia cultura del indumento ancestral del matrimonio,

permite conservar viva su identidad y tradiciones ancestrales.

Por tal razon el desarrollar una propuesta de trasmision de saberes, la
cual se convierta en un factor de impulso y relieve de revalorizacion cultural de
la comunidad de Salasaca, la misma que esta dirigida a las nuevas generaciones
de dicha comunidad, para lo cual se utilizara como base los medios digitales con

la aplicacion de un audiovisual como el camino adecuado y mas propicio para
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dicho fin; con lo que se busca llegar de manera innovadora a los jévenes de dicha

etnia.

En cuanto, al valor e impulso que se le dara a la Cultura Salasaca es
incalculable ya que el analisis realizado para poder generar esta propuesta es
basado en los requerimientos que dicha cultura tiene y anhelan conservar el valor
ancestral y cultural que simboliza y lleva su indumentaria, transmitiendo esto de
generacion en generacion sin que se pierda su autenticidad e importancia en la
sociedad. Los principales beneficiarios sera la comunidad, debido a que a través

de este video se mantendra su valor significativo.

Este proyecto es factible debido a que se cuenta con la tecnologia,
recursos e informacion necesaria para el desarrollo de la misma asi como el

ingreso econdmico que corre por parte de la investigadora.

6.4 Objetivos

General:

e Desarrollar un soporte digital para la transferencia cognitiva de los
saberes de la iconografia del indumento ceremonial del matrimonio
Salasaca.

Especificos:

e Identificar el soporte digital idoneo para la transferencia de la
iconografia del indumento ceremonial del matrimonio Salasaca a las
nuevas generaciones.

e Estructurar la informacion y el producto para desarrollar el soporte
digital.

e Determinar el aporte del soporte digital en la comunidad de Salasaca.
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6.5 Analisis de factibilidad

La viabilidad en cuanto a la aplicacién de la propuesta es totalmente factible
debido a que se ha recabado la informacidon necesaria sobre los saberes
ancestrales de la iconografia del indumento del matrimonio dentro de la cultura
Salasaca, es por esto que desarrollar una propuesta de comunicacion visual y la
aplicacion de este tendrd como finalidad transmitir los conocimientos ancestrales

los cuales se encuentran inmerso en la cultura.

En cuanto al aspecto econdmico es realizable ya que se posee todos los
recursos necesarios para poder desarrollar la propuesta; para lo cual se busca
innovar en cuanto a recursos, medios de comunicacion y demas alternativas las

cuales se encuentran al alcance de la sociedad como colectividad.

Es importante mencionar que, en cuanto a la normativa y derechos que se
encuentran estipulados no solo en la carta magna de nuestro pais sino en planes
los cuales detallan de mejor manera y mas especifica como se busca el buen
vivir de la sociedad y las culturas, ademas del apoyo en cuanto al desarrollo de
las mismas como ejemplo tenemos el Plan Nacional de Desarrollo mismo que
dentro de su normativa, objetivos y politicas busca salvaguardar, preservar y
transmitir la interculturalidad mediante su iconografia y asi esta se conserve de

generacion en generacion.

6.6 Fundamentacioén

6.6.1 Antropologia Visual

La antropologia visual es la capacidad que tiene para vislumbrar las
practicas socioculturales especificas de una cultura, estas practicas se comunica
de manera natural, la palabra, el gesto, y la expresidon de los propios
protagonista basado desde un enfoque etnogréfico el cual tiene un
reconocimiento por parte de la academia muy fuerte debido a que muestra la
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capacidad de transferir y democratizar el conocimiento a todos los protagonistas
implicados en la construccion del video, para vislumbrar su cultura, (Robles,
2012).

Hoy en dia la antropologia visual nace con el desarrollo de las nuevas
tecnologias de la comunicacion social, la cual se basa en el analisis de las
imagenes como producto cultural, entre estas comprenden, las fotografias, el
cine, la television, los productos multimedia y la utilizacion en los medios de
comunicacién social como un aporte a la transformacién de identidades
colectivas; adicionalmente se encuentra la imagen como portadora de
informacion por si misma a manera de documento etnogréafico, que mantiene una
aproximacion implicita en el estudio de los proceso y los contextos que

intervienen, (Ardevol, 1998).

Las nuevas plataformas y los medios digitales son parte fundamental de
la antropologia visual, debido a que en estas, proponen experiencias no lineales
gue innovan la practica etnogréfica, con una vivencia multisensorial, que brinda
diversos sentidos como la palabra, la imagen, el sonido y el tacto, convirtiéndose

en representaciones del entorno a la diversidad cultural, (Ardevol, 1998).

6.6.1.1 Importancia de la antropologia visual como herramienta de

transmisiéon de conocimientos

En la antropologia visual se incluyen como instrumentos a las fotografias,
los documentos, el cine, el video o los productos multimedia los cuales son un
aporte muy fructifero para abordar el conocimiento cultural, con la unién de estos
elementos nos conlleva a presentar nuevas formas de mirar la realidad social y
cultural, por tal razén la antropologia visual es importante para ampliar el campo
de estudio sobre una manifestacion cultural, apoyandose en la produccién y el

técnicas audiovisuales, (Ardevol, 2006)
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Al ser una herramienta metodoldgica que comunica expresiones reales a
partir de los elementos audiovisuales como sonidos, imagenes, lugares y
personajes, se convierte en un recurso indudablemente didactico que pretende
mostrar y comprender el pasado para transferir conocimientos a las nuevas

generaciones, (Ardevol, 1998).

6.6.1.2 Caracteristicas y funciones de la aplicacién de antropologia visual

en los videos.

Entre las caracteristicas principales que se aplican en la antropologia
visual, tenemos el estudio de la diversidad de formas de vida, el cual se aplican
los métodos como la observacion, la descripcion y el para la construccion de
nuevas formas de creacion y comunicacion de conocimientos, otra caracteristica
gue se puede mencionar que tiene la antropologia, es la vision holistica que tiene
al ver al ser humano en un todo, aplicando el método comparativo para
generalizar como se desarrolla y se desenvuelve en su contexto cada grupo
cultural, de tal manera convirtiéndose en un instrumento de investigacion,
documentacion e ilustracién, para entender los aspectos sociales y culturales de

la vida humana, (Contreras, Donoso, & Pineda, 2005).

Cabe mencionar que la funcién principal de la antropologia visual, es ser
un recurso narrativo con un discurso de caracter histérico y las caracteristicas
técnico estéticas y comunicacionales del medio audiovisual, sin perder la
creatividad, ritmo y dinamica para atraer al publico objetivo, (Bermudez, 2010)
6.6.2 Comunicacion
6.6.2.1 Definicion

Todos los seres humanos, estamos rodeados de gente que conviven en

sociedad, para lo cual es importante sabernos comunicar, por tal razén el hombre

ha creado algunos medios muy variados y utiles, logrando un sistema de
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comunicacién, eficiente, dinamico y de mayor alcance, hay que mencionar,
ademas que la comunicacion tiene origen en el latin “comunicatio”, tiene raiz en
el sustantivo “comunico” que esta directamente vinculado con la palabra
comunidad, la cual permite intercambios significativos entre la relacion de
individuos y el sentido de relacion con el mundo, (Com, Ackerman, & Morel,
2011)

Mas alla de las definiciones que varios autores dan a la comunicacion,
coinciden que, la comunicacion es un proceso a través del cual se vincula a los
sujetos entre si y lograr que el mundo que los rodea sea un espacio donde las

conocimientos, ideas hechos sea entendidos a nivel global, (Santos, 2012)

6.6.2.2 Tipos de comunicacion

La comunicacion se la clasifica en tres niveles:
e Intrapersonal, unidimensional ( consigo mismo)
e Interpersonal, bidimensional ( con los otros)

e Masiva, tridimensional, ( yo con los otros)

Al hablar de la intrapersonal esta ligada a una comunicacion interior, intima
con uno mismo, esta tiene la dinamica de pensar en lo consiente e inconsciente,
formando parte de la relacion entre afuera y adentro. Este tipo de comunicacion
se usa habitualmente en obras de teatro y en la narrativa o se la conoce como

mondlogo y se la expresa en primera persona, (Com, Ackerman, & Morel, 2011).

La comunicacién interpersonal, es de caracter intersubjetivo tiene lugar en
forma directa entre dos o mas individuos, a la vez se utiliza los cinco sentidos
como retroalimentacion inmediata; la cual nos permite establecer acuerdos y

diferencias con los demas, (Zayas A, 2010).

Al revolucionar los medios de comunicacion masiva sea modifica la relacion

de tiempo y espacio en la sociedad global, la cual establece una relacion
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interactiva con él receptor permitiendo comunicarse mas alla de las distancias y
mas rapido, conviene subrayar que la comunicacion masiva busca llegar al
unisono a una mayor cantidad de publico por lo cual se utiliza medios técnicos
gue amplian este objetivo logrando que el mensaje se potencialice, (Zayas A,
2010)

Todavia cabe sefalar que el proceso de comunicacion sigue siendo el mismo,
sin embargo los recursos son de un elevado nivel de sofisticacion utilizando
instrumentos de caracter técnico para lograr la ampliacion del mensaje logrando

mayores efectos, (Com, Ackerman, & Morel, 2011)

6.6.2.3 Soportes y Medios de Comunicacion

Los medios y soportes masivos de comunicacion en la actualidad ejercen
gran influencia en los nifios y jévenes en cuanto a la educacion informal, debido
a que esté vinculada a las nuevas tecnologias que son mas llamativas, dindmicas
y rapidas, ya que se puede obtener gran cantidad de informacion, noticias
logrando un aprendizaje mas significativo y colaborativo en las nuevas

generaciones, (Carpizo, 1999)

Entre los medios de comunicacién tenemos los impresos:
e Libros
¢ Revistas

e Periddicos

Los cuales ampliaron las posibilidades de comunicacién y difusion del
conocimiento a través de la lectura y escritura, estos son ideales para la

trasferencia de informacion, (Borsese, 2000).
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6.6.2.4 Libros

Cuando se creé la imprenta, se dio origen a los libros y se dio la oportunidad a
los escritores profesionales surgieran con nuevas ideas revolucionarias, fue
considerado la base de la comunicacién escrita, por que relaciona el
pensamiento y el lenguaje adquiriendo el uso de los sentidos para escuchar,
hablar, leer y escribir considerados como medios de comunicacion, (Com,
Ackerman, & Morel, 2011)

El libro representa un soporte en el cual se plasman pensamientos,
experiencias, informacion convirtiétndose en un medio de transmision de
conocimientos, estos estaban al alcance de la alta sociedad por lo cual se
convertian en medios exclusivos y el conocimiento era limitado para el resto de
las clases sociales, cabe mencionar que estos libros no son medios masivos de
comunicacion pero hoy en dia se han suplantado por los libros electrénicos que

llega a mas personas que en la antigliedad, (Dominguez, 2012)

A la vez se puede mencionar que los libros estan compuestos por mas
de cincuenta hojas, distribuidos en dos componentes capitulos y subcapitulos,
a su vez una de las ventajas de los libros es que se tiene acceso a la informacion
cuando quieras, se puede subrayar y escribir notas, incentiva el interés por la

lectura, (Salaverria, 2003)

6.6.2.5 Periddicos

Los periédicos es un medio muy comun, son los de mayor credibilidad
entre los ciudadanos y esta al alcance de todos, este esta impreso en hojas de
papel, tiene varias secciones entre ella espectaculos, deportes, noticias

nacionales, internacionales, sociedad, cultura y opinion, (Castillo, 2006).

Como su nombre lo indica es una publicacion periddica con el propdésito
fundamental de informar sucesos recientes e importantes, ademas al ser un

medio informativo y formativo llega a diversos publicos por lo que se distribuye
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con rapidez, conviene subrayar que al ser un medio director de comunicacién
con caracter informativo, es el mas importante en la actualidad, sin embargo
estos también han ido adaptando con las nuevas tecnologias y se puede
observar por medio de la Web, ya que las nuevas necesidades y generaciones

asi lo requieren, (Bembibre, 2011)

6.6.2.6 Revistas

Las revistas tienen caracteristicas particulares e individuales la hacen
Unica en cada publicacién, por tal razén tiene un valor figurativo que trasciende,
su esencia va evolucionando en el tiempo, su apariencia es un conjunto de hojas
impresas, con un cubierta que define el disefiador, las revistas como se la puede
considerar la sucesion del mismo periddico y los libros. El papel fundamental de
una revista es crear un estilo y tienen el valor particular de persuadir a su

espectador manteniendo el impacto visual. (Lépez & Cordero, 2005).

En el caso de las revistas su auge fue en el siglo XX estaba vinculada a
la publicidad y en la actualidad tiene una amplia demanda, sus caracteristicas
mas notable no son periddicas (semanal, quincenal mensual, entre otras), va
dirigida a determinado publico y se clasifican en entretenimiento, especializadas,

informativas y cientificas, (Batista, 2018)

6.6.3 Medios Electronicos, Digitales y multimedia

En las dltimas décadas los medios de comunicacion electronicos
han cambiado drasticamente por la necesidad global de una mayor informacién,
cabe mencionar que la tecnologia va evolucionando cada vez mas rapido,
convirtiéndose en un infinito abanico de oportunidades y progreso el cual facilita
al ser humano a comunicarse de manera eficiente y rapida entre mas individuos,
(Batista, 2018)
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Con la tecnologia los medios de comunicaciéon han ido cambiando segun las
necesidades y se modifican al ambiente natural el cual facilita algunos aspectos
de la vida, estos han sido creados por el hombre para poder intercambiar
informacion y conocimientos de manera mas rapida, eficiente y entre mas
personas, por tal razdn se crean los medios digitales o electronicos entre los
cuales son:

e Latelevision

e Laradio

e Elinternet

Estos medios han evolucionada con logrando una informacion de impacto,
(Punin, Martinez, & Rencoret, 2014).

6.6.3.1 Televisién

Para la mayoria de las personas la television es un medio de
entretenimiento y diversion para pasar el tiempo libre, sin embargo desde sus
inicios ha servido como fuente confiable de informacidn, esta ha experimentado
cambios significativos, se ha constituido como una industria muy diversificada
gue abarca desde redes televisivas por cable, estaciones publicas y privadas,
entre otras, (Kleppner,1990).

Es considerada uno de los medios mas populares y atractivos pero
resulta un poco costosa, pero a su vez se podria tomar en cuenta los anuncios
de servicios a la comunidad, cobertura de noticias, programas locales / de
entrevistas y programacion de television comunitaria los cuales se podian utilizar

de acuerdo a la investigacion que se quiera transferir, (Silva, 2009)

6.6.3.2 Radio

La radio como medio de difusibn masivo que llega a todas las clases
sociales, establece un contacto mas personal, porque ofrece al radio — escucha

cierto grado de participaciéon, es un medio selectivo y flexible. Este medio ofrece
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al puablico una manera rapida y sencilla de obtener informacion, a la vez ofrece
gran variedad de publicidad, (Silva, 2009).

Es importante recalcar que este medio permite comunicarse a distancia
llegando a todas las clases sociales, estableciendo un contacto mas personal,
considerandose selectivo y flexible, su costo de produccion es menor comparado

con los otros medios, (Dominguez, 2012).

6.6.3.3 El Internet

La globalizacién y la llegada del internet los medios de comunicacion
trascienden determinando un avance en la humanidad, actualmente el internet
constituye un medio cada vez mas importante, con mas frecuencia las personas
acuden a él en busca de informacion, debido a que ofrece una gran variedad de
herramientas que les facilita la busqueda de informacion mas integrada, (Crovi,
2006)

Preguntarnos si Internet es un medio de comunicacién, para algunos puede ser
un interés lujoso. Sin embargo, el Internet ha sido puesto en duda como medio
de comunicacion, ya que mientras que algunos lo consideran un hipermedio que
encaja en lo que se conoce como la post-television debido a que tiene la
particularidad y capacidad de combinar dos funciones basicas ser un canal de

distribucion y proporcionar un espacio de expresion, (Piscitelli, 1998).

6.6.4 Soportes de comunicacion

Los soportes son el canal o instrumento de comunicacién capaz de
trasmitir el mensaje, este varia segun las caracteristicas técnicas propias de los
medios estos son:

e Soporte digital (web, redes sociales, productos multimedia y animaciones

3D).

e Soporte Audiovisual (videos tematicos, testimoniales, programas de

radio, campafas radiales).
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e Soporte Impreso (Memoria/ reporte, brochures, publicaciones).
e Soporte Mediatico (Notas de prensa, visitas guiadas de medios)

e Soporte Grafico (Artes gréficas, caricaturas, infografias).

Cabe mencionar que los soportes son el elemento fisico que se plasma la
informacion, logrando tener una comunicacion eficaz. Las caracteristicas
de estos son diversificacién por que se han ido especializando de acuerdo
a la evolucién de la comunicacion, el canal puede estar en varios formatos
tanto online como papel se adaptan a las caracteristicas del medio,
interactividad pueden ser unidireccionales o bidireccionales busca la

participacion de los usuarios, (Larrea, 2012).

6.6.4.1 Soporte audiovisual

Los soportes audiovisuales son herramientas tecnolégicas que facilitan
la transferencia de informaciébn mediante sistemas acusticos, Opticos, o0
combinados entre si, por tanto, este soporte se centra especialmente en el
manejo de imégenes con la inclusién de componentes sonoros los cuales se
integran de manera holistica para facilitar la transferencia cognitiva significativa.
Hoy en dia los jovenes se encuentran inmersos en el mundo audiovisual y usan
la tecnologia como un aliado para encontrar la informacion actualizada, cabe
mencionar, que para leer una imagen es necesario una alfabetizacion visual, la
cual depende de diversos factores como cultura, memoria, experiencias y

cbdigos de cada sociedad, (Adame, 2009)
6.6.5 Medios de ensefianza

Es importante tener un buen proceso de enseflanza aprendizaje que
permita proporcionar informacién de manera significativa, es por eso que los

medios son recursos de ensefianza activos que van dirigidos al proceso de

desarrollo del aprendizaje, estos facilitan la comunicacion directa entre el emisor

121



y el receptor articulando de manera correcta el mensaje que permitird la
codificacion y descodificacion. La presencia de las tecnologias de informacién
han influenciado mucho en las nuevas generaciones, por tal razén es necesario
conocerlos y ser capaces de interpretar y manejar para poder aplicarlos en la

trasmision de conocimientos, (Bravo, 2004)

Estos conocimientos deben estar integrados con los recursos didacticos y
la informacion que se va a transmitir, en necesario fusionar con los nuevos
sistemas de aprendizaje entre los cuales se podrian utilizar paginas Web, a
modo de tablon de anuncios con todo tipo de informacién; visuales, representa
comunicacion directa y natural donde la imagen aparece de manera integrada,
(Bravo, 2004)

6.6.6 Medios Audiovisuales

En cuanto a los medios visuales surgen como recursos didacticos,
procurando aproximar a una experiencia directa utilizando los érganos como el
oido y vista, de esta manera se recrea imagenes, palabras, y sonidos,
convirtitndose en una herramienta de gran valor en la transmision de
conocimientos, a su vez estos son asequibles a todo el mundo y posee un poder

de alcance mayor, (Barros & Barros, 2015)

6.6.7 Video

El video es un medio audiovisual con una capacidad de expresion y de
facil uso, es muy versatil porque permite ilustrar o recapitular sobre un contenido,
es un instrumento motivador se puede emplear para introducir un tema presentar
hechos o procedimientos, es importante mencionar que esta integrado por unos
subsistemas auditivos, visuales y movimiento, es un medio relativamente joven
gue participan algunos codigos de las artes sonoras como lenguaje oral, musica
y sonidos tecnificados. Cabe mencionar que el video es un recurso didactico que
ofrece al receptor mayor comprension de la informacion, por tanto, mayor
facilidad de entendimiento, (Ruiz, 2019)
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6.6.8 Transferencia del conocimiento

El conocimiento juega un papel muy importante en las actividades
cotidianas del ser humano debido a que en la actualidad, el mundo se encuentra
interconectado donde se habla de la sociedad del conocimiento, este ha
adquirido un protagonismo nunca antes visto desde su base cientifica y
tecnolégica, y se ha convertido en un factor esencial para el desarrollo de las
sociedades en sus diferentes dimensiones, sociales, econémicas y personales.
Puntualmente, el conocimiento se ha constituido en el recurso que permite
mayores niveles de agregacion de valor en la produccion de bienes y servicios,
la insercién sostenible de las economias emergentes en la aldea global y la
mejora de las condiciones de vida de los individuos, (Ordéfiez, 2012).

En la Sociedad del Conocimiento las organizaciones deben ser capaces de
adquirir, generar y utilizar el conocimiento; pero es necesario transferirlo en
beneficio de la propia sociedad, ayudando a su desarrollo socioeconémico y
generando mas conocimiento, que se convertira a su vez en algo util para ella.
En definitiva, al enfrentarse al reto de alcanzar la Sociedad del Conocimiento
debe plantearse e implementarse la introduccion de este modelo social de
transferencia, adecuando o adaptando las empresas y organizaciones para

asumir estos cambios.

6.6.9 Gestion del Conocimiento

Si el objetivo es llegar a establecerse en la Sociedad del Conocimiento es
preciso ser conscientes de que el activo fundamental es el saber, que no puede
comprarse ni venderse, pero si gestionarse y administrarse, lo que supone llevar
a cabo acciones para crearlo y conservarlo, aumentarlo y difundirlo. Basandose
en estas reflexiones pudiera parecer que la gestién del conocimiento es algo muy
moderno, incluso futurista, pero hace ya mas de una década que comenzé a
utilizarse este término, traduccion del conocido “Knowledge Management” que
inund6 a mediados de los afios 90 la literatura anglosajona especializada en la
materia, (Davara, 2017).
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En la actualidad, y después de haber pasado por diversas vicisitudes, la
Gestion del Conocimiento es un término mayoritariamente aceptado que, con
pequefias diferencias, mas de forma que de fondo, define el proceso, y los
sistemas que lo hacen posible, de obtener, almacenar, organizar, mantener,
procesar y difundir el conocimiento de una organizacion, organismo, institucion
0 sociedad, con objeto de acumular mas conocimiento y utilizarlo para poder
obtener beneficios de todo tipo. Todas estas fases que completan el “ciclo de
vida” del conocimiento no son faciles de llevar a cabo, como puede deducirse de
la complejidad de acceder, capturar, almacenar, etc., este activo intangible. Una
de las consecuencias de tal dificultad es que la gestion no siempre es
satisfactoria, provocando decepciones que inducen a abandonar este tipo de
proceso sustituyéndolo por otros mas faciles y de resultados aparentemente mas
beneficiosos. La experiencia de los Udltimos afios muestra que existe una
tendencia bastante generalizada a aplicar la Gestion del Conocimiento en las
organizaciones con una vision limitada en lo que respecta a la fase de difusion o
transferencia, que es precisamente una de las mas importantes al ser
responsable de generar beneficios en los receptores del conocimiento. (Davara,
2017)

6.6.10 Produccion y Transmision del Saber
6.6.10.1 Cultura y saberes

Cuando un nifio 0 una nifia nacen se encuentran en un mundo social ya
estructurado, con una lengua y unas reglas de comportamientos particulares,
caracteristicos de su sociedad. Para integrarlos a esta sociedad, las madres y
padres tienen unas actuaciones y actitudes especiales, diferentes de las que
asumen con los otros adultos: son las pautas de crianza elaboradas por su
sociedad que, puestas progresivamente en practica, permiten a los nuevos
individuos integrarse, durante la primera y segunda infancia, al grupo familiar y
social de pertenencia. No todo lo que los nifios aprenden es explicito; de hecho,
parte del aprendizaje se desarrolla a través de la imitacion de los adultos o de

los hermanos y hermanas mayores. Sin embargo, hay también una ensefianza
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explicita de contenidos culturales que los padres saben que deben transmitir a
sus hijos si quieren que estos tengan una armoénica integracion con los otros
individuos de la sociedad. Se trata de saberes esenciales que estructuran las
bases fundamentales de la personalidad de los nifios y nifias, junto a otros que
atafien a la solucién de problemas especificos que la realidad cotidiana propone

e impone, (Amodio, 2006)

De esta manera, podemos decir que cada sociedad produce diferentes
tipos de saberes con la finalidad de garantizar su funcionamiento y supervivencia
dentro de un medio ambiente particular. Precisamente, este ultimo tipo de saber,
el ambiental, es el que permite producir los alimentos necesarios, las medicinas
herbarias para curar las enfermedades, las maderas para calentarse cuando
hace frio y hacer las casas, los minerales para las herramientas, de esta manera,
podemos concluir que hay un saber general de tipo social que sirve al
desenvolvimiento de la vida cotidiana de los individuos y grupos y, una serie de
saberes especializados, técnicos, que sirven para resolver problemas

especificos de la supervivencia, (Amodio, 2006).

6.6.10.2 Saberes

La cultura de una sociedad o de un grupo social est4 constituida por todo
lo que cada uno de sus individuos piensa y hace, desde los suefios, los relatos
y las imaginaciones, hasta las relaciones sociales y los objetos materiales que
producen. Sin embargo, algunos de estos elementos son efimeros y tienen
escasa duracién, mientras que otros permanecen en la conciencia de los
individuos y naturalmente, en sus obras materiales y espirituales, (Crespo & Vila,
2014)

Para que un producto espiritual o material se transforme en cultura
permanente tiene que ser aceptado por un buen nimero de integrantes del grupo
social local. Esto significa que todas las culturas son producidas histéricamente,
es decir, mantienen su existencia en un periodo mas o menos largo, (Amodio,
2006)
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Los pocos ejemplos citados nos permiten distinguir diferentes
componentes existentes dentro de las culturas: los modelos culturales de ser, los
saberes explicitos y las creaciones espirituales. Estas ultimas pertenecen al
ambito de la “cultura pensada”, mientras que los saberes explicitos conciernen a
la “cultura practicada”. Algo asi como el “plan de las ideas” y el “plan de las
practicas” que se cruzan permanentemente en la vida cotidiana de grupos e
individuos. Los resultados culturales principales de los dos planes entrecruzados
son los saberes, las relaciones, el trabajo y los objetos culturales, (Crespo & Villa,
2014)

La perspectiva que mas nos interesa resaltar es la de los saberes
culturales que funcionan como referentes de las otras actividades desarrolladas
por cada sociedad. Esto quiere decir que se interesa a la cultura como un sistema
integrado de ideas historicamente validadas y socialmente transmitidas por un
grupo local, en el contexto de relaciones mas amplias con otros grupos de la
misma sociedad o de otras. Con esto no estamos negando el valor cultural de
otras producciones sociales, sino que consideramos que estas dependen
precisamente de las “ideas” producidas por cada sociedad (pensamientos,
cuentos, relatos, imagenes discursivas, chismes, reglas y leyes, modelos de

conductas, entre otras manifestaciones), (Amodio, 2006)

Por otra parte, no debemos olvidar que las culturas funcionan tanto de
manera consciente como de manera inconsciente, viviendo de forma automéatica
los contenidos culturales producidos por la sociedad. Si asi no fuera, los
individuos tendrian que vivir pensando permanentemente cada paso a realizar,
teniendo la necesidad de seleccionar conscientemente cada accion entre
diferentes alternativas, desde como caminar y como comer, hasta como
relacionarse con las demas personas. Para resolver este problema, y asi reducir
la complejidad de la vida social, las sociedades socializan a los nifios y nifias a
los modos de ser particulares del grupo local, volviendo habituales las respuestas

correctas y rechazando las que no son consideradas como tales. De esta
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manera, los individuos asimilan los elementos fundamentales de su cultura,

naturalizandolos y utilizandolos de manera automatica, (Crespo & Villa, 2014).

6.6.10.3 La transmision de los saberes

Cualquier aspecto de la cultura debe circular entre los miembros de una
sociedad para que pueda tener vida y continuidad. Esta circulacion se produce
a través de varios medios, siendo la oralidad y la escritura sus dos principales
sistemas. Los destinatarios son generalmente los adultos, aunque también los
nifios, nifas y jovenes participan de mensajes y de saberes especialmente
construidos para ellos. Esta transmision de saber, realizada durante los primeros
afnos de vida, se facilita fundamentalmente dentro de la familia, aunque hay
sociedades donde toda la comunidad local colabora en esta tarea. En otras
sociedades, como las occidentales, caracterizadas por la existencia de ciudades
con masas de individuos que no se conocen, se han creado instituciones
especiales destinadas a la educacion de nifios y jovenes, pero la familia continta
siendo la institucion de socializacion y enculturacion mas importante a pesar de
su debilidad actual, (Amodio, 2006)

Fundamentalmente, podemos decir que son tres los métodos principales
de transmision del saber:

e Oral

e Escrito

e Iconografico

Al hablar de la oralidad se puede mencionar que los pueblos utilizan este
método para fijar los contenidos del saber oral trasmitir sus saberes, a la vez
convirtiendo se en arte de la memoria, el cual consistia en memorizar las
historias o el discurso asociado a cada contenido, para lograr esta transmisién
era necesario que la persona u oradora en su mente haga un recorrido de lo que

va trasmitir e este rito, ceremonia u otros, (Amodio, 2006).
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Como veremos, en algunos casos se mezclan diferentes tipos de medios
en una misma emisién de contenidos (la television es al mismo tiempo oral e
iconogréafica; mientras que la WEB mezcla los tres tipos de medios). Esta
coexistencia de diferentes medios de transmision no es un fendmeno solamente
occidental y de los tiempos mas recientes, ya que, por ejemplo, un espectaculo
teatral puede ser una simple pantomima (sé6lo imagenes) o incluir la emision de
voces e imagenes (el teatro hablado). Veamos por separado estos diferentes
tipos de medios de transmision de saberes culturales, (Amodio, 2006).

6.6.10.4 Iconografia

Es una disciplina la cual nos permite describir el contenido especifico de
sucesos, de testimonios, de estilo de vida, de costumbres, de indumentaria
siempre relacionados con una época, a lo largo de la historia el analisis de
imagenes constituye en todos los pueblos una expresién y comunicaciéon de cada

cultura manteniendo vivo sus aspectos culturales e identitarios, (Garcia, 2009).

6.6.11 Salasaca

Las culturas estan ligadas a lo social en todas sus expresiones artisticas, por lo
tanto, es de mucha importancia salvaguardar la identidad cultural de cada
pueblo, por tal razon en el Ecuador se dictaminaron leyes en las que defienden

la identidad de las nacionalidades indigenas, (Benitez & Garcés, 2014)

La comunidad de Salasaca forma parte de los pueblos indigenas del Ecuador,
esta ubicada en la provincia de Tungurahua en la regién centro del Ecuador, en
el cantdn Pelileo, se podria mencionar los siguientes datos relevantes de esta
comunidad, (Benitez & Alicia, 1993)
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Gréafico N. 20 Salasaca caracteristicas

ALTITUD
SUPERFICIE
Se encuentra
2520 a 2940
m.s.n.m
Extension
14.3Km?

SALASACA

T~

IDIOMAS
Kichwa
Castellano

LIMITES
Norte: Parroquia El Rosario
Sur Parroquia Benitez y Cantdn Quero
Este: Parroquia Garcia Moreno y La Matriz
Oeste Parroquia Totoras y Picaihua del
Cantén Ambato

Fuente: GAD Parroquia Salasaka, 2017

Para la comunidad de Salasaca es muy importante preservar sus costumbre y
tradiciones debido a que por medio de estas se diferencian de las demas
comunidades indigenas y principalmente su vestimenta, que a pesar del pasar
del tiempo aun se mantiene intacta, se puede mencionar que el conservar sus
festividades, ritos y ceremonias es de suma importancia debido a que a través
de ellas se puede transmitir a las nuevas generaciones estas tradiciones y de
esta manera se preservar y revalorizar la identidad cultural de la comunidad,
(Benitez & Garcés, 2014).
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6.6.11.1 Vestimenta

La indumentaria tradicional de la comunidad Salasaca, es la mas representativa
simboliza su identidad, los colores identitarios son el blanco y el negro que
significa la dualidad de bien y el mal, cabe mencionar que en la indumentaria se
plasma sus propias formas culturales y fiestas que componen los elementos

caracteristico de la iconografia ancestral, (Choque, 1992)

A demas la vestimenta ha sufrido algunos cambios en la confeccion y materiales,
pero mantienen los mismos valores y simbolos los cuales se traducen en los
usos rituales y festivos. Es necesario recalcar que en la comunidad se distinguen
tres tipos de indumentaria la de diario, de ceremonias rituales y vestimenta
festiva, (Choque, 1992)

6.6.11.2 Creencias, costumbres

Antes de la llegada de los espafioles y la evangelizacion la comunidad de
Salasaca guardaba una relacion armoniosa con la naturaleza, manteniendo una
relacion césmica con el sol, la luna, la tierra y las montafias que son elementos
primordiales en el desarrollo de la vida, cabe recalcar que la comunidad logré
una fusion con religion sin perder el vinculo con la pacha mama, otra de las
costumbres que mantienen es, fiel la consideracion hacia el anciano portador de

la sabiduria, (Carrasco, 1982).

La parroquia de Salasaca es la que mas fiestas tiene, dando
oportunidades a realizar investigaciones de las costumbres, ritos, tradiciones y
leyendas, entre las cuales tenemos Los Alcaldes esta se celebra cada afio el 1
de enero, Los caporales se lleva a cabo dos semanas antes del carnaval,
Semana Santa, Octava, Finados, Matrimonio Salasaca, entre otras, (Cientifica
Latina, 1990).

El matrimonio Salasaca es una fiesta ancestral la cual se realizaba en dos

épocas del afio Domingo de Ramos y Finados hoy en dia se la realiza en
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cualquier época del afio empezando el Domingo, su duracion es de tres dias; la
ceremonia se lo realizaba en el templo de Pelileo, luego retornaban a la posada
en la casa del padrino, en la comunidad, quien daba de comer y beber estos
gastos corria por parte del novio, a su vez el novio es el encargo de la ropa para

la ceremonia, (Cientifica Latina, 1990).

6.7 Metodologia y desarrollo de la propuesta

Para la propuesta se utiliza el video como una herramienta activa, el cual
servira como instrumento de registro 0 apoyo visual, permitiendo reflejar la
iconografia de la indumentaria ancestral del matrimonio Salasaca de manera
consolidada; cabe mencionar que para lograr una trasmision de saberes
ancestrales es necesario abordarla desde una la antropologia visual la cual
permitira fomentar el conocimiento de saberes culturales de la comunidad de

Salasaca.

En el marco de proyectos de investigacion social, documentar las
percepciones de la comunidad acerca de sus tradiciones, culturas y saberes,
no tiene que restringirse exclusivamente a los métodos tradicionales basados
en la oralidad y la escritura de textos, se debe agregar laimagen visual como
medio de transferencia la cual estd cobrando mayor importancia en los

jovenes de la comunidad, (Garcia y Spira, 2008).

Con el fin aplicar la imagen visual con un enfoque cultural centrado la
transferencia masiva, logrando llegar a un mayor rango de personas de
distintas culturas, no necesariamente occidentales, han surgido varios
métodos basados en la imagen fotografica, cinematografica y videografia,
con mayor frecuencia, los antropdlogos y socidlogos comenzaron a
incorporar la fotografia, el cine y luego el video para documentar la vida de
los “otros”, objeto de su estudio, cabe mencionar que con estas imagenes los
investigadores pretendian captar la realidad de un lugar o de un grupo de

personas para comunicarlo a otros fuera de alli, (Salazar, 1997)
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Para cumplir con los propésitos de la investigacion y del registro
audiovisual, se deben considerar los siguientes momentos como parte de la

metodologia de trabajo que a continuacion se detalla:

lra. Fase Recoleccion exploratoria

Esta fase inicial da contestacion a tres propdsitos concretos: el primero
construir un marco teorico el cual permita contextualizar la propuesta
desarrollada, el segundo es tomar decisiones en torno al disefio de los
instrumentos de investigacion adecuados y el tercero reflexionar alrededor de la
informacion obtenida para lograr una comunicacion visual adecuada sobre la
iconografia de indumento ceremonial del matrimonio Salasaca a las nuevas

generaciones.

Para la construccion de un marco tedrico que sustente la propuesta se
realiz6 una lectura especializada de libros, articulos, investigaciones, con la
finalidad de identificar temas claves que permitirdn el sustento teorico de la
propuesta, en esta se realiza una revision del material, seleccionando las fuentes
de informacién mas relevantes sobre soportes digitales para la comunicacion
visual de la iconografia del indumento ceremonial del matrimonio Salasaca, para
lo cual se debe realizar un andlisis en el que involucran los procesos cognitivos

para llegar a una sintesis y deduccién del objeto de estudio.

Después del analisis documental se realiza el contacto con los personas
involucradas en este caso son parte de la comunidad; la sefiora Leticia Pilla, sera
la persona que desarrolla el relato sobre la tradicion de la ceremonia del
matrimonio Salasaca, a la vez se contacta con las personas encargadas del
alquiler de la indumentaria tradicional del matrimonio Salasaca que son los
sefiores David Chiliquinga asi como el Sr. Gregorio Sailema y Sra, también se
conversa con el Sr. José Masaquiza y Srta. Natalia Chango quien haran el papel

de novios en el video.
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Para realizar la entrevista no estructurada sobre la tradicion del
matrimonio Salasaca a la Sra. Leticia se contacta con una traductora quien sera
la encargada de la traduccion adecuadamente la entrevista, siendo la persona
fundamental para crear el vinculo entre la anciana y la investigadora de tal
manera se obtendra informacion muy relevante de como la anciana recuerda la

tradicion del matrimonio y como esta trasmite a sus generaciones.

Con la informacién obtenida en la entrevista se elabora el guion para el
plan de las tomas, segun el nivel de detalle y la complejidad del registro vivencial,
durante el trabajo de campo se realizd unas grabaciones preliminares
(exploratorias), las cuales sirvieron para preparar el equipo necesario de acuerdo
a las locaciones considerando los aspectos técnicos para la preparacion de la

realizacion audiovisual.

Es importante considerar que la presencia de la camara puede alterar el curso
de los hechos o las actitudes de las personas, por lo tanto, se desarrollé6 una
sensibilizacion previa a las grabaciones definitivas; de esta manera se logré que
convivan unos momentos con la camara unos dias antes con las personas que
seran parte del audiovisual y asi se consigui6 la familiaridad con el equipo técnico

y una participacién mas espontanea ante la camara.

Con estas grabaciones preliminares se organiza el equipo basico a utilizarse

siendo el siguiente:

Equipo bésico:

e Camara de video: en formato video 50 mm DSRL (preferiblemente).

e Baterias para la camara: generalmente cada pila tiene una duracion

maxima de dos horas, pero puede variar segun el tipo de camara.

e Memorias sed: segun el formato de grabacion varia entre media hora

y una hora de duracion.
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e Tripode: con el fin de obtener estabilidad en la cdmara o para un

registro constante durante un tiempo prolongado.
e Audifonos: para el monitoreo del sonido.

e Micréfono al ser un trabajo al aire libre se utilizara un micréfono de

solapa unidireccional.

e Extensiones eléctricas: si se va a trabajar con conexién, ya sea en

interiores o exteriores. — Cables: de la camara y del microfono.

Una vez realizada la primera fase se procede con la siguiente:

2da. Fase Encuentro vivencial

Una vez obtenida la informacion de la entrevista y a su vez
complementandole con la investigacion de las fichas iconograficas sobre la
iconografia de la indumentaria se procede a realizar el guion con la siguiente

estructura:

Introduccioén

Para la comunidad Salasaca el matrimonio es una ceremonia de gran
importancia puesto que con éste se da cumplimiento a los principios que exige
la cosmovision andina, la dualidad que debe existir con la Pachamama y el
equilibrio entre los principios de correspondencia como son el cielo y la tierra
ademas de la complementariedad como son: el hombre y la mujer, por tanto el
matrimonio es considerado sagrado dentro de la cultura, no pudiendo existir

ruptura alguna a esta dualidad formada mediante la union del hombre y la mujer.

La indumentaria que se utiliza para celebrar esta ceremonia es diferente
a la del uso diario, las prendas que visten los novios son lienzos donde se plasma
el orgullo de sus raices las cuales, poseen diversos significados que representan

las vivencias y la cosmovision Salasaca.
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Por ser prendas Unicas y de gran significado son pocas las personas que
en la comunidad poseen la vestimenta completa a ser utilizada por los novios en
la ceremonia, ellos son denominados “Catighs” que significa guardianes del
vestuario, pues son los encargados de analizar y cuidar que todas las prendas
sean utilizadas y colocadas correctamente, por quienes van a contraer
matrimonio, quienes piden por encargo la vestimenta y los propietarios son los

Unicos facultados de vestir a los novios.

Desarrollo

La Indumentaria masculina consta de las siguientes caracteristicas:

Pantaldn de color blanco que simboliza la claridad del dia, la dualidad que
existe con la Pachamama entre lo claro y lo oscuro; en su bota pie se puede
apreciar una interesante decoracion realizada por las manos hébiles de personas
gue aun conservan la tradicion del bordado bajo la técnica manual, estos
ornamentos representan las diferentes festividades y ceremonias del pueblo
Salasaca fusionadas con la religion mestiza; cabe recalcar que en la antigiiedad
el material con que se confeccionaba el pantalén era de “castilla” obtenido de
lana de llama hoy por la modernidad prefieren usar lienzo y lino; la prenda
superior es una camisa de color blanco, simboliza el dia y no posee ningun
disefio en especial y en algunas ocasiones puede sustituirse por una camiseta
blanca de punto puesto que son las prendas exteriores las que poseen mayor

riqueza en su significado.

Para sujetar el pantalon se emplean tres accesorios diferentes; el primero
es una faja sujetador de color azul que representa la sabiduria y la paz, la
segunda faja es de color fucsia que significa protecciéon y la yanga chumbi faja

con disefios geométricos que simbolizan su entorno y creencias.

Sobre sus hombros lleva un poncho de color negro con lineas fucsia
verticales, mide aproximadamente 2mts y es elaborado por los hombres de la
comunidad con la lana de oveja y aplicando el abatanado como técnica ancestral

para achicar el pocho y lograr la textura suave y lisa, las lineas verticales de color
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fucsia hacen referencia al principio de correspondencia dentro de la cosmovision

andina que es “arriba — abajo” y representa el camino de vida.

Para complementar la indumentaria el novio lleva tres pafiuelos sobre sus
hombros los cuales son ubicados de forma esquemaética, el primero es de color
amarillo simboliza riqueza y abundancia, el segundo es de color azul significa
sabiduria y paz; y el tercero es de color fucsia el cual representa proteccion, los
tres pafuelos poseen bordados artesanales que evocan a las formas zoomorfas
y fitomorfas como el pavo real que simboliza la latitud y la libertad; las flores que

representa la naturaleza viva de la Pachamama.

Sobre el hombro izquierdo lleva una “facha” aproximadamente mide 4mta
de longitud, ésta significa la responsabilidad que recae en el hombre de
mantener vivas en su nuevo hogar las costumbres y tradiciones de su pueblo; en
el cuello lleva un pafiuelo de color rojo que simboliza la sangre que derramaron

los indigenas en la conquista.

La indumentaria femenina consta de las siguientes caracteristicas:

Esta lleva un anaco de color negro que simboliza la oscuridad de la noche,
hace referencia a la armonia del mundo dual como es el dia y la noche, en la
parte frontal lleva cuatro pliegues que simbolizan los solsticios que son las cuatro
fiestas las mas importantes, en la parte superior llevan una blusa blanca utilizada
por la mujer nativa en el acto ceremonial del matrimonio; el juego de texturas
entre satinadas y trasparentes son empleadas a partir de la aculturacién que
surge con la globalizacion y a su vez el textil suave y ligero representa la sutileza
de la mujer indigena, el color blanco segun la cosmovisién simboliza la pureza y
claridad del dia, a su vez lleva unos bordados que hacen referencia a la
naturaleza del contexto local y la combinacién de colores vivos y contrastantes
son obtenidos a partir del arcoiris, estos bordados son realizados por los
artesanos locales; bajo el anaco lleva una enagua de color blanco con un borde
de encaje que sobrepasa al anaco, el color blanco simboliza la luminosidad del

diay el anaco la noche, la dualidad que existe entre los dos; para sujetar el anaco
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y la enagua se coloca una Chumbi que tiene una connotacion magica vinculada
con la cosmovision, esta tiene una estilizacion de figuras tridimensionales y
bidimensionales, simbolizan el entorno y sus creencias, esta realizada en un telar
de cintura caracteristica principal de la comunidad para elaborar su vestimenta,
sobre sus hombros llevan cuatro baetas la primera es de color blanco llamada
Pafio Tsunston, representa la pureza, la segunda es la Lishta de color blanco
con lineas verticales de color violeta que representa seriedad y formalidad y rojo
la fertilidad, luego esté la Puka LLiklla es de color rojo solo se la utiliza en las
ceremonias, simboliza la solteria y por ultimo esta la Yana Lliklla de color negro
gue simboliza la oscuridad esta da un equilibrio a la dualidad césmica, estan
elaboradas con lana de borrego mediante técnicas milenarias del hilado y el
tejido, para sostenerlas se utiliza un tupu es un tipo de alfiler forjado en plata con
una decoracion antropomorfas y fitomorfas que representan las deidades, en su
extremo se colocan unas cintas de colores que simbolizan el arco iris que
significa el amor, paz y armonia, este es un simbolo de espiritualidad que une el
cuerpo, mente, espiritu y cosmos, como complemento lleva las wallkas de color
rojo de coral hace referencia a la fertilidad o veneciano significa el arco iris
simbolo de pureza y belleza, a su vez sirve para diferenciar el estatus social al
gue pertenece, también lleva aretes con cintas de colores que tiene su misma
significacion, en la cintura lleva una pequefia kullky bolsa en la que se llevan
monedas y semillas que representa la abundancia y las cosechas venideras en

agradecimiento de esta union.

Para complementar la indumentaria tanto el hombre como la mujer llevan
sobre su cabeza un sombrero de ala ancha color blanco simbolo de
productividad y conexion con la naturaleza, decorado con plumas de aves
exoticas y cintas de colores obtenidos de la gama del arco iris que recuerdan el
pacto del Ser Supremo con la Pachamama. No llevan calzado debido a que al
estar descalzos se conectan directamente con la Pacha Mama recogiendo sus
raices desde el centro de la tierra.
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Desenlace

Para lograr en los jovenes de la comunidad una transferencia cognitiva
sobre la iconografia del indumento ancestral de la ceremonia del Matrimonio
Salasaca y adquirir un didlogo intercultural se necesita realizar una transmision
significativa donde integre los conceptos de cultura, desarrollo e identidad y el
significado de la indumentaria presente en la convivencia de la comunidad. Para
preservar estas expresiones de la tradicion y cultura en las nuevas generaciones
es primordial inserta medios y productos audiovisuales que permitan el proceso
de transferencia a los jévenes de la comunidad, cabe recalcar que los ultimos
afos los medios visuales, sin duda alguna son instrumentos metodologicos
acorde a la economia naranja, la cual menciona que las tecnologias de la
comunicacién tiene un vinculo directo en la conservacion y preservacion del
patrimonio cultural, hay que mencionar ademas que para los jévenes, los videos
son medios de aprendizaje que les ayudara a la revalorizacion del patrimonio

inmaterial de la cultura.

Una vez realizado el guion se establece en primera instancia el tipo de video
gue se va a realizar en este caso parte de la antropologia visual con una
combinacion de imagenes recopiladas durante la investigacion, para el

desarrollo hay que tomar en cuenta los siguientes puntos:

1. Se elaborar un plan de la grabacion con el cronograma de visitas
considerando fechas, horas, lugares, desplazamiento, recursos (técnicos,
personales, financieros) segun necesidades. Para lo cual se desarrolla el
siguiente cuadro de visitas.
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Tabla N.27 Cronograma de Vistas

Iconografia de la indumentaria del Matrimonio Salasaca
Sabado 23 de febrero de 2019

Punto de encuentro Int./ Ext: exterior
Locacion: Av. Confraternidad y 22 de julio Dia/Noche: Dia
entrada a Pelileo Gasolinera Pretro Ecuador
Citacién Técnicos Citacion Personajes Comienzo de
8h00 9h00 rodaje:
10h00
Visita Descripcion Vestuario
1 Conjunto de indigenas reunidos en Indumentaria

la comunidad de Salasaca indigena
celebrando la ceremonia del
matrimonio.
Novios, parroco
Iconografia de la indumentaria del Matrimonio Salasaca
Domingo 24 de febrero de 2019

Punto de encuentro Int./ Ext: exterior
Locacion: Parque de Benitez Dia/Noche: Dia
Citacién Técnicos Citacion Personajes Comienzo de
9h00 9h30 rodaje:
10h30
Visita Descripcién Vestuario
2 Casa de la Sra. Leticia ubicada en Indumentaria

la comunidad de Wamanloma, se indigena utilizada
organiza el equipo para el video solo en el
matrimonio
Salasaca
Iconografia de la indumentaria del Matrimonio Salasaca
Domigo 24 de marzo de 2019

Punto de encuentro Int./ Ext: exterior
Locacion: Casa del Sr David Chiliquinga Dia/Noche: Dia
Citacion Técnicos Citacién Personajes Comienzo de
9h00 9h00 rodaje:
10h30
Visita Descripcién Vestuario
3 Se visita la casa del Sr Chiliquinga Indumentaria
para el alquiler de la indumentaria = indigena masculina
y femenina

Iconografia de la indumentaria del Matrimonio Salasaca

Domingo 24 de febrero de 2019
Punto de encuentro Int./ Ext: exterior
Locacion: Parque de Benitez Dia/Noche: Dia
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Citacion Técnicos Citacion Personajes Comienzo de

9h00 9h30 rodaje:
10h30
Visita Descripcién Vestuario
4 Se viste los novios y se realizan las Indumentaria

fotografias necesarias para el indigena utilizada
video, a la vez se cuenta con la soloen el
ayuda del Guardian del vestuario matrimonio
Catighs Salasaca
Iconografia de laindumentaria del Matrimonio Salasaca
Domingo 24 de febrero de 2019

Punto de encuentro Int./ Ext: exterior
Locacion: Centro de Salasaca Dia/Noche: Dia
Citacion Técnicos Citacion Personajes Comienzo de
12h00 13h30 rodaje:
14h00
Visita Descripcion Vestuario
5 Casa del Sr. Gregorio Sailema y Indumentaria

Sra. Guadianés del vestuario y indigena utilizada
bordadores alquiler del vestuario solo en el
para fotografias matrimonio
Salasaca Masculino
y Femenino
Iconografia de la indumentaria del Matrimonio Salasaca
Sabado 9 de marzo de 2019
Punto de encuentro Int./ Ext: exterior
Locacion: Museo de la Comunidad dentro de  Dia/Noche: Dia
Salasaca

Citacién Técnicos Citacién Personajes Comienzo de
10h00 10h30 rodaje:
11h00
Visita Descripcién Vestuario
6 Vista de Salasaca desde los altos Ninguno
del Museo de Salasaca y recorrido
del museo

Iconografia de la indumentaria del Matrimonio Salasaca
Domingo 24 de febrero de 2019

Punto de encuentro Int./ Ext: exterior
Locacion: Iglesia de Salasaca Dia/Noche: Dia
Citacion Técnicos Citacion Personajes Comienzo de
11h00 11h30 rodaje:
12h00
Visita Descripcién Vestuario
7 Ceremonia del Matrimonio de Indumentaria
Salasaca indigena utilizada
solo en el
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matrimonio
Salasaca

Iconografia de la indumentaria del Matrimonio Salasaca
Domingo 24 de febrero de 2019

Punto de encuentro Int./ Ext: exterior
Locacién: Pelileo Dia/Noche: Dia
Citacion Técnicos Citacion Personajes Comienzo de
9h00 rodaje:
10h00
Visita Descripcion Vestuario
8 Iglesia de Pelleo y sus Ninguno
alrededores

2. A continuacion se elabora el Guion Técnico el cual esta dividido por escenas
o plan de tomas este varia dependiendo de la complejidad del video y de lo
gue se pueda prever. En este caso, el investigador tiene una guia clara de
las imagenes, los sonidos y los testimonios que necesita registrar, con el fin
de optimizar tiempo y recursos, esta guia es muy flexible y se puede admitir
improvisaciones, ya que siempre es mejor tener material de mas y no que
haga falta, tal vez no se pueda hacer el registro de nuevo. Con el guion
técnico podemos empezar a realizar las diferentes tomas segun las escenas

el cual se detalla a continuacion:

Guién técnico Direccion/Guioén: Victoria Mena

. ESC. EXT/DIA

. PLANO CONJUNTO INDIGENAS REUNIDOS (ZOON OUT)

. PLANO MEDIO PAREJA INDIGENA (ZOON OUT)

. PLANO GENERAL SALASACA (PANEO)

. PLANO MEDIO PAREJA INDIGENA (ZOON OUT)

. PLANO CONJUNTO ESPOSOS E INDOGENAS (ZOON OUT)
. PLANO MEDIO ESPOSOS INDIGENAS (ZOON IN)

. PLANO AMERICANO INDIGENAS (ZOON IN)

. PLANO CONJUNTO PARROCO E INDIGENAS (ZOON OUT)

o N o o0~ WODN PP PP
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2. ESC. EXT/DIA
9. PLANO CONJUNTO ESPOSOS INDIGENAS (ZOON OUT)

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24,
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.

PLANO MEDIO CATIGHS Y NOVIO INDIGENAS (ZOON OUT)

PLANO MEDIO CORTO CATIGHS Y NOVIO INDIGENAS (ZOON IN)
PLANO MEDIO CORTO CATIGHS Y NOVIA INDIGENAS (ZOON OUT)
PLANO MEDIO CORTO CATIGHS Y NOVIO INDIGENAS (ZOON IN)
PLANO MEDIO CATIGHS Y NOVIA INDIGENAS (ZOON OUT)

PLANO MEDIO PANTALON NOVIO INDIGENA (ZOON IN)

PLANO MEDIO PANTALON NOVIO INDIGENA (ZOON OUT)

PRIMER PLANO INDUMENTARIA INDIGENA (ZOON OUT)

PRIMER PLANO TELA DE CASTILLA (ZOON OUT)

PLANO MEDIO PERSONAS TRASQUILANDO (ZOON IN)

PRIMER PLANO TELA DE CASTILLA (ZOON OUT)

PLANO CONJUNTO CAMISA INDIGENA (ZOON IN)

PLANO CONJUNTO CAMISETA INDIGENA (ZOON OUT)

PRIMER PLANO CONJUNTO INDUMENTARIO INDIGENA (ZOON OUT)
PRIMER PLANO PONCHO INDIGENA (ZOON OUT)

PRIMER PLANO PONCHO INDIGENA (TILL OUT)

PLANO MEDIO NOVIO INDIGENA (TILL UP)

PLANO DETALLE ICONOGRAFIA DE PANUELOS (ZOON IN)

PLANO DETALLE ICONOGRAFIA DE PANUELO AMARILLO (ZOON IN)
PLANO DETALLE ICONOGRAFIA DE PANUELO AZUL (ZOON OUT)
PLANO DETALLE ICONOGRAFIA DE PANUELO ROJO (ZOON IN)
PRIMER PLANO PANUELOS INDIGENAS (ZOON IN)

PLANO MEDIO CORTO NOVIO INDIGENA (TILL UP)

PLANO MEDIO CORTO NOVIO INDIGENA (ZOON IN)

PLANO MEDIO CORTO NOVIA INDIGENA (TILL UP)

3. ESC. EXT/DIA

35.
36.
37.
38.

PLANO MEDIO CORTO ANACO NOVIA INDIGENA (TILL UP)

PRIMER PLANO INDUMENTARIA FEMENINA INDIGENA (ZOON IN)
PRIMER PLANO INDUMENTARIA FEMENINA INDIGENA (PAN. DERE.)
PRIMER PLANO INDUMENTARIA FEMENINA INDIGENA (ZOON IN)
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39.
40.
41.
42.
43.
44,
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.

PLANO GENERAL MONTANA EN SALASACA

PLANO MEDIO INDIGENAS BORDANDO

PLANO MEDIO CORTO ANACO INDIGENA (ZOON IN)

PLANO CONJUNTO ENAHUA INDIGENA (ZOON OUT)

PLANO DETALLE CHUMBI INDIGENA (ZOON IN)

PLANO DETALLE CHUMBI INDIGENA (TILL UP)

PLANO MEDIO CORTO BAETAS INDIGENAS (ZOON OUT)
PLANO DETALLE BAETAS INDIGENAS (ZOON IN)

PLANO DETALLE BAETAS BLANCA ROJA NEGRA INDIGENAS (ZOON IN)
PRIMER PLANO YANA LLIKLLA INDIGENA (TILL UP)

PLANO DETALLE TUPO INDIGENA (ZOON OUT)

PRIMER PLANO CINTAS DE COLORES INDIGENAS (TILL UP)
PLANO DETALLE ARETES INDIGENAS (ZOON IN)

PRIMER PLANO WALLKAS DE CORAL INDIGENAS (ZOON IN)
PRIMER PLANO ARETES INDIGENAS (TILL UP)

PRIMER PLANO KULLKY (ZOON IN)

PLANO MEDIO NOVIA INDIGENA (TILL UP)

PRIMER PLANO SOBRERO INDIGENA (ZOON IN)

PLANO MEDIO CORTO NOVIA INDIGENA (TILL UP)

PLANO MEDIO JOVENES INDIGENAS (ZOON OUT)

PRIMER PLANO ICONOGRAFIA INDIGENA (ZOON OUT)
PLANO CONJUNTO NOVIOS INDIGENAS (ZOON OUT)

4. ESC. INT/DIA

61.
62.

PLANO CONJUNTO JOVENES INDIGENAS (ZOON OUT)
PLANO MEDIO CORTO JOVEN EN COMPUTADORA (ZOON IN)

5. ESC. EXT/DIA

63.
64.

PLANO MEDIO MESTIZO E INDIGENA (ZOON IN)
PLANO CONJUNTO INDIGENAS (ZOON OUT)

6. ESC. INT/DIA

65.
66.

PLANO MEDIO NINO INDIGENA
PLANO MEDIO JOVEN INDIGENA
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67. PLANO MEDIO NINOS INDIGENAS (ZOON IN)

3. Es el momento de proceder a realizacion de la diferente toma, partiendo de

las especificaciones técnicas para cumplir con el objetivo del audiovisual.

3ra. Fase Transcripcion de una primera version (edicion del video)

En esta fase se realiza la seleccion el material audiovisual, se debe analizar
las fotografias realizadas durante las visitas y la investigacién de campo, con el
fin de fusionarlas con cada parte del video para que vayan acorde a los
requerimientos técnicos del video, a estas imagenes se las clasifica por escenas

e indumentos para luego ubicarlas segun el guion.

Una vez clasificado el material visual se procede a realizar la edicion del
video, para luego incluir la voz en off, en la cual desarrolla el relato de la evidencia
iconografica del indumento de la ceremonia del matrimonio Salasaca, por ultimo

se unifica la musica con el video.

4ta. Fase Validacion

Prevision de la evaluacioén

Tabla N.36 Prevencion de la evaluacién

PREGUNTAS BASICAS EXPLICACION

¢ QUE EVALUAR? Medio visual para la trasmision de la Iconografica
del indumento ceremonial del matrimonio Salasaca

¢POR QUE EVALUAR? Porque este aplicacion sera herramienta
interactiva para la ejecucion de revalorizar la
cultura Salasaca

¢PARA QUE Para identificar el grado de aceptacion de las

EVALUAR? nuevas generaciones en cuanto a la difusion de la
Iconogréfica del indumento ceremonial del
matrimonio Salasaca

¢ QUE ELEMENTOS La trasmision cognitiva de los saberes ancestrales
EVALUAR? y la iconografia
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¢ QUIEN EVALUA? La investigadora Ing. Victoria Mena

¢ CUANDO EVALUAR? Después de presentar a poner en marcha la
aplicacion

¢ COMO EVALUAR? Mediante un Focus Gruop el contenido
iconografico de la misma asi como también la
trasmision cognitiva del proyecto

¢ CON QUE EVALUAR? A través de entrevistas a los usuarios

Para la validacion del audiovisual se planifico un Focus Group, el cual
consta de tres pasos légicos y metodoldgicos, el reclutamiento, la moderaciéon y
elaboracion del informe, cada uno tiene su importancia la cual contribuye de

manera correcta a la validacion de los resultados, (Juan & Roussos, 210).

PASO 1: El reclutamiento

En este caso el reclutamiento es a jovenes de la comunidad entre 15 a
29 afos se escogid este grupo debido a que es el publico objetivo de la
investigacién, este reclutamiento se lo realiz6 a 12 personas por via telefénica
comprometiéndoles a la participacion a la vez se les menciono muy brevemente

el tema sobre el cual se va a tratar.

PASO 2: La moderacion

Esta consiste en el focus group propiamente dicho, se lo realiz6 en una sala
de la comunidad de Wamanloma con los jévenes de dicha comunidad,

asistieron entre 12 personas.

La moderacién consiste en los siguientes pasos:

1. Presentacién del tema: Iconografia del indumento ceremonial del
matrimonio Salasaca.
Se les presenta el video el cual tiene una duracién de 10 minutos

3. Se realiza los siguientes preguntas:
e A través del audiovisual considera usted que se revaloriza el

indumento del matrimonio de su comunidad.
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e (En el video se evidencia la carga iconografica del indumento del
matrimonio Salasaca?

e ¢ Considera usted que el matrimonio es una de las ceremonias en las
gue se puede identificar la cultura de la comunidad de Salasaca?

o ¢ El presente video cumple con el objetivo de difundir una parte de su
cultura e identidad?

e ¢Considera usted que el medio de comunicacion audiovisual es el
eficaz para la transmision de la iconografia del indumento ceremonial

del matrimonio Salasaca a los jévenes de la comunidad?

Una vez contestadas las preguntas se procede a agradecer por la

asistencia a los jovenes de la comunidad.

PASO 3: Elaboracion del informe

En este paso el moderador tiene un rol muy importante en la elaboracion

del informe contestando a los cuestionamientos establecidos, con anterioridad.

Una vez terminado el Focus Gruop se debe realizar el analisis de las

respuestas.

Resultados

TEMA: ICONOGRAFICA DEL INDUMENTO CEREMONIAL DEL
MATRIMONIO SALASACA

En este Focus Gruop asistieron 12 personas entre 15 a 29 afios, todas estas
personas son parte del grupo objetivo, al empezar se les indico sobre el tema a
tratarse y a continuacion se les proyecto el audiovisual; para luego proceder a

realizar las 5 preguntas que a continuacion se detalla junto con los participantes:
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Tabla N.28 Listado de participantes

PARTICIPANTE NOMBRES
Betty Masaquiza
Omar Pilla

Maria Chango
Natalia Chango
José Manobanda
Jairo Jerez

Luis Chiliquinga
Alonso Pilla

Tania Chango
Ismael Manobanda
Juan Jumbo

Luis Masaquiza

IR
REBlejoNjolo|sw(n(k

(Ver Anexo 3)
PREGUNTAS
1. ¢Atraveés del audiovisual considera usted que se revaloriza el indumento

del matrimonio de su comunidad.?

Tabla N.30 Revalorizacién del indumento

OPCION REVALORIZACION DEL INDUMENTO

Frecuencia %
SI 12 100%
NO 0 0%
TOTAL 12 100%

Gréfico N. 21 Revalorizacién del indumento
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REVALORIZACION DEL
INDUMENTO

SI IllO
Participante 1
Considero que mediante este video se logra revalorizar nuestra identidad,
porque se demuestra cada una de las prendas.
Participante 2
Considero que si, ya que antes de ver el video soOlo tenia como una leve
informacion acerca del matrimonio indigena, pero gracias a este video ahora
admiro todos los detalles con los que se pone a punto un matrimonio indigena.
Participante 3
Para mi manera de ver si se revaloriza la vestimenta y por ende la identidad de
nuestra cultura ya que para la comunidad es muy importante la vestimenta y
cada pieza tiene un significado especial.
Participante 4
Si, ya que la tecnologia y sus herramientas en este caso el audiovisual poseen
gran alcance e impacto en la actualidad asi al ver el video puedo notar que su
contenido es explicito y conciso ademas de que su mensaje es claro el de
preservar y valorar la indumentaria de uno de los actos mas importantes el
matrimonio.
Participante 5
Si, porque nos ayuda a no olvidarnos de nuestras raices y tradiciones valorando
todo lo que cada una de ellas representan
Participante 6
Si, porque con ayuda de este, prevaleceran las costumbres, tradiciones y
valores.

Participante 7
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Si, el indumento matrimonial es revalorizado debido al significado ancestral y
tradicional del mismo

Participante 8

Para mi forma de pensar considero que al utilizar un audiovisual en el cual se
evidencia parte de nuestra cultura, es muy productivo ya que a través de este se
puede conocer y valorizar las diferentes tradiciones culturales y la vestimenta.
Participante 9

Pienso que si ya que gracias a este video podemos recordar y preservar el valor
y significado de la vestimenta que se utiliza en el matrimonio

Participante 10

Si porgue en el video se especifica el significado de los detalles en la vestimenta
gue muchas de las veces no son valorados ni apreciados

Participante 11

Si, revaloriza la identidad cultural a través del audiovisual

Participante 12

Al observar el video se tienen un conocimiento mejor de la cultura y por ende se

empieza a valorar mas.

Andlisis e interpretacion

Como se demuestra en el grafico el 100% de los participantes, consideran
que es muy importante revalorizar el indumento de su comunidad y este
audiovisual conjuntamente con la tecnolégica facilita la trasferencia de
conocimiento logrando un mayor impacto y alcance, permitiendo en los jévenes

mantener y preservar sus tradiciones e indumentaria
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2. ¢En el video se evidencia la carga iconografica del indumento del

matrimonio Salasaca.?

Tabla N.31 Carga Iconografica

OPCION CARGA ICONOGRAFICA
Frecuencia %
SI 10 83%
NO 2 17%
TOTAL 12 100%

Grafico N. 22 Carga Iconografica

CARGA ICONOGRAFICA

BT

S NO

Participante 1

A mi criterio si, ya que nos especifica cada una de las prendas y las
costumbres del pueblo indigena Salasaca en este tipo de ceremonia.
Participante 2

Si, se puede ver claramente las prendas, cada uno de sus detalles ademas de
gue el relator sefiala el significado de cada iconografia

Participante 3

Si, se evidencia en todo el video mientras quien habla va describiendo cada una
de prendas que las componen.

Participante 4

Si, se evidencia ya que especifica cada iconografia inmersa en cada atuendo.

Participante 5
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Si se evidencia claramente toda la indumentaria Salasaca.

Participante 6

Se evidencia claramente inclusive quien describe sefala el significado
iconogréfico

Participante 7

Si ya que vemos cada figura, color, imagen y quien habla sefiala el significado
de la iconografia

Participante 8

A mi parecer este video si evidencia la iconografia de la indumentaria del
matrimonio Salasaca, ya que se puede observar uno por uno todo lo que utilizan
para este acto.

Participante 9

Considero que no se evidencia la carga iconogréafica del matrimonio ya que
faltarian otros elementos que son parte de la ceremonia.

Participante 10

Al observar detenidamente el video se puede evidenciar que el relato es acorde
a la transferencia que he recibido en algunas ocasiones por parte de mis abuelos
y padres, por tal razon considero que si se evidencia la carga iconografica del
indumento.

Participante 11

A mi parecer falta detalles de la iconografia del indumento del matrimonio
Participante 12

A mi criterio si se evidencia la carga iconografia del indumento del matrimonio
ya que al escuchar el relato va especificando cada una de las prendas las cuales
en algunas ocasiones tenia conocimiento de su significado pero a través de este

video he a prendido mas sobre ellas.

Andlisis e interpretacion

A través del grafico se demuestra que la mayoria de los entrevistados en
el video observar la carga iconografica del indumento del matrimonio Salasaca,
el cual es trasmitido oralmente por los mas ancianos de la comunidad y les

parece que al tener un audiovideo sobre la iconografia se mantiene y se preserva
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la trasmision de sus saberes indigenas y van aprendiendo cada vez mas de los

significados.

3. ¢Considera usted que el matrimonio es una de las ceremonias en las que

se puede identificar la cultura de la comunidad de Salasaca.?

Tabla N.32 Identificacion de la cultura a través del matrimonio

IDENTIFICACION DE LA

OPCION CULTURA A TRAVES DEL
MATRIONIO
Frecuencia %
Sl 12 100%
NO 0 0%
TOTAL 12 100%

Gréfico N. 23 Identificacion de la cultura a través del matrimonio

Participante 1

IDENTIFICACION DE LA CULTURA A

TRAVES DEL MATRIONIO

S|

Claro que si, porque son costumbres auténticas, que no se repiten en otra

cultura.

Participante 2

Si, ya que al observar este tipo de vestimenta en especifico cada detalle que

tiene cada prenda y se identifica claramente que se trata de la ceremonia del

matrimonio de la comunidad Salasaca, por su indumentaria y relato.

Participante 3

Si, se identifica la cultura ya que las prendas para esta ceremonia son limitadas,

especiales y se realizan bajo pedido son muy costosas y a veces solo son

alquiladas.
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Participante 4

Claro que si porque en esta ceremonia es en donde se evidencia totalmente la
vestimenta tradicional de nuestra cultura.

Participante 5

Claro que si, ya que en cada comunidad se distingue por su tipo de vestimenta
y se distingue de las demas etnias.

Participante 6

Si, en el matrimonio de Salasaca podemos identificar nuestra cultura arraigada
a las tradiciones de nuestros ancestros

Participante 7

Si, gracias a las caracteristicas de la ceremonia del matrimonio se da
cumplimiento a las tradiciones de nuestra comunidad.

Participante 8

Si ya que cada cultura tiene sus costumbres sus tradiciones y lo realizan de
diferente manera es asi que la cultura Salasaca su vestimenta y significado
resalta.

Participante 9

Si porque es caracteristico y especial la vestimenta que se utiliza para esta
ceremonia en especifico.

Participante 10

A mi criterio considero que una de las celebraciones mas importantes
Participante 11

Si, pues es algo unico de esta comunidad, con caracteristicas endémicas de la
cultura que se mantienen en el tiempo.

Participante 12

Nuestra comunidad es una de las mas representativas por mantener vivas las
tradiciones y una de estas es el matrimonio, por su carga simbdlica, por tal razén
se diferencia de las demas etnias.

Andlisis e interpretacion

Como se manifesté en el grafico el 100% considera el matrimonio es una de
las ceremonias mas importantes de la comunidad en la cual se puede identificar

claramente la identidad cultura de este pueblo, cabe mencionar que para ellos
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es importante mantener vivas las tradiciones, vestimenta y en especial la carga
simbolica que tiene cada prenda, de esta manera preservar y revalorizar su

cultura hacia el exterior.

4. (EIl presente video cumple con el objetivo de difundir una parte de su

cultura e identidad.?

Tabla N.33 Cumple el objetivo de difundir la cultura

OPCION CUMPLE ELL(,?\Bé]SIJrVU(?ng DIFUNDIR
Frecuencia %
Sl 11 92%
NO 1 8%
TOTAL 8 100%

Gréfico N. 24 Cumple con el objetivo de difundir la cultura

CUMPLE EL OBIJETIVO

Sl NO

Participante 1
Totalmente de acuerdo, porque nos muestra la manera de vivir las tradiciones,

costumbres y utilizacion del vestuario caracteristicos de esta ceremonia.

Participante 2

Si ya que como mencioné anteriormente su mensaje es claro el de revalorizar,
prevalecer y resaltar la indumentaria en el matrimonio de la cultura Salasaca
Participante 3

Si porque habla acerca de la cultura con respecto al matrimonio indigena de

Salasaca.
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Participante 4
Si ya que este video nos muestra la comunidad el valor e importancia que tiene
estas tradiciones y el significado presente en la vestimenta y de esta manera
hacer conocer no solo a nivel nacional sino a nivel internacional.
Participante 5
Si porque en lo personal puedo entender claramente el significado de la
vestimenta, identidad y cultura propia de nuestra comunidad.
Participante 6
Si ya que la vestimenta o indumentaria son parte de la cultura e identidad de los
Salasaca debido a su significado ancestral
Participante 7
Claro que si ya que en el video se sefala claramente el significado de la
vestimenta o prendas y esto l6gicamente es parte de la cultura
Participante 8
Si, ademas de dar a conocer la importancia de las tradiciones de la comunidad
e identidad nos da un punto de partida para conocer otras ceremonias como lo
es el Corpus Cristy entre otros, por tal razén cumple con el objetivo de difundir la
cultura.
Participante 9
Al tener una gran variedad de festividades, ceremonias Yy tradiciones este video
cumple con mostrar una pequefia parte de nuestra identidad
Participante 10
Este video cumple parcialmente el objetivo de difundir falta profundizar en la
ceremonia en general.
Participante 11
Si cumple con la finalidad
Participante 12
Si cumple
Andlisis e interpretacion

En el gréfico se identifica claramente que el video cumple con el objetivo
de transmitir parte de la cultura Salasaca, cabe mencionar que los participantes

estan de acuerdo que este tipo de video ayuda a fomentar su cultura de esta

155



manera proyectarse a nivel nacional e internacional como una comunidad que

preserva sus tradiciones y cultura a pesar de la modernidad.

5. ¢Considera usted que el medio de comunicacién audiovisual es eficaz
para la transmision de la iconografia del indumento ceremonial del

matrimonio Salasaca a los jovenes de la comunidad.?

Tabla N.34 El audiovisual es eficaz

OPCION EL AUDIOVISUAL ES EFICAZ
Frecuencia %
SlI 12 100%
NO 0 0%
TOTAL 12 100%

Gréafico N. 25 Medio de comunicacién eficaz

OMUNICACION EFICAZ

S NO

Participante 1

Si, ya que por este medio aprendemos y difundimos las costumbres y
tradiciones de nuestra comunidad.

Participante 2

Si es una herramienta eficaz y de gran utilidad ya que en la actualidad el principal
modo de difusion de informacién es la tecnologia, razén por la cual el video es
parte de esta logrando llegar a todos los jévenes de la comunidad

Participante 3

Si ya que es uno de los métodos que mas se utilizan hoy en dia para poder

transmitir informacion de cualquier tipo.
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Participante 4

Si ya que se puede ver la indumentaria ademas de entender su significado, ete
medio es eficaz para lograr una informacion masiva.

Participante 5

Claro gracias a la tecnologia podemos dar a conocer sobre nuestra comunidad
y de esta manera se promueve a propios y extrafios a visitar, y adquirir las
hermosas artesanias que ofrecemos.

Participante 6

Si creo que se transmite claramente la icnografia ademas el alcance de este
video sera muy grande debido al uso de la tecnologia por los adolescentes.
Participante 7

Si ya que los jovenes se mantienen conectados diariamente a la tecnologia asi
gue este medio seria el mas factible para transmitir cualquier tipo de informacién
sobre su identidad.

Participante 8

Si, pues en la actualidad los jévenes estan ligados a la tecnologia y gracias a
este video estas tradiciones pueden ser difundidas a mas generaciones no solo
dentro de la comunidad sino también més alla de ella.

Participante 9

Hoy en dia el medio mas eficaz son los que tienen relacion con la tecnologia que
esta al alcance de todos, por tal razon se puede transmitir mejor la identidad
cultural y la significacién de nuestra vestimenta.

Participante 10

Considero que si es un medio eficaz

Participante 11

Mi criterio sobre esta pregunta yo considero que si es un medio eficaz no solo
para fomentar nuestra cultura y vestimenta sino otro tipo de informacion
relevante de nuestra comunidad sin perder la esencia de nuestra identidad.
Participante 12

Si, por que nos ayuda a revalorizar y resignificar la iconografia del indumento

ceremonial.
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Andlisis e interpretacion

Al observar el grafico el 100% de los participantes consideran que el utilizar
el audiovisual como un medio de comunicacion es muy efectivo debido a que
hoy en dia los jévenes estan siempre conectados a la tecnologia y cada vez
son mas visuales y proactivos a este tipo de medio, por tal razén la
trasferencia de conocimientos sobre la iconografia del indumento ceremonial
del matrimonio Salasaca es atractiva y significativa logrando la revalorizacion

de la cultura.

6.8 Administracion

En cuanto a los recursos econémicos, para el proceso de investigacion se

lo ha realizado con recursos propios del investigador, siendo estos los siguientes:

Tabla N.35 Recursos

Recursos Descripcion Costo
Video Edicion $ 650
Fotografia Fotografias del $ 200

indumento
Movilizacion Viajes a Salasaca $50
Suministros Impresiones, copias $ 200
anillados, internet, etc.
Humano Alimentacién durante $ 200
el proceso de
desarrollo del trabajo
de investigacion
Estudio Investigativo Analisis de la 700
Iconogréfico investigacion
Total $ 2000

6.9 Conclusiones
e Los medios audiovisuales son considerados como herramientas de

aprendizaje sea este cultural o no la aplicacién de estos hoy en dia

son mas comunes puesto que los jovenes estan a la vanguardia de la
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tecnologia y es mas facil para ellos aprender y conocer sobre su
iconografia a través de estos.

.Hay que estructurar la informaciéon obtenida durante toda la
investigacion con un orden ldgico, de esta manera se puede transmitir
adecuadamente sobre los saberes ancestrales, los cuales deben ser
analizados desde varios puntos de vista, en especial si se refiere a
identidad cultural, debido a que es una investigacion muy delicada
donde intervienen muchos actores los cuales deben llegar a un
conceso de lo que se desea transmitir manteniendo los saberes
ancestrales y revalorizacién de cada cultura.

Con un buen soporte digital y aplicando el audiovisual como
herramienta el aporte es significativo en los jovenes de la comunidad

debido a que va de la mano con la tecnologia actual.

6.10 Recomendaciones

Para elegir un soporte digital hay que considerar el contexto, el publico
al cual va hacer dirigido y a su vez debido el mensaje que se desea,
en este caso al tratarse de la iconografia del indumento se debe
convivir con los involucrados para detallar al maximo su identidad
cultural.

Para una estructura del soporte digital es necesario analizar las
imagenes, tomas de acuerdo al guion técnico y a su vez obtener mas
informacion de la observacion de campo y de esta manera tener
material de sobra para no volver a realizar las tomas.

Una vez obtenido el soporte hay que validar no solo al grupo objetivo
sino a todas las los involucrados de la comunidad para que validen la

informacion.
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ANEXOS

Anexo 1

Cuestionario de la entrevista dirigido
UNIVERSIDAD TECNICA DE AMBATO
FACULTAD DE DISENO Y ARQUITECTURA

ENTREVISTA DIRIGIDA A LAS AUTORIDADES, PERSONAS SABIAS Y
EXPERTOS DEL PUEBLO SALASACA

Objetivo: Encontrar los indicadores necesarios en cuanto al indumento ancestral
de la comunidad de Salasaca y su importancia en mantener sus tradiciones y
costumbres.

Informacién General:
Género: ( )Hombre ( ) Mujer Edad.......... afios Profesién:

2. ¢Qué considera usted que es mas importante las ceremonias, rituales y festividades en
cuanto a la indumentaria representativa?

6. ¢Cree usted que la iconografia del indumento ancestral es importante transmitir a la
sociedad?

7. ¢Considera usted que se esta perdiendo la herencia oral ancestral de la Comunidad de
Salasaca?

8. ¢Cudles son las técnicas, herramientas y materiales propios de la region para la
elaboracién del indumento ancestral?

9. ¢Por qué considera usted que se han dejado de utilizar los procesos ancestrales para la
elaboracion del indumento ancestral?
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11. ¢Conoce usted algin medio de difusién en el que se mencione los simbolos y signos del
indumento ancestral de la Comunidad de Salasaca?

12. ¢De qué manera transmiten sus conocimientos a sus generaciones en cuanto a la
indumentaria ancestral de la ceremonia del matrimonio?

Anexo 2

UNIVERSIDAD TECNICA DE AMBATO
FACULTAD DE DISENO, ARQUITECTURA Y ARTES

ENCUESTA DIRIGIDA A LAS AUTORIDADES DEL PUEBLO SALASACA

Objetivo: Recabar informacion necesaria para el analisis del indumento
ancestral

Informacién General:

Género: ( )Hombre ( ) Mujer Edad:......... afios

1. ¢Cual es la forma en que son transmitidos los saberes ancestrales en su comunidad?

Oralidad

Gestualidad
Observacién — préactica
Ritualidad

apop

2. ¢Cree que las técnicas de elaboracion del indumento se esta perdiendo debido a?

Aculturacion

Falta de comunicacion

Migracion

Desinterés de las nuevas generaciones

aoow

3. ¢Considera usted que es necesario transmitir los saberes ancestrales a las nuevas
generaciones?

Si No

4. ¢Enla actualidad existen medios visuales donde se transmite la iconografia del
indumento ancestral?
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o

Noeooo

8.

9.

Si No

¢,Cree usted que es necesario utilizar los materiales ancestrales en la elaboracion de la
indumentaria?
Si No
¢,De los siguientes actos cual es el mas significativo para su comunidad en cuanto a
indumentaria?
Inti Raymi
Matrimonio
Caporales
Alcaldes
¢,Cudl de las indumentarias considera usted que es la mas representativa para su
comunidad, en las ceremonias?
a. Matrimonio
b. Bautizo
c. Confirmacion
d. Primera Comunion
e. Graduaciones
¢, Cual de las indumentarias considera usted que es la mas representativa para su
comunidad, en los rituales?
a. Inti Raimi
b. Corpus
c. Alcaldes
¢, Cual de las indumentarias considera usted que es la mas representativa para su

comunidad, en las festividades?

a. Caporales
b. Capitanes
c. Semana Santa

10. ¢Qué tan importante es para usted utilizar la indumentaria tradicional ancestral en su

comunidad?
a. Poca
b. Muy poca
c. Importante
d. Muy importante

11. ¢Considera que la tecnologia, ayuda a la transferencia cognitiva?

Si No
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Anexo 3

UNIVERSIDADNTECNICA DE AMBATO
FACULTAD DE DISENO, ARQUITECTURA Y ARTES

ENCUESTA DIRIGIDA A LAS LOS JOVENES DE LA COMUNIDAD

Objetivo: Recabar informacion necesaria para el analisis del indumento
ancestral

Informacién General:

Género: () Hombre () Mujer Edad:......... anos

1. ¢Conoce usted algun medio de difusion en el que se mencione los simbolos

y signos del indumento ancestral de la Comunidad de Salasaca?

Sl ()
NO ()
PO U .o e

2. ¢Considera usted que es importante utilizar un medio de comunicacién para
transmitir la iconografia del indumento?

Sl
NO

P OrQUE: .o

()
()

3. ¢Cuales de los siguientes soportes considera usted que es el mas idoneo
para transmitir la iconografia del indumento?

Impresos ()
Electronicos ()

4. ¢Cual de los siguientes canales le parece el mas adecuado para su
aprendizaje?

a. Videos
b. Libros

—~ ~
~— —
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Revistas (
Diarios (
Audios (
Conversatorios ( )

~® oo
N N’ N

5. ¢Cree usted que el video es un medio de aprendizaje?

St ()
NO( )

PO QUE: i

6. ¢Donde usted observa videos con mas frecuencia?
TV
Youtube
Vimeo
Redes Sociales
Otros
7. ¢Con qué tiempo se siente mas comoda (o) con los videos?

1 Minuto

3 Minutos
5 Minutos
10 Minutos
15 Minutos
30 Minutos
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Anexo 4 Visitas y entrevistas enumerar
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Anexo 5 Tras camara
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Anexo 6 Focus Gruop
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