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RESUMEN EJECUTIVO

El Proyecto de investigacion examina la iconografia de la ceramica de la cultura Cayambi
a través de la aplicacion al disefio textil, contribuye al disefio de moda con identidad como
un pilar fundamental en el desarrollo de la industria, también motiva a més disefiadores a
participar, presentar trabajos con las contribuciones que ofrecen los temas patrimoniales

del pais.

Se busca fusionar disefios étnicos antiguos con la combinacion de tendencias, al elaborar
articulos de moda contemporanea atractiva al publico la cual impulse en la adquisicion
de productos y disefios ecuatorianos, fortaleciendo la identidas ancestral, llevando
indumentaria que no solo conlleve cubrir el cuerpo, sino que también implique descubrir

un sentimiento o significados que van mas alld de lo que se puede percibir.

Se tomaron en cuenta los iconos mas destacados para redisefiar a través de la metodologia
de Erwin Panofsky ( preiconografia, iconografia e iconologia), a su vez se realizo un
sistema de leyes biparticionales, y se aplico la triparticion armonica del espacio a través
del procedimiento de trazado arménico de Zadir Milla la descomposicion del icono para

extraer formas, producir diferentes mdédulos y formar una composicion.

Se llevd a cabo un catdlogo textil para determinar la viabilidad de la propuesta, en una
variedad de géneros textiles para su uso en diversos universos de vestuario, utilizando
acabados textiles como estampados, bordados, sublimados, DTF y laser a los patrones
iconograficos, son técnicas que facilitan la creacion de patrones al disefiador para llevar

mensajes y sentidos a través del textil o la indumentaria.

PALABRAS CLAVES: CERAMICA, CULTURA CAYAMBI ,DISENO TEXTIL,
IDENTIDAD, INTERVENCIONES TEXTILES.
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ABSTRACT

The research project examines the iconography of the ceramics of the Cayambi culture
through the application to textile design, contributes to fashion design with identity as a
fundamental pillar in the development of the industry, also motivates more designers to

participate, present works with the contributions offered by the country's heritage themes.

It seeks to merge ancient ethnic designs with the combination of trends, to develop
contemporary fashion items attractive to the public which encourages the acquisition of
Ecuadorian products and designs, strengthening the ancestral identities, wearing clothing
that not only involves covering the body, but also involves discovering a feeling or

meanings that go beyond what can be perceived.

The most outstanding icons were taken into account for redesign through Erwin
Panofsky's methodology (preiconography, iconography and iconology), and a system of
bipartitional laws was applied, and the harmonic tripartition of space was applied through
Zadir Milla's harmonic tracing procedure, the decomposition of the icon to extract shapes,

produce different modules and form a composition.

A textile catalog was carried out to determine the feasibility of the proposal, in a variety
of textile fabrics for use in various universes of clothing, using textile finishes such as
prints, embroidery, sublimated, DTF and laser to iconographic patterns, are techniques
that facilitate the creation of patterns to the designer to carry messages and meanings

through the textile or clothing.

KEYWORDS: CERAMICS, CAYAMBI CULTURE, TEXTILE DESIGN, IDENTITY,
TEXTILE INTERVENTIONS

XiX



INTRODUCCION

La Cultura Cayambi era un antiguo grupo étnico situado en las regiones del Ecuador,
estd ubicada en la zona de la Sierra, al norte de la provincia de Pichincha, al sur de la
provincia de Imbabura y al oeste de la provincia del Napo, cubriendo una porcion de
la cordillera central de los Andes. Considerada como herencia en conocimientos y
saberes ancestrales que fueron considerados como patrimonio trasladados en
iconografia mediante las notables destrezas de la orfebreria en términos de ceramica,
metalurgia, hueso, piedra y gemas valiosas, representando una de las civilizaciones
antiguos en la representacion de toda su vida, cosmovision, fe, flora, fauna, sociedad y
todo su universo enfermedades en objetos iconograficos que poseen una fuerte

vinculacion con los rituales y ceremonias.

El diseno textil es una disciplina de la moda vinculada al arte textil, una actividad que
se realiza en el ambito del disefio textil técnica y creativa, decidida a mostrar
caracteristicas estéticas y estructurales en el tejido, cuando se menciona el disefio textil
se refiere a toda la composicion en hilo, tejido y acabados textiles que ilustran métodos
como los estampados industriales y manuales, sublimacion, estampacion y laser. Esta
investigacion se centrd en robustecer el conocimiento existente patrimonio para la
propagacion cultural étnica antigua, utilizdndolo en los patrones textiles, como un
vehiculo para comunicar mensajes de identidad con tendencias que estén en sintonia a
los patrones de moda contemporaneos, que motive su adquisicion al sentirse a gusto
con sus disefos fundamentos y la propuesta de impulsar un crecimiento social y

econdmico en el pais, en la zona textil, hecho a mano y disefiadores de moda.

Se emplearon instrumentos para la recoleccion de datos como entrevistas a Disenadores
para adquirir informacion técnica, creativa e historica de Moda, e Historiadores acerca
de las ideas del disefio textil y la iconografia de la ceramica de la Cultura Cayambi,

también se implement6 la metodologia propuesta por Erwin Panofsky y Zadir Milla



para la aplicacion de la metodologia de Erwin Panofsky y Zadir Milla y Ia
reinterpretacion simbolica y morfoldgica de cada icono, asi como el desarrollo creativo

que se produce mostrard mas adelante.

En la concepcion del proyecto de tesis se estructuro seis capitulos, el I capitulo expone
el tema de investigacion, el analisis iconografico de la ceramica de la Cultura Cayambi
o y su aplicacion al disefio textil al identificar causas y efectos como el poco
aprovechamiento, la escasa innovacién y la pérdida de identidad en las fuentes y
riquezas iconograficas de la ceramica de la cultura Cayambi que provocan restricciones
en los estudios, diseno y difusion del arte ancestral, se fundamento en referentes para
evidenciar el rendimiento en temas vinculados a las entidades ancestrales como la
experiencia en marcas con diseflos iconograficos. Se examina cada una de las variables
para plantear el problema que es la desaparicion de las raices ancestrales en el arte
ancestral conocimientos, arte y conocimientos para predecir el desarrollo final donde
finalizard la etapa investigar y establecer metas para alcanzar cada una de ellas, en el

avance de la investigacion el estudio.

El capitulo dos presenta antecedentes de investigacion para la base de la
fundamentacion tedrica y normativa, mediante la revision de libros, revistas y
publicaciones cientificas relacionadas con la Cultura Cayambi, el valor de la
iconografia y la interpretacion de sus imagenes como un reflejo de su vida y carrera,
presenta datos acerca del disefio textil y las intervenciones textiles, tales como los
equipos empleados y las diversas técnicas que ubican en el mercado de comercio. El
tercer capitulo establece la tesis como un tipo de documento proyecto cualitativo, que
es una investigacion de campo y bibliografica, orientada a un grupo de expertos como
Historiadores y Disefiadores de Moda. Desarrolla herramientas como las entrevistas
para el andlisis de la informacion y concluye con la elaboracion de fichas iconograficas
utilizando la metodologia de Zadir Milla y Erwin Panofsky para el estudio icnografico

y la fabricacion de modulos.



El capitulo cuatro se ocupa del estudio del procesamiento de datos a través del
procesamiento de informacion recabar informacion de las entrevistas realizadas a los
expertos a través de la triangulacion cultural para comprender y concluir con un
resultado, en el quinto capitulo se presentan las conclusiones y sugerencias
proporcionadas durante todo el proceso de investigacion y finalmente en el sexto afio
capitulo se presenta una propuesta que surge de la investigacion sobre la iconografia
de la cperamica de la Cultura Cayambi con su uso en el Disefio Textil en un catalogo
que incluye gamas de textiles presentado la iconografia de la céramica de la cultura

Cayambi a través de métodos de terminacion.



CAPITULO L.
1. ANTECEDENTES GENERALES

1.1 Tema

INTERVENCIONES TEXTILES A PARTIR DE LA ICONOGRAFIA DE LA
CERAMICA DE LA CULTURA CAYAMBI.

1.2 Antecedentes (Estado de arte)

Para esta seccion, se llevd a cabo una busqueda exhaustiva de informaciéon en
proyectos de investigacion relacionados con el proyecto de tesis planteado. Se
recopilaron tesis tanto nacionales como internacionales, asi como articulos de revistas
cientificas, que abordan el analisis de la cultura Cayambi y su iconografia, ademas de
las posibles intervenciones textiles que podrian implementarse en prendas

indumentarias.

De acuerdo con (Vargas Calle, 2018) en su investigacion de tesis =~ Anadlisis
iconografico de la cultura Tolita y su aplicacion al Diseno Textil”, publicado por la
Universidad Técnica de Ambato, establece que es un aporte al disefio de moda con
identidad con el fin de incentivar a los disefiadores al presentar trabajos con
aportaciones que brindan temas patrimoniales al pais, a su vez sirve para proyectar
disefios con rasgos étnicos ancestrales y la fusion de tendencias al producir el producto
de moda acorde a la contemporaneidad con el objetivo de atraer a jovenes y adultos a

consumir disefios ecuatorianos.

La idea de combinar lo antiguo con lo nuevo para crear disefios atractivos que
atraigan a mas personas a comprar moda nacional es un impacto bueno porque

aprovech¢ las riquezas iconograficas de las figurrillas de la cultura. Demostr6 en su



investigacion que estudiar los simbolos de la cultura Tolita pueden inspirar a los

disefiadores de moda a crear ropa con un estilo Gnico y ecuatoriano.

Segun (Achote, 2022) en su investigacion ~ Intervenciones textiles sobre la
yanchama para la aplicacion en la indumentaria * caracteriza la fibra de yanchama y
evalua la efectividad de diferentes tratamientos textiles sobre esta fribra. A través de
una metodologia experimental, analiza las propiedades fisicas y medicas de la fibra y
evalua las modificaciones inducidas por los tratamientos. A través de diversas
intervenciones textiles, exploro el potencial de la yanchama como materia prima para
creacion de disefios contemporaneos de esta manera revaloriza la fibra natural y ofrece
alternativas sostenibles en el mercado de la moda y al mismo tiempo respeta la tradicion

Waorani.

Ademas la autora hace referencia al problema de desinteres de concervar los
conocimientos tradicionales y por ende en la necesidad de revitalizar el uso de fibras
naturales como la expuesta, el proyecto analiza el entorno en el que se desarrolla la
artesania, describe la metodologia utilizada para recopilar y analizar la informacion,
presenta el plan de produccion, asegurando la viabilidad técnica y economica. Presenta
una propuesta de disefio, incluyendo la identidad de la marca y las especificaciones

técnicas del producto.

Segun (Game, 2024) con su investigacion de tesis “ Desarrollar una linea femenina
a partir de la incorporacion de elementos graficos del realismo magico, a través de
intervenciones textiles”.El proyecto fusiona la moda contemnporanea con la tradicion
del realismo magico, creando una linea de ropa que desafia los limites de expresion
textil, trasnformando en diseflos vanguardistas, utilizando técnicas textiles

innovadoras.

Ademas, combina la investigacion en tendencia de moda con la experimentacion en
técnicas textiles. A través de un riguroso proceso de disefio, basado en las preferencias

de cosumidores de Santo Domingo creando prendas unicas que permiten a las mujeres



expresar su individualidad. Al mismo tiempo, fortalece la industria local, ofrece nuevas

oportunidades de negocio y fomentando la creatividad.

En la tesis "Diseio textil inspirado en los elementos graficos del diablo huma, de la
fiesta del Corpus Cristi de Pujilpi” de (Narvaez, 2024) tiene como objetivo disefiar un
textil inspirado en los elementos graficos representativos del diablo huma, de la fiesta
popular del Corpus Christi de Pujili determinando elemento graficos del personaje
mediante una revicion bibliogréafica, tambien analiza los elementos graficos de este
mediante la metodologia de Erwin Panofsky a través de fichas iconograficas
proponiendo asi un registro de documentos que contienen textiles inspirados en estos

elementos graficos.

Presenta un analisis prufundo y detallado de la cultura y la tradicion de la fiesta del
Corpus Christi creando disefios Unicos que puedan ser utilizados en produccion de
prendas y accesorios, asi mismo hare investigaciones del procesos de disefio y
produccion de textiles inspirados en el diablo huma de Pujili. Desde la investigacion
histérica y cultural hasta la definicion del publico objetivo y la seleccion de técnicas de
produccion, ofrece una vision integral del desarrollo de un producto textil con identidad

propia.

Segun (Satian, 2024) con el tema de tesis “ Diseflo textil con aplicacion de
tratamientos superficiales basados en los bordados ornamentales del Pueblo Indigena
Puruha” tiene como objetivo disefar una coleccion de textiles basados en los bardados
ornamentales del Pueblo indigena Puruha mediante la aplicacién de tratamientos
superficiales, a su vez fundamenta teoricamente los tratamientos textiles para
establecer los parametros de ampliacion, mediante revicion bibliografiaca. Ademas
analiza los bordados de la indumentaria del pueblo indigena asi determina los
elementos graficos e inconografia mediante la metodologia de Erwin Panofsky para

disefiar propuestas textiles inspiradas en esta.



Busca reavivar la tradicion textil Puruhd contemporaneos inspirados en los bordados
ancestarles. Desde la investigacion historica y cultural hasta la definicipon del publico
objetivo y la seleccion de técnicas de produccion, este trabajo ofrece una vision integral
del desarrollo de un producto textil con identidad propia, desarrollan pruductos que
fusionan la cultura ancestral con las tendencias actuales de la moda, contribuyendo a

la preservacion y valorizacion del patrimonio cultural Puruha.

El proyecto de tesis “ Estudio iconografico de las pinturas de Tigua y su aplicacion
al disefio Textil ” segin (Pullupaxi, 2018) tiene como objetivo analizar la iconografia
de las pinturas de Tigua con la finalidad de mantener viva la cultura popular de la
comunidad a si estudia el contexto histérico de la comunidad mediante un estudio
etnografico utilizando la etnografia y el método de Erwin Panofsky, realiza un analisis
exhaustivo de nueve pinturas, descifrando sus simbolos y significados. Los resustados
de investigacion se aplicaran al disefii textil, creando piexas Uinicas que cominican la
historia y la identidas de la comunidad. Este trabajo demostar el potencial de las

pinturas como fuente de inspiracion para la creacion de productos textiles innovadores.

Utilizando una metodologia, este proyecto profundiza en el significado de los
elementos iconograficos presentes de las pinturas de Tigua. A través de entrevistas a
los artistas y un analisis detallado de las obras, se busca comprender el contexto cultural
y histérico en el que se crearon estas pinturas. Los resustados de esta investigacion
serviran como base para el desarrollo de disefios textiles que respeten y transmitan la

esencia de la cultura Tigua.

Segun (Cachipuendo, 2018)con su tesis “Rescate de la identidad cultural de la
cultura Kayambi” Explica que nos sumergimos en la cultura Kaymbi, explorando sus
origenes, su economia basada de la agricultura y la artesania, y su organizacion social.
Al eestidar figuras clavee como personajes que marcaron hustoria luchando por sus
derechos. A través del Inti Raymi y otras tradiciones, celebraremos la conexion de los

kayambi con la tierra y su rica historia.



En un mundo globalizado, es fundamental preservar nuestras raices culturales. Se
centra en la cultura kayambi y los desafios que enfrentan para mantener su identidad
frente a la influencia de otras culturas a través del estudio de la historia y tradiciones

kayambi, los estudiantes comprenden la importancia de valorar la herencia cultural

1.3 Justificacion

El textil es una de las manifestaciones artisticas mas antiguas que produce el ser
humano. Su relacion con la cerdmica ha sido un tema relativo; sin embargo, en las
investigaciones relacionadas con la cerdmica de la cultura Cayambi, no se ha
profundizado en su andlisis iconografico pese a la riqueza visual, la realizacion de este
proyecto es importante debido a que se pretende revalorizar la iconografia de la
ceramicas de la cultura Cayambi a través de la implementacion de disefios textiles
inspirados en las mismas, promoviendo de esta manera la riqueza de la cultura a través

de las imagenes presentes en la ceramica.

Es innovador porque se estd tomando elementos iconograficos de nuestra cultura
para revalorizar y potencializar el consumo nacional para que de esta manera los
ecuatorianos proyecten y amen su cultura a través de propuestas relacionadas con la
cultura, que sean comerciales para prendas no solamente indigenas si no para cualquier
tipo de indumentaria y que las personas lo puedan ver o utilizar de una manera cotidiana
que de alguna manera se llegue a normalizar, lucir asi, sin tergiversar o transgredir a
la cultura en el sentido o significado de las imdgenes, si no dando una reinterpretacion

al diseno.

La presente investigacion tiene como objetivo rescatar y revalorizar la iconografia
de la ceramica Cayambi, aplicandola por medio de intervenciones textiles. A través de
un andlisis profundo de los elementos simbolicos y estéticos de esta cultura ancestral,
se busca generar propuestas innovadoras que contribuyan a fortalecer la identidad
cultural ecuatoriana y a generar valor agregado a la produccion textil nacional. Esta

iniciativa responde a la necesidad de preservar y difundir el patrimonio cultural, asi



como promover la creatividad y la innovacion en el campo del disefio. Los resultados
de esta investigacion beneficiarian a artesanos, disefiadores y al publico en general al
ofrecer nuevas perspectivas sobre la cultura Cayambi y al fomentar el aprecio por el

diseno textil ecuatoriano.

Tabla 1: Variables

VARIABLES
Variable Dependiente Variable Independiente
Aceptacion de las intervenciones Elementos iconograficos utilizados.
textiles. :

Disefio de modulos extraidos de la

Percepcion del valor cultural. ceramica.
Impacto de la difusion de la cultura Técnicas textiles empleadas.
Cayambi.

Elaborado por: Cynthia Tituafia

La investigacion se diferencia de otros estudios similares sobre la cultura
Cayambi al enfocarse en ofrecer una vision mas detallada y actualizada de esta
dimension cultural, utilizando metodologias innovadoras que permiten superar las
limitaciones de estudios previos y obtener resultados mas precisos y significativos.
También se lleva a cabo en estrecha colaboracion con los miembros de la comunidad,
quienes participan activamente en todas las etapas del proceso. Esto garantiza que los
resultados sean relevantes y utiles para la comunidad y que la investigacion contribuya

al fortalecimiento de su identidad cultural.

Esperando que el proyecto genere los siguientes impactos sociales y
econdmicos, al visibilizar y valorar su cultura, la investigacion contribuira a fortalecer
la identidad cultural de los Cayambi, empoderarlos para defender sus derechos y

participar activamente en los procesos de desarrollo. Los resultados pueden servir de



base para desarrollar productos culturales que respeten las tradiciones Cayambi y

generen ingresos para la comunidad.

Al difundir los conocimientos sobre la cultura Cayambi, se contribuira a promover el
respeto y la valoracion de la diversidad cultural en la sociedad ecuatoriana, los
hallazgos del mismo pueden servir como insumo para el disefio de politicas publicas
que promuevan el desarrollo sostenible de las comunidades Cayambi y garanticen el

respeto a sus derechos.

La investigacion contribuird al desarrollo sostenible de las comunidades
Cayambi, al identificar y analizar las practicas culturales que promueven la
sostenibilidad, puede contribuir a su fortalecimiento y difusion. Los resultados también
pueden servir de base para desarrollar estrategias de conservacion del patrimonio
cultural Cayambi, tanto material como inmaterial. Al identificar los productos
culturales y artesanales Cayambi con mayor potencial comercial, pueden contribuir a
fortalecer la economia local y a promover el comercio justo, a su vez comprender mejor
los desafios que enfrenta la comunidad Cayambi, contribuir a desarrollar estrategias

para fortalecer su resiliencia frente a los cambios sociales y ambientales.

1.4 Planteamiento del problema

La cultura Cayambi, una de las civilizaciones prehispanicas mas representativas del
norte del Ecuador, se caracteriza por su rica produccion artistica, particularmente en
ceramica. Las piezas ceramicas Cayambi no s6lo cumplieron funciones utilitarias, sino
que también sirvieron como vehiculos para transmitir su cosmovision, plasmada en una
iconografia simbdlica que revela aspectos de su organizacion social, sus creencias
religiosas y su relacion con la naturaleza (Bray, 2003). A pesar de la relevancia de esta
iconografia en la ceramica, existe poca aplicacion y difusion de estos motivos en el

campo contemporaneo del disefio textil.

Actualmente, el disefio textil ecuatoriano y global ha tendido hacia Ia

homogeneizacion, influenciado por tendencias globales que devaltian el patrimonio



cultural indigena. Esto ha generado una desconexion entre la riqueza simbologia
ancestral, como la de los Cayambi, y las précticas artisticas y textiles contemporaneas.
En el caso de la iconografia de la ceramica Cayambi, existe un vacio notable en cuanto
a su estudio, reinterpretacion y adaptacion dentro del ambito textil, tanto con fines
artisticos. La cultura Cayambi confirma la pequefia aplicacion y difusion de estos

motivos en el disefio textil contemporaneo.

Segun estudios arqueoldgicos, las piezas ceramicas de la cultura Cayambi
contienen simbolos que reflejan jerarquia social, mitologias y elementos relacionados
con la naturaleza, los cuales se expresan a través de formas geométricas, zoomorfas y
antropomorfas (Ulloa, 2015). A pesar de esta rica tradicion visual, no existe ningiin

esfuerzo documentado que traduzca.

La observacion de los textiles actuales y el anlisis de la falta de investigaciones
en la reinterpretacion de la iconografia cerdmica Cayambi. ;Coémo se pueden realizar
intervenciones textiles que reinterpreten la iconografia ceramica de la cultura Cayambi
para su aplicacion en el disefio contemporaneo, contribuyendo a la preservacion y

difusion de este patrimonio cultural?

1. Identificacion de los principales simbolos de la ceramica Cayambi.

2. Falta de documentacién y estudios visuales detallados.

3. Desafios en la adaptacion de un lenguaje visual ancestral a escasa
exploracion de intervenciones textiles.

4. Lainnovacion textil en la preservacion de las tradiciones a través de nuevas.

Sobre la cultura Cayambi segun (Chancosi Farinango, 2019) ubicada
principalmente en Cayambe, se diferencia por su rica iconografia que incluye
representaciones antropomorfas, fitomorfas y zoomorfas. Estos elementos simbolicos
han sido preservados y adaptados a lo largo del tiempo en diferentes manifestaciones
culturales, entre ellos los textiles. A través de proyectos de recopilacion iconografica,

se han documentado y catalogado muchos de estos iconos, lo cual permite su



incorporacion en el sector artesanal. Los tejidos producidos en la region suelen estar

decorados con simbolos festivos y representaciones de la naturaleza, destacando

elementos locales como plantas y animales que forman parte de su cosmovision.

Indica que se caracteriza por su iconografia extensa en figuras humanas, de plantas

y animales. Estos simbolos se han mantenido y adaptado a lo largo del tiempo,

especialmente en los textiles. Gracias a proyectos que han recopilado y catalogado

estos iconos, ahora se usan en la artesania local, donde los tejidos destacan por sus

disefios festivos y representativo de la naturaleza.

1.5 Objetivos

1.5.1

1.5.2

Objetivo general

Intervenir textiles inspirados en la iconografia de la cerdmica de la cultura

Cayambi para revitalizarla mediante la creacion de piezas textiles.

Objetivos especificos

Investigar la ceramica de la cultural Cayambi, para la determinacion de los mas
representativos mediante revision bibliografica.

Analizar iconograficamente la ceramica de la cultura Cayambi para seleccionar
los disefios adecuados mediante la metodologia de Erwin Panofsky.
Seleccionar los tratamientos superficiales adecuados para aplicarlos en los
disefios de textiles mediante fichas de experimentacion.

Disenar textiles, mediante la aplicacion de intervenciones superficiales

inspirados en la cultura Cayambi.



CAPITULO 11
MARCO REFERENCIAL

1.6 Marco Conceptual

e Cultura Cayambi

La cultura Cayambi es una de las civilizaciones indigenas precolombinas mas
importantes de los Andes ecuatorianos. Segun (Rivadeneira 2015), los Cayambi
habitaron la region del actual norte del Ecuador, caracterizada por su conocimiento
profundo de la agricultura, la religion, la organizacion social, la produccion artistica
principalmente la ceramica adaptandose de esta forma a las condiciones climaticas de

la region, revelando una conexion ilimitada con la naturaleza y su simbologia.

El estudio de la cerdmica Cayambi revela una profunda cosmovision que se
expresa a través de su iconografia, que incluye representaciones simbdlicas de la
naturaleza, figuras antropomorfas y motivos geométricos. Segun (Garcia, 2012) la
ceramica no solo cumplia una funcién utilitaria, sino que también tenia un valor ritual
y simbdlico, convirtiéndola en una fuente clave para comprender su patrimonio

cultural.

Segtn (Paredes, 2019) la historia de la cultura Cayambi se extiende a la época
precolombina, concretamente a la etapa que precedio a la aparicion del Imperio Inca
en el siglo XV. Los Cayambi se establecieron en la zona norte de los Andes de Ecuador,
cubriendo lo que actualmente es parte de la provincia de Pichincha y de Imbabura,
proximo al volcan Cayambe. La lucha de Cayambi contra la expansion incaica es uno
de los elementos mas sobresalientes de su trayectoria, lo que les facilito la preservacion
de gran parte de su cultura y costumbres. Esta resistencia, encabezada por

personalidades como Quilago, la cacica de Cochasqui, derivé en un extenso resguardo



de su territorio antes de ser sometidos. En la época colonial, los Cayambi
experimentaron la presion de la encomienda espafiola, sin embargo, su estructura social
pudo perdurar, en cierta medida, gracias a su fuerte estructura comunitaria y solidaria,

que se manifestaba en sus actividades econdmicas, artesanales y agricolas.

1.6.1 Relatos Historicos

Segun (CONAIE, 2014) la época colonial, el pueblo Cayambi perdid sus
territorios. Posteriormente, con la Republica, fueron los terratenientes criollos quienes
usurparon sus tierras, manteniendo a este pueblo bajo el famoso concertaje; una
relacion de dependencia laboral que se fue superando gracias a la primera reforma
agraria del pais y a las constantes batallas favorecidas por este pueblo, exigiendo la
tierra para las manos que la trabajan. De esta manera, Para el area de Ayora y Olmedo,
la adjudicacion desencaden¢ la creacion de Cooperativas de agricultores indigenas,
siendo DOLORES CACANGUO una de las principales protagonistas de este combate.
La batalla por la tierra, en el caso de las comunidades de Pichincha y algunas de
Imbabura, consigui6 incorporar en el proceso de Reforma Agraria la intervencion de
fincas privadas, otorgadas a las comunidades. Durante varios afios, las comunidades se

vieron obligadas a abonar por estas tierras al IERAC

1.6.2 Identidad Cultural

Segiin (Anticona, 2017) a lo largo de la historia, las investigaciones
arqueoldgicas han sido un instrumento clave para crear y despertar la identidad cultural
de las naciones. Los pueblos andinos, a lo largo de su trayectoria historica, han
producido riquezas intelectuales de sabiduria y tradiciones innatas de cada comunidad,
con expresiones en textiles, ceramica, metales, arquitectura, musica y un sinfin de
actividades milenarias. La conexion del universo con las comunidades andinas
posibilitd un vinculo entre la madre tierra y el ser humano, creando un respeto y

alabanza profundos mediante rituales y ceremonias especiales para reforzar los
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productos de las comunidades con el arduo trabajo de la tierra. La identidad cultural
representa la vinculacion del ser humano con su historia y sus origenes, intensificando
la vinculacion del universo con la madre tierra, observando un cédigo andino repleto
de emblemas en cerdmica, joyeria y tejidos para comprender con claridad el arte andino

que surgid en su época.

1.6.3 Meétodo

(Panofsky) en su libro Estudios sobre Iconologia sugiere una técnica para
examinar la iconografia y simbologia de la percepcion visual que se manifiestan en
obras de arte, fotografias y el cine. Significa un proceso de entendimiento que se centra
en la relevancia de la imagen y su interpretacion en términos de forma y contenido,
analiza la relacion que se expresa y se adentra en descubrir mensajes escondidos en una
imagen; para la interpretacion de una obra, el autor establece tres categorias de analisis:

preiconografico, iconografico e iconoldgico.

Preiconografico: Examina las imagenes a primera vista, especificando los
atributos mas significativos que pueden atraer los sentidos como: ancho, alto y
profundidad, estructura, componentes que las componen o rasgos estéticos como
personajes, paisajes, colores, materiales, disefio y formas, es una técnica mas

descriptiva que interpretativa para reconocer y categorizar las imagenes.

Iconografico: Analiza la razén por la cual cada representacion o personaje es lo
que es, sus particularidades y particularidades, conlleva el estudio de cada elemento
para descubrir y descubrir mensajes o significados escondidos en las 16 imagenes, para

dar paso al analisis de la parte simbolica de cada caracteristica presentada en un icono.

Iconolégico: Se refiere a un andlisis mas detallado de toda la composicion,
examinando la totalidad de un icono, donde la forma y el contenido se fusionan para

descubrir una nueva connotaciéon. Se persigue la nocion de su procedencia, del por qué
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se formo y para qué, asi como del pensamiento de su progenitor; por otro lado, se
persigue su rol, entender lo que simboliza, asi como si refleja alguna particularidad que

lo distingue de un grupo especifico

1.7 Marco Teorico

1.7.1 Limites Territoriales:
La comunidad de Cayambi esta ubicada en la zona de la Sierra, al norte de la provincia
de Pichincha, al sur de la provincia de Imbabura y al oeste de la provincia del Napo,

cubriendo una porcién de la cordillera central de los Andes.
Tabla 2: Ubicacién

PROVINCIA CANTON PARROQUIA

Quito Checa

Cayambe Ayora

Juan Montalvo
Ascésubi
Cangahua
Olmedo

Oton

Pichincha

Santa Rosa de Cusubamba

Pedro Moncayo | Tabacundo
La Esperanza
Tocachi
Malchingui
Tupigachi

Otavalo Gonzalez Suarez

San Pablo

Pimampiro Pimampiro
Imbabura Chuga

Mariano Acosta
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San Francisco de Sigsipamba

Napo El Chaco Oyacachi.

Fuente: https://conaie.org/2014/07/19/kayampi/

Este pueblo tiene una estimada poblacion de 147. 000 personas, de las cuales
cercade 120 000 estan en la provincia de Pichincha, 27 000 en la provincia de Imbabura
y 350 en la provincia del Napo. La poblacion se encuentra distribuida, alrededor de 131
comunas, y su lengua materna es el kichwa, mientras que el espafiol se utiliza como

segunda lengua. (Ecuador C. d., 2014)

1.7.2 Organizacion sociopolitica

Segiin (CONALIE, 2014) las Comunas constituyen el niicleo administrativo de
esta localidad, aunque cuentan con otras formas de organizaciéon como las asociaciones,
cooperativas, comités de progenitores, clubes deportivos, juntas de agua y colectivos
artesanales. Cada Comuna cuenta con su Cabildo, siendo la Asamblea la maxima
autoridad de cada una de estas entidades. Esta entidad esta compuesta por delegados
de las comunidades convocados por los Cabildos. Cada afo, los Cabildos son
seleccionados en las Asambleas de las comunidades, las cuales definen y organizan las
tareas que llevard a cabo la comunidad a través de la minga. Muchos Cabildos se
agrupan en uniones, usualmente parroquiales, que a su vez forman parte de estructuras
federativas provinciales, entidades més conocidas como de segundo nivel. “ Para la
comunidad de Cayambi en Imbabura, estan agrupadas en la Union de Comunidades
Indigenas Gonzalez Suéarez, Unidon de Organizaciones Campesinas de San Pablo del
Lago, Federacion de Organizaciones Campesinas de Pimampiro, Organizacion
Indigena y Campesina de Chuga, Consejo Comunitario Indigena de Mariano Acosta y
Union de Campesinos de Sigsipamba”. Todas estas entidades son subsidiarias de la

FICI, ECUARUNARI y CONAIE.
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En la provincia de Pichincha, hay varias comunidades y organizaciones no
gubernamentales como: Nukanchik Tukui Runakunapak Llaktamanta, la Corporacion
de Organizaciones Indigenas y Campesinas de Cangahua, la Corporacion de Indigenas
de Olmedo, y la Corporacion Unitaria de Organizaciones de la Parroquia de Tupigachi,
todas estas estan vinculadas directamente con la FPP, ECUARUNAI y CONAIE. Otras
comunidades estan agrupadas en la Union de Organizaciones Populares de Ayora y la
Organizaciéon de Otén, Cusubamba y Ascazubi, proclamandose auténomas y
constituyendo subsidiarias directas de la CONAIE; ademés, la Unidon de
Organizaciones Indigenas y Campesinas de Cangahua, que forma parte del
ECUARUNARI y la CONAIE. La FENOCIN cuenta con filiales como la Union de
Organizaciones Campesinas de Cangahua y Cayambe, asi como la Unidon de
Organizaciones Campesinas Cochasqui-Pedro Moncayo. La Organizacion de Oton,
Cusubamba y Ascasubi, que se autodenomina independencia y forma parte directa de
la. CONAIE. Las comunidades del Napo estan directamente vinculadas a la

ECUARUNARI y la CONAIE.

1.7.3 Practicas productivas

Segiin (CONALIE, 2014) es posible afirmar que este pueblo es principalmente
agricola, sus actividades productivas mas destacadas estan vinculadas a la agricultura,
la ganaderia, la produccion de derivados lacteos y la creacion de productos artesanales.
Respecto a la produccion agricola, esta comunidad combina una produccion artesanal
orientada al consumo interno, y una produccion intensiva orientada al mercado. Su
produccion es variada, ya que su comunidad se ubica en diferentes estratos ecologicos,
el enfoque de la produccion en los pajonales se centra en la crianza de ovejas y ganado
vacuno, realizada de forma extensiva en las faldas montafiosas; en areas mas bajas, los
pajonales se enfocan en la agricultura artesanal e intensiva, dejando en los habitantes
el nucleo principal de produccion artesanal, principalmente en tejidos y bordados. En
el campo agricola producen: maiz, trigo, cebada, papa, quinua, frijoles, oca, mejora,

zapallo, sambo, zanahoria, cebolla, capuli, entre otros. Otra importante fuente de
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ingresos para este pueblo es el turismo particularmente enfocado hacia las Ruinas de
Cochasqui, Puntiatsil, Pucara, Quitu Loma, Culebra Rumi, El Linchero, donde
consiguen comercializar una porcion de sus artesanias. Un gran nimero de familias
laboran de manera asalariada en empresas de flores, situadas cerca de sus comunidades

o trasladandose a las grandes urbes.

Es consciente de que las practicas intensivas de cultivo, tanto de la comunidad
como de individuos, han causado dafos en la naturaleza. En la actualidad, este pueblo
estd llevando a cabo un proceso de reforestacion con plantas autoctonas: aliso,
quishuar, nogales. Esta labor se ha visto fortalecida por las comunidades de San Pablo

y Olmedo, estableciendo bosques protectores para preservar vertientes y suelos.

1.7.4 Practicas alimenticias

Segun (CONALIE, 2014) su alimentacion se basa en los productos agricolas que
generan; su alimentacion se compone principalmente de cereales como el maiz, el fréjol
y la arveja; los cuales se complementan con el sambo, zapallo, cebada, trigo, papa oca
y zanahoria blanca; ingredientes que se utilizan para elaborar una variedad de platos:
arroz de cebada, coladas de harina de haba, arveja, maiz, tostado, habas y choclos

tiernos cocinados;

1.7.5 Practicas medicinales

En la comunidad Cayambi, ademas de practicar la medina natural, se utiliza la
medicina alopatica. En todas las comunidades que componen este pueblo, se
encuentran los Yachag, parteras y fregadores. Emplean saberes obtenidos a través de
la divulgacién oral, que hablan sobre las caracteristicas curativas de las plantas, la
tierra, las piedras y el agua; con todos estos componentes sanan. Ademads, la mayoria

de la poblacion tiene conocimiento de las propiedades curativas presentes en sus
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chacras, utilizadas para curar enfermedades leves. Si alguna enfermedad es muy grave

o cronica, acuden al médico alopatico para curar. (CONAIE, 2014)

1.7.6 Practicas Ludicas

Segun (CONAIE, 2014) la presencia de juegos autdctonos como el chungay en
la vida cotidiana de esta comunidad refleja la profunda conexion entre sus tradiciones,
su cosmovision y sus practicas rituales. Mas alld de su caracter ludico, este juego
cumple una funcidn social y simbdlica, reforzando los lazos comunitarios y brindando
un espacio de expresion colectiva en momentos de duelo. Asimismo, evidencia la
permanencia de costumbres ancestrales que, a pesar del tiempo, siguen desempenando
un papel importante en la identidad cultural de la comunidad, también se practican otras
actividades como el enamoramiento, los porotos, la construcciéon de vehiculos de
madera y la casita. Sin embargo, en la actualidad, estas practicas tienden a fusionarse

con formas de entretenimiento modernas, como la television y los videojuegos.

1.7.6.1 Costumbres, creencias y simbolos

Segun (CONALIE, 2014) en épocas de verano, este pueblo tiene la costumbre de
ascender con los nifios a las cimas para cantar "ya kujuta karangui achili taitico",
solicitar que el agua llegue y las precipitaciones lleguen, esta practica se conoce como
"la wuakchakaray". Ademads, se recurre a las montafias que las envuelven para
conseguir una buena cosecha, no olvidemos que, para conseguir una buena cosecha, es
necesario sembrar en el momento adecuado de la luna. Para este pueblo, la época de la
Colonia profundizé la fe en el Dios catdlico, dando lugar a numerosos rituales
relacionados con esta fe. En la actualidad, existe un proceso de recuperacion de la

relacion ritual césmica con la naturaleza, de ahi su implicacion en las celebraciones de
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equinoccios, solsticios y del Inti Raymi que celebran las comunidades indigenas de la

sierra.

Los Cayambi suelen vestir de acuerdo a su identidad, en el caso de los hombres,
usan camisa y pantalon blanco, poncho azul, sombrero, y oshotas de cualquier color;
en el caso de las mujeres, un centro rosado en el interior y un centro negro en el exterior,
y un centro negro en el exterior, huallcas, manillas de perlas rojas y muy grandes,
zarcillos de oro, relojes, camisa blanca larga bordada a mano y Hoy en dia, son escasos
los hombres que llevan su propia ropa, usan otras prendas y usan su atuendo

unicamente para ocasiones especiales.

1.7.7 Practicas Artisticas

Segiin (CONAIE, 2014) este pueblo interpreta y baila el sanjuanito con la
flauta, guitarra y campanilla. Los hombres se adornan con vestimentas tradicionales y
las mujeres, con su voz exquisita, entonan coplas al ritmo del sanjuanito. En la

actualidad, los jovenes también disfrutan de la musica contemporanea.

Fiestas del Solsticio: La fiesta de San Juan, Inti Raymi o cambio de solsticio
tiene raigambres indigenas muy antiguas, asi lo revelan las fuentes primarias dejadas
por algunos cronistas pocos afios después de la conquista espafola, de los cuales

podemos citar a Pedro Cieza de Leon, Guaméan Pona de Ledn y Garcilaso de la Vega.

Las festividades de San Pedro poseen un sentido ceremonial ritual de origen
ancestral, ya que antiguamente en estas se rendia culto al dios sol y se expresaba
gratitud por las abundantes cosechas del ano. Hoy en dia, es una costumbre que se

celebra anualmente con gran vistosidad y color, manifestandose en los trajes de los
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personajes emblematicos de las celebraciones como la chinucas, el diabluma y el

aruchicos.

Aruchico: Es crucial recordar la informacion de Coba que establece la
existencia del aruchico en una zona geocultural determinada: Cayambe, Tabacundo,

Cangahua, Pesillo, Gonzales Suarez, Zuleta.

Su atuendo se compone de un "terno" mestizo por debajo, un zamarro de piel
(borrego, chivo, res) en el pantalon, que se extiende hasta el suelo, un poncho que se
cruza al hombro y una piel de res a su espalda. Con el movimiento del aruchico, se
genera un sonido grave y monoétono, originado por el entre echo de las campanas.
Esther Cachipuendo (Esther) Cachipuentes Cachipuentes. La mascara consta de
diversos componentes: cuatro ganchos, dos caras y doce cachos. Las doce lunas llenas

del afo son representadas por los doce cachos (penacho).

La Rama: se compone de un conjunto de mujeres que "cargan" una rama (vara)
de doce gallinas que seran otorgadas al personaje galardonado; el ntimero 13,
usualmente un gallo, serd destacado en 13 presas que se distribuirdn entre trece

individuos seleccionados para devolver un gallo vivo cada uno el préximo afio.

Segtin (Cachipuendo, 2018) el Gallo Capitan: El ritual del gallo capitan implica
colgar un gallo con una soga para que su cabeza sea arrancada. El ganador de este
objetivo serd automaticamente catalogado como prioste para el afio siguiente,
reconocimiento que se realiza publicamente a un indigena propietario de una vivienda

y casado.
Este ritual es complementado con conjuntos musicales que tocan pingiiinos y

tamboriles, diversos grupos de sanjuanes bailan formando circulos, y la mujer se

encuentra pasivamente observando. Esta celebracion comienza el 23 de junio.
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Estas celebraciones son el producto de la castellanizacion y cristianizacion
impuesta por los espafioles a las comunidades indigenas. Desde diversas comunidades
del sector, estos individuos se dirigen al niicleo urbano, luciendo sus mejores atuendos,
bailando, cantando y gritando al son de flautas, pirotécnicos, con retretas, toros
populares, desfiles, corridas de luces, ramas de gallos y verbenas, eventos que se
extienden hasta agosto con las "octavas de Tundas y boinas. Antiguamente, las
comunas que se presentaban en primer lugar eran las propietarias absolutas de la Plaza

de Armas.

Como todos aspiraban a ser los primeros, a menudo "la entrada y toma de la
plaza", acababan en auténticas contiendas, donde ademas de sus instrumentos

musicales empleaban piedras y garrotes, resultando en varios fallecidos y heridos.

Hoy en dia, estas celebraciones se llevan a cabo en junio, en particular el dia 29, de
manera organizada, incorporando diversas expresiones culturales de caracter popular,
las cuales, debido a su colorido y atractivo, son muy valoradas por los visitantes tanto

nacionales como internacionales.

1.7.7.1 Religiosidad y espiritualidad

Segun el Equipo Consultor del (BID, 2023) La mayor parte de la poblacion
sigue la fe catolica; sin embargo, en épocas recientes se ha observado un fuerte impacto
de congregaciones religiosas del rito anglicano protestante. En Cangahua se encuentra
una riqueza intangible de caracter religioso, desde vestigios arqueoldgicos de una de
las comunidades indigenas mas antiguas que habitaban el territorio, hasta vestigios
patrimoniales preservados en la iglesia de Cangahua situada en el corazén de la
parroquia. Esta iglesia cuenta con una variedad de cuadros del Jesus del Gran Poder,
Santos, Arcangeles y estatuillas religiosas cuya presencia se remonta al siglo XVIII,

creados durante el periodo de la “Escuela Quitena”
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En las comunidades de habla kichwua, los matrimonios se distinguen por
preservar tradiciones antiguas, como la costumbre de que los padres del esposo lleven
regalos que comprenden los medianos y ganado a la familia de la prometida, previo al
matrimonio en la iglesia. En las mismas comunidades, otro elemento destacado son los
funerales de los fallecidos, que en algunos casos se distinguen por juegos recreativos
con barajas; en otros, suelen practicar el tradicional chungay que los parientes realizan
en la noche del funeral, donde los perdedores limpian la vivienda del fallecido, abren
puertas y ventanas, luego realizan bafios de purificacion para los deudos mas proximos
al fallecido, en rios que ven como sagrados y posteriores desfiles con lamentos, hasta
llevar al difunto hasta el cementerio. Tras el ritual religioso, los parientes agradecen a
los acompanantes ofreciendo chicha y alimentos, con el objetivo de acompafar al

difunto a su nueva morada.

1.7.8 Cosmovision

Cosmovision se compone de dos términos: "cosmos" que se traduce como
mundo y "vision" que simboliza la accion de ver o mirar. Se refiere a la idea de percibir,
interpretar y explicar la ideologia de una cultura respecto al entorno que la envuelve,
con caracteristicas especificas como la existencia de tiempo y espacio, una disciplina
que se ha pasado de una generacion a otra por culturas andinas. Esta concepcion esta
vinculada a la religion y la filosofia de pueblos ancestrales, pues simboliza la vision y
estilo de vida integral de los colectivos humanos vinculados con la naturaleza. Esta
concepcidn surgio desde que el hombre andino comenz6 a plantearse cuestiones acerca
de todo lo que sucedia en su entorno, asumiendo ellos mismos las respuestas a sus

interrogantes, con una perspectiva Unica y distinta a la de los demas pueblos.
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1.7.9 Mundos Andinos

Para comprender la cosmovision andina, es necesario observar el cielo, ya que
gran parte de su pensamiento se fundamenté en la comprension de los movimientos de
los astros.

A través de la observacion de la produccion de leche, se fundamentaron diversos
elementos de la vida diaria de los residentes andinos; uno de estos fue la interpretacion
de la relacion entre lo divino y lo humano. Es imprescindible entender que en el idioma
kichwa, el término Pacha no solo implica espacio, ya que esta vinculado a una nocion

temporal mas alla de la espacial.

En los Andes, los conceptos de espacio y tiempo se expresan en un solo término,
Pacha, que precede o sigue el término apropiado. Este término puede servir para definir
lugares, establecer etapas histdricas o expresar el presente, el pasado y el futuro. En
otras palabras, posee la capacidad de fusionar lo estatico con lo dinamico, una opcién

que no se encuentra en la cosmovision occidental-catolica. (Arce, 2007)

Cuando se menciona la diversidad polisémica del término Pacha, la ideologia
andina no se desmorona completamente. Si se evocan los principios andinos, este es el
ejemplo palpable de los tres primeros principios: la relacion, la complementariedad y
la correspondencia. El tiempo y el espacio estan vinculados y a su vez son
complementos necesarios entre si para sustentar la vida. Pacha se refiere tanto a lo

estatico (espacio) como al dinamico (tiempo) simultdneamente (Qespi, 1994).

De esta manera, en términos temporales, Uko Pacha simboliza el pasado, Kai
Pacha, el presente y Hanan Pacha, el Futuro, se puede vincular con lo espacial
anticipando las cosechas abundantes, ya que en esta interpretacion del Pacha se afirma:

lo que sucedid, sucede y sucedera.
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En términos espaciales, los Incas vinculaban los espacios cOsmicos o
celestiales, como las moradas de los distintos componentes vivos que constituian el
universo. De esta manera se ubican distribuidos

Hunan pacha

El Hanan Pacha, que se traduce literalmente como "el mundo superior". Se
simboliza con el Kuntur (céndor), visto como guardidn de los Andes, portavoz de los
dioses y enlace entre el mundo superior y el de los vivos. El Hanan Pacha alberga a
todos los dioses que conforman la visiéon del mundo andina (Inti, Killa, Huayra, entre
otros).Ademas, habitan como entidades animadas en los cerros, rios, rocas, vegetacion

y animales. Se le denomina el universo supra terrenal, el universo espiritual.

1.7.9.1 Kay pacha

El Kay Pacha, también conocido como el mundo terrenal, es el mismo sitio
donde reside temporalmente la Pachamama y donde los entes materiales conviven en
paz. Los Apus (cerros) y Wamanis (espiritus montafiosos) acttian como custodios. El
puma, que simboliza la fuerza, la inteligencia y la sabiduria, representa el mundo

medioambiental.

1.7.9.2 Uku pacha

El Uku Pacha, o el universo subterraneo, es el firmamento de los fallecidos y
las patologias. Se le considera la esencia de los universos superiores, desde donde
surgen las fuentes de supervivencia. En este lugar cosmico habitan todos los ancestros
y Yaku, el agua en todas sus manifestaciones. Amaru, la serpiente, lo representa como
lo inabarcable, lo que nunca se extingue, alla se van los individuos del planeta cuando

lo dejan.
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Figura N° 4
El Espaclo Andino

Imagen 1: Cosmovision Andina Inca

Fuente: Historia cultural, 2010

"Piensa que la naturaleza, la humanidad y la Pachamama (Madre Tierra), son
un conjunto que mantienen una relaciéon constante. La Cultura Andina percibe esa
totalidad en la naturaleza como un ser vivo. "El ser humano posee un alma, una fuerza
vital, al igual que todas las plantas, animales y montafias, dado que el ser humano es la
propia naturaleza, no se impone ni busca dominar, sino que armoniza y se ajusta para

cohabitar en la naturaleza" (Quinatoa, 2014).

1.7.10 Arte ancestral

Es una de las expresiones mas relevantes de la historia antigua en sus
descubrimientos a través de la historia, que han aportado a la ensefianza de la identidad.
Permiti6 entender el pasado de los indigenas con marcas en la colectividad para 24 su
rescate. El asentamiento de estas comunidades se consolidé como una fuerza adicional
en el sur de América con grupos étnicos que se desempefiaron con vestigios

caracteristicos de su historia, su procedencia y su pueblo donde exhibian vestigios
"El arte, al ser un componente de la cultura, también absorberd dichas

influencias y, en numerosas situaciones, alguna de estas caracteristicas se manifestara

en una iconografia inusual." (Sanchez, 1989, pag. 6)
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Estas representaciones se encuentran en la arquitectura en grandes monumentos
vistos en la historia, ademas de vestigios en ceramica con figuras antropomorfas y
zoomorfas, entre otras, mascaras para rituales, indumentaria, armas para caza y
defensa, asi como tejidos bordados y técnicas rupestres de tintado con tintes naturales.
Estas aportaciones culturales debido a su origen historico estan deterioradas, pero no

ha obstaculizado la investigacion. (Sanchez, 1989)

1.7.11 Ceramica y metalurgica

La ceramica y la metalurgia fueron dos de las expresiones mas relevantes que
tuvieron lugar en ese periodo. Sus representaciones incluian figuras, vasijas, silbatos,
adornos, mascarillas, mesas y una variedad de formas en las que plasmaron sus mas
grandes creaciones y esculturas. La tradicion ceramica y metalurgica se propagod en
diversas culturas étnicas como un pilar de su sostenibilidad econdmica, mientras que
en otras se crearon para rituales y como utensilios decorativos y con funcionalidades
para el hogar, cada grupo ancestral se caracterizd por su estilo y forma, cada uno
desarrollé habilidades particulares, relacionadas con su geografia, ideologia y su
ambiente natural en otras variantes que promovieron el estilo autdbnomo. (Sanchez,

1989)
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1.8 Catalogo iconografico de la ceramica de la cultura Cayambi

Tabla 3: Catalogo iconografico

Imagen N1.- Olla

zapatimorfe

Imagen N2.- Olla

zapatimorfe

Imagen N3.- Olla

zapatimorfe con

podos.

Imagen 4.- Olla

tripode zapatimorfe

Imagen NS.- Olla

excisa

Imagen N6.- Vasija
lenticular con disefios

geometricos

Imagen N7.- Vasija
globular zoomoorfa

con relieve

Imagen N 8.-
Cuenco profundo

decorado

Imagen N9.- Olla globular tripode

Imagen N10.- Compotera de base anular
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Fuente: (Museo Cayambre,2024)
Nota: Fotografias tomadas por el Autor

Imagen N11. -
Compotera de base
evertida.

Imagen N12.- Vasijas
Cosangas

Imagen N13.-

Cuenco profundo

Imagen N14.-

Imagen N15. -
Cuenco profundo

Imagen N16.-
Figurilla de hombre

Imagen N17.-

Cuenco profundo

Imagen N18.-
Vasijas cantaros
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Imagen N19.- Olla tripode

Imagen N20.- Olla tripode.

Fuente: (Museo de Cochasqui,2024)
Nota: Fotografias tomadas por el Autor
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CERAMICA

FORMAS

COLOR

SIMBOLOGIA

CONCLUSION

NS

950aC - 12500C

A\ DR m—

waso [edc-unic Sl

(Cutura Cayamii

La cerdmica muestra
una figura curvada y
organica, con un
aspecto que parece un
cuerpo o cabeza, su
estructura es circular y
lisa, lo cual indica
estabilidad para ser

mostrada.

La coloracion
dominante es oscura,
probablemente negra
0 marroén oscuro,
caracteristica de
ceramicas que a
menudo se cocinan a
altas temperaturas.
Este acabado podria
tener una relacion

con la estética.

El disefio sencillo pero
curvado indica una
naturaleza ritual o
utilitaria. En
civilizaciones
precolombinas como
la Cayambi,
frecuentemente se
asociaban las formas
abstractas con
simbolos de fertilidad,
la espiritualidad o la
representacion de

animales.

El estudio de este tipo de
ceramica puede ofrecer
datos acerca de las
destrezas artisticas y los
procedimientos de
fabricacion de los
artesanos Cayambi.
Adicionalmente, su
simbologia puede desvelar
elementos significativos de
su cosmovision, tales
como la conexién con la
naturaleza y la

espiritualidad.
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La ceramica posee un
cuerpo de forma
circular con una base
triangular (tripode), lo
que le otorga
estabilidad. Posee un
cuello corto y una
pequeiia abertura, lo
que sugiere que podria
haber funcionado como
recipiente para liquidos
o alimentos. El disefio
general y la simetria de
las patas indican un

disefio practico.

La superficie exhibe
una mezcla de
matices de marron,
amarillo y negro,
posiblemente
producto de las altas
temperaturas del
fuego abierto. Las
marcas y variaciones
en el color podrian
ser prueba de
métodos de coccion
deliberados o del uso

extendido del objeto.

El disefio tripode y la
forma curvilinea
podrian tener vinculos
con la estabilidad,
fertilidad o una
vinculacion con
componentes
naturales, ideas que se
repiten en las culturas
andinas. Esta clase de
vasija podria haber
desempefiado una
funcién ceremonial,
probablemente
vinculada a ofrendas o
ceremonias

comunitarias.

Este tipo de ceramica
demuestra la destreza
técnica y belleza de los
artesanos de la cultura
Cayambi. Ademas,
poseian una funciéon
utilitaria, con un valor
cultural y espiritual
profundo. La preservacion
de este objeto en un museo
resalta su relevancia como

prueba historica.

La pieza presenta una
forma de globo con un

cuerpo central

La ceramica tiene
una tonalidad oscura,

con una

La forma y los
detalles laterales del

objeto podrian tener

Esta obra evidencia el
saber técnico y estético de

los artesanos de la
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redondeado y dos
apéndices laterales, que
podrian ser utilizados
COmo asas o
componentes
decorativos. La base
presenta una curvatura,
lo que indica que esta
ceramica fue creada
para ser ubicada en un
soporte o empleada de
forma ceremonial. La

abertura amplia y el

combinacion de
verde oscuro y
marrdn, un rasgo
tipico de los
procesos de coccion
con escasa
oxigenacion
(atmosfera
reductora). Las
tonalidades
irregulares podrian
derivarse de la

interaccion entre los

un sentido vinculado
con la naturaleza o la
espiritualidad de la
cultura Cayambi. Las
asas o apéndices
podrian representar
componentes
funcionales o
representar ideas
simbdlicas como la
relacion entre lo
terrenal y lo espiritual,

un asunto habitual en

civilizacién Cayambi. Su
singular disefio enfatiza la
utilidad junto a una carga
simbolica, probablemente
empleada en situaciones
ceremoniales o de
almacenaje especial. La
conservacion de esta obra
en un museo subraya su
relevancia como un
componente del legado

cultural de la zona.

cuello corto sugieren materiales las civilizaciones
que probablemente se empleados y los precolombinas.
utilizaba como métodos de coccion.
contenedor, ya sea para
liquidos o solidos.
Tiene una forma de El tono dominante es | El disefio globular Esta ceramica representa el

forma circular o

redondeada, con una

un marron terroso o

ocre, con

podria estar vinculado

con el concepto de

pasado y la destreza

artesanal de las
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apertura extensa en la
parte superior que se
reduce hacia el fondo.
Muestra un cuello corto
y e vertido, y un cuerpo
que se extiende hacia la
base. Se componente
presenta indicios de
desgaste y deterioro,
con ciertas fisuras y
fracturas, lo que indica
una antigiiedad

significativa.

fluctuaciones en su
intensidad debido al
deterioro y a la
estructura de la
arcilla. La superficie
exhibe una textura
rugosa y porosa, un
rasgo distintivo de la

ceramica.

fertilidad y
abundancia el cuello
evertido podria
simbolizar el
firmamento o el
universo superior,
mientras que el cuerpo
en forma de globo
podria representar la
tierra o el universo
inferior, reflejando
una cosmovision
habitual en diversas
culturas. Podria
haberse empleado en
ceremonias o rituales,
pero sin mas detalles
resulta complicado
determinar su objetivo

concreto.

civilizaciones antiguas.
Aunque su objetivo
preciso y sentido
simbdlico pueden ser
discutidos, su formay
contenidos proporcionan
indicios acerca de la vida y
las convicciones de
quienes la crearon y

emplearon.
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El objeto se asemeja a
un contenedor
cilindrico con una
superficie plana y una

boca un poco mas

estrecha que su interior.

Posee asas en los
costados,
probablemente para

simplificar su manejo.

El color dominante
es una combinacion
de tonalidades
sombrias, como el
negro o el marréon
oscuro, con matices
en tonos calidos
como el rojo,
amarillo y naranja.
Parece que estos
colores se aplican a
través de métodos de

pintura o esmalte.

La ornamentacion
incorpora formas
geométricas, tales
como rombos y lineas
recta. En el rombo
principal, se
distinguen patrones
que podrian
representar
componentes
culturales o
ceremoniales,
reflejando la
cosmovision de la
cultura que lo origind.
Este disefio podria
evocar conexiones con
la naturaleza, la
agricultura o la
estructura social de los

Cayambi,

Esta clase de ceramica no
solo manifiesta las
destrezas artesanales de la
cultura Cayambi, sino
también su profundo
simbolismo. Los disefios
geométricos podrian
simbolizar ideas abstractas
o componentes diarios de
gran relevancia para esta
cultura. Adicionalmente, la
aplicacion de colores vivos
y contrastantes sugiere un
entendimiento detallado de
la estética y los métodos
de fabricacion. Este
articulo podria haber sido
utilizado de manera
ceremonial, ornamental o

practica, vinculado a la
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considerando el valor
de estos campos en
sus manifestaciones

artisticas.

vida espiritual o social del

pueblo Cayambi.

El objeto es una vasija
antropomorfa de cuello
doble, que simboliza
dos figuras humanas
vinculadas desde el
pecho hacia arriba. La
base es alargada y un
poco redondeada,
mientras que los cuellos
son altos, de forma
cilindrica y concluyen
en aperturas amplias.
Las representaciones
humanas exhiben
detalles en la cara y

gestos que destacan.

Colores terrosos,
como el beige o el
marron claro,
predominan en
combinacion con
matices oscuros,
como el negro o el
marrén profundo,
empleados en los
detalles de
decoracion. La
tonalidad es
organica, tipica de
los métodos
tradicionales de la
ceramica

precolombina.

La vasija parece
simbolizar una
dualidad o conexiéon
entre dos figuras
humanas,
probablemente
vinculada a conceptos
de pareja,
complementariedad o
dualidad, habituales
en las visiones del
mundo en los Andes.
Los patrones
geométricos
incrustados en la
figura (tridngulos y

circulos) pueden

Este objeto demuestra la
habilidad artistica de su
cultura de creacion, en
términos tanto técnicos
como simbolicos. Es
probable que tuvo un uso
ceremonial, vinculado a
rituales vinculados a la
fertilidad, el vinculo entre
lo humano y lo sagrado, o
la representacion de la
dualidad global. Se trata
de un caso relevante de
codmo el arte precolombino
incorporaba componentes
estéticos y espirituales en

sus obras.
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representar aspectos
de la naturaleza, la
fertilidad o las

relaciones espirituales.

El articulo es una vasija
de forma circular con
una base de forma
redondeada y un cuello
de longitud corta y
estrecha. Resalta la
existencia de formas
destacadas en los
costados que parecen
alas, ademas de una
proyeccion que parece
una cabeza de ave, lo
que le confiere una

connotacién zoomorfa.

Dominan tonalidades
de tierra y verde, con
matices de amarillo
y marron, lo que
indica la utilizaciéon
de materiales
naturales en su
fabricacion. Estas
tonalidades podrian
derivarse de métodos
convencionales de

coccion y esmaltado.

La ilustracion
zoomorfa indica una
relacion con un ave,
probablemente
vinculada a
significados
espirituales o
culturales. En la
vision del mundo
andina y de las
civilizaciones
precolombinas, las
aves solian representar
portavoces entre lo
terrenal y lo espiritual,
o bien podrian tener

vinculos con

Este objeto fusiona
utilidad y simbolismo,
posiblemente empleado en
contextos ceremoniales
para ofrendas o rituales.
Su disefio minucioso
muestra un proposito de
rendir tributo a un animal
de particular importancia
cultural. La destreza
técnica y artistica
manifestada en este trabajo
reafirma la profunda
vinculacién de la cultura
Cayambi con la naturaleza

y la espiritualidad.
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conceptos de libertad,
autoridad o
supervision. El disefo
y el adorno pueden
poseer un sentido
ceremonial o

religioso.

El objeto se presenta
como un cuenco de
forma semiesférica, con
una base reducida y
redondeada que facilita
el soporte del articulo.
Su disefio es sencillo y
practico, sin
componentes destacados

extra.

Dominante es un tono
rojizo anaranjado,
probablemente
producto del proceso
de coccién de la
arcilla. Se pueden
notar ciertas marcas o
cambios en el tono, lo
que indica un
acabado artesanal y la
utilizacion de

materiales naturales.

A pesar de que la
ornamentacion en este
articulo es escasa, su
forma y color podrian
estar vinculados con su
proposito. Los cuencos
eran habituales en las
civilizaciones
precolombinas para
usos diarios como
almacenaje o ingestion
de alimentos, pero
también se empleaban

en situaciones rituales.

Este cuenco sobresale por
su simplicidad y utilidad
practica. Su arquitectura
minimalista manifiesta la
armonia entre la
funcionalidad y el
simbolismo en la cultura
Cayambi. Es posible que
esta pieza se usara de
manera diaria o ceremonial,
demostrando como los
objetos ordinarios también
podian poseer una

relevancia cultural. Su
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El rojo podria
representar el vinculo
con la tierra o el fuego,
componentes
esenciales en la vision
del mundo de los

nativos.

elaboracion manual es un
reflejo de las técnicas
tradicionales y del aprecio

por los materiales naturales.

El componente tiene un
disefio de forma circular
o redondeada, con una
apertura extensa en la
parte superior y una base
que se reduce para crear
tres patas. Desde el
cuerpo principal del
contenedor, se extienden
tres patas para otorgarle
estabilidad. El recipiente
tiene una boca ancha 'y

levemente abierta (se

El tono principal es
un marrén oscuro o
negro, con ciertas
zonas que exhiben
matices mas claros
debido al deterioro o
a la composicion de
la arcilla. La
superficie exhibe una
textura rugosa y
porosa, un rasgo
distintivo de la
ceramica hecha en

casa.

Las tres patas podrian
representar la
estabilidad, el balance
y el vinculo con el
suelo. Se podria
vincular la forma
globular con el
concepto de fertilidad
y abundancia, un
motivo habitual en
numerosas culturas
antiguas. En ciertas
culturas, los

contenedores tripodes

Esta obra de ceramica
ilustra como la ceramica se
ha ajustado a las demandas
practicas de las antiguas
civilizaciones. Su
estructura y papel indican
que era un instrumento
crucial en la vida diaria,
vinculado con la

elaboracion de alimentos.
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extiende hacia el

exterior).

estaban vinculados con
divinidades vinculadas
con el fuego, la cocina

o la creacion.

10

La pieza tiene una forma

circular, parecida a un
cuenco o copa, con un
pie o base que la
mantiene en pie.
También tiene una
superficie amplia y se

alarga hacia el fondo,

mientras que el pie es de

forma cilindrica y

relativamente corto.

El tono dominante es
un naranja o marron
1o0jizo, con
fluctuaciones en su
intensidad a causa del
deterioro y la
composicion de la

arcilla.

Conclusion: La
superficie exhibe una
textura rugosa y
porosa, un rasgo
distintivo de la
ceramica hecha en

casa.

Dado su diseqo, es
posible que este
componente fuera un
contenedor empleado
para almacenar
liquidos, como agua o
alguin tipo de bebida.
También se podria
haber empleado en
ceremonias o
ceremonias, tal vez
para ofrecer ofrendas o

realizar libaciones.

Esta obra de cerdmica es un
reflejo del pasado y de la
destreza artesanal de las
civilizaciones ancestrales.
Aunque su funcion precisa
y su significado simbolico
pueden ser discutidos, su
forma y materiales
proporcionan indicios sobre
la vida y las convicciones
de quienes la crearon y

emplearon.
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11

La ilustracion muestra
dos piezas de ceramica
de diversas dimensiones
y formas. A la izquierda,
notamos un contenedor
de forma circular, con
una boca estrecha y un
cuerpo de forma
redondeada. A la
derecha, hallamos un
contenedor mas
sofisticado, con un
fondo amplio y un
cuerpo que se alarga
hacia arriba, finalizando
en una boca larga y lisa.
El contenedor ubicado a
la derecha cuenta con
una especie de
plataforma o pie que lo

sube del suelo. Los dos

Los dos contenedores
exhiben un tono
dominante de color
ocre o marron claro,
con fluctuaciones en
su intensidad a causa
de la coccion y el
transcurso del tiempo.
Los dos objetos
exhiben una textura
levemente porosa y
ciertas irregularidades
tipicas de la ceramica

hecha a mano.

Dado su diseio, es
posible que ambos
contenedores se
emplearan para
almacenar liquidos o
solidos. El contenedor
mas reducido podria
haber sido utilizado
para guardar elementos
de menor tamafio o
valor, mientras que el
mas grande podria
haber desempefiado
una funcién mas
amplia. También se
podria haber empleado
en ceremonias o
ceremonias, tal vez
para ofrecer ofrendas o
realizar libaciones. El

recipiente de mayor

La mezcla de formas y
materiales indica que estos
objetos eran componentes
habituales en el dia a dia de
las civilizaciones antiguas.
Su disefio sencillo y
practico, sumado a su
potencial interpretacion
simbolica, los hacen
objetos fascinantes para el
andlisis de la vida en

épocas pasadas.
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contenedores exhiben
una apariencia uniforme

y bien distribuida.

tamarfio, con su base
elevada, indica una
posible relacién con

rituales ceremoniales.

12

El objeto principal tiene
una forma cénica,
parecida a un cuenco o
contenedor de gran
tamafio. Sus bordes son
curvados y levemente
desplazados hacia el
exterior. Se apoya en
una base mas cercana
que el cuerpo,
generando una forma de
campana. Esta base
podria tener forma
cilindrica o un poco

conica.

El objeto tiene un
tono generalmente
terroso, con matices
que oscilan entre el
marrdn rojizo y el
ocre. Se pueden notar
ciertas diferencias en
el color, lo que indica
una coccion irregular
o la incorporacion de
distintos tipos de

arcilla.

Frecuentemente, los
cuencos y recipientes
parecidos se
relacionaban con la
fertilidad y la
abundancia, dado que
se empleaban para
guardar alimentos y
fluidos. En numerosas
culturas antiguas, la
ceramica era un
componente esencial, y
estos objetos podrian
haber sido empleados
en rituales o
ceremonias. En ciertas

civilizaciones, los

La ilustracion presenta un
objeto de ceramica de
procedencia prehispanica,
posiblemente un cuenco o
contenedor empleado en la
vida diaria o en rituales
ceremoniales. Su disefio
simple y practico, unido a
su decoracion modesta, lo
ubica en un contexto
cultural que apreciaba la
funcionalidad y la relacion

con la naturaleza.
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cuencos estaban
vinculados con el
firmamento o la tierra,
y podian poseer
significados religiosos

o cosmologicos.

13

El objeto tiene una
forma mayoritariamente
curvada y redondeada,
parecida a una esfera
con un ascenso tienes
boca alargada, la
apertura superior del
objeto es
significativamente mas
amplia que su base, lo
que indica su capacidad
para almacenar liquidos
o solidos. El objeto
presenta paredes que se

curvan de manera suave

El objeto tiene un
tono dominante de
color célido y terroso,
tipico de la ceramica
cocida. Se pueden
notar ciertas
diferencias en el tono,
lo cual podria ser
resultado de los
métodos de coccion o
de la composicion de

la arcilla empleada.

La arcilla, el material
esencial de estos
elementos, mantiene
una estrecha relacion
con la tierra y los

componentes naturales.

Fertilidad y
prosperidad: En
numerosas culturas, los
contenedores de
ceramica estan
vinculados con la
fertilidad y la habilidad

de proporcionar vida,

La ilustracion muestra un
objeto de ceramica de
manera sencilla y
sofisticada, con un tono
terroso y una patina que
indica una extensa historia.
Su estructura y utilidad
fundamental lo hacen un
modelo de ceramica
utilitaria, mientras que su
material y posibles
conexiones simbolicas lo
conectan con elementos
mas profundos de la cultura

y la espiritualidad humana.
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desde la boca hasta la
base, generando una

forma orgénica y fluida.

dado que se emplean
para guardar alimentos
y fluidos vitales para la

supervivencia.

Ceremonias y honores:
Los contenedores de
ceramica
frecuentemente tenian
un rol crucial en
rituales y ceremonias,
tanto en el contexto
hogarefio como

religioso.

Almacenamiento del
alma: En ciertas
culturas, se
consideraba que los
contenedores de

ceramica podian
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albergar el espiritu o el

alma de un individuo.

14

El articulo tiene una
forma de forma circular
o redondeada, con una
apertura extensa en la
parte superior y una base

que se alarga un poco.

Detalles: El recipiente
tiene un peso
considerable y muestra
una leve curvatura hacia
el exterior. La boca es
amplia y de forma
redondeada, mientras
que el cuello es corto y
un poco evertido (se
extiende hacia el

exterior).

El tono dominante es
un rojo-naranja, que
puede tener
fluctuaciones en su
intensidad a causa de
la coccion y el

tiempo.

Conclusion: La
superficie muestra
una textura un poco
porosa y ciertas
irregularidades tipicas
de la ceramica hecha

a mano.

Dado su diseqo, es
posible que este
contenedor se empleara
para almacenar
liquidos, como agua o
alguin tipo de bebida.
También podria haber
sido util para conservar
alimentos de origen

solido.

Ritual: También se
podria haber empleado
en ceremonias o
ceremonias, tal vez
para ofrecer ofrendas o

realizar libaciones.

Esta obra de cerdmica es un
reflejo del pasado y de la
destreza artesanal de las
civilizaciones ancestrales.
Aunque su funcion precisa
y su significado simbolico
pueden ser discutidos, su
forma y materiales
proporcionan indicios sobre
la vida y las convicciones
de quienes la crearon y

emplearon.
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El objeto principal tiene
una forma circular y
redondeada, parecida a
un cuenco o contenedor
de gran tamafo. Sus
bordes son delicados y
levemente desplazados
hacia el exterior. La base
presenta una leve
extricacion respecto al
cuerpo, brindandole

estabilidad.

El objeto tiene un
tono general terroso,
con matices que
oscilan entre el
marron claro y el
ocre. Posee una capa
0 patina superficial
que le confiere un
tono mas sombrio y
resplandeciente en
ciertas areas. Se
distinguen sefales o
trazos en la
superficie, que
podrian ser de uso
decorativo o

funcional.

Este objeto podria
haber sido empleado
como contenedor para
conservar alimentos,
liquidos o alguna clase
de material. Las
marcas o trazos en la
superficie indican un
proposito estético y
podrian simbolizar
formas geométricas,
estampados naturales o
emblemas con
relevancia cultural. El
uso de elementos
naturales como la
arcilla y los tonos
terrosos lo conectan
con la tierra y los

componentes naturales.

La ilustracion presenta un
articulo cerdmico de
procedencia prehispanica,
posiblemente un cuenco
empleado en la vida diaria.
Su disefio sencillo y
practico, unido a la
ornamentacion incisa, lo
ubica en un contexto
cultural que apreciaba la
funcionalidad y la

expresion artistica.
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La figura simboliza
claramente una figura
humana, con cabeza,
tronco y extremidades
claramente delimitadas.
La figura estd en una
postura distintiva,
sentada con las rodillas
extendidas hacia el
pecho y los brazos
circundando las piernas.
Esta posicion es habitual
en representaciones
prehispanicas y puede
representar varios
conceptos, tales como
resguardo, introspeccion
o la entrada al universo
de los espiritus. Los
atributos faciales se

simplifican, con ojos de

El tono dominante es
el tipico de la
ceramica cocida, con
matices que oscilan
entre el rojo palido y
el ocre. La superficie
puede tener una capa
0 patina superficial
que le confiere un

tono antiguo y mate.

Decoracion: En
ciertas situaciones, se
pueden notar residuos
de pintura o
incisiones que
inicialmente

adornaban la figura.

Se considera que gran
cantidad de estas
figuras simbolizaban a
ancestros venerados,
vistos como guias
espirituales y
salvaguardas de la

comunidad.

Objetos rituales: Se
empleaban en rituales
y ceremonias
vinculados con la
fertilidad, la
agricultura, la salud o
la veneracion a los
difuntos. Se colocaban
como ofrendas en
lugares de ceremonia o
en tumbas, como

medio para solicitar

La figura ceramica que
observamos es un
testimonio del rico
patrimonio cultural de las
antiguas civilizaciones. Su
forma antropomorfa, su
postura caracteristica y los
materiales utilizados
sugieren una funcion ritual
o simbolica. La ausencia de
informacion especifica
sobre su origen dificulta
una interpretacion mas
precisa, pero podemos
afirmar que representa una
expresion artistica y
religiosa de un pueblo
ancestral, y que su estudio
nos permite comprender
mejor sus creencias y

cosmovision.
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gran tamaflo y una nariz
destacada. En ciertas
situaciones, la boca
puede estar ausente o
representada de forma
muy sencilla. La figura
no lleva atuendo, lo que
resalta su naturaleza

ritual o simbolica.

proteccion o beneficios
divinos. La postura
reclinada y la falta de
atuendo pueden
vincularse con signos
de fertilidad y

resurgimiento.

17

La pieza tiene una forma
de forma circular o
redondeada, con una
apertura extensa en su
parte superior. El
recipiente es de gran
tamafio y muestra una
leve curvatura hacia el
exterior. La boca es
amplia y de forma

redondeada, mientras

El tono dominante es
una tonalidad de
marrdén oscuro, casi
negro, con ciertas
zonas que exhiben
matices mas claros
debido al deterioro o
a la composicion de
arcilla. La superficie
exhibe una
consistencia rugosa y

porosa, caracteristica

Dado su diseqo, es
posible que este
contenedor se empleara
para almacenar
liquidos, como agua o
alguin tipo de bebida.
También podria haber
sido util para conservar
alimentos de origen
solido. También se
podria haber empleado

en ceremonias o

Esta obra de cerdmica es un
reflejo del pasado y de la
destreza artesanal de las
civilizaciones ancestrales.
Aunque su funcidn precisa
y su significado simbolico
pueden ser discutidos, su
forma y materiales
proporcionan indicios sobre
la vida y las convicciones
de quienes la crearon y

emplearon.
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que el cuello es corto o

casi Inexis.

de la ceramica

elaborada a mano.

ceremonias, tal vez
para ofrecer ofrendas o
realizar libaciones. El
disefio globular podria
estar vinculado con el
concepto de fertilidad
y abundancia, un
motivo habitual en
numerosas culturas

antiguas.

El contenedor podria
simbolizar la tierra o el
utero materno,
representando asi la
generacion y la

alimentacion.

Posee una forma
cilindrica o un poco
ovalada, con un cuello

corto y un cuerpo mas

Dominan tonalidades
terrosas, que oscilan
entre el marrdn claro

y el ocre. Parece que

Los dos vasos tienen
grabados o incisiones
en su superficie. Estos

patrones podrian

La fotografia presenta dos
fragmentos de ceramica de
gran relevancia

arqueoldgica. Su disefio,
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amplio. La superficie es
circular y lisa. Posee
una forma mas de
campana, con un cuerpo
amplio y una base mas
baja. Su boca es mas
larga frente al vaso

grande.

la superficie de
ambos vasos ha sido
pulida o alisada, lo
que les proporciona
una apariencia mas

homogénea.

simbolizar elementos
geométricos, figuras
abstractas o incluso
escritura jeroglifica, en
funcion de la cultura de
procedencia. La forma
de los vasos indica que
podrian haber sido
utilizados para
distintos propdsitos.
Por ejemplo, el vaso de
mayor tamafio podria
haber sido empleado
para guardar liquidos o
cereales, mientras que
el vaso de menor
tamafo podria haber
sido empleado para
consumir bebidas o
para rituales

ceremoniales.

tonalidad y ornamentacion
indican que son de una
antigua cultura que
apreciaba la cerdmica como
medio de expresion
artistica y como elemento

de utilidad.
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En numerosas
civilizaciones
ancestrales, la
ceramica estaba
vinculada con el
universo de los
espiritus y los
antepasados. Estos
vasos podrian haber
sido empleados como
ofrendas en ceremonias
de funerales o como
recipientes para objetos

de valor simbdlico.
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AT TT e

El componente principal
es una olla de forma
circular, con un cuerpo
de forma redondeada y
una boca que se
encuentra mas estrecha
que el cuerpo. La olla se
mantiene en tres patas o
pies que se proyectan
desde el inicio del
cuerpo. Estas patas
generalmente son
cilindricas o un poco
conicas. La boca de la
olla muestra un borde
levemente inclinado y,
en ciertas situaciones,
puede contar con
ornamentos incisos o

aplicados.

El tono dominante es
el tipico de la
ceramica cocida, con
matices que oscilan
entre el rojo palido y
el ocre. La parte baja
de la olla,
particularmente en el
area que esta en
contacto con el calor,
tiende a mostrar un

ennegrecimiento

debido a la oxidacion.

La superficie puede
presentar una capa
superficial o patina
que le confiere un

tono antiguo y mate.

Su tarea principal
consistia en preparar
alimentos, lo que esta
vinculado con la
nutricion y la
supervivencia. Al ser
fabricadas con arcilla,
un material originario
de la tierra, simbolizan
un vinculo directo con
la naturaleza y los
componentes
fundamentales de la
vida. En diversas
culturas, las ollas estan
vinculadas con la
fertilidad y la habilidad
de generar vida, dado
que se emplean para
almacenar y elaborar

alimentos.

La olla tripode que vemos
es una muestra de la
ceramica ceremonial y
utilitaria de las
civilizaciones
precolombinas. Su
estructura, utilidad y
materiales utilizados
muestran un fuerte vinculo
con la naturaleza y las
actividades diarias de las
sociedades antiguas.
Adicionalmente, su
aparicion en entornos
arqueoldgicos indica que
tenia un rol significativo en
la vida social y religiosa de

estas comunidades.
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Frecuentemente, las
ollas tripodes se
incluian en rituales y
ceremonias vinculadas
con la agricultura, la
recoleccion y la
veneracion a los

ancestros.

20

El componente tiene un
disefio de forma circular
o redondeada, con una
apertura extensa en la
parte superior y una base
que se reduce para crear
tres patas. Las tres patas
desde el cuerpo principal
del contenedor se
despliegan hacia abajo,
brindandole estabilidad.
El recipiente tiene una

boca ancha y levemente

La mayoria del color
€s un marron oscuro
0 negro, con ciertas
zonas que exhiben
matices mas claros
debido al deterioro o
a la composicion de
la arcilla. La
superficie exhibe una
consistencia rugosa y
porosa, caracteristica
de la ceramica

elaborada a mano.

Dado su disefio y sus
tres patas, es probable
que este contenedor se
empleara para preparar
alimentos en el fuego.
Las patas levantarian el
contenedor del suelo
caliente y facilitarian
una circulacion mas
efectiva del aire.
Ademas, podria haber
utilizado para guardar

liquidos o alimentos

Esta obra de cerdmica
representa una muestra de
coémo la ceramica se ha
ajustado a las demandas
practicas de las
civilizaciones pasadas. Su
forma y funcion indican
que era una herramienta
imprescindible en la vida
diaria, vinculada con la

elaboracion de alimentos.
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abierta (se extiende

hacia el exterior).

solidos, aunque su forma
indica mas un uso
vinculado a la coccidn.
Las tres patas podrian
representar la
estabilidad, el balance y

el vinculo con el suelo.
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1.9 Vestimenta

Segtin (Emaze, 2014) Mantienen su propio atuendo, el cual es diverso y variado
en las distintas areas donde se encuentra. Dentro de los atuendos mas destacados de los
Cayambis se incluyen el sombrero rojo, el poncho rojo, el pantalén blanco, las
alpargatas y la cinta en el pelo. Las mujeres emplean un anaco plizado de multiples

colores que se fusiona con el bordado de las blusas y un sombrero.

Camisa: Las camisas femeninas son confeccionadas a mano, de forma tradicional y
acorde a la tradicion. Estas prendas son muy costosas, oscilando entre 120 ddlares la
mas bésica y las més elaboradas con otras mezclas de colores, patrones y ilustraciones
que van incrementando su valor. Se requiere aproximadamente un mes para bordar a
mano y tres dias para bordar a maquina. Una vez bordada, la blusa debe ser lavada
adecuadamente para mantener su estado impecable. Luego, se procede a planchar a
temperatura media para que adquiera brillo y comenzar con el armado o pegado, tal
como las elaboradoras lo denominan. El proceso de armado se inicia con el recorte de
pequenias porciones de tela para el brazo y el cuadro situado debajo del hombro, que
controla la medida de la blusa. El pecho esta confeccionado con tela blanca Dacroén o,
dependiendo del encargado, con otro tipo de tela. Una vez realizado lo sefialado, solo

se cosen las piezas y la blusa esta preparada para ser puesta.

Anaco: Se utilizan 4,50 metros de tela para confeccionar el centro o anaco para un
adulto de talla estandar, con un ancho de 63 cm a 65 cm. Las artesanas de la comunidad
y sus alrededores llevan a cabo todo el procedimiento de pegado (coser) de la greca,
los bordados y la disposicion de la barredera, para luego enviarla a planchar por Ibarra.
La falda es plisada, lo que se lleva a cabo manualmente, aunque actualmente se sefiala
que hay maquinaria para la plancha. Al concluir la confeccion, es necesario afiadir una
cinta en la parte superior de la prenda para sujetarla a la cintura, finalizando asi la

produccion.

52



Faja: Las fajas, usualmente adquiridas por las mujeres de la comunidad kayambi, son
confeccionadas por la comunidad Otavalo y se utilizan para sujetar el anaco a la cintura.
El tejido de la faja se elabora con el telar de cintura, una herramienta milenaria que ha
perdurado hasta nuestros dias. Este instrumento se mantiene en la cintura y
simultdneamente en la pared, primero se determinan los hilos de urdimbre y se toma
en cuenta el largo de la faja. Al mismo tiempo, se reservan unos 40 centimetros para el
fleco, los colores pueden variar en funcion del gusto de las compradoras. Las fajas
negras suelen ser fabricadas por artesanos del pueblo Otavalos, sin embargo, los

acabados como bordados son realizados por los mismos Cayambis.

Fachalina: Las fachalinas se fabrican con tela de pafio, de 1,50 metros de ancho por 45
cm de alto, usualmente se cosen los filos con una maquina overlock, aunque a veces se

hacen bordados en las esquinas inferiores y una pasada de "disco" en toda la parte baja.

Huallca: Son importadas de China, fabricadas en vidrio y revestidas con oro, lo que las
hace muy delicadas. Su precio es alto, oscila entre la pequena de 6 sartas (nimero de
tiras consecutivas), en 45 ddlares, y la de 10 en 170 doélares, lo que equivale a mazos

(cantidad por tamafio, no por sartas de la huallca).

Manillas: Las manillas son de tonalidad roja, aunque actualmente se pueden hallar en
diversos colores, su longitud varia entre 4 y 12 metros. Son fabricadas con coral o, a su

vez, con fantasia, en funcion de la habilidad de captacion de los individuos.

Alpargatas: Usualmente, el pueblo Otavalo se encarga de la produccion y venta de estos

articulos, utilizando materiales como la cabuya, tela gamuza, lona y caucho.

Sombrero: Al igual que las alpargatas, el sombrero de pafio se fabrica en un lugar
distinto. En Ilumén, la familia Haro se encarga de la elaboracion de sombreros; en la
comunidad Kayambi, el sombrero es usado por hombres y mujeres del mismo modelo

conocido como "chemise", tanto de copa como de pequeiia.
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Mencionado por Decoster (2005), sefiala que se podria afirmar que es una "piel social".
Primero, la ropa resguarda el cuerpo, pero también transmite datos sobre su etnia,
posicion social, edad, ademads de sus emociones, entre otros. En los Andes, la mayoria
de la poblacion experimentd intensas interacciones culturales y, simultineamente,
fuertes desestructuraciones sociales como la conquista inca, seguida por la conquista
espanola. Para la conquista inca y su consolidacion, se permiti6 la identidad cultural de
cada grupo, siendo imprescindible la unificacion del imperio, pero sin fusionar

diferentes componentes étnicos de las comunidades subyugadas.

El atuendo del pueblo Cayambi era de tono negro, con tres orificios, uno para la cabeza
y dos mas para los brazos, y se considera que fue la mujer quien recortaba los

componentes de su atuendo y las que conservaban dicho atuendo.

1.10 Iconografia y su Aplicacion

La iconografia es una rama del arte que estudia las iméagenes, simbolos y
motivos visuales en su contexto cultural e histérico. (Moreno, 2007) (Panofsky 1955)
afirma que la iconografia nos permite no solo reconocer los elementos visibles de una
obra de arte, sino también interpretarla dentro de un marco de significado mas amplio,

que incluye ideologias, creencias religiosas y estructuras sociales de una cultura.

Segiin (Apostolico, 2004), se refiere al estudio de imagenes y simbolos
presentes en diversas formas de arte. En el caso de la cerdmica Cayambi, la iconografia
incluye patrones geométricos, representaciones de animales y figuras humanas que

reflejan las creencias, mitos y practicas religiosas de esta cultura.

La iconografia que se encuentra en la ceramica de la cultura Cayambi puede ser
considerada como un lenguaje visual, donde los simbolos tienen significados
profundamente arraigados en la perspectiva andina. Por ejemplo, los motivos

geométricos pueden simbolizar el ciclo de la vida, mientras que los animales como el
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condor o la serpiente estan asociados con mitos sobre la creacion y el orden del cosmos.
Por lo tanto, el andlisis iconografico revela no solo la estética de la cultura Cayambi,
sino también los sistemas de valores y creencias que intentaban transmitir a través de

su arte. (Gendron, 2019).

En términos de disefio, la ceramica Cayambi es una rica fuente para la creacion
de nuevas propuestas artisticas, como las intervenciones textiles. La adaptacion de
estos elementos visuales a los textiles nos permite mantener vivo el patrimonio cultural

y actualizar su significado en contextos contemporaneos. (BID, 2023).

1.11 Intervenciones Textiles y reinterpretacion Cultural

El término "intervencion textil" se refiere al proceso creativo mediante el cual
se intervienen piezas textiles mediante el uso de técnicas como el bordado, el tejido, el
estampado u otras técnicas, con el fin de transmitir una historia o reinterpretar un
conjunto de simbolos y patrones preexistentes. Las intervenciones textiles permiten
que los artistas adapten, transformen y reinventen la iconografia tradicional en las artes

contemporaneas, creando un puente entre el pasado y el presente. (Zuiiga, 2019).

Las intervenciones textiles proponen una transposicion de las formas y patrones
de la cerdmica a un medio textil, lo que permite explorar nuevas formas de expresion
visual en relacion con la ceramica Cayambi. A diferencia de la cerdmica, el textil es un
soporte flexible que permite una interaccion mas cercana con el cuerpo y el espacio.
Ademas, al reinterpretar la iconografia en textiles, se les da un nuevo significado a
estos simbolos ancestrales, generando un didlogo entre las tradiciones visuales antiguas

y el arte contemporaneo. (Avila, 2024).
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1.12 Disefio Textil Contemporaneo

La recuperacion y reinterpretacion de iconografias culturales ha despertado el interés
en el disefo textil contemporaneo. El objetivo de este proceso no es solo preservar las
tradiciones visuales, sino también adaptarlas a las demandas estéticas y funcionales del
presente. (Herndndez, 2020) afirma que los disefiadores textiles actuales con frecuencia
emplean técnicas de intervencion basadas en tecnologias digitales, como la impresion
y el bordado manual, para revivir los simbolos tradicionales mientras incorporan

elementos de modernidad.

En este sentido, el disefio textil no solo sirve como una herramienta para la
expresion artistica, sino que también sirve como una plataforma para la reflexion sobre
la identidad cultural y su lugar en el mundo globalizado contemporaneo. Las
intervenciones textiles que reinterpretan la iconografia de la cerdmica Cayambi ofrecen
una oportunidad para explorar como los simbolos ancestrales pueden adquirir nuevos
significados en el mundo actual, creando obras que dialogan con el pasado y el

presente.

1.12.1 Disefio textil y patrimonio cultural.

El disefio textil es una disciplina creativa que, segun Delgado (2010), implica
la planificacién y creacion de estructuras visuales para su aplicacion sobre soportes
textiles. Cuando se trata de la preservacion del patrimonio cultural, el disefio textil
puede ser una herramienta clave para reinterpretar y difundir elementos tradicionales

de una manera accesible y atractiva.
Con base en los estudios de (Carvajal et al, 2009), las intervenciones textiles

basadas en patrones iconograficos tradicionales permiten a las culturas preservar su

identidad, al tiempo que generan nuevas formas de comunicacion visual. Esto es
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especialmente relevante para las culturas indigenas, cuyos simbolos y significados

corren el riesgo de perderse con la modernizacion.

1.12.2 Intervenciones textiles

Las intervenciones textiles, como sefiala (Lopez & Naranjo, 2018) , son
practicas artisticas que implican la alteracion, reinterpretacion o embellecimiento de
superficies textiles existentes o nuevas. En el contexto de este proyecto, se propone la
intervencion textil como una forma de recuperar y promover la iconografia de la
ceramica Cayambi, adaptandola a formatos textiles contemporaneos que pueden ser

utilizados tanto en la moda como en el arte decorativo.

1.12.3 Textiles artesanales

La tradicion cultural se expresa a través de multiples manifestaciones artisticas
con saberes originarios del lugar de procedencia, divulgando métodos de fabricacion y
valores antiguos, trasladados a un artefacto fisico para ser exhibido o vendido a
entidades locales y para propagar e implantar ideologias culturales a dareas
internacionales. La artesania se refiere a un conjunto de técnicas y conocimientos
destinados a generar un producto con usos practicos que enmarca la identidad y el
rescate cultural. Las artesanias se caracterizan por ser elaboradas a mano otorgandoles
un valor agregado al producto o utilizar materiales rusticos y exoticos en su fabricacion
asi como materia prima de recursos sostenibles, la produccion de estos enceres ha
beneficiado a la mejora social y econdmica de familias que fabrican articulos con
conocimientos culturales o ancestrales que se han pasado de generacion en generacion
para mantener estos saberes vivos y que sigan perdurando con el pasar de los afios.

(Barrera, 2008)
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1.12.4 Origen del textil artesanal

La abundancia textil se manifiesta en una variedad de procedencias culturales
expresadas a través de la artesania, elaborada por diversos métodos y con diversos
propositos, dando vida a una nacionalidad cultural condensada en un solo articulo. El
arte textil se origin6 en el inicio del hombre en la historia, con la necesidad de proteger
y cubrir el cuerpo de factores climaticos, impactos y para la caza a medida que la
mentalidad del hombre progresaba, el vestir no solo se entendié6 como un acto de
proteccion, sino también como una manifestacion de pudor y respeto hacia los demaés.
Hoy en dia, los tejidos presentan una serie de significados al consumidor, que
promueven un impacto social en el desarrollo cultural de una nacion, difundiendo sus

creencias y saberes. (Serapio, 2012)

1.12.5 Tipoligia textil artesanal

En el mundo, los textiles artesanales exhiben sus innovadoras ideas en cada una
de sus creaciones, exhibiendo una extensa variedad de disefios "con un gran colorido,
calidad y riqueza de sus tejidos, de los cuales muchos se emplean como arte decorativo
y practico en numerosos hogares (manteles, alfombras, centros de mesa, colchas,
cubrecamas, cortinas, chales)" (Barrera, 2008, p.1) y una variedad de funcionalidades,
de acuerdo El arte tradicional, el arte indigena y el arte contemporaneo. (Villafuerte,

2014).

1.13 Artesania tradicional

Rescata la tradicion patrimonial y territorial de las culturas, en una expresion
colectiva donde se reflejan las creencias, necesidades y técnicas personales de cada
colectivo cultural. Los saberes estéticos se conservan a lo largo del tiempo,

transmitiéndose de generacion en generacidn para preservar vivas y estables las
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lecciones aprendidas de familiares o herencias, sin miedo a ser suplantados. En Japon,
una nacion avanzada econdmica y tecnologicamente, se puede afirmar que es un pais
donde la mayoria de sus habitantes han usado el tradicional Kimono. Ademas de
preservar sus raices, muestra un legado cultural inmortal. El nishiki es un tejido de
colores vivos que al bordarlo genera brocados con relieve. Las influencias de estas
técnicas provienen de Asia Occidental y China, potenciando sus destrezas con estos

métodos.
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Imagen 2: Artesania tradicional

Fuente: https://www.viajesyfotografia.com/blog/el-mercado-de-artesanias-de-otavalo-el-mas-famoso-de-

sudamerica/

Estos brocados son parte de las fajas de los kimonos y los atuendos de los
sacerdotes budistas. Sus métodos son escasos debido a que son mayormente manuales,
requieren tiempo y destreza en sus manos, ademas de un perfeccionamiento en sus
habilidades. La tintura en los tejidos se realiza de manera natural y utilizando elementos
vegetales. Para ello, se utilizan dos técnicas: la primera implica colorear los hilos antes
de realizar los tejidos, otro método especializado por los artesanos es pintar a mano las
telas con pinceles y pinturas vegetales, ilustrando paisajes e imagenes propias del lugar.
Otra practica especifica de los artesanos es pintar a mano las telas con pinceles y
pinturas vegetales, representando paisajes e imagenes propias del lugar. (Villafuerte,

2014).
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1.14 Artesania indigena

Rescata la tradicion patrimonial y geografica de las culturas, en una expresion
colectiva donde se reflejan las creencias, necesidades y técnicas personales de cada
colectivo cultural. Los saberes estéticos se conservan a lo largo del tiempo,
transmitiéndose de generacion en generacidn para preservar vivas y estables las
lecciones aprendidas de familiares o herencias, sin miedo a ser suplantados. En Japon,
un pais avanzado en términos econdémicos y tecnologicos se ha distinguido por su arte
textil en la ropa. Podriamos afirmar que este es un pais donde la mayoria de sus
ciudadanos han llevado el Kimono tradicional ademas de preservar sus raices, estas
muestran un legado cultural inmortal. El nishiki, un tejido de colores vivos que al
bordarlo genera brocados con relieve, tiene influencias de Asia Occidental y China,

fortaleciendo sus habilidades a lo largo de los siglos por los artesanos japoneses.

Estos brocados son parte de las fajas de los kimonos y los atuendos de los
sacerdotes budistas. Sus métodos son escasos debido a que son mayormente manuales,
requieren tiempo y destreza en sus manos, ademds de un perfeccionamiento en sus
habilidades. La tintura en los tejidos se realiza de manera natural y utilizando elementos
vegetales. Se realiza mediante dos técnicas: la primera implica teiiir los hilos antes de
realizar los tejidos, y la segunda tejer hilos crudos y también anadirle color, existe otra
practica de los artesanos, es pintar a mano las telas con pinceles y pinturas vegetales.

(Villafuerte, 2014).

Se refiere a las agrupaciones de comunidades indigenas envueltas en una
trayectoria historica, fortaleciendo su patrimonio cultural enriquecido de creencias y
sabidurias ancestrales, expresando sus habilidades mediante artefactos empleados para
la decoracion o rituales ceremoniales. La cosmovision es la ideologia mas extendida
en sus ejemplares, reflejan su perspectiva de la vida a la colectividad, el resguardo

identitario se refleja en toda su variedad artistica, sus obras.
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1.15 Artesania contemporanea

Se refiere a productos orientados hacia tendencias artisticas actuales o de
temporada, a veces vinculados con tendencias, pero manteniendo la tradicion de lo
artesanal. Pueden o no presentar referencias identitarias, ya que lo que se muestra es
un ejemplar artesanal innovador, con aplicaciones que lo diferencien de los demas
productos, la creatividad y la habilidad demostrada en el articulo son de mayor
importancia, mientras que su tipo como disefio y silueta son de menor importancia,
puede cambiar y transformarse en un sinfin de producciones diferentes con
modificaciones, al igual que puede presentar productos fabricados industrialmente pero
con minimos detalles artesanales que simplemente evidencian un valor afiadido al

mismo, con el fin de captar la atencion del consumidor.

1.16 Textiles Andinos

1.16.1 Historia y Origen

El Arte del Tejido se origind desde los inicios del ser humano en la historia, con
la necesidad de proteger y cubrir el cuerpo frente a factores climaticos, impactos y caza.
La aparicion del tejido se remonta a los 8000 afios a.C., con su surgimiento previo a la
agricultura y la ceramica. La presencia del tejido en la sociedad simboliza la
consolidacion cultural de grupos andinos con una trayectoria histdrica y artistica en la
difusion de técnicas logrando transmitir una variedad de mensajes y connotaciones de
una ideologia holistica cultural y ancestral, vinculada estrechamente al "culto a los
dioses y a los ancestros, su efectividad en rituales de agradecimiento y en procesos
identitarios y sociales, en la guerra, en el sistema tributario y en la economia" el tejido

en la sociedad precolombina andina simbolizaba un estilo de vida. (Goénzales, 2006,

pag. 11)

"Los tejidos eran articulos de gran valor en el mundo precolombino, mas

preciados que el oro y su posesion y utilizacion estaban bajo el control del Estado."”
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Eran regalos que se proporcionaban a los ejércitos victoriosos y establecian vinculos

de amistad y fidelidad (Avellaneda, 2014, pag. 248)

1.16.2 Tejido Andino

Antiguamente, los tejidos utilizados provenian de las pieles de animales, sin
embargo, el tiempo y su progreso intelectual impulsaron la produccién de fibras que
emergieron inicialmente de fibras vegetales y posteriormente de animales. El algodon
fue la fibra més utilizada en las areas costeras debido a sus beneficios mas apropiados
para climas tropicales, mientras que la fibra de camélidos se utilizé mas en las regiones

altas de los Andes, dando inicio al proceso de produccion del tejido.

1.16.3 Instrumentos

El origen del tejido se comenzé a tejer con "un solo hilo entrelazado en si
mismo, empleando huesos de pescado o espina de cactus como agujas. Luego, se

comenzo a tejer con trama y urdimbre a dos hilos". (Avellaneda, 2014, pag. 249)

Las horquillas de madera fueron cerca de uno de los primeros utensilios después
de los de hueso, creados y construidos especificamente para tejer, "mantiene la fibra y
un huso formado por una barra rigida y un peso, que varia en tamafio dependiendo del

largo de la fibra, el grosor y la cantidad de hilo a torcer" (Goénzales, 2006, pag. 13).

El telar horizontal se compone de dos varas paralelas sujetas con cuatro estacas
clavadas en la tierra, permite la creacion de estructuras mas cerradas para confeccionar
tejidos finos y densos. El telar vertical se compone de cuatro varas entrelazadas,
simplifica la elaboracion de tejidos de gran tamafio, como tapices, ademas facilita el
trabajo en equipo, permitiendo la labor de mas de un artesano el telar de cintura,
también llamado faja, se compone de dos varas paralelas, una se sujeta a un tronco o

estaca, mientras que la otra se sujeta con una banda en la cintura mientras se sienta a
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tejer. Se distingue por su flexibilidad, liviandad y portabilidad, permitiendo la creacion
de un sinfin de estructuras, aunque su funcionalidad solo permite tejer piezas largas y

angostas. (Gonzales, 2006).

1.16.4 La tintura en los Textiles Andinos

El proceso de tinte en textiles constituyd una de las técnicas mas complejas en
la historia del tejido. Impartié un largo periodo de experimentacion y analisis de la
materia prima, obtenida del universo vegetal, animal y mineral para descubrir matices
de diferentes tonalidades. Durante este procedimiento, produjeron tintes primarios
como el amarillo, azul y rojo para crear conjuntos y hallar colores unicos como el sepia,
rosa, gris - azul y gris - morado, los tejidos de algodon se tinturaban antes del hilado,
mientras que el tejido de los camélidos se tinturaba ya en el hilado, debido a su

capacidad para absorber el color y a la densidad de la lana.

Las telas se utilizaban como lienzos para proporcionar disefios iconograficos a
través de métodos de pintado sobre la tela creando figuras representativas de las
culturas andinas. Otro método empleado fue la tintura por reservas, que posibilité la
creacion de imagenes a través de apretadas amarras, pliegues y costuras. La experiencia
y el recorrido artistico aportaron a la creacion de disefios cada vez mas complejos y
coloreados, esta técnica se encuentra hoy en dia en textiles de grupos etnograficos
andinos, preservando esta técnica como un componente patrimonial de la tradicion

antigua. (Gonzales, 2006).

1.16.5 Diseio Textil

El disefio textil es una rama de la moda vinculada al arte textil, es una actividad
creativa orientada a exhibir caracteristicas estéticas y estructurales mediante la
representacion de técnicas como estampados, bordados mecanicos o manuales,

sublimados o métodos de acabado reflejados en el disefio. El disefio textil no tiene
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fronteras, siempre estd en una constante innovacion, mostrando creaciones desde las

pequenias tiendas.

Su contribucion es fomentar la cultura en la sociedad hasta alcanzar las grandes
cadenas de moda a influir con nuevas técnicas y representaciones. En ocasiones, el arte
en el vestir es tan variado que su exhibicion es superficial, lo que conduce a vestir sin
significado. El disefio es un instrumento que posibilita al disefiador transmitir mensajes
y significados a través del textil similar a lo que hacian los antepasados, su ropa era un
componente de su esencia, simbolizaba su presente y su pasado. Hoy en dia, la
funcionalidad de la ropa ya no se limita a cubrir el cuerpo, sino que también implica
revelar significados mas alla de lo que podemos percibir. Cuando se habla de disefio

textil, se refiere a la hilatura, tejeduria y los acabados textiles. (Udale, 2008)

1.17 Hilatura

El propdsito de este procedimiento es convertir las fibras textiles en una nueva
estructura mas fina, alargada, resistente y flexible conocida como hilo. Este hilo, luego,
generara el tejido a través de procesos de tejido, dando forma a un sin muro de disefios
y texturas a través de maquinas que simplifican su fabricaciéon. Su procedencia se
remonta a la etapa de procesamiento manual, donde se realiza una torsion sobre una
serie de fibras hasta comprimirlo en uno solo para comenzar a tejer. Este sistema es un
proceso fundamental en toda industria textil, no obstante, el perfeccionamiento se
desvia de la tecnologia y la innovacion para lograr hilos con mas funcionalidades,
generando tejidos inteligentes, con caracteristicas Uinicas o para productos especificos
demostrando su manejabilidad en multiples formas. De igual manera, muchos
fabricantes suelen adoptar tendencias en colores en su fabricacion para crear un

atractivo estético y funcional. (Udale, 2008)
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1.18 Tejeduria

La funcion principal de la tejeduria es convertir los hilos en tejidos. Existen dos
clases de tejidos: los tejidos planos y los tejidos de punto. Los tejidos planos se
entrelazan dos hilos: la urdimbre y la trama. Los hilos de urdimbre se ubican paralelos
al orillo del hilo, mientras que los de trama se insertan perpendicularmente en la
urdimbre. Estos hilos se entrecruzan y crean angulos rectos esta tarea se lleva a cabo a

través de un telar que facilita la compactacion de estos dos hilos para crear un tejido.

Hay varios tipos de tejidos planos, pero todos tienen una caracteristica comun:
se deshilachan al cortar los bordes. Mientras mas floja sea la tension entre estos hilos,
mas sencillo serd deshacerlos. Su composicion fisica les otorga flexibilidad a menos
que se incorpore elastano en su estructura, los tejidos de punto se distinguen por su
habilidad para extenderse. Su estructura se fundamenta en hilos 63 que se unen
formando ciclos o mallas, generando una variedad de mallas o disefios que generan una
variedad de propuestas y texturas. Las filas horizontales de hilos se denominan pasadas,
mientras que las verticales se denominan columnas. (Lazaro, 2017), (Pesok, 2012)y

(Jativa, 2013)

1.19 Acabados textiles

Estan formadas por una serie de técnicas que proporcionan caracteristicas
unicas al textil, con propiedades Unicas y muy particulares. Los procedimientos
aplicados al textil deben ser extremadamente meticulosos, ya que si el textil se desgasta
o simplemente la técnica empleada dafiara la trama y urdimbre con el deterioro durante
su manipulacion. Los expertos pueden proporcionar una variedad de acabados textiles
tanto estéticos como funcionales como estructurales para optimizar su composicion y
transformarlos en inteligentes, su manejo puede variar ya sea a través de tintes,

bordados, estampados, sublimados o técnicas en 3D que permitan llevar disefios en
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diferentes formas, colores y texturas, otorgdndoles una identidad unica a cada una de

ellas. (Udale, 2008) y (Baugh, 2011)

1.20 Estampados

El disefio de estampados es una técnica practica y creativa plasmada en la
superficie del textil, es un procedimiento adaptable para anadir disefo, color y otorgarle
caracteristicas especificas al tejido. Su fabricacion se ha llevado a cabo afios atrds con
técnicas totalmente artesanales y manuales, la industrializacion ha jugado un papel
crucial en simplificar el trabajo y en reproducir a gran escala los disefios, no obstante,
lo realizado a mano tiene un valor afadido, hay diversas técnicas para llevar disefios
en los tejidos. Es crucial entender las caracteristicas estructurales del tejido ya que los
tejidos planos tendran una mayor facilidad para ser estampados que los tejidos de punto
debido a su estructura flexible y a sus texturas. A pesar de todo, el limite en la impresion
y proyeccion de iméagenes de diversos estilos solo reside en la creatividad del disefiador

que las crea; (Briggs, 2013) y (Russell, 2013)

Imagen 3: Estampado

Fuente: https://www.experimenta.es/noticias/industrial/orla-kiely-pasion-por-los-estampados-diseno-textil-

con-firma-britanica/attachment/orla-kiely-pasion-por-los-estampados-diseno-textil-con-firma-britanica-3/
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1.20.1 Estampados industrializados

Estampado de pantalla de cama plana: Es uno de los primeros métodos de
impresion introducidos en la industria textil, posibilita la estampacion de telas de ancho
y largo como sabanas, colchas y tapiceria. El método consiste en una pantalla
independiente construida o grabada para cada color, en funcion del nimero de colores
que se ubicaran las pantallas. A pesar de que la operacionalizacion es lenta, su proceso

permite la estampacion de multiples telas simultaneamente.

1.21 Sublimado

Es un procedimiento que se lleva a cabo mediante la impresion de tintas de
transferencia en papel y luego se adhieren a un tejido especifico bajo determinadas
temperaturas de calor. Los tintes transferidos por el papel se infiltran directamente en
el tejido en lugar de quedarse en la superficie. Se distingue por su habilidad para
impregnar imagenes fotograficas en el tejido utilizando mas colores de los que se
permiten en otras técnicas. Al sublimar en tejidos de poliéster, mejoran la calidad de la
imagen, en cambio en otras composiciones se muestra deteriorada porque depende de

la composicion de la estructura textil. (Briggs, 2013) ; (Baugh, 2011); (Udale, 2008)

Imagen 4: Artesania tradicional

Fuente: https://colormake.com/blog/sublimacion-textil/
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1.22 Bordados

El procedimiento del bordado es una costumbre histérica que ha progresado en
el presente con la implementacion de diversas técnicas y estilos que se han
perfeccionado con el tiempo y la experiencia. Inici6 siendo una técnica manual pero
actualmente se realiza con el uso de maquinas bordadoras que simplifican el trabajo.
La utilizacion de colores y texturas aporta valor al textil otorgandole un valor
considerable, los estilos de bordado son variados con incrustaciones de otros materiales

para personalizar. (Udale, 2008)
¥ .I‘P'\"fr

Imagen S: Artesania tradicional

Fuente: https://www.facebook.com/bordadoscariacu/?locale=es LA

1.23 Corte Laser

Es una técnica moderna e innovadora que se estd implementando en el textil
con el objetivo de otorgarle nuevas transformaciones, puesto que se enfoca en
proporcionar prolijidad al disefio. Su creacién se inicia con un esbozo digital que se
procesa en una mdaquina a laser que opera a través de calor, cortando el tejido o
grabandolo. La estructura del tejido, a medida que se vuelve mas densa, facilita la
creacion de disefios. La proyeccion de este sistema presenta disefios con aspectos
tridimensionales, su dimension solo esta restringida por la creatividad del disefiador,
ya que este método brinda la posibilidad de experimentar con figuras y formas. (Strano,

2015)
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Imagen 6: Artesania tradicional
Fuente: https://laserquito.com/corte-laser-textil-en-camisetas/

1.24 Senalamiento de variables

Variable independiente: Iconografia de la ceramica de la cultura Kayambi.

Variable dependiente: Disefo textil.

1.25 Marcas referentes y/o aspiracionales

Algunas marcas han sobresalido al combinar la abundancia cultural de sus
comunidades originando con disefios modernos, generando de esta manera productos
que no solo son estéticamente atractivos, sino también de relevancia cultural. A

continuacion, se muestran los resultados algunos casos destacados:

1.25.1 Apuk

. La firma ecuatoriana de ropa Apuk se distingue por su compromiso con la
sostenibilidad, la ética y la relacion con el medio ambiente. Apuk, establecida en 2021,
se nutre de la abundante herencia andina, iniciando su camino al modificar ropa con
componentes de la tradicion local. La marca emplea inicamente materiales de primera
calidad y algodon certificado, respaldando préacticas de comercio equitativo y
garantizando la confeccion local. Esto favorece el crecimiento comunitario y el
fortalecimiento de los artesanos locales, especialmente las mujeres. (APUK Ecuador,

2023)
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Imagen 7: Coleccion chaquetas en denim

Apuk, bajo el concepto de "vestirse con identidad", aspira a que cada ropa sea
singular y represente la autenticidad de la cultura de Ecuador. Ademas, ha ampliado su
mercado a nivel mundial, distribuyendo sus productos en Europa y Estados Unidos, lo

que demuestra su reconocimiento y expansion a nivel mundial. (APUK Ecuador, 2023)

1.26 Marca aspiracional

1.26.1 Kiki

Allpamamas, moda con impacto social, ambiental y econdmico trabajan con
dos comunidades de mujeres tejedoras que desarrollan distintos tipologias y disefio de
bordados basados en la practica propia del lugar. Mientras que en Gualaceo se trabaja

en textiles de Ikat que por su técnica son considerados Patrimonio Cultural.

Imagen 8: Coleccion artesanal
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Mano de obra 100% artesanal y materia prima responsable minimizando el
impacto ambiental de sus prendas. La vision de la marca es integral, dentro de su
metodologia se busca generar estabilidad en toda la cadena productiva, incluyendo a
sus proveedores. En el caso de Gualaceo ya se ha logrado contratar, bajo contrato
formal, a dos costureras que hoy por hoy dedican medio tiempo de su dia a continuar

con su legado de bordado.

1.26.2 Visionario

Silvia Gabriela Zeas Carrillo

Silvia Gabriela Zeas Carrillo; Realiz6 sus estudios de tercer nivel en la Universidad del
Azuay, hizo un Master en Disefio Textil y Moda en el Instituto Europeo de Diseflo en
Milén, Italia, en el 2007. Durante su trayectoria y con sus conocimientos sobre tejidos
percibid que nuestro pais, con toda la hilanderia y la materia prima que tiene, era un

lugar idoneo para trabajar con nuevos conceptos, con una nueva vision.

Producto

Imagen 9: Silviazeasdesingl
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Caracteristicas:

Finas prendas tejidas como abrigos, ponchos, vestidos, chalinas, mangas,

boinas y polainas en fibras de alpaca, lana de oveja, algodon, seda e hilos de fantasia;
asi como confeccion en alta costura para cualquier ocasion, ocupan sitio en su linea de
produccion.
Tejidos sustentables, 100% ecuatorianos, de alta calidad elaboradas en tejido de punto,
disefiadas con simbologia e identidad cultural y confeccionadas artesanalmente en el
pais a partir de materia prima ecuatoriana, con fibras naturales como alpaca, lana de
borrego y fibras vegetales como el algodon y la viscosa (100% biodegradable).

Costos 503
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CAPITULO 111
INVESTIGACION DE MERCADO

1.27 Analisis externo

1.27.1 Analisis PEST

1.27.1.1 Entorno politico

Es esencial considerar las leyes ecuatorianas sobre la proteccion del patrimonio
cultural y como afectan la proteccion y uso de las iconografias de la cultura Cayambi.
Esto puede afectar la libertad con la que se pueden usar estas representaciones en

textiles modernos.

"La legislacion ecuatoriana establece normas estrictas para la proteccion del patrimonio
cultural tangible e intangible, lo que afecta directamente a las posibles intervenciones

textiles basadas en iconografia historica" (Ministerio de Cultura y Patrimonio, 2020)

1.27.1.2 Entorno economico

El mercado textil local y global puede afectar la viabilidad de utilizar las
representaciones de la cultura Cayambi. Ademas, el costo de produccion, las
exportaciones y la demanda de productos con valor cultural aumentan o disminuyen el

atractivo economico de estas intervenciones.
"El mercado de textiles con valor patrimonial ha crecido significativamente en América

Latina, presentando una oportunidad para comunidades indigenas como los Cayambi"

(Rodriguez & Pérez, 2020)
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1.27.1.3 Entorno social/ cultural

Las tendencias sociales que promueven la revalorizacion de las culturas
indigenas pueden ser un impulso para intervenciones textiles basadas en la iconografia
de la ceramica Cayambi. No obstante, también puede haber discusiones sobre la

apropiacion cultural, lo que puede generar tensiones.

"La revalorizacion del patrimonio indigena en Ecuador ha promovido el uso de motivos

ancestrales en industrias creativas como la moda" (Mejia, 2014).

1.27.1.4 Entorno tecnologico

El avance de las tecnologias de produccion textil permite una mayor precision
en la reproduccion de iconografias complejas como las presentes en la ceramica

Cayambi. Estas innovaciones pueden abaratar los costos y aumentar la disponibilidad.

"La implementacion de nuevas tecnologias textiles permite una reproduccion fiel de
iconografias ancestrales en materiales modernos, facilitando su insercion en el mercado

global" (Martinez, 2021)

1.27.1.5 Entorno ambiental

En la industria textil, el entorno ambiental implica tener en cuenta los efectos
ambientales de todos los procesos de produccion, desde la obtencion de materias
primas hasta la fabricacion y distribucion. Las intervenciones textiles inspiradas en la
cultura Cayambi deben tener en cuenta la sostenibilidad, como usar fibras naturales

(lana, algodon orgénico), tintes no toxicos y procesos de fabricacion que reduzcan el
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uso de agua y energia. En este entorno, los desechos textiles y la contaminacién del
agua por tintes sintéticos son los principales problemas (Allwood, et al, 2006).

El respeto por la naturaleza es un valor fundamental en muchas culturas indigenas,
también puede ser promovido por el uso de la iconografia cultural. Las técnicas
artesanales tradicionales, como el tejido a mano, tienen un menor impacto ambiental

que las técnicas industriales.

El entorno ambiental del sector textil incluye practicas sostenibles y efectos
ambientales. La gestion de recursos naturales, el uso de tintes no contaminantes, la
reduccion de desechos textiles y el reciclaje son algunas de las formas en que se pude
lograr esto. Las intervenciones textiles inspiradas en la iconografia Cayambi podrian
incluir practicas sostenibles que respeten el entorno natural de la region. (Fletcher &

Grose, 2012)

1.27.1.6 Entorno legal

El entorno legal estd formado por las normas que regulan la produccion y
comercializacion de productos textiles. En el contexto de las intervenciones textiles
con iconografia Cayambi, es esencial tener en cuenta los derechos de las comunidades
indigenas y las leyes de propiedad intelectual. Para proteger los simbolos tradicionales
y evitar su explotacion sin el consentimiento de las comunidades originarias, se

necesitan leyes de propiedad intelectual y patrimonio cultural. (OMPI, 2012).

También es crucial considerar las regulaciones locales de Ecuador en cuanto al
comercio justo, la fabricaciéon de ropa y las certificaciones de sostenibilidad. Es
fundamental respetar los derechos de los artesanos y disefiadores que utilizan la
iconografia tradicional para preservar la integridad cultural y prevenir la "apropiacion

cultural indebida". (Asamblea Nacional del Ecuador, 2008).
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1.27.2 Tendencias de consumo

El consumo de productos textiles ha cambiado hacia una mayor valoracion de
la sostenibilidad y la autenticidad cultural en las Gltimas décadas. Los clientes estan
cada vez mas interesados en productos fabricados de manera ética y que tengan valor
afiadido al incorporar elementos culturales e historicos. La iconografia Cayambi esta
conectada con una rica tradicion cultural, lo que puede atraer a consumidores
interesados en productos con una narrativa sélida, especialmente aquellos que valoran

el comercio justo y la artesania. (Fletcher, 2014)

Ademas, el aumento de la moda slow fashion, que prioriza la calidad sobre la cantidad,
ofrece una gran oportunidad para las intervenciones textiles basadas en esta
iconografia, ya que pueden posicionarse como productos de alta calidad, sostenibles y

respetuosos con el medio ambiente y las tradiciones.

1.27.3 Segmentacion del mercado potencial

En la industria textil, la segmentacion del mercado implica dividir el mercado
en grupos mas pequeios con caracteristicas comunes, lo que permite crear estrategias
de marketing mas efectivas. La segmentacion puede llevarse a cabo en varios niveles

para las intervenciones textiles que utilizan la iconografia de la cultura Cayambi:

Demografica: Los consumidores entre 25 y 45 afios, con ingresos medios altos, que
estan dispuestos a pagar por productos Unicos, de alta calidad y que representan una
historia cultural son un segmento de mercado clave. Los consumidores locales que
valoran la identidad y el patrimonio cultural y los consumidores internacionales que
valoran la autenticidad y la artesania étnica pueden formar parte de este grupo. (Kotler

& Keller, 2016)
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Geografica: La segmentacion geografica puede encantarse en grandes ciudades, tanto
el Ecuador como el extranjero, donde la multiculturalidad y el interés por productos
étnicos y sostenibles son mas valorados. Esto depende del mercado objetivo, los
productos textiles elaborados a mano tienen un gran potencial en mercados globales

como Europa, Norteamérica y algunas partes de Asia. (Schiffman & Lazar, 2015)

Comportamiento de compra: Los clientes que buscan indumentaria con significado
profundo y valoran la moda como una expresion de su identidad cultural son los mas
extensos a comprar textiles que incorporen la iconografia Cayambi. Las marcas que
ofrecen productos exclusivos y personalizados, es decir las que usan practicas de

produccion responsable, son confiables con este segmento. (Solomon, 2009)

1.27.4 Analisis del sector y del mercado de referencia

El andlisis del sector textil y del mercado de referencia comprende investigar
elementos puntuales que afectan la oferta y la demanda de productos textiles, este
andlisis tiene que tener en cuenta el estado de la industria textil artesanal en Ecuador
como las tendencias globales en los mercados de productos étnicos artesanales y
sostenibles para abordad las intervenciones textiles basadas en la iconografia de la

cultura Cayambi.

Andlisis del sector textil en el Ecuador: El desarrollo del sector textil en el Pais
ha sido marcado por un creciente interés en la produccion artesanal y por la
competencia de productos textiles importados, en paises como China. De acuerdo con
los datos proporcionados por el (INEC), el sector textil y de confecciones contribuye
una parte significativa del empleo en el pais, en especifico zonas rurales y andina. Sin
embargo, en un mercado dominado por la produccién en masa y los productos de bajo

costo, empresas mas pequenas y artesanales han tenido dificultades para competir.
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Produccion artesanal y textil indigena: La produccion de textil artesanal del Pais, tiene
un valor cultural significativo. La preservacion de las técnicas tradicionales de tejidos
por generaciones ha permitido que estas comunidades mantengan su identidad cultural

a través

1.27.5 indice de saturacién del mercado potencial

El indice de saturacion potencial del mercado es un indicador que simplifica la
estimacion del nivel de introduccién de productos o servicios en un mercado especifico,
al comparar la demanda actual con la demanda potencialmente superior (Kotler &
Keller, 2016) En el contexto de las intervenciones textiles basadas en iconografia
cultural, es vital analizar el interés en productos de arte y disefio inspirados en
patrimonio y determinar si el mercado estd en una etapa de saturacion o crecimiento.
Esto conlleva examinar la utilizaciéon de textiles tradicionales o manufacturados,

considerando su relevancia en la moda y el disefio contemporaneo.

1.27.6 Analisis estratégico de la competencia (benchmarking)

El benchmarking es un instrumento crucial en el estudio estratégico que
posibilita a las entidades cotejar sus procesos y productos con los de sus rivales mas
prosperos en éxito. Este procedimiento no solo facilita la identificacion de las practicas
Optimas en el sector, sino que también ofrece un punto de referencia para fijar metas y
optimizar la propuesta de productos.

Para las intervenciones textiles inspiradas en la iconografia de la cerdmica Cayambi, el

benchmarking puede contribuir a determinar:

Competidores directos: Otros fabricantes o marcas que también se enfocan en aspectos
culturales, particularmente en la zona andina, que puedan proporcionar productos

parecidos en cuanto a calidad, disefio y costo.
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Tendencias de mercado: Entender la manera en que los competidores exhiben sus
productos y como estan posicionando sus productos en el mercado. Esto abarca la
implementacion de estrategias de marketing, vias de distribucion y exhibicion de

productos.

Meétodos de produccion: Es crucial analizar los métodos de produccion de los
competidores, considerando la sostenibilidad y la utilizaciéon de materiales que

representen el legado cultural, aspecto crucial en el &mbito de la cerdmica Cayambi.

Estrategias de innovacion: Observar como otros disefiadores estan integrando avances
en sus procesos de creacion y produccion, lo que podria motivar nuevas propuestas

para las intervenciones textiles. (Loewenthal, 2024).

1.28 Analisis interno

Materiales tangibles: Se refiere a materias primas, infraestructura y tecnologia
empleadas en la fabricacion de textil. Es esencial contar con materiales locales y
sostenibles para elaborar productos que honren la tradicion Cayambi y resulten

atractivos para el mercado. (Grant, 2018)

Recursos intangibles: Engloban la cultura de la organizacion, la imagen de la marca y
las competencias del equipo de creatividad. Una sdlida comprension de la iconografia

Cayambi es capaz de distinguir el producto en el publico.

1.28.1 Cadena de valor

Desarrollo e investigacion (D+I): Es fundamental valorar la habilidad para innovar en

disefios que representen la iconografia Cayambi. Esto conlleva la indagacion de
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técnicas textiles novedosas y el estudio de la historia y el significado cultural de los

disefios. (Toapanta, 2017).

1.28.1.1 Abastecimiento de materiales:

Analizar los métodos y la sostenibilidad en la extraccion de materias primas,
garantizando que se ajusten a las costumbres culturales y medioambientales de la

region. (Christopher, 2016).

1.28.1.2 Produccion:

Examinar el proceso de produccion, explorando formas de incorporar métodos
tradicionales y sostenibles que destaquen el legado cultural de la cerdmica Cayambi.

(Slack, 2017)

1.28.1.3 Comerciabilidad

Analizar la forma en que los productos se venden en el mercado, concentrandose en las

tacticas que subrayan su valor cultural y atractivo estético.

1.28.1.4 Analisis de capacidades

Determinar las competencias del equipo, el entendimiento del mercado y la experiencia
en el disefio de textiles. Un grupo que entienda a fondo la iconografia y las costumbres
Cayambi tiene la capacidad de generar productos que conecten con el publico meta

(Barney & Hesterly, 2019)
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1.28.2 Analisis de recursos propios y disponibles

El estudio de recursos tanto propios como disponibles se enfoca en reconocer y
valorar los recursos a los que una organizacion tiene acceso o puede tener acceso. Este
estudio abarca tanto elementos palpables como intangibles y resulta esencial para la
creacion de intervenciones textiles inspiradas en la iconografia de la ceramica
Cayambi.

Recursos Tangibles

Materias Primas

Las materias primas resultan fundamentales para la fabricacion de tejidos. Dentro
del marco de la cultura Cayambi, esto podria abarcar fibras naturales (como el algodon
o la lana) que se han empleado de manera tradicional en la zona. Es vital analizar la
disponibilidad y la sostenibilidad de estos materiales, dado que afecta la calidad del

producto final. (Manrique, 2019).

Infraestructura

La infraestructura comprende los lugares de trabajo, equipos y utensilios requeridos
para la fabricacion de textiles. Un estudio de los recursos fisicos existentes puede
desvelar la capacidad productiva y la posibilidad de aplicar métodos tradicionales y

contemporaneos de tejido. (Herrera, 2020).

1.28.3 Analisis Cadena de valor

El estudio de la cadena de valor es un recurso estratégico que facilita a las
organizaciones la identificacion de las acciones que afiaden valor a sus productos,
desde su creacion hasta su entrega final. Para las intervenciones textiles inspiradas en
la iconografia de la ceramica Cayambi, este estudio facilitard la comprension de como

perfeccionar cada eslabon para incrementar el valor cultural y comercial del producto.
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1.28.3.1 Eslabon de investigacion y desarrollo

El departamento de investigacion y desarrollo se centra en la generacion y
perfeccionamiento de productos a través de la busqueda de nuevas ideas, métodos y
recursos. Dentro del marco de las intervenciones textiles inspiradas en la iconografia
de la ceramica Cayambi, la investigacion y desarrollo tiene un rol crucial en la creacion

de disefos que honren y representen la abundancia cultural de este legado.

Importancia de la I+D en la intervenciones textiles

Exploracion de la iconografia cultural:

Es fundamental el estudio de los motivos y simbolos empleados en la ceramica
Cayambi. Esto implica entender su relevancia histérica y cultural, lo que facilitara la
incorporacion de estos componentes de forma genuina en los patrones textiles
(Romero, 2022). La investigacion y desarrollo puede incluir la cooperacion con
especialistas en historia y arte de la region para asegurar que los disefios sean

representativos y respetuosos.

Desarrollo de nuevas técnicas textiles:

La investigacion y desarrollo también puede abarcar la experimentacion con
métodos de tejido que representen las tradiciones Cayambi, ademas de la adopcion de
innovaciones contemporaneas que incrementen la utilidad y resistencia de los textiles.
Esto podria abarcar la implementacion de tecnologias sustentables, tales como tintes

naturales y métodos de produccion que respeten el medio ambiente. (Luque, 2018).

Prototipado y pruebas de producto:

Un componente crucial del eslabon de Investigacion y Desarrollo es la
elaboracion de prototipos. Esto posibilita valorar la forma en que los disefios textiles

se convierten en productos tangibles y como estos son acogidos por el publico meta.
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Las evaluaciones de mercado y las opiniones de los consumidores pueden orientar las

modificaciones en los disefios previo a la fabricacion a gran escala. (Pradana, 2015).

Sostenibilidad y ética en el disefio:

Es cada vez mds relevante en la industria textil incorporar practicas sustentables
en la creacion de productos. Esto implica examinar el efecto medioambiental de los
materiales y procedimientos empleados, ademas del bienestar de las comunidades
participantes en la produccion. La investigacion y desarrollo puede centrarse en la
creacion de textiles que, ademas de ser culturalmente relevantes, sean responsables

desde una perspectiva ecoldgica y social. (Fletcher, 2019)

1.28.3.2 Eslabon de abastecimiento de materiales y materia prima

La provision de materiales e insumos es un elemento crucial en la cadena de
valor que impacta tanto en la calidad del producto final como en su sostenibilidad.
Dentro del marco de las iniciativas textiles inspiradas en la cerdmica Cayambi, este
eslabon requiere un considerable analisis para representar las costumbres culturales y

garantizar la factibilidad financiera del proyecto.

e Seleccion de Materias Primas

Materiales Naturales:

Es esencial seleccionar fibras naturales, tales como el algodén, la lana o fibras
nativas, para fabricar textiles que honren la tradicion Cayambi. Es fundamental
examinar la presencia de estos materiales en la zona y su viabilidad (Martinez A. ,
2020). Los materiales naturales no solo brindan beneficios estéticos y practicos, sino

que ademas alinean el producto con practicas de sostenibilidad.
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Materiales Reciclados y Sostenibles:

Incluir materiales reciclados y métodos de suministro sostenibles puede aportar
valor a las acciones textiles, en consonancia con las corrientes de consumo consciente
en el sector de la moda. La exploracion de opciones sustentables y la puesta en marcha

de précticas de economia circular podrian ser una tactica eficaz para este sector.

(Fletcher, 2019)

1.28.3.3 Eslabon de produccion

El término produccién alude a las acciones y procedimientos que transforman
las materias primas en productos finales. Dentro del marco de acciones textiles
inspiradas en la iconografia de la cerdmica Cayambi, este eslabon debe concentrarse
no solo en la eficacia y la excelencia, sino también en la conservaciéon de métodos

culturales ancestrales y en la inclusion de innovaciones que optimicen el producto final.

Técnicas Tradicionales:

La fabricaciéon de textiles podria ser favorecida por la adopcion de métodos
tradicionales de tejido que representen la cultura Cayambi. Esto abarca la utilizacion
de telar de cintura, bordados y otros procedimientos que se han pasado de una
generacion a otra. Preservar estas técnicas no solo aporta valor cultural, sino que
también puede captar la atencion de consumidores que buscan productos auténticos y

hechos a mano. (Pastor, 2021).

Innovacion en Diseiio:

La fabricacion también debe incorporar un elemento de innovacion que facilite

la actualizacion de los productos sin sacrificar su caracter cultural. Esto podria requerir
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la utilizacion de programas de disefio textil para elaborar patrones que incorporen la
iconografia de la cerdmica Cayambi, proporcionando de esta manera una mezcla entre
lo tradicional y lo contemporaneo. (Ulrich, 2004)

Control de calidad y procesos

Normas de calidad:

Es imprescindible instaurar un sistema de control de calidad para asegurar que
los productos textiles se ajusten a las normas del mercado y a las expectativas de los
clientes. Esto puede abarcar la ejecucion de ensayos de resistencia de los tejidos, la
longevidad de los tintes empleados y la exactitud en la implementacion de disefios.

(Heizer & Render, 2017)

Planificacion de Produccion:

Es imprescindible una correcta organizacion de la produccion para balancear la
oferta y la demanda, previniendo de esta manera el exceso de inventario o la escasez
de productos. Esto abarca la definicion de un calendario de produccion que posibilite

respetar las fechas de entrega manteniendo la calidad. (Gupta & Starr, 2018).

Sostenibilidad en 1a Produccion:

Incorporar practicas ecolédgicas en el proceso productivo puede potenciar la
reputacion de la marca y captar a clientes preocupados por el medio ambiente. Esto
podria abarcar la disminucion de residuos, la mejora en el uso de agua y energia, y la

utilizacion de materiales reciclados o sostenibles. (Fletcher, 2019)

1.28.3.4 Eslabon de comercializacion

El eslabon de venta incluye todas las acciones vinculadas con la promocion,

distribucion y comercializacion de productos. Dentro del marco de acciones textiles
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fundamentadas en la iconografia de la ceramica Cayambi, este eslabon debe resaltar la
narrativa cultural, la sostenibilidad y la excelencia del producto, estableciendo los

textiles como productos que transmiten un valor cultural relevante.

e [Estrategias de Marketing

Narrativa Cultural:

La venta de textiles inspirados en la ceramica Cayambi debe enfocarse en relatar
la historia que respalda los disefos y la cultura que simbolizan. No solo capta la
atencion de consumidores interesados en productos exclusivos, sino que también
ensena acerca de la abundancia cultural de la comunidad Cayambi (Kotler & Keller,
2016). Las estrategias de marketing pueden incorporar relatos visuales, declaraciones
de artesanos y la utilizacion de redes sociales para alcanzar a una audiencia mas

extensa.

Posicionamiento de Marca:

Es crucial establecer un lugar definido en el mercado que destaque la
autenticidad, la excelencia y la dedicacién a practicas sustentables. Esto podria
contribuir a distinguir los productos de los rivales y captar la atencion de un publico

objetivo particular que aprecie el consumo responsable. (Escobar, 2017).

Venta directa y en linea:

Es fundamental tener en cuenta diversos canales de distribucion para potenciar
al maximo el alcance del mercado. Esto puede abarcar la comercializacion directa en
ferias de artesanias, exhibiciones culturales y plataformas digitales. Las tiendas
virtuales facilitan la comunicaciéon con un publico a nivel mundial, mientras que las
ventas en ferias locales pueden robustecer el vinculo con la comunidad. (Lorenzo,

2018).
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Marketing Digital:

Es fundamental poner en practica estrategias de marketing digital para alcanzar
a publicos mas extensos. Esto abarca la aplicacion de redes sociales, marketing por
correo electronico y contenido creado por usuarios que destaque la experiencia de los
clientes con los articulos. La promocion por medio de redes visuales como Instagram

puede resultar especialmente eficaz para los textiles, debido a su énfasis en la estética.

(Chaffey, 2019)

Participacion en Eventos:

Involucrarse en acontecimientos culturales y exposiciones de arte no solo
contribuye a la comercializacion de productos, sino que ademas forma una comunidad
alrededor de la marca. La implicacion directa en la cultura local puede robustecer la

identidad de la marca y promover la fidelidad del consumidor. (Kotler & Keller, 2016)

Analisis de mercado:

Es fundamental analizar el rendimiento de las estrategias de comercializacion
para modificar tacticas y optimizar los resultados. Esto puede abarcar la recoleccion de
informacion acerca de las ventas, el estudio de la reaccion del cliente y el seguimiento
de las tendencias del mercado. Instrumentos analiticos pueden ser ttiles para detectar

oportunidades de mejora. (Ferretti, 2023).
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CAPITULO IV
MARCO METODOLOGICO

1.29 Estudio de publico objetivo

Analisis del aspecto cualitativo

Se llevo a cabo la entrevista a dos grupos de expertos con dos distintos propoésitos. Los

disefiadores de Moda dieron paso a obtener informacion sobre procesos, conocimientos

creativos, y metodoldgicos sobre la aplicacion de la iconografia de la ceramica en el

disefio textil, de igual manera los Historiadores a explorar acerca de los

descubrimientos en la evolucién de la cultura Cayambi y la relevancia de su

iconografia, toda esta informacion facilitaron la recoleccion de datos para respaldar el

proyecto de investigacion.

Tabla 4: Marketing Mix

MARKETING MIX

Producto: Piezas textiles que se adhieran a cualquier
tipo de indumentaria con un fuerte valor cultural de alta

calidad y disefios exclusivos y novedosos.

Precio: El precio se ajusta al de la competencia
en unos 50 a 80 ddlares porque es el precio que
el usuario estd dispuesto a pagar por algo

autentico con Autenticidad cultural.

Promocion: Se realizaria un enfoque en las redes
sociales ya que en la actualidad es lo que mas se utiliza
y es una manera eficiente de llegar a las personas de una
manera mas rapida, se realizara mucha publicidad y
promociones, también se contaria con colaboraciones
con marcas o influencers, otra manera de llegar a los
consumidores seria por medio de las ferias y

exposiciones que se den en diferentes zonas del pais.

Distribucién: La manera de distribucion de los
productos seria crear tiendas en linea, puntos de

venta selectos, mercados y ferias de artesanias.

Fuente: https://www.sumup.com/es-es/facturas/glosario/marketing-mix/

88



https://www.sumup.com/es-es/facturas/glosario/marketing-mix/

1.29.1 Modelo de encuesta y/ entrevista

Tabla 5: Preguntas a historiadores

5 @Q Universidad Técnica de Ambato
,‘/',' r"'?; ’/
é 7ﬁ§§ Facultad Disefio y Arquitectura
< E/ 4 Carrera de Disefio Textil e Indumentaria

ENTREVISTA DIRIGIDA A HISTORIADORES
Nombre: Cynthia Tituana

Objetivo : Recolectar informacion para el desarrollo del proyecto de integracion

curricular titulado.

Instrucciones: Leer y analizar cada una de las preguntas planteadas y responder con

claridad.

PREGUNTAS

1. ;Cual es la importancia de la ceramica en la cultura Cayambi?

2. (Cuales son los principales simbolos que se encontraron en la ceramica de la

cultura Cayambi?

3. ¢Existen descubrimientos recientes o actualizados de la cerdmica de la cultura

Cayambi?

4. ; Concidera que las intervenciones artisticas inspiradas en la iconografia

Cayambi contribuyen a preservar la identidad cultural?

5. (Cuales son las concecuencias de la reinterpretacion de iconografia
precolombina, como la de los Cayambi, en nuevos entornos y formas

culturales?

6. ¢De qué manera las expreciones artisticas pueden ayudar a preservar y a

difundir la cultura Cayambi?
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7. ¢Cudles considera que son los limites morales para el uso de simbolos

culturales ancestrales en el disefio?

8. (Cdémo ha evolucionado la representacion simbolica de la cerdmica Cayambi a

lo largo del tiempo?

Tabla 6: Preguntas a disefiadores

TR Universidad Técnica de Ambato
) - .
E-{ 7 Facultad Disefio y Arquitectura

Carrera de Diseno Textil e Indumentaria

ENTREVISTA DIRIGIDA A DISENADORES

Nombre: Cynthia TituafiaObjetivo : Recolectar informacion para el desarrollo del

proyecto de integracion curricular titulado.

Instrucciones: Leer y analizar cada una de las preguntas planteadas y responder con

claridad.

PREGUNTAS

1. (Conoce usted la iconografia de la cultura Caymbi?

2. (Alguna vez ha incluido temas relacionados con culturas indigenas o

precolombinas en sus disefios?

3. (Cree que es importante incorporar imagenes de la iconografia cultural del

ecuador en el disefio textil contemporaneo?

4. (Cuales son las técnicas de intervencion textil con las cuales esta mas

familiarizado su consumidor?

5. ¢(Coémo cree que las intervenciones textiles basadas en iconografia ancestral

pueden ayudar a preservar y difundir la cultura Cayambi?

6. (Cual es su opinion sobre el uso de la iconografia ancestral en expresiones

artisticas?
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7. (Considera que se pueda utilizar la iconografia de la ceramica Cayambi en

intervenciones textiles sin alterar su significado?

8. (Qué consideraciones éticas crees que deben tomarse en cuenta al realizar

intervenciones textiles basadas en iconografia ancestral?

9. (Considera que las intervenciones textiles inspiradas en la iconografia de la

cultura Cayambi pueden ser innovadoras?

1.30 Seleccion de la muestra

La selecciéon de la muestra y el muestreo son procedimientos donde el
investigador selecciona a un grupo especifico de personas para recolectar informacion
que tengan caracteristicas particulares para el objetivo seleccionado. (Hérnandez,
2014) En este caso de la investigacion del proyecto se encuentra enfocada en personas
sin limite de edad que les gusta vestir diferente y llevar indumentaria moderna, pero

con un enfoque étnico cultural.

1.31 Técnicas de estudio

1.31.1 Cualitativas

Segliin Hernandez Sampieri en su obra Metodologia de la Investigacion, segun
su libro Metodologia de la investigacion (2014), el estudio cualitativo se enfoca en la
recoleccion de informacidon no numérica para el estudio cualitativo, entender
conceptos, puntos de vista y experiencias, ademas de un estudio detallado de la misma.
Este tipo de estudio se enfoca en la investigacion de la recoleccion de informacion
mediante la observacion, entrevistas y analisis de documentos, con el usos de la
observacion, entrevistas y andlisis de documentos con el objetivo de entender los

procesos sociales y culturales desde el punto de vista de los participantes.

1.32 Elaboracion e interpretacion de los datos
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Tabla 7: Resultado de entrevistas a disefiadores de moda

PREGUNTAS | DISENADOR/A.1. | DISENADOR/A.2. | DISENADOR/A.3. | DISENADOR/A.4. | DISENADOR/A.5. | ANALISIS
SANTIAGO EVELIN JOSE TRUJILLO | MISHEL LISETH
CHIMBA SALAZAR ACHOTE MARFETAN
1. ;Conoce He escuchado de Si la conozco No estoy muy No, la conozco. Si escuchado sobre | La cultura
usted la esta cultura, pero familiarizado de la la cultura. Cayambi

iconografia de la
cultura

Cayambi?

no la conozco muy

a fondo.

cultura Cayambi,
pero pienso que
debe ser una
cultura que tiene
mucha riqueza en
su iconografia y

demas.

ubicada al norte
de la Sierra del
Ecuador, es
reconocida por
su valioso
patrimonio
cultural. Su
enfoque esta
ligado a su
cosmovision y
la estrecha
relacion con la

naturaleza.
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2. (Alguna vez
ha incluido
temas
relacionados
con culturas
indigenas o
precolombinas

en sus disenos?

En un proyecto
para la universidad
tome como
inspiracion la
cultura de Otavalo
para poder crear
una coleccion en
donde investigue
sobre su
cosmovision,
tradicion,
vestimenta
simbolos, todo para
poder tener una
inspiracion y para
asi poder crear una
coleccion de

indumentaria.

Si he realizado un
proyecto en el cual
tome como
referencia a la
cultura Salasaca

en el desarrollo de
una coleccion
casual para
personas de 20 a 30

anos.

Realmente si, hace
una afio y medio
incorpore culturas a
mi tesis relacionado
al disefio de
vestidos de gala
con culturas
indigenas de
nuestro Ecuador
que nos asocian
como

latinoamericanos.

Si, si he realizado
un proyecto con
este tema incluido,
por ejemplo, en mi
tesis para la
Universidad yo lo
hice relacionada a
la cultura de los

Waoranis.

Si, he realizado
proyectos
inspirandome en
culturas del
Ecuador para
realizar
colecciones. Lo
realizo primero
sacando los
patrones que mas
se repitan en el
programa de
ilustrador dando
una forma mas
estilizada y sacando
una malla para

tener un modulo.

La inclusion de
temas culturales
con el disefio en
la actualidad es
importante,
debido a que
ayuda a la
preservacion
cultural, su
diversidad,
riqueza cultural,
también ayudad
a tener una
conexion con
nuestra
identidad. Por
medio del
disefio se ayuda
a difundir la
cultura a las

nucvas

93




generaciones en

la actualidad.

3. (Cree que es
importante
incorporar
imagenes de la
iconografia
cultural del
ecuador en el
disefio textil

contemporaneo?

Para mi si es
importante
implementar estas
iconografias de las
culturas indigenas
porque asi
ayudariamos que
estas etnias no se
pierdan y vayan
ganando
popularidad entre
las personas, las
culturas indigenas
tienen mucha
informacion la cual

a nosotros como

En mi criterio es de
suma importancia
porque con ello se
mantiene la cultura
de cada etnia lo
cual es un
patrimonio
invaluable para
todos los

ecuatorianos.

Creo que si es
importante
incorporar figuras
ecuatorianas a la
indumentaria textil
porque de esta
manera damos a
conocer toda la
riqueza cultural que

existe en la misma.

Yo creo que si
porque eso se esta
perdiendo y
podemos
incorporarlo de una
forma innovadora y
juvenil para que
pueda ser utilizada
para los diferentes

tipos de usuarios.

Si, creo que es
importante para
preservar la cultura
porque de esta
manera ayudamos
que las raices no se

pierdan.

La importancia
de incorporar
imagenes o
figuras de la
iconografia
cultural en el
disefio textil
contemporaneo
es util debido a
la innovacion y
creatividad de
combinar
elementos
tradicionales
con técnicas

modernas,
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disefiadores nos
sirve para poder
crear nuevos

disefios y poder
implementar en

indumentaria.

ayudando a la
promocion del
patrimonio
cultural y
generando
interés en la
cultura

ecuatoriana.

4. ;(Cuales son
las técnicas de
intervencion
textil con las
cuales esta mas
familiarizado su

consumidor?

Las técnicas
textiles con las que
mi consumidor esta
mas familiarizado
es la serigrafia, la
sublimacion, el
DTF y los
bordados.

Considero que las
técnicas de
intervenciones
textiles que mas se
usan son los
estampados,
tinturados,
serigrafia,

bordados.

Las técnicas que
mas se usa son los
estampados,
bordados en ciertos
textiles o materiales
que identifican en

si a esta cultura.

Por ejemplo, las
intervenciones
textiles que
generalmente
utilizan son el
estampado, la
serigrafia, el DTF,
el vinil textil, el
tinturado, las
diferentes técnicas
de trituracion,

diferentes textiles

No he realizado
técnicas como el
tejido en
colecciones, pero
por ejemplo las
técnicas que he
utilizado bordado,
lijado, serigrafia,

laser

Las técnicas
textiles mas
comunes para
aplicar son
estampado,
bordado,
sublimado,
serigrafia,
pintura en tela,
tefiido,
patchwork,
ecoprint, corte

laser, ensambaje
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incorporales en

uno, el ecoprint.

3D, tejido a
mano, tejido
Jacquard y

tejido mecanico.

5. (Como cree
que las
intervenciones
textiles basadas
en iconografia
ancestral
pueden ayudar
a preservary
difundir la
cultura

Cayambi?

Considero que con
buenos disefios se
puede llamar la
atencion al
consumidor, lo que
llevar a este sentir
curiosidad de
donde vienen estos
simbolos de donde
son, asi se va a ir
transmitiendo otras
personas para que
sientan curiosidad
sobre estos
simbolos siempre y
cuando se tengan

buenos disefios

Considero que la
inspiracion de
nuevas prendas
incorporando este
tipo de iconografia
ancestral aporta en
gran medida la
difusioén de la
cultura siendo un
gran aporte para

que no se pierda.

Creo que esto
ayuda muchisimo a
dar a conocer sobre
la cultura Cayambi
para poder
identificar ciertas
figuras de hechos
que les identifica
por medio de
prendas, accesorios
o textiles que les
ayuden a

identificarse

Las intervenciones
textiles pueden
ayudar a
representarlas lo
que son las graficas
que ellos utilizan,
se puede utilizar de
una forma como
innovadora,
actualizar porque
generalmente la
mayoria de las
intervenciones que
utilizaban las
personas antiguas
era por medio del

tinturado, pero en

Yo, creo que las
intervenciones
textiles si ayudan a
preservar la cultura
porque mediante
nuevos redisefios
en ropa o textiles
puede ser una
forma llamativa
para las personas
en que tengan
interés y
curiosidad, una
forma de difundir
seria por medio de
ferias de

emprendedores y

Las
intervenciones
de textiles
especificamente
de la iconografia
de la ancestral
Cayambi
pueden
contribuir en la
preservacion y
difusion de esta,
de varias
maneras:
manteniendo la
identidad
cultural y la

memoria
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sabiendo llegar

bien al consumidor.

la actualidad
existen diferentes
técnicas como el
grabado laser que
pueden ayudar a
generar diferentes

texturas.

publicidad por

redes sociales.

colectiva
contribuyendo
también en la
documentacion
de técnicas y

disefios.

Su difusion se
puede llevar a
cabo exhibiendo
su cultura en
eventos, asi
también al
plasmarlos en
productos
textiles que
representen su
cultura. Otro de
los grandes
beneficio es el
empoderamiento

econdmico para
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artesanos y
comunidades
locales, asi
también el
fortalecimiento
de la identidad

cultural.

6. ;Cual es su
opinion sobre el
uso de la
iconografia
ancestral en
expresiones

artisticas?

Es positiva porque
€s una propuesta
sobre el pasado y lo
moderno que
permite comunicar
a las personas sobre
la riqueza cultural y
la cosmovision de
los pueblos

indigenas.

Considero que
introducir la
iconografia
ancestral en
cualquier
interpretacion
artistica es bueno
porque nos ayuda a
fortalecer las raices
y mantener viva
nuestra identidad

cultural

En mi opinidn creo
que es muy
importante y tiene
muchas ventajas en
ciertos elementos
ancestrales para
nuestras prendas
porque nos facilita
y ayuda a disefar a
inspirarnos y
también a dar a
conocer nuestra

cultura.

Yo creo que la
iconografia
ancestral es algo
que nos representa
a nosotros,
entonces al
incorporarlo en las
partes artisticas yo
considero que
estamos
recuperando lo que

€s nuestra

identidad.

Yo creo que es
bueno porque al
incorporar la
iconografia en
expresiones
artisticas no solo se
realizan propuestas
nuevas y
novedosas, si no
que nosotros
llevamos nuestra

identidad presente.

El uso de la
iconografia
ancestral es un
gran aporte para
mantener viva la
culturay la
historia de las
comunidades
originarias.
Puede inspirar
nuevas formas
de expresion
artistica 'y

creativa, ademas
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de establecer
una conexion
entre la historia

y la actualidad.

7. (Considera
que se pueda
utilizar la
iconografia de la
ceramica
Cayambi en
intervenciones
textiles sin
alterar su

significado?

Considero que no
es necesario
conservar el
significado de los
simbolos puesto
que nosotros como
disefiadores
estamos para
disefiar y hacer
cambios para de

esta manera tener

mejores resultados.

Considero que si se
puede mantener el
significado
realizando una
investigacion
respetuosa y bien
documentada
acerca de la cultura

Cayambi

Creo que al utilizar
la ceramica en las
intervenciones
textiles no
interfiere mucho el
significado ya que
lo podemos dar a
notar por ciertas
formas, colores,
texturas en nuestras

prendas

Yo creo que si, se
deberia dar un
previo estudio
sobre el tema a
profundad para que
los textiles o
dependiendo de lo
que se vaya a
realizar no altere su

significado.

Yo pienso que no
afecta el
significado porque
nosotros tomamos
una parte de las
figuras y disefiamos
una nueva
propuesta, solo
tomamos como
inspiracion esta

parte de la cultura.

Se considera
que, es posible
hacer uso de la
iconografia sin
alterar su
significado
siempre y
cuando exista
una
investigacion
profunda
comprendiendo
su significado y
contexto, €s
importante
consultar con

expertos y
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lideres de la
comunidad
Cayambi para
estar seguro de
su

interpretacion.

8. (Qué
consideraciones
éticas crees que
deben tomarse
en cuenta al
realizar
intervenciones
textiles basadas
en iconografia

ancestral?

Considero que
primero es
fundamental
establecer dialogos
con los
representantes o
personas
conocedoras de la
comunidad para
entender el contexto
o significado de los

simbolos.

Considero que es
importante
investigar muy bien
sus creencias,
cultura, tradiciones
para no afectar o
distorsionar su

patrimonio cultural.

Creo que se deberia
utilizar
intervenciones
textiles naturales o
las intervenciones
que ciertas culturas
utilizan para
representar las
iconografias de su

cultura.

Considero que
dando a conocer
sobre la cultura y
dando el realce de la
cultura de la cual
estanos tomando
nosotros las partes
graficas para que no
sea una parte de

robo cultural.

Se tiene que ver
sobre todo al
publico objetivo
adecuado y no
cambiar la
iconografia porque
se debe saber el
significado para
saber a donde se
quiere llegar que es
lo que se quiere

saber

Es necesario
considerar varios
aspectos éticos,
lo primordial y
mas importante
el respeto por la
cultura, la
profunda
investigacion, la
comprension de
su iconografia,
asi como
también de su
significado

simbolico. Otro

100




factor importante
es mantener el
consentimiento y
colaboracion con
los lideres y las
comunidades

ancestrales.

Evitar el uso no
autorizado para
no caer en el

robo cultural.

9. ;Considera
que las
intervenciones
textiles
inspiradas en la
iconografia de la
cultura Cayambi
pueden ser

innovadoras?

Realizar este tipo de
intervenciones me
parece una manera
muy innovadora ya
que las culturas
tienen mucha
informacién, mucho
material es algo

muy extenso el cual

Si porque es salir de
lo comun, es una
propuesta novedosa

para el consumidor.

Creo que las
intervenciones que
sean utilizadas o las
figuras de la cultura
Cayambi que se
puedan utilizar en
los textiles nos
pueden ayudar a

identificar, a

Yo creo que todo lo
que es nuestra
cultura es parte de
nuestra identidad
siempre van a hacer
innovadoras cuando
nosotras las
ponemos en nuevos

disefios

Si por su puesto
sobre todo si se
realiza en una

coleccion juvenil

Las
intervenciones
textiles basadas
en la cultura
Cayambi brindan
la oportunidad de
preservar la
cultura, innovar

fusionando
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a nosotros nos sirve
de informacion para
realizar cosas
nuevas y novedosas
donde llamaria la

atencion del usuario

innovar, o a inspirar
para fomentar mas
disefios, mas
inspiracion de moda
en los textiles
colores y poder
plasmar toco lo que

tiene esta cultura.

dependiendo del
usuario que vaya a
estar dirigido yo
considero que si es
una forma

innovadora.

patrones
tradicionales con
técnicas
modernas,
incorporando asi
la historia
Cayambi en los
disefios textiles
lo cual brinda
una propuesta
llamativa para el
consumidor
promoviendo la
cultura Cayambi
a través de la
moday el

disefio.
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Tabla 8: Resultados de entrevista a historiador

PREGUNTAS

HISTORIADOR

PEDRO PABLO GUANA
QUIMBIULCO

ANALISIS

1. ;(Cual es la importancia de la

ceramica en la cultura Cayambi?

La ceramica Cayambi es fundamental
porque juega un papel muy importante
en la vida diaria y en los rituales
sagrados de la cultura, los utilizaban

para guardas alimentos liquidos y para

La ceramica de la cultura Cayambi se
desarroll6 en el siglo X y XV y se han
realizado hallazgos muy valiosos esto
es muy importante porque de esta

manera se da a conocer mas sobre la
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efectuar ofrendas. También desempena
un rol simboélico dado en sus formas y
ornamentos los cuales expresan
creencias tradiciones y el

entendimiento con el medio ambiente.

historia de esta cultura, que fueron
objetos creados como platos, ollas y
recoleccion fueron contenedores de
alimentos y liquidos, pero que también
sirvieron para realizar rituales y para
los funerales de las personas entonces
la ceramica fue muy importate para

esta cultura.

2. ;Cuales son los principales simbolos
que se encontraron en la ceramica de

la cultura Cayambi?

Los principales simbolos encontrados
son figuras geométricas y
representaciones de la naturaleza, las
formas mas comunes son espirales,

querombos y tridngulos.

Lo simbolos importantes como las
representaciones de la naturaleza son
los més comunes ya que ellos
mediante las figuras ponian lo que
veian en el medio, con ello
representandolas con figuras
geomaticas espirales lineas curvas que
se enrollas en un punto central,
querombos figuras de cuatro lados
iguales, pero con los angulos opuestos
desiguales y tridngulos poligonos de

tres lados.

104




3. (Existen descubrimientos recientes
o actualizados de la ceramica de la

cultura Cayambi?

Claro en los ultimos afios se han
realizado hallazgos muy significativos
al norte de la Sierra Ecuatoriana
fueron unas piezas que permitieron a
los arqueologicos tener mas
conocimiento sobre la cultura, los
kayambi adaptaron influencias de otras
culturas Andinas lo cual les permitié
realizar su propios disefios y
simbolismos la ceramica no era solo
para fines domésticos, sino que era
también para las ceremonias los

rituales y para fines funerarios.

Los ultimos afios han hecho
descubrimientos en la sierra
ecuatoriana. Estos objetos o piezas
han sido de suma importancia para los
investigadores puesto que han servido
para un mayor entendimiento sobre la
cultura Cayambi, descubrieron que
incorporaron influencias de otras
culturas cercanas del Ecuador y de
esta manera fueron creando su propio

lenguaje simbdlico.

4. ;Concidera que las intervenciones
artisticas inspiradas en la iconografia
Cayambi contribuyen a preservar la

identidad cultural?

Yo creo que las personas que realizan
estos tipos de proyectos si contribuyen
a la preservacion de la identidad
cultural porque de alguna manera
hacen conocer a las culturas del
Ecuador porque al interpretar o
inspirarse en las culturas por su

vestimenta, tradiciones, cosmovision,

Las personas que elaboran proyectos
relacionados con las culturas ayudan y
contribuyen a la conservacion del
patrimonio cultural al interpretar en
otra forma artistica, creando disefios
nuevos modificando o redisefiando
estas formas en cosas totalmente

nuevas que llamen la atencion de las
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figuras mantienen vivas las culturas
crean ese puente entre el pasado y el
presente expresandolas en el arte como

esculturas, pinturas, textiles.

personas y que asi las personas tengan
curiosidad por saber que son o de

donde vienen estos disefios.

5. ¢ Cuales son las concecuencias de la
reinterpretacion de iconografia
precolombina, como la de los
Cayambi, en nuevos entornos y formas

culturales?

Las consecuencias serian el no pedir el
permiso correspondiente a los lideres
de la cultura porque seria una falta de
respeto o quizas lo sientan como un
robo cultural y deberian tener el uso
responsable para realizar estos

proyectos.

Primero el tomar estas figuras sin el
permiso de las autoridades pertinentes
o lideres de las comunidades, sin que
ellos tengan el conocimiento que se
tomara como inspiracion la cultura
para la realizacion de cosas nuevas
porque lo podian tomar como ofensa,

irrespeto o un robo cultural.

6. ;De qué manera las expreciones
artisticas pueden ayudar a preservar y

a difundir la cultura Cayambi?

Ayudan a preservar y difundir la
cultura porque permiten que su
historia se mantenga vigente y al
alcance para las nuevas generaciones,
seria una nueva forma de captar la

atencion de las personas.

Estas expresiones artisticas ayudan a
la preservacion y difusion de la cultura
mediante la creacion de objetos o
cosas nuevas innovadoras que a las
nuevas generaciones les llame la

atencion.
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7. (Cuales considera que son los
limites morales para el uso de simbolos

culturales ancestrales en el disefio?

Los limites morales con el uso de estos
simbolos ancestrales son el respeto, la
autenticidad y el permiso de las
comunidades para realizar disefios

nucvos.

Los limites morales al utilizar estos
simbolos culturales en el disefio, es el
permiso del uso de este a los
representantes pertinentes,
fomentando el respeto y no copiar
igual sino ser autentico y sacando
nuevas formas manteniendo el hilo

conductor de las formas base.

8. ;Como ha evolucionado la
representacion simbdlica de la
ceramica Cayambi a lo largo del

tiempo?

Ha ido evolucionando con el paso del
tiempo, debido a factores como el
contacto cultural, modificaciones en
las costumbres religiosas y la
influencia de la modernidad
considerando que muchos jovenes de
la cultura ya no son muy enfocados
con su cultura si no que se adaptan a lo

actual.

En el periodo precolombino la
cerdmica Cayambi mantuvo una
conexion con la vida diaria y la
espiritualidad, las figuras mas
comunes fueron simbolos relacionados
con la naturaleza, con la llegada de los
espanoles existidé un cambio de estas
representaciones porque incluyeron
nuevas mezclas de estilos y simbolos

cambiando sus costumbres religiosas.
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1.33 Conclusiones

Las entrevistas realizadas corroboran que el desarrollo de un andlisis
iconografico de la ceramica de la cultura Cayambi es relevante para el disefio textil,
con el objetivo de empezar la creacion de disefios que contengan identidad y
trasladen en una linea de tiempo de lo antiguo a la modernidad con disefios tinicos e
innovadores en los procesos de intervenciones textiles donde los recuerdos de lo

ancestral seran reflejados en los textiles.

Se deduce que la recoleccion de datos, referencias bibliograficas, entrevistas y
la investigacion en terreno propiciaron el avance en la investigacion de los iconos mas
representativos de la Cultura Cayambi, para un analisis visual a través de una muestra
en piezas textiles que representen estas figuras de la ceramica mas simbolicas de

dicha cultura.

Los resultados de las entrevistas con los disefiadores se ha realizado una tabla
ordenada proporcionando informaciéon desde una perspectiva profesional para el
proyecto de investigacion de intervenciones textiles a partir de la iconografia de la
ceramica de la cultura Cayambi ofreciendo un punto de vista diferentes entendiendo
mas detalladamente como interpretar y poner en practica estéticamente el disefio sin
cometer errores como el robo cultural o la falta de autenticidad sobre las figuras. A
través, de estas conversaciones se ha subrayado la relevancia de respetar las raices
culturales y se destac6 la capacidad del disefio como herramienta para conservar el

legado cultural.

1.34 Resultado de la entrevista a Historiador

Se elabord una tabla de la entrevista con el experto, mostrando la interpretacion de
todos los datos recogidos por cada pregunta, sintetizando un resultado. Luego, se

plante6 un andlisis examinando y observado la entrevista para llevar a cabo una
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interpretacion de los resultados, se verifico la hipotesis y contrastar los datos del

entrevistado.

1.35 Analisis de la iconografia de la ceramica de la cultura Cayambi segun el
método de Erwin Panofsky.

Este enfoque conlleva el analisis de la iconografia y la iconologia en la investigacion
del arte. La iconografia se enfoca en el sentido o asunto de las piezas artisticas en
contraposicion a su significado o tema forma tangible. Intenta entender lo que la
imagen transmitia en el instante de su creacion y lo que sigue transmitiendo en el

presente. Este procedimiento se segmenta en tres partes grados de niveles. (Gila, 2011)

Se tomo como muestra 11 representaciones de cerdmica las cuales fueron
examinadas iconograficamente a través del método de preiconografia, iconografia e
iconologia de Erwin Panofsky, organizando fichas para una interpretacion de
significados y una aproximacion al pensamiento de los indigenas a lo que aspiraban
comunicar a través de estas imagenes. Analizando su entorno e investigando su
evolucion histdrica , contribuyendo un patrimonio cultural para preservar la identidad

en la comunidad.
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Tabla 9: Metodologia de Panofsky — Ficha 1

NOMBRE: Olla excisa

CRONOLOGIA: 1250 d. C - 1500 d.C
}UBICACION: Fase Cochasqui I

TECNICA DE MANUFACTURA: Alfareria

FICHA ICONOGRAFICA

METODOLOGIA DE ERWIN PANOFSKY

PREICONOGRAFICO

ICONOGRAFICO

ICONOLOGICO

La olla excisa se muestra
como un utensilio de uso
hogarefio, fabricado en
ceramica, de disefio
simple y adornada con
figuras geométricas
claramente delimitadas,
como los rombos y
triangulos. Estos
componentes visuales,
ejecutados en formato
blanco y negro, destacan
la uniformidad y
exactitud con la que se
elaboraron, demostrando
una habilidad técnica y un

sentido de simetria.

Las formas geométricas
que embellecen la olla
pueden ser consideradas
como emblemas que
simbolizan el flujo
incesante de energia. Las
formas y lineas repetitivas
podrian referirse a la
continuidad de la vida y a
la conservacion de un
balance fundamental en la
vision del mundo de la
comunidad. Este tipo de
disefio sugiere un potencial
objetivo que va mas alla de

lo meramente ornamental,

En un entorno mas
ancestral, la olla se
empleaba tanto en la
elaboracion de comidas
COMoO en ceremonias y
rituales. Esto indica que
el objeto cumplia una
funcién dual que
superaba lo practico,
desempefiando un rol
significativo en
acontecimientos
comunitarios donde la
comida y la simbologia
espiritual se fusionaban,
subrayando la relevancia

de la comida.
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vinculado a la simbologia

espiritual.

Tabla 10: Metodologia de Panofsky — Ficha 2

FICHA ICONOGRAFICA

NOMBRE: Vasija lenticular con disefios geométricos.
CRONOLOGIA: 1250 d. C-1500d. C
UBICACION: Fase Cochasqui I

TECNICA DE MANUFACTURA: Alfareria

METODOLOGIA DE ERWIN PANOFSKY

PREICONOGRAFICO

ICONOGRAFICO

ICONOLOGICO

La vasija lenticular
muestra un disefio eliptico
y adornos geométricos
exactos que envuelven su
exterior. Parece que los
patrones estan
meticulosamente
preparados para generar
una simetria visual que

evidencia la habilidad

Los patrones geométricos
presentes en esta vasija
podrian representar
componentes naturales o
cosmicos, simbolizando la
armonia entre el ser
humano y el cosmos. Las
formas repetitivas podrian
vincularse con ideas de
continuidad y ciclos

naturales, lo que evidencia

Esta obra, debido a su
estructura y
ornamentacion, indica
un uso mas ceremonial
que doméstico. Es
probable que se
empleara en ceremonias
vinculadas con la
recoleccion o la
conmemoracion de

acontecimientos
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técnica de los alfareros de

aquel tiempo.

la relevancia del ambiente
y los recursos en la
existencia de la

comunidad.

significativos,
enfatizando la
importancia de los
componentes naturales y
su relacion con las
costumbres religiosas y
sociales de la cultura

Cayambi.

Tabla 11: Metodologia de Panofsky — Ficha 3

relieve.

CRONOLOGIA: 1250 d. C—-1500d. C
UBICACION: Fase cochasqui I

TECNICA DE MANUFACTURA: Alfareria

FICHA ICONOGRAFICA

NOMBRE: Vasija globular zoomorfa con

METODOLOGIA DE ERWIN PANOFSKY

PREICONOGRAFICO

ICONOGRAFICO

ICONOLOGICO

. Esta vasija posee una
forma circular con relieves
que simbolizan
componentes de la fauna
local, lo que sefiala una
notable destreza técnica en

la generacion de formas

Los elementos zoomorfos en
la vasija podrian representar
la existencia de espiritus
animales o divinidades
vinculadas a la fauna, vistos
como guardianes y

orientadores espirituales.

Esta obra propone su
aplicacion en entornos
magicos o religiosos,
probablemente en
ceremonias de
invocacion o

salvaguarda. La
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tridimensionales y la

inclusidn de detalles

detallados en la ceramica.

Estos relieves manifiestan la
conviccion de un mundo en el
que tanto los humanos como
los animales compartian un

espacio espiritual vinculado.

ilustracion de
animales en la
ceramica resalta el
valor de la fauna no
Uunicamente como un
componente del
ambiente fisico, sino
también como un
emblema potente en la
mitologia 'y
espiritualidad de la
comunidad,
evidenciando un
sistema de
convicciones en el que
lo natural y lo sagrado
estaban intimamente

vinculados.

Tabla 12: Metodologia de Panofsky — Ficha 4

NOMBRE: Compotera de base anular.
CRONOLOGIA: 1250 d. C-1500d. C
UBICACION: Fase Cochasqui II

TECNICA DE MANUFACTURA: Ceramica

FICHA ICONOGRAFICA
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METODOLOGIA DE ERWIN PANOFSKY

PREICONOGRAFICO

ICONOGRAFICO

ICONOLOGICO

La compotera cuenta con
una base anular que ofrece
estabilidad y destaca una
forma funcional destinada
a almacenar alimentos u
otros componentes. La
superficie es pulida y de
gran envergadura, lo que
indica su utilidad préctica
en encuentros o

acontecimientos.

El disefio y la forma de esta
obra pueden representar la
hospitalidad y el valor del
compartir en la comunidad.
Frecuentemente, los objetos
de este tipo se empleaban en
ceremonias donde el acto de
compartir alimentos formaba
parte de un ritual o un
acontecimiento social de

relevancia.

Este tipo de
compotera podria
haber desempefiado
un rol en
celebraciones en las
que se consolidaban
los vinculos
comunitarios y se
consolidaban las
estructuras sociales.
Su empleo puede estar
relacionado con el
concepto de
prosperidad y
abundancia,
simbolizando un
intercambio entre los
asistentes y las fuerzas
espirituales invocadas
durante las

ceremonias.
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Tabla 13: Metodologia de Panofsky — Ficha 5

Ceramica

NOMBRE: Cuenco profundo decorado
CRONOLOGIA: 1250 d. C-1500d. C
UBICACION: Fase Cochasqui II

TECNICA DE MANUFACTURA:

FICHA ICONOGRAFICA

METODOLOGIA DE ERWIN PANOFSKY

PREICONOGRAFICO

ICONOGRAFICO

ICONOLOGICO

El cuenco es de gran
tamafio, elaborado con
barro hervido y
ornamentado de forma
monocroma. Su disefo
simple y la ausencia de
borde facilitan el manejo
de liquidos, lo que lo
convierte en util para su
aplicacion en rituales y

ceremonias.

Elegir un adorno
monocroma podria
representar la solemnidad y
la pureza, aspectos
relevantes en determinados
rituales. Este tipo de
cuenco podria haber sido
empleado en rituales de
purificacion o libaciones,
donde la aplicacion de
liquidos tenia un sentido

espiritual.

El papel de este cuenco
en escenarios
ceremoniales podria
estar vinculado con la
purificacion de los
asistentes o con la
peticion de bendiciones.
Su aplicacién senalaria
un vinculo entre el
contenido y el
simbolismo del agua o
de otros fluidos,
evidenciando la fe en su

habilidad para funcionar
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como intermediarios
entre lo terrenal y lo

sagrado.

Tabla 14: Metodologia de Panofsky — Ficha 6

NOMBRE: Compotera de base evertida.
CRONOLOGIA: 1250 d. C-1500d. C
UBICACION: Fase Cochasqui II

TECNICA DE MANUFACTURA: Ceramica

FICHA ICONOGRAFICA

|
|
B
|
,
{
|
L

"

METODOLOGIA DE ERWIN PANOFSKY

PREICONOGRAFICO

ICONOGRAFICO

ICONOLOGICO

Esta compotera muestra
una base evertida, un
rasgo distintivo que
indica un disefio tanto
estético como practico.
Esta fabricada en
ceramica y presenta una
forma que facilita su

manejo y estabilidad.

La base evertida y el
disefio de la compotera
pueden representar un
objeto unico empleado en
situaciones donde la
presentacion era crucial,
como en banquetes o
ceremonias de ofrenda. Su
forma unica puede
simbolizar un significado

particular, como la

En un contexto mas
intimo, esta obra podria
representar el vinculo
entre la comunidad y sus
antepasados, en el que la
ceremonia de compartir
alimentos representaba
un acto de comunicacion
y veneracion a los
espiritus. El disefio de la
compotera puede

representar la nocion de
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generosidad y la

disposicion.

una fuente de
bendiciones o de la
abundancia que los

dioses han obtenido.

Tabla 15: Metodologia de Panofsky — Ficha 7

FICHA ICONOGRAFICA

NOMBRE: Olla globular tripode.
CRONOLOGIA: 1250 d. C-1500d. C
UBICACION: Fase Cochasqui II

TECNICA DE MANUFACTURA: Ceramica

METODOLOGIA DE ERWIN PANOFSKY

PREICONOGRAFICO

ICONOGRAFICO

ICONOLOGICO

Esta olla se distingue por
su forma de globo y tres
patas que proporcionan
un apoyo alto. La
estructura tripode es un
rasgo destacado que le
otorga estabilidad y una

apariencia unica.

La figura de tripode es
habitual en objetos
ceremoniales,
simbolizando armonia y
vinculacién con los
componentes. Se podria
haber utilizado en

ceremonias de preparacion

En contextos rituales, la
utilizacion de una olla
tripode puede simbolizar
la relevancia de elevar
determinados procesos o
componentes por encima
del suelo, lo que sefiala

la sacralidad de su
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de alimentos sagrados,

resaltando su funcion en la

elaboracion de ceremonias

particulares.

contenido.
Probablemente, esta obra
representaba un enlace
entre lo terrenal y lo
espiritual, en el que la
practica de la cocina se
transformaba en un ritual

sagrado.

Tabla 16: Metodologia de Panofsky — Ficha 8

FICHA ICONOGRAFICA

NOMBRE: Olla tripode zapatiforme.
CRONOLOGIA: 1250 d. C-1500d. C
UBICACION: Fase cochasqui I

TECNICA DE MANUFACTURA: Ceramica

METODOLOGIA DE ERWIN PANOFSKY

PREICONOGRAFICO

ICONOGRAFICO

ICONOLOGICO

La olla tripode con forma
de zapato es peculiar y
unica, fabricada en
cerdmica y con tres patas
que le brindan apoyo. La
forma zapatiforme

implica un sentido

La forma del zapato y las

patas podrian simbolizar

movimiento, traslado o una

vinculacion con la tierra,
senalando un objeto que

representaba el

Es probable que esta
pieza se empleara en
rituales de transicion o
en ceremonias de
funeral, donde la forma
de zapato representaba la

travesia de los difuntos
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simbdlico y una

estructura singular.

movimiento y la movilidad

espiritual.

hacia el cielo. El disefio
representaba la
conviccién de la
importancia de orientar y
salvaguardar a las almas
en su travesia hacia el

universo oculto.

Tabla 17: Metodologia de Panofsky — Ficha 9

NOMBRE: Olla zapatiforme con podos.
CRONOLOGIA: 950d. C-1250d. C
UBICACION: Fase Cochasqui I

TECNICA DE MANUFACTURA: Ceramica

FICHA ICONOGRAFICA

METODOLOGIA DE ERWIN PANOFSKY

PREICONOGRAFICO

ICONOGRAFICO

ICONOLOGICO

La olla de forma
zapatiforme con podos

esta adornada con un

disefio minucioso que

Las patas en la base
pueden representar el
movimiento ceremonial o

la relevancia del objeto en

Este tipo de olla podria
haberse empleado en
ceremonias de luto o

rituales de iniciacion, en
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realza sus atributos y le rituales que necesitaban los que el simbolismo

otorga una estética unica. | traslado. La forma del del zapato simbolizaba
Las patas proporcionan zapato indica una relacion | el viaje del espiritu o la
estabilidad y un sentido con el desplazamiento o el | preparacion para una

de altura. trafico. transformacion de gran

importancia. La
estructura de los podos
senalaba la relevancia de
mantener y orientar este

viaje espiritual.

Tabla 18: Metodologia de Panofsky — Ficha 10

FICHA ICONOGRAFICA

NOMBRE: Olla zapatiforme.
CRONOLOGIA: 950d.C—-1250d.C
UBICACION: Fase Cochasqui I

TECNICA DE MANUFACTURA: Ceramica

MUSEO  |9504.C-1250d.C
Kt

Cultura Cayambi

METODOLOGIA DE ERWIN PANOFSKY

PREICONOGRAFICO ICONOGRAFICO ICONOLOGICO

Olla de ceramica con el La forma insinua un Esta pieza podria ser

disefio de un zapato, con | simbolismo de movimiento | utilizada de manera
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un acabado que resalta la
importancia de los
detalles y una estructura

funcional.

y salvaguarda, sefialando
que podria estar vinculada
a rituales en los que se
solicitaba la salvaguarda
para los viajeros o para los

fallecidos en su trayecto.

ceremonial en la
preparacion de rituales
de paso, en los que el
objeto simbolizaba un
talisman o emblema de
proteccion para aquellos
que iniciaban un viaje

espiritual o fisico.

Tabla 19: Metodologia de Panofsky — Ficha 11

NOMBRE: Olla zapatiforme
CRONOLOGIA: 950d. C—-1250d. C
UBICACION: Fase Cochasqui I

TECNICA DE MANUFACTURA: Ceramica

FICHA ICONOGRAFICA

|

METODOLOGIA DE ERWIN PANOFSKY

PREICONOGRAFICO

ICONOGRAFICO

ICONOLOGICO

Al igual que otras ollas de
zapato, tiene un disefo

que replica la figura de un

zapato. El articulo es de

Esta forma indica el
desplazamiento y la
vinculacion con la tierra, lo

que podria implicar

La olla representaba la
preparacion para una
travesia, ya sea en el

ambito fisico o
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ceramica, con acabados
que evidencian una

habilidad artesanal

resguardo o orientacion en
situaciones de trafico,

como ceremonias

espiritual. Su empleo en
rituales de luto destacaba

la relevancia de

excepcional. funerarias o de iniciacion. | garantizar que el espiritu
del fallecido tuviera un
camino seguro y
resguardado hacia la

vida venidera.

1.35.1 Metodologia

En su libro Introduccion a la Semiotica del Disefio (1990), Zadir Milla propone
un método para el estudio y la edificacion del espacio fundamentado en los principios
de biparticion y triparticidn armonica. Este método es esencial en la semidtica aplicada
al disefio y aspira a relacionar elementos funcionales y simbolicos del espacio. Se
resume a continuacion su metodologia.

e Biparticion armonica del espacio
La biparticiéon implica segmentar un espacio en dos secciones proporcionales que
conservan una relacion armonica. Este principio se basa en el balance visual y
funcional, que se aplica en disefios de dos y tres dimensiones. Los componentes clave

son:
Balance: Busca armonia entre los componentes, ya sea de forma visual o simbdlica.

Contrariedad: Las separaciones pueden destacar contraposiciones, tales como

lleno/vacio, luz/sombra o claro/oscuro.

Proporcion: Se emplean escalas armonicas para asegurar la coherencia entre las partes.
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e Triparticion armonica del espacio

La triparticion significa segmentar el espacio en tres secciones, persiguiendo un
balance dinamico entre las mismas. Este principio se ve afectado por ideas tradicionales

como la regla de tercios o la proporcion durea. Los elementos fundamentales son:
Ambiente: Incorpora mas complejidad y dinamismo visual que la biparticion.

Jerarquia: Facilita que una seccion sobresalga de las demas, estableciendo una relacion

de prioridad en la estructura.
Simbolismo: Puede simbolizar conceptos como la trinidad, la continuidad o los ciclos.
e Integracion de lo funcional y simbdlico

Milla subraya que no solo el objetivo estético de la biparticion y la triparticion es

simbolico. Parafrasis:

La biparticion puede simbolizar dualidades globales tales como hombres/mujeres o

cielo/tierra.

La triparticiéon podria estar vinculada con conceptos temporales (pasado, presente,

futuro) o espirituales (cuerpo, mente, espiritu).
e Metodologia implementada
El enfoque de Milla sugiere un analisis en tres etapas:

Evaluacion del espacio disponible: Analizar las separaciones naturales o ya

establecidas en el espacio.

Desarrollo del disefio: Elige la modalidad de particion (biparticion o triparticion) en

funcién de las exigencias del proyecto.

Andlisis semidtico: Comprobar que el disefio satisface las metas funcionales y

simbolicas establecidas Milla, Z. (1990)
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CAPITULO V
TECNOLOGIAS NECESARIAS PARA LA PRODUCCION

1.36 Cronograma de produccion

A través del diagrama de produccidon se muestran las acciones que se deben realizar
para lograr los objetivos del proyecto. Se utilizard un diagrama de Gantt para

determinar los objetivos a realizar.

Es fundamental el cronograma de produccion en la administracion de proyectos
y procesos de fabricacion . Este plan exhaustivo determina la secuencia temporal de las
actividades, distribuye recursos y establece fechas limite para asegurar la observancia
de los tiempos fijados. Es un instrumento esencial para la coordinacion y el monitoreo
de las actividades, lo que ayuda a mantener el proyecto en marcha y prevenir demoras.

(Lopez, 2020)

La utilizacion de cronograma de produccién ofrece una organizacion que
simplifica la administracion eficaz de proyectos y procesos industriales. Ayuda a
mantener la concentraciéon y optimiza el uso de los recursos existentes, lo cual es

fundamental para cumplir con los objetivos fijados en el tiempo de manera adecuada.

Esta estrategia tiene como objetivo prevenir demoras en el tiempo previsto,
garantizando de esta manera la entrega del producto. A continuacidon, se muestra un
calendario de las actividades a realizar para los meses de Septiembre Octubre,
Noviembre y Diciembre , con el fin de orecer una orientacion organizada de tocas las

actividades vinculadas a la elaboracion de las piezas textiles.
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FASE

FASE CREATIVA.

FASE PRODUCTIVA.

CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES SEPTIEMBRE/DICIEMBRE 2024

Tabla 20: Ficha de cronograma de Produccion

ACTIVIDADES

S1

S2

S3

S4

SS

S6

S7

S8

S9

S10

S11

S12

S13

S14

S15

S16

Estudio sobre la iconografia de la ceramica de
la cultura Kayambi.

Andlisis y observacion sobre la iconografia de
la ceramica de la cultura Kaymbi.

Entrevistas.

Moodboard y determinacion elementos mas
simbdlicos.

Bocetaje de la iconografia de la ceramica de la
cultura kayambi y propuestas de intervenciones
textiles.

Experimentacion con las intervenciones
textiles.

Definicidn de estructura cromatica.

Seleccion de las intervenciones textiles.

Adquisision de materiales.

Analisis de la marca.

Creacion de las piezas textiles.

Aplicacion de intervenciones textiles.

Control de calidad.

Terminado

Elaborado por: Cynthia Tituafia (2024).
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1.36.1 Fase investigativa

En esta fase, se realizard un estudio detallado de la iconografia de la ceramica
de la cultura Cayambi, enfocandose en su contexto histdrico y técnico. Se explorard la
historia de estas creaciones, abarcando su procedencia, evolucion y sentido cultural.
Ademas, se analizaran los componentes visuales que se encuentran en la ceramica.
Este estudio facilitard la identificacion de las formas y motivos que pueden

incorporarse en el diseno textil, preservando la autenticidad y la cultura Cayambi.

1.36.2 Fase creativa

En esta fase, se utilizard los datos recolectados acerca de la iconografia de la
ceramica de la cultura Cayambi. Se realizard un estudio de las formas mas
representativas que se encuentran en la ceramica. La meta es elaborar un moodboard
que describa de forma precisa cada uno de estos componentes. Luego, comenzara el
proceso de bocetaje, en el que se expondran sugerencias de disefios que se inspiran en
la iconografia de la cerdmica de la cultura Cayambi. Se llevara a cabo la eleccion de
diez disefos que se incorporardn en intervenciones textiles durante la proxima etapa

del proyecto, manteniendo de esta manera los objetivos de las metas propuestas.

1.36.3 Fase técnica y creativa

Se ilustra la fase del proceso de disefio donde se combinan competencias
técnicas y creativas con el fin de disefiar soluciones novedosas y utiles. En esta etapa,
también se investigan varias técnicas, materiales y procesos, utilizando la creatividad
para descubrir nuevos métodos para enfrentar los retos técnicos y obtener resultados

estéticamente llamativos y eficientes en términos funcional.
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1.37 Control de calidad

El control de calidad es un paso crucial en la produccion, en el que se realizan
revisiones y valoraciones para asegurar que los productos se ajusten a los estandares
fijados. Desde el control de las materias primas hasta el andlisis del producto final, se

garantiza el acatamiento de las especificaciones técnicas y funcionales necesarias.

Para asegurar la calidad del proyecto de las intervenciones textiles a partir de la
iconografia de la ceramica de la cultura Cayamb, se deben considerar varios controles
de calidad. En primer lugar, se debe llevar a cabo un control de materiales para
verificar la calidad de los materiales utilizados, como los textiles, los tintes, pinturas

textiles y otros materiales.

Después, es crucial establecer un control de proceso para monitorear cada fase,
desde el procedimiento de las intervenciones textiles, garantizando la consistencia en
la calidad. Ademas, es necesario llevar a cabo un control de disefio para asegurar que
el diseno final represente de manera repetitiva la representacion ceramica andina.
Finalmente, es necesario realizar un control de acabado para confirmar la calidad de
los elementos finales, como las costuras y los bordes. Estos controles de calidad
garantizaran que el proyecto satisfaga los criterios requeridos y represente de manera

apropiada la inspiracion de la representacion ceramica andina de la cultura Cayambi.

Como siguiente el control de calidad y sus etapas:

Tabla 21: Etapas de Produccion

Pre- Produccién Realizacion de propuestas.

Elaboracion de fichas ( Materiales e insumos disefio
y costos).

Adquisision de materia prima.

Control de calidad de la materia prima e insumos.
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Produccion Experimentacion con las intervenciones textiones
inspiradas de la iconografia de la ceramica de la
cultura Cayambi.

Evaluacion y analisis de la experimentacion de las
interveciones textiles.

Creacion de fichas de experimentacion para la

realizacion de las intervenciones textiles.

Postproduccion Observacion de cada intervencion textil.
Revicion de la propuesta definitiva (piezas textiles)
aderibles a indumentaria.

Distribucion del producto final.

Elaborado por: Cynthia Tituafia (2024).

1.38 Equipos e infraestructura necesarios para el proyecto

Este proyecto es necesaria una infraestructura y equipos particulares. Esto
abarca maquinaria como maquinaria de bordados, maquinaria para sublimar,
implementos para serigrafias, telares, ademas de instrumentos de tinte y pigmentacion
para la aplicacion de colores y efectos en el textil o aplique. Ademads, se requieren
utensilios de corte y manejo para llevar a cabo operaciones fisicas en el tejido, tales
como desgastes y bordados. Un lugar de labor apropiado con mesas de corte, puestos

de trabajo y almacenaje para materiales.

1.39 Layout

Esto incluye la ubicacion y organizacion estratégica de componentes esenciales
como mostradores, zonas de exhibicion, probadores y areas de descanso. El propdsito
de su disefio es generar un entorno atractivo y practico que no solo promueva las ventas,
sino que también optimice la experiencia de compra de los consumidores. El disefio de

este esquema tiene un efecto que trasciende la ubicacion fisica de los componentes,
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puesto que influye directamente en la percepcion global que los clientes tienen de la

tienda y puede tener un impacto en su elecion de adquisicion.
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Tabla 22: LAYOUT

AREA DE
PATRONAJE
AREA DE
CORTE
AREA DE
DISTENQ MARKETING
VESTIDORES

BANOS

VESTIDOS

SALIDA DE
AREA DE COSTURA EMERGENCIA ALMACENAMIENTO
BODEGA
MAQ.1 MAQ.2 MAQ.3
ACABADOS Y
EMBALAJE
MAQ.4 MAQ.5 MAQ.6
BANOS
AREA DE DESCANSO
GERENCIA
PUERTA DEL PERSONAL

AREA ADMINISTRATIVA

SALIDA DE
EMERGENCIA

ENTRADA/SALIDA

Elaborado por: Cynthia Tituafia (2024
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1.40 Requerimientos de mano de obra

Los requisitos de personal para el proyecto de las intervenciones textiles a partir
de la iconografia de la ceramica de la cultura Cayambi comprenden la eleccion de
personal capacitado en técnicas particulares de intervencion textil, tales como
disefiadores de moda y artesanos experimentados en técnicas de bordado, tefiido y usos
textiles. Ademas, se requerira personal calificado en la gestion de maquinaria especifica
para la intervencion textil, ademas de en la supervision de la calidad de la indumentaria
en la cual serd aplicada.

Asimismo, es esencial tener un equipo dedicado y adaptable que sea capaz de
ajustarse a las diferentes fases del proyecto y asegurar la calidad y autenticidad de las

intervenciones en textiles.

1.41 Seguridad industrial y medio ambiente

Dentro del contexto de este proyecto, se esforzara por trabajar con materiales
biodegradables para minimizar el efecto ambiental. Esta accion se ubica en el contexto
de un compromiso mas extenso con la sostenibilidad y la responsabilidad ecoldgica en
el sector textil. Ademas de esta iniciativa, se decidird investigar otras practicas
respetuosas con el medio ambiente, como la utilizacioén de tintes y compuestos menos
daninos, empaques sostenibles y no desperdiciando mucho tela, ademas de la puesta en
marcha de acciones para maximizar el uso de agua y energia en el proceso productivo.
Estas medidas demostraran un compromiso con la sostenibilidad en cada fase de la
cadena de abastecimiento textil, desde la eleccion de los materiales hasta el producto

final.
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CAPITULO VI
DESARROLLO DE LA PROPUESTA

1.42 Descripcion del producto o servicio

Basandose en el estudio iconografico de la ceramica Cayambi, se han creado mallas
para sugerir disefios textiles novedosos, alternativas diferentes e impactantes a través
de intervenciones textiles como la serigrafia, sublimacion, bordado, DTF, corte y
grabado laser. Por otro lado, dentro de la indumentaria se elaboraran piezas textiles en
bases de poliéster, algodon y varias combinaciones, con patrones planos y de punto,
afiadiendo aspectos culturales de esta manera se satisface la demanda en estos tejidos.
Ademas se proyecta a fabricar ropa con diferentes estilos como: en el universo de
vestuario formal, casual y deportivo, permitiendo al consumidor reflejar la cultura en

la indumentaria de una manera cotidiana.

1.42.1 Brain storming (lluvia de ideas)

BRAIN STORMING

GRABADO LASER L
INTERVENCIONES
écni E: técni rt |
" e T TEXTILES A PARTIR DE ool con
materiales con presicién generando lA |c0NOGRAF‘A DE lA hilos creando disefos unicos y
formas, disefos, textos y patrones. CERAMCA DE lA diferentes.
o CULTURA KAYAMBI
CORTE LASER
« Es una técnica para personalizar
« Es un método que permite cortar prendasy tela consiste en

imprimir disefios en una pelicula
especial que luego se transfiere a
ropa con color, con estampados
en colores vivos y con gran detalle

materiales como la madera, metral,

acrilico o tela con exactitud y «--

presicién.

* Es una técnica de impresién que utiliza una malla « Es una técnica de impresién que
para transferir tinta a una superficie creando transfiere disefios llenos de color a
disefios tinico y duraderos para perzonalizar superficies como telas, tazas y articulos
camisetas, afiches, gorras y muchos articulos mas. decorativos.

Elaborado por: Cynthia Tituafia (2024)
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1.43 Perfil del cliente

La iniciativa estd enfocada en disefiadores de moda que buscan inspiracion y
métodos novedosos para integrar componentes culturales en sus trabajos, el rango de
mercado socioecondmico destinado al disefio textil iconografico de la cultura Cayambi
se clasifica en medio alto, debido al costo de fabricacion, la mano de obra, las
intervenciones textiles: bordados, sublimados, DTF, estampados, grabado y corte laser
incrementan el valor de los textiles. Estos servicios generan un valor adicional a los
disefios y también a la composicion iconografica del disefio. También entre menos
componentes se pongan al textil, el costo se reduce debido a los acabados y la calidad.
Otro cliente objetivo es el publico en general que quiera llevar puesto raices ancestrales
en su indumentaria de uso diario, el perfil de cliente estd compuesto por personas de
20 a 40 afios de la provincia de Pichincha, pertenecientes a la generacién Z, se ha
seleccionado a hombres y mujeres ya que pueden ser aplicados para los dos, el
proposito dependera de la creacion de la prenda, mientras que el rango de edad se debe
a que el usuario se encuentra en una etapa de madurez en la que muestra interés de
pertenecia y por el ambiente que lo envuelve. Este cliente posee soélidos principios
familiares, marcados por su fe (catdlicos) y con una identidad cultural. Prefieren
comprar productos locales para respaldar el desarrollo de las comunidades y buscan
articulos que fortalezcan identidad cultural y resalten sus origenes. La autenticidad, el
confort y la expresion cultural son elementos importantes para este consumidor.

Esta perspectiva facilitara un entendimiento y apreciacion mas profunda de la
iconografia de la ceramica de la cultura Cayambi, promoviendo su incorporacion en

nuevas expresiones artisticas.
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1.43.1 Moodboard del perfil del cliente

P

Imagen 11: Mood Board Usuario

Elaborado por: Cynthia Tituafia (2024)
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1.43.2 Moodboard de inspiracion

Ve

JIN ATt

ct .
20 : T A
LT T A

Imagen 12: Mood Board de Inspiracion

Elaborado por: Cynthia Tituafia (2024)
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Imagen 13: Mood Board Textura
Elaborado por: Cynthia Tituafia (2024)
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Imagen 14: Mood Board Forma
Elaborado por: Cynthia Tituafia (2024)
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1.44 Identidad de marca.

La identidad de 1a marca es la esencia unica con la cual se distingue una empresa
o producto. Incorpora elementos como el logotipo, el nombre la vision la mision y los
valores que contiene la marca, por estas razones es que hace que sea diferente para las
personas. Por lo tanto, la marca es fundamental para establecer vinculos con los

usuarios y para diferenciarse de la competencia.

En Textura viva convertimos los suefos en fibras fusionando la tradicion, el
disefio y las sostenibilidad en cada uno de nuestros productos. Nuestra marca surge del
deseo de vincular la conexion de nuestra historia y raices culturales mediante textiles
unicos que simbolizan la union entre lo antiguo y lo actual. Con un profundo respeto
hacia la naturaleza y a las comunidades las cuales nos inspiran, tejemos mas que

productos: establecemos vinculos emocionales.

1.45 ;Quiénes somos?

Nos caracterizamos como una marca de textiles dedicada a rescatar y
reinterpretar las tradiciones culturales mediante el disefio moderno. Nos enfocamos en
fabricar textiles que no son solo utiles, si no también que representan una manifestacion
artistica de identidad y legado. Cada producto representa el vinculo con la abundancia
cultural de nuestras raices, mientras incorporamos practicas sustentables para aportar a

la proteccion del medio ambiente.

1.46 Mision

Nuestra mision es disefar, fabricar y producir productos textiles de alta calidad
que tengan variedad y riqueza de nuestras tradiciones culturales. Nos enfocamos en la

sostenibilidad, empleando materiales responsables con el medio ambiente. En Textura
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Viva, buscamos convertirnos en ser un simbolo de autenticidad y excelencia, ofreciendo

a nuestros clientes productos Unicos que cuenten historias y conecten con sus valores.

1.47 Vision

Nuestra meta es ser reconocidos como una marca de textil lider que combina
innovacion y tradicién, promoviendo el desarrollo sostenible en cada fase de nuestra
elaboracion. El objetivo es convertirnos en un referente en el sector y el comercio justo,
fomentando el desarrollo de las comunidades. La marca tiene como objetivo construir

un legado que motive e inspire a las personas a valorar y apreciar la riqueza cultural.

1.48 Valores

Innovacion y creatividad: Fusionamos la tradicion y el disefio para ofrecer productos

diferentes en el mercado que cuentan historias y representan nuestra identidad cultural.

Sostenibilidad: Fomentamos la utilizaciéon de materiales ecoldgicos y procesos

responsables que ayuden al impacto ambiental y promover las practicas sostenibles.

Calidad: Nos enfocamos en cada aspecto para asegurar que los textiles sean

resistentes, duraderos, utiles y visualmente atractivos.

Respeto por la tradicion: Apreciamos y valoramos las herencias culturales

incorporandolas en nuestros productos de forma respetuosa y autentica.

Compromiso social: Al realizar este tipo de productos llamativos impulsamos un

desarrollo econdémico en las comunidades locales y artesanos con un comercio justo.

Conexion emocional: El objetivo es desarrollar productos que no solo cumplan su
funcion, sino que creen un lazo emocional y un significado especial para los usuarios

que lo adquieren.
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MARCA

TEXTURA VIVA

e suenos a fibras

Imagen 15: Marca

Elaborado por: Cynthia Tituafia (2024)

1.49 Uso de la marca

El uso de la marca se centra en asegurar una consistencia visual y conceptual en
todos los productos proporcionados, garantizando una experiencia diferente y relevante
para los consumidores. Esto se consigue mediante la implementacion de componentes

de identidad visual, tales como la tipografia y el logotipo, en todos los productos.
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Cuadricula

I centimetro
N, /1

N db.
XK
XK

L |

| centimetro

2\

NAANY

Ava
Pa

MARCA

@I10R N GATIVO POSITIVO

TEXTURA VIVA TEXTURA VIVA TEXTURA VIVA
De suenos a fibras De suenos a fibras De suenos a fibras

ISOTIPO 10GOTIPO MARCA

TEXTURA VIVA

De suenos a fibras

TEXTURA VIVA

De suenos a fibras

Imagen 16: Uso de la marca

Elaborado por: Cynthia Tituafia (2024
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TIPOGRAFIA PRINCIPAL
RIMONS

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefdhiiklmnnopqrstuvwxyz
1234667890

GAMA CROMATICA

13360aa tdd9210

Imagen 17: Tipografia

Elaborado por: Cynthia Tituafia (2024)
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APILCACIONS SOBRE SOPORTES

9

[EXTURA VIVARRR

De suenos a fibras e

TEXTURA VIVA ' "
De sucos a lihras

TE\TURA VIV

‘nos a fibras

Imagen 18: Aplicaciones sobre soportes

Elaborado por: Cynthia Tituafia (2024
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TEXTURA VIVA

De suenos a libras

Imagen 19: Textura viva
Elaborado por: Cynthia Tituafia (2024)
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1.50 Analisis de color de la propuesta

Se seleccionaron los colores de la cultura kayambi ya que cada uno representa
aspectos fundamentales de su cosmovision y naturaleza. El color amarillo y naranja
hace referencia a la energia esencial del sol y las cosechas, esenciales para su
supervivencia. El rojo representa la sangre, la vida y la fertilidad, por otro lado el color
morado y violeta simbolizan la espiritualidad y el cambio, vinculados a los rituales y
la vinculacion con lo sagrado. Los matices de verde y celeste hacen referencia al agua
y la flora componentes esenciales en el entorno. Los colores como el verde oscuro,
azul, café y negro representan la tierra y la conexion con lo antiguo, ancestral como la
ceramicay su cosmovision. La combinacion de esta gama de colores no solo representa

su tradicion, si no también permite reinterpretarla en un contexto actual.
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1.50.1 Paleta de color de la propuesta

Imagen 20: Carta de Color
Elaborado por: Cynthia Tituafia (2024)

1.51 Tendencia: macro y/o micro tendencia (segun sea el caso).

Las tendencias cambian con el paso del tiempo, evidenciando transformaciones en
la sociedad, la cultura y la tecnologia. Lo que es llamativo en un instante puede ser
abandonado mas adelante, también sirven para rejuvenecer décadas después con un
cambio radical. Este ciclo de renovacion es un rasgo distintivo de la industria de la
moda, permitiendo que la creatividad y la innovacion se fusionen. Algunas tendencias
presentes abarcan el resurgimiento de la moda, retrospectiva, la sostenibilidad, el

impacto de la cultura y la confortabilidad en el atuendo.
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1.51.1 Macrotendencia

Poseen un gran efecto en la sociedad e impactan en numerosas industrias.
Usualmente, se vinculan con transformaciones significativas que suceden a largo plazo
en la cultura, la sociedad, la economia y la tecnologia. Por ejemplo, el esfuerzo por la
sostenibilidad, el fortalecimiento de las mujeres y la internacionalizaciéon de la moda

son manifestaciones de macrotendencias en el ambito de la moda y mas alla.

1.51.2 Micro tendencia

Es mucho mas precisa y a corto plazo, suelen aparecer en grupos mas pequenios
en la comunidad o en sectores concretos del mercado. Estas corrientes de moda pueden
ser bastante transitorias y podria no tener un impacto significativo en comparacion con
las tendencias macrotendencias. Por ejemplo, algunos estilos de moda famosos, el
resurgimiento de determinados tipos de vestimenta o la preferencia por colores

particulares en una estacion o temporada.

1.51.3 Tendencia

El proposito de la tendencia elegida para este proyecto es alcanzar a
consumidores con pensamientos emocional colectivo. * Neodiversidad 2025" con
variables en transformacioén economia solidaria y sin etiquetas que estan sintiendo los
consumidores las personas se han enfocado tanto en encontrar el bienestar que ha
generado un fendmeno contrario sentimiento de ansiedad y de culpa a quienes no lo
siguen. Volcaremos nuestra atencion hacia la liberacion del estrés mediante la creacion
de comunidades que luchan contra la soledad y restauran los intereses auténticos con
otros seres humanos. Los individuos actuan en beneficio de los demas sin esperar nada
a cambio. Sera crucial incorporar voces y vivencias historicamente desconocidas o

marginadas, asi como el entendimiento y los derechos de la naturaleza y los animales.

147



Comenzamos a aceptar las cosas tal como son y no lucharemos contra la realidad. Las

generaciones mas jovenes maduran mas rapido que las antiguas

1.52 Concepto de la propuesta

La idea para la creaciéon de textiles mediante la implementacion de
intervenciones textiles basado en la iconografia de la cerdmica de la cultura Cayambi,
se desarrollaran mallas para la creacion de rapports inspirados en los principales
elementos graficos de la ceramica. Los componentes mas perceptibles se basan en las
figuras geométricas o formas que tienes las vasijas, su percepcion con el mundo y las
experiencias de la comunidad. El objetivo de la elaboracion de la propuesta es incluir
estos componentes en el disefio textil para reconocer, reinterpretar y comunicar su

legado cultural a las generaciones futuras.

Imagen 21: Tendencias Neo Diversidad

Elaborado por: Cynthia Tituafia (2024)
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1.53 Elementos del diseno

1.53.1 Siluetas

El termino de silueta se refiere a la forma y el contorno que se incorporan en el
articulo. Las lineas y la estructura son componentes que sobresalen y se generan
alrededor del objeto con el fin de establecer su aspecto perceptible. Mediante el estudio

de formas o estructuras, es posible gestionar las siluetas para generar el disefio.

Se producirdn mallas para la propuesta de disefos textiles utilizando los
principios del disefio de Wucius Wong. Asi podemos reconocer formas geométricas y
construir y construir formas orgénicas. Implementando fundamentos de disefio como
la repeticion de figuras, el tacto, radiacion en base al punto focal, sustraccion, gradacion
de tamafio y. color, direccion, superposicion, distanciamiento entre otros. Estas formas

se extraeran mediante las fichas iconograficas de la ceramica de la cultura Cayambi.

1.53.2 Proporcion y linea

En este catalogo, se centra el uso de la proporcion y la linea como fundamentos de
disefio esencial. Se emplea formas y figuras geométricas, ya sean grandes o pequeiias,
en combinacion de elementos decorativos, lineas que pueden ser rectas, curvas, largas

o cortas, proporcionando asi movimiento y textura.
Esta mezcla de componentes visuales genera una experiencia y perspectiva atractiva

para el usuario, preservando la consistencia estética en todo el catdlogo, al mantener

esta consistencia estética en el momento de crear contrastes visuales y nuevas formas.
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1.53.3 Funcion

El propdsito principal de este catdlogo es dar a conocer las intervenciones textiles que
se pueden realizar inspirados en una cultura, simplificar la interpretacion y la
comprension, cubrir las demandas del cliente al ofrecer de forma atractiva y asequible
una extensa gama de alternativas. Estos componentes contribuiran a que el producto

sobresalga en el mercado y se transforme en la eleccion del usuario.

Funcion practica: Presentar de manera clara y accesible las intervenciones textiles para

que el cliente observe y seleccione las de su interés.

Funcion estética: La disposicion de las muestras de colores se seleccionan de una

manera adecuada para resaltar la belleza de la ceramica de la cultura Cayambi.

Identidad: La historia y tradicion de la cultura Cayambi, transmitiendo la autenticidad

y la originalidad de vestimenta inspiradas en su cerdmica.

Comunicacion: El catdlogo puede transmitir y comunicar mensajes significativos

detras de estos elementos.

1.53.4 Detalles

Los elementos que se incorporan en los textiles comprenden una diversidad de detalles,
técnicas superficiales, como el grabado y corte laser, DTF, sublimado, estampado,
bordado entre otras, se utilizan para representar graficos, patrones y formas que

transmiten mensajes y a su vez son disefios Unicos e innovadores.
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1.53.5 Estilo

Se ha elegido un estilo que combina componentes emblematicos de la cultura Cayambi
desde una perspectiva moderna, esta mezcla genera una combinacidn, una propuesta
singular que recoge la esencia cultural de los Andes y comprende de forma distintiva
ya actual. Adicionalmente este estilo serd idoneo para diferentes vestimentas y resultara

practico para el uso diario.

1.53.6 Estampados, bordados y acabados, terminados

Tabla 23: Intervenciones Textiles

INTERVENCIONES TEXTILES

1

Grabado laser
2 1 Patchwork y

bordado

2 DTF
3 Estampado y bordado
4

DTF
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Grabado laser

6
Sublimado
7
Bordado
8
Tinturado y bordado
9
DTF y bordado
10
DTF y bordado

Elaborado por: Cynthia Tituafia (2024)
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FICHA DE METODOLOGIA DE TRAZADO ARMONICO Y COMPOSICION
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Imagen 22: Ficha de Trazado 1
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FICHA DE METODOLOGIA DE TRAZADQ ARMONICO Y COMPOSICION
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Imagen 23: Ficha de Trazado 2
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FICHA DE METODOLOGIA DE TRAZADO ARMONICOY COMPOSICION
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Imagen 24: Ficha de Trazado 3
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FICHA DE METODOLOGIA DE TRAZADO ARMONICO Y COMPOSICION
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Imagen 25: Ficha de Trazado 4
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FICHA DE METODOLOGIA DE TRAZADO ARMONICO Y COMPOSICION
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Imagen 26: Ficha de Trazado 5
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FICHA DE METODOLOGIA DE TRAZADO ARMONICO Y COMPOSICION
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Imagen 27: Ficha de Trazado 6
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FICHA DE METODOLOGIA DE TRAZADO ARMONICOY COMPOSICION

Biparticion . ,
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/\ Representa un vinculo entre la comunidad
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Imagen 28: Ficha de Trazado 7
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FICHA DE METODOLOGIA DE TRAZADO ARMONICO Y COMPOSICION
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Imagen 29: Ficha de Trazado 8
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FICHA DE METODOLOGIA DE TRAZADO ARMONICO Y COMPOSICION
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Imagen 30: Ficha de Trazado 9
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FICHA DE METODOLOGIA DE TRAZADO ARMONICO Y COMPOSICION
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Imagen 31: Ficha de Traza
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FICHA DE METODOLOGIA DE TRAZADO ARMONICOY COMPOSICION
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FICHA DE COMPOSICION

Imagen 33: Ficha de Composicion 1
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FICHA DE COMPOSICION

Imagen 36: Ficha de Composicion 4
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FICHA DE COMPOSICION
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FICHA DE COMPOSICION
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Imagen 40: Ficha de Composicion 8
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FICHA DE COMPOSICION

Color

Imagen 41: Ficha de Compos
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FICHA DE COMPOSICION

C Olor DDE6D3 B8D3C4 8ABFAD ‘ ‘
Imagen 42: Ficha de Composicion 10




FICHA DE COMPOSICION
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FICHA DE COMPOSICION
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Imagen 44: Ficha de Composicion 12
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FICHA DE COMPOSICION

AN
70 i

7%
///

4’/' %’q
/} %

Color




FICHA DE COMPOSICION

Color

Imagen 47: Ficha de Composicion 15
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FICHA DE COMPOSICION
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FICHA DE COMPOSICION

18

Imagen 50: Ficha de Composicion
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FICHA DE COMPOSICION




FICHA DE COMPOSICION
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Imagen 52: Ficha de Composicion 20
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FICHA DE COMPOSICION

Imagen 54: Ficha de Composicion 22
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Tabla 24: Clasificacion de Propuestas

CLASIFICACION DE PROPUESTAS

FORMAS

ELEMENTOS DEL

FACILIDAD DE

TOTAL

MODULOS

GAMA

CROMATICA

DISENO

APLICACION

FICHA DE COMPOSICION

oD LD oD HD
47 ¢9 x*w ‘
5 o

9

g

B

y
g

10

10

33

FICHADE

COMPOSICION

SANA

Color

a3es1C

26

FICHA DE COMPOSICION

10

34

15

10 10

44

186




FICHA DE COMPOSICION

15

10

10

43

FICHA DE COMPOSICION

‘ o .

15

10

43

FICHA DE COMPOSICION

10

32

29

15

15

10

10

50
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FICHA DE COMPOSICION

12

10

10

41

10

10

38

FICHA DE COMPOSICION

10

10

36

. e

10

34

Color

15

12

10

10

47
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FICHA DE COMPOSICION
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FICHA DE COMPOSICION
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FICHA DE COMPOSICION
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FICHA DE EXPERIMENTACION

Responsable: Cynthia Tituafia Fecha: 07-01-2025

IMAGEN REFERENCIAL DESCRIPCION DE LATECNICA

Se realizd grabado laser en gabardina y en denim, es un método para dar
acabado a los textiles por un procedimiento que se lleva a cabo a través de
un sistema informatico que facilita la accion del cabezal laser. Algunos
beneficios son el uso sencillo versatilidad, tecnologia, alta resolucién y
precision del grabado.

DISENO SELECIONADO DESCRIPCIGN DEL MATERIAL

Tela: Gabarninay Denim

Peso: 190 g/m2 Peso: 10 ONZ
Ancho: 150cm Ancho: 185¢m

Composicion: 100%algoddn  Composicién: 77% Algoddn, 21,6%
poliéster, 1,4% Spandex.

Imagen 55: Ficha de Experimentacion 1
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FICHA DE EXPERIMENTACION

Responsable: Cynthia Tituafa Fecha: 07-01-2025

IMAGEN REFERENCIAL DESCRIPCION DE LATECNICA

Se realizd grabado laser en tercipelo es un método para dar acabado a los
textiles por un procedimiento que se lleva a cabo a través de un sistema
informatico que facilita la accion del cabezal laser. Algunos beneficios son

el uso sencillo, versatilidad, tecnologia, alta resolucion y precision del grabado

DISENO SELECIONADO DESCRIPCION DEL MATERIAL

Tela: Terciopelo
Peso: 275 g/m2
Ancho: 1,50 cm
Composicion: 80% algodon, 20% poliéster.

Imagen 56: Ficha de Experimentacion 2
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FICHA DE EXPERIMENTACION

Responsable: Cynthia Tituana Fecha: 07-01-2025

IMAGEN REFERENCIAL DESCRIPCION DE LATECNICA

Se realizd dos intervenciones primero se pinto a mano sobre la tela de
terciopelo y depsues se mando a bordar, el bordado consiste en soser hilos
de colores sobre un tejido para crear el disefio en relieve, es una técnica
versatil y elegante en la que se puede perzonalizar cualquier tipo de tela
de esta manera aporta textura y profundidad .

DESCRIPCION DEL MATERIAL

A A A‘ (A |
0}'! }"{ Il{n Tela: Terciopelo

- Moy s Peso: 275 g/m2

VI ﬂ'ﬂ“ ’ Ancho: 1_,59 m

Composicion: 80% algodon, 20% poliéster,

Imagen 57: Ficha de Experimentacion 3
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FICHA DE EXPERIMENTACION

Responsable: Cynthia Tituana

Fecha: 07-01-2025

[MAGEN REFERENCIAL

DESCRIPCION DE LATECNICA

Se realizd dos intervenciones en la primera imagen se utilizo DTF, el cual
consiste en imprimir un film, con tintas, al que se aplica un polvo adhesivo

y se cura con calor, para despues aplicar en la prenda como cualquier
transfer o vinilo y en la sequnda se corto varios tipos de textiles, se pego
sobre [a tela y depsues se mando a bordar, el bordado consiste en coser hilos
de colores sobre un tejido para crear el disefio en relieve, es una técnica
versatil y elegante en la que se puede perzonalizar cualquier tipo de tela

de esta manera aporta textura y profundidad .

DESCRIPCION DEL MATERIAL

Tela: Cuerina

Pes0:317 g/m2

Ancho: 150 cm

Composicion: 80% poliuretano, 20% poliéster.

Imagen 58: Ficha de Experimentacion 4
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FICHA DE EXPERIMENTACION

Fecha: 07-01-2025

DESCRIPCION DE LATECNICA

Se realizd dos intervenciones primero se utilizo DTF, el cual

consiste en imprimir un film, con tintas, al que se aplica un polvo adhesivo

y se cura con calor, para depsues aplicar en la prenda como cualquier
transfer o vinilo y despues se mando a bordar, el bordado consiste en coser
hilos de colores sobre un tejido para crear el disefio en relieve, es una técnica
versatil y elegante en la que se puede perzonalizar cualquier tipo de tela

de esta manera aporta textura y profundidad .

DESCRIPCION DEL MATERIAL

Tela: Gabarnina

Peso: 190 g/m2

Ancho: 150cm
Composicion: 100% algoddn

Imagen 59: Ficha de Experimentacion 5
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TEXTURA VIVA
De sucios a fibras

FICHA DE EXPERIMENTACION

Responsable: Cynthia Tituana

Fecha: 07-01-2025

[MAGEN REFERENCIAL

DESCRIPCION DE LA TECNICA

Se realizd la técnica de sublimacidn, la cual consiste en una impresion digital,
la cual permite transferir cualquier tipo de imagenes a objetos con un
cubrimiento de poliester, este metodo permite personalizar objetos de
manera rapida, despues se utilizo DTF, el cual consiste en imprimir un film,
con tintas, al que se aplica un polvo adhesivo y se cura con calor, para
depsues aplicar en la prenda como cualquier transfer o vinilo.

DESCRIPCION DEL MATERIAL

Tela: Satin

Peso: 120 g/m2

Ancho: 1,50 cm
Composicin: 100% poliéster.

Imagen 60: Ficha de Experimentacion 6
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’/g FICHA DE EXPERIMENTACION

Responsable: Cynthia Tituafa

Fecha: 07-01-2025

[MAGEN REFERENCIAL

DESCRIPCION DE LATECNICA

E

Firaes
S

DISENO SELECIONADO

Se realizé la ténica de el bordado, la cual consiste en coser hilos de colores
sobre un tejido para crear el diseo en relieve, es una técnica versatil y
elegante en la que se puede perzonalizar cualquier tipo de tela de esta
manera aporta textura y profundidad .

e e o e

papdpdpd
—

DESCRIPCION DEL MATERIAL

Tela: Terciopelo
Peso: 275 g/m2
Ancho: 1,50 cm
Composicion: 80% algodon, 20% poliéster.

Imagen 61: Ficha de Experimentacion 7
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FICHA DE EXPERIMENTACION

TEXTURA VIVA
De sucnos a fibras

Responsable: Cynthia Tituafia

Fecha: 07-01-2025

DESCRIPCION DE LATECNICA

[MAGEN REFERENCIAL

Se realizd dos intervenciones primero se utilizo DTF, el cual

consiste en imprimir un film, con tintas, al que se aplica un polvo adhesivo

y se cura con calor, para depsues aplicar en la prenda como cualquier
transfer o vinilo y despues se mando a bordar, el bordado consiste en coser
hilos de colores sobre un tejido para crear el disefio en relieve, es una técnica
versatil y elegante en la que se puede perzonalizar cualquier tipo de tela

de esta manera aporta textura y profundidad .

DESCRIPCION DEL MATERIAL

Tela: Denim

Peso: 10 ONZ

Ancho: 185cm

Composicion: 77% Algodon, 21,6%
poliéster, 1,4% Spandex.

Imagen 62: Ficha de Experimentacion 8
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FICHA DE EXPERIMENTACION

Responsable: Cynthia Tituafa

Fecha: 07-01-2025

DESCRIPCION DE LATECNICA

[MAGEN REFERENCIAL

Se realizd la técnica de sublimacidn, la cual consiste en una impresion digital,
la cual permite transferir cualquier tipo de imagenes a objetos con un
cubrimiento de poliester, este metodo permite personalizar objetos de
manera rapida.

DESCRIPCION DEL MATERIAL

Tela: Satin

Peso: 120 g/m2

Ancho: 1,50 cm
Composicion: 100% poliéster,

Imagen 63: Ficha de Experimentacion 9
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e FICHA DE EXPERIMENTACION

Responsable: Cynthia Tituafia Fecha: 07-01-2025

IMAGEN REFERENCIAL DESCRIPCION DE LA TECNICA

Se realizd dos intervenciones primero se utilizo DTF, el cual consiste en
imprimir un film, con tintas, al que se aplica un polvo adhesivo y se cura con
calor, para depsues aplicar en la prenda como cualquier transfer o vinilo.

DESCRIPCION DEL MATERIAL

Tela: Terciopelo
Peso: 275 g/m2
Ancho: 1,50 cm
Composicion: 80% algodan, 20% poliéster.

Imagen 64: Ficha de Experimentacion 10
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1.54 Materiales e insumos

La propuesta incluy6 acabados manuales, industriales y semi industriales como se ha
senalado previamente, las maquinas utilizadas estdn a escala industrial y semi industrial
como maquinas de estampacion, bordado, sublimacion y tratamiento laser de centros
de centros especializados en terminaciones textiles, se optd por estos servicios debido
al elevado costo que requieren. Ademds de presentar la maquinaria, se expone la

experiencia de los expertos en estos trabajos.

Los materiales utilizados en la propuesta del proyecto aportaron a la seccion de la parte
creativo del bordado hecho por maquinaria industrial, empleando hilos de colores
contrastantes en las telas para crear acabados de alta calidad, se muestra un cuadro que
explica las propiedades generales de los hilos empleados en los géneros textiles para

proyectar acabados de alta calidad. los acabados bordados en maquinaria industrial.

1.55 Photobook

Imagen 66: PhotoBook 1
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Imagen 67: PhotoBook 2
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1.56 Costos de produccion

Los costos de produccion (también conocidos como costos operativos) representan los
costos requeridos para sostener un proyecto, una linea de produccién o un equipo
operativo. En una empresa convencional, el margen entre el ingreso (obtenido a través

de ventas y otros ingresos) y el costo de produccion refleja el beneficio bruto.

Esto implica que el destino financiero de una compaifiia se relaciona con: los ingresos
(por ejemplo, los productos vendidos en el mercado y el precio alcanzado) y el costo de
produccion de los productos vendidos. Aunque el ingreso, especialmente el ingreso
provenientes de ventas, estd vinculado al sector de venta de la compaiiia, el costo de
produccion esta fuertemente vinculado con el sector tecnoldgico; por lo tanto, resulta

crucial que el tecnologo pesquero tenga conocimiento de los costos de produccion.

El costo de produccién presenta dos aspectos contradictorios, que a veces no se
comprenden adecuadamente en los paises en desarrollo. La primera es que para fabricar
productos uno tiene que invertir; esto implica generar un gasto. La segunda
caracteristica es que los gastos deberian ser reducidos al minimo posible y descartados
aquellos que no son esenciales. Esto no implica el recorte o la supresion de los costos

de manera indiscriminada.
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1.57 Ficha de costos

Tabla 25: Ficha de Costos

Ficha de costos

MARCA

Nombre: Cynthia Tituafia

Marca: Textura viva

Diseiio textil

Descripeion: Catalogo textil

Q,/‘

Fecha: Septiembre - Enero

Cédigo: CPTC88

TEXTURA VIVA

Costos Variables

Materiales directos

Descripcion Operacién Medida Valor Cantidad Total
Reunion Gestion Hora $7,80 $7,80
Investigacion Gestion Hora $7,80 4 $31,20
Intervenciones textiles Operativo Hora $2,00 10 $20,00
Diseflo y bocage de la propyCreativo Hora $5,00 10 $15,00
Desarrollo de la coleccion te|Operativo Hora $3,50 $8,50
Elaboracion del catalogo  |Operativo Hora $1,00 $2,00
Entrega Gestion Hora $7,80 $7,80
Total de material del catalogo $92,30
Mano de obra directa
Cargo Salario Valor/hora Tiemp.o tot.a'l de Total
fabricacion
Disefio $500 $3,75 3 $11,25
Disefio grafico $425 $2,60 1 $2,60
Imprenta $425 $2,60 3 $7,80
Total de mano de obra $21,65
Total de costos variables $113,95
Costos fijos
Descripcion Madida Cantidad Valor mensual Total
Disefiador Cd/Mes 1 $600 $600
Servicios basicos Cd/Mes 1 $40 $40
Arriendo Cd/Mes 1 $120 $120
Internet Cd/Mes 1 $25 $25
Total $785
Subtotal de costos fijos catalogo por mes 175
Costo por catilogo $4,49
Costo total del producto Costo con 30% de utilidad Precio IVA15%
Costo Variable Costo Fijo Utilidad Precio $125,82 $15,10
$92,30 $4,49 §29.04 §125.82 PVP
$96,79 $140.92
Punto de equilibrio
Costos fijos totales unitaruios P.E
$785.00 $140,92 $4,49 6
$136,43




1.58 Catalogo
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Imagen 68: Catalogo 1
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Imagen 69: Catalogo 2
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cAaTALOGO XTIl
INTRODUCCION
O presente catdlogo textil es una muestra de la
investigacion reslizads sobre ls iconografia de la cerdmica
de Is culturs Caysmbi, y wu participeciin en la splicacion
l disefio tentil, mediante intervenciones lextiles como,
estampado, zublimado, bordado, grabada  ldser y miés
métedos complementarioz que permiten enriquccer a
superficie de los tejidos para expaner en el mercado textiles

con disefios diferentes los cuales pueden ser utilizados en
deferentes tipos de vestimenta.

La Cultura Cayambl ora un antiguo grupo 8tnico sltuada an
a5 raglons dal Ecuador, o5t ublcada an [a 2ona daa Slorms,
al Plchincha, al sur d

Imbabura y al oaste do ks provincia dal Nago, cubriando una
porclén de |a cordillera cantral de ks Andes. Considorada
como herancia en conacimiantos y saberes ancestrales
qQue fuaron consideradas como patimonio trasladados en

™

o términs da cardmica, macalurgla, hiskao, pladra y gemas
Vallogas, presantando una 6a 1aa civilzaclonaa antiguas
en | representacion de toda su vids, cosmovision, fe, flora,
fauns, sociedad ¥ todo su universo,

B diseio texlil es uns rang de ls mods vinculsd ol srte
textil, una sctivided que se realize en el dmbito del diseio
textil téanica y areativa, decidica 3 mostrar caracteristicas
estéticas y estructurales en el tejido, cuando se menciona ef
deseno textil se refiere 3 toda la compaosicidn en hilo, tejico
y acabados textiles.

Los disefios con caracteristicas étnicas antiguss y la
combinacién do tancanclas, scn Innovadoras, fortalacan
Ia drfusién cuftural, porque al alaborar un articulo de mada
que 5c ajuste 3 | cra contempordnea se capta la atenclén
dal piblico para I3 adgulsickin ce disedcs ccustorianas
para Jévenes y odultas, cn | propogacién de ks raices
anceatriag y llavar ropa que no solo conliava cubrir el
cuarpo, 5ina qua tamblén Implique daseubrir un santimlento
0 significados que van méa ki 6a 1o qua 5a puade parcibir



Imagen 70: Catalogo 3
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PERFIL DE
USUARIO -

Los disefiadores de moda que buscen inspiracicn, métodos
rovedosos para integrar componentes culturales en sus
= doal

trabaios,
diseiw texlil iconogrifico de ls cullura Cayambi se clusifics
en medio alto, debido &l costo de fabricacion, la mano de
obra, las intervencicnes textiles: bordados, subbmados, OTF,
estampados, grabado y corte laser incrementan el valor de
los textiles.

Oiro usuario es el piblico en general que quiers llevar
puesto raices ancestrabes en su indumentaria de uso diario,
el perfil de cliente esté compuesto por personas de 20 3
40 aiios de la provincia de Pichinch, pertenecientes a ks
generacion Z, se ba seleccionado a hombres y mujeres
yu que pusdlen ver aplicsdos pars los dos, el proposito
dependerd de la creacion de |a prends, mientrse que ol
ranga de edad se debe a que el usuario se encuentra enuna
etopa de madurez en | que muestra interés de perteneciay
por el ambiente que [0 envuelve, Este cliente posee solidos
principios familiares, marcados por su fe {catdlicos) y con
unaidentidad culturel.

Prefieren comprar productos locales para respaldar el
desarrollo de las comunidades y buscan articuos que Y
fortalezcan identided cultural y resslen sus origenes.

L sulenticided, ol confort y I expresion cullursl son @ °

clementos importantes para este canzumidor. P % 3
. o
LSy
4 3
. .
O A




Hombre: Olla zapatiforme.
Cronologia: 950d.C312504.C.
Ubicacion: Fase Cochasqui |
‘Téenica de
manofaclura:  Ceramica

Tiene una forma circular o redondeada, con

una apertura extensa en la parte superior que

se reduce hacla el fondo, muestra un cuello

corto y un cuerpo que se extiede hacla la
ase.

CATALOGO TEXTIL

Nombre:  Vasija lenticular con
disefios geométricos.
Cronologic:  1250d.€31500d.C
Ubicacion:  Fase Cochasqui |
Teeniea de
manolaclura:  Alfareria

» fa de cuello doble,
que simboliza dos figurs humanas vinculadas
desde ol pecho hacia arriba. La base es alargada y
un poco redondeada, mientras que los cuellos son
altoe, de forma cilindrica y concluyen en aperturas
amplias. Las representaciones humanas exhiben
detalles en |a cara y gestos que destacan.

Nombre: Compotera de base
evertida,
Cmnong'n: 1250d.€31500d.C
Ubicacion: Fase Cochasqui Il
‘Técnica de
manolaclurg:  Cerdmica

El objeto principal tiene una forma cénica,

parecida a un cuenco o contenedor de

gran tamaiio, sus bordes son curvados y

levemente desplazados hacia el exterior

también se apoya en una base més cercana

que el cuerpo, generando una forma de
campana.

Nombne:  Olla zapatiforme con
podos.
Cronologia: 950d.€31250d.C
Ubicacion: Fase Cochasqui |

manolaclura:  Cerdmica
La pieza presenta una forma de globo con un
cuerpo central redondeado y dos apéndices
laterales la base presenta una curvatura, lo
que Indica que esta cerémica fue creada para
ser ubicada en un soporte o empleada de forma
coremonial. La abortura amplia y o cuello corto
sugieren que  probablemente se utilizaba como
contenedor, ya sea para liquidos o sélidos, tiene
una forma de forma circular o redondeads, con una
apertura extensa en la parte superior que se reduce
hacia el fondo.

Imagen 71: Catalogo 4
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Nombre: Compotera de base
anular,
Cronologic: 1250d.¢31500d.C
Ubicacion: Fase Cochasqui ll

manofactura:  Cerémica

La pieza tiene una forma circular, parecida
a un cuenco o copa, con un pie o base
que la mantiene en pie, también tiene una
superficie amplia y se alarga hacia el fondo,
mientras que el ple es de forma clliindrica y
relativamente corto.

EATALOGO TEXTIL

Nombre:  Olla zapatiforme.
950d.C31250d.C

Nombre:
Cronologia:
Ubicacion:
Téenica de
manofactura:

El componente tiene

Olla globular tripode.
12504d.€315004.C
Fase Cochasqui Il

Cerdmica
un disefio de forma

circular o redondeada, con una apertura

extensa en la parte superior y una base que

se redur:e para crear tres patas desde el
1 del

tres _palas para otorgarle estabilidad. El

Ubicacion® Fase Coct 1
Teenica de

manolaclura:  Ceramica
La cerdmica muestra una figura curvada y organica,
con un aspecto que parece un cuerpo o cabeza,
su estructura es circular y lisa, lo cual indica
estabilidad para ser mostrada.

tiene una boca ancha y levemente
abierta (se extiende hacia el exterior).

Imagen 72: Catalogo 5
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&l prapésito de Ia tendenca clegida para este prayects e
alcanzar 3 conzumidores con penzamicntoz emoclanal
calectiva, * Neodversidad 2028° con varlablez en
transformaclén coanomia solkdarla y zin ctiquetas que
astén aintienda 108 cansumiores 188 Dersonss 36 han
enfocado 1anto en enconirar el bienestar que ha generado

yde culpas
quienes no o ekguen, Volcaremos nuestra atencion hacis la
iberackon del esirés medianite Ia creacicn de comunidades
que luchen contra I soledad y restaun los imerscs
actdan
en beneficio ce loz dums sin caperar rada 3 cambio.
Sera cruclal incorporar voces y vivenclas histéncamente
desconocidas o marginadas, 321 cama ¢f entendimicnto y
a5 derechos ce ka naturaleza y los animales. Comenzamos
A ACAPTAT 148 CORRA 1Al COMO 500 ¥ N0 lcharemas contm
In realidad, 1A% genaraciones mia ovanes maduran mds
ipido que 143 Antiguas,
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Imagen 73: Catalogo 6

210



0N
! By

A

< / /L ( 4 g AL r\'""'
i

T a0 P L TV y | PR
“;v & AN

Imagen 74: Catalogo 7
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ANALISIS DE
COLOR DE LA
PROPUESTA

Se seleccionaron los colores de s cultura Kayamb yo
que cads uno representa aspectos fundamentales ce su
cosmovision y raturaleze.

€l color amarillo y naranfa hace referenca a la energla
escrolal del sl y ks cosochas, escncales para su
supervivencia.

El rojo roprasanta I sangre, 1a vida y a fartilidac, par ctro
1ado al color morada y violota simbailzan Ia esplrituslidad y
ol camblo, vinculados a loz rtualcs y a lo sagrado.

Los maticas de verde y coleste hacen referencia al agua y

Ia flora componentes esenciales en el entomo. Los colores
Azl

¥ 1a conaxién con lo antiguo, ancastral coma Ia cardmica y

3u cosmonisitn.

L d de col
U tradicion, & no temblén permite reinterpretaria en un
contixto actual,

CATALOBO TEXTIL

Imagen 75: Catalogo 8
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Médulo primario Composicion

Biparticién

Simbologia

Reprasenta ol Ambito flslon eapirtual, tamblén su ampiao e rituakas
de luto destacaba In relevancia de que el expirty del fallecdo tenga

un camino seguro, el disefo globular podia estar vinculado con €l \
concepto de feriidad y abundancia el cuello evertido podria simbolizar

o firmamento a el universa zuperior, mientraz que  cuerpa en forma Médulo secundario
de globo paciia representar ks tierra o el universa mferior, reflejando una

cosmonsion habitual en diversas culturas. <,\5\
N\

19-4052

Imagen 77: Catalogo 10
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Modulo primario Composicion

Biparticién

Simbologia
INTERVENCION TEXTIL 181438 19-3024

Representa un uso mas ceremonial que doméstico, componentes de la
naturaleza o ol universo, una amania antra ol ser humano y el cosmos.
La omamentacién Incorpora farmas geométricas, talas como rombos y
linaas racta, an ol rombo principal, se distinguan patroncs qua padrian
reprasentar companentes culturales o caremoniales, reficfando I
cosmonisién de la cultura que lo origind. Este discfia podria avacar Médulo secundario Composicién
conexiones con la naturaleza, la agricultura o la estructura sackl de los |
Cayambi, pos [2 1y _
artiaticas, 18 VAl parace aimbolizar una cualidad o conexidn antra T
40z iguras humanas, probablementa vIneulada A concaptos de Paress, h
complemantariadad o dualidad, habMmialea én 13 visionas dél mundo an T

| N

I T

168 Anviea. |02 patronea geomaricos Incrustados an [a figura (trlanguloa
¥ tirculos) pueden representar sspecos de la ratursleza o ls ertlidad.

INTERVENCION TEXTIL

CATALOGO TEXTIL

TImagen 78: Catalogo 11
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Biparticion
Simbologdia
Raprosanta un vinculo entra |3 comunidad y sus antepasades, en el que
I8 ceremonia de compartic slimentos era un acto de comunicecion.
Fracuentemente, los cuencos y recipientes parecidos se relacionaben
con la fertilidad ¥ Ia abundancis, Gado que 26 empleaban para guardar \ 2 P
alimentos y fluédos, en nUMer2as culturss antiguas, Ia censmica era un Médulo secundario
«componente esenclal, y @stoa objetos podrian haber sido empleados en (o)
uales 10 cuencos firm 0
ola tiema, y ignif

o

CATALOGO TEXTIL

TImagen 79: Catalogo 12
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Médulo primario

Triparticién

A N

Simbologia

= DiTERVENCION TEXTIL ~ 200056 160027 |
y 1 ‘R\{Etllel&! TEXTIL- 200036 160927 161236 198
/

La forma de zapato simbolizaba c viaje del cspiitu o la preparacidn de
una gran mansformacion. L8 forma y los detalles Iataralas del objato
drian tanerin T ——

In cultura Cayambl. s AsAs o Apéndicas podrian  raprasentar ] ) ‘
componentas funclonalas o reprasantar Idsaa aimbolicas camo i . o

ralacin antra [0 tarrenal y a5 creanclas, un Asunto habitual an 1as Médulo secundario Compostclon

ewvilizaciones precolomaings, @l disaho giobular podria estar vinculada .

con el concepto de fertlidad y sbundancis e cuello podia simbolizar f ;

o firmamento o e universo superior, mientras que el cuerpo e forma
de globo podris representar ks errs o ¢l universo inferior, reflejando uns J
cosmovision habitual en diversss cullurss,

6-5127 13-019
Y — R — —

Imagen 80: Catalogo 13
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Simbologia

Reprasanta un vinculo entra Ia comunidad y sus antepasados  en
banquetes y ceremonias de ofrendas. Dado su disefio, es posile que este
camponente fuera un contenedar empleado para aimacenar liquidos,
amo agua ¢ algin tipo de bebida, también sc podria haber empleado en
caremonias o rituales, tal vez para ofrecer afrendas.

Triparticion

NS

XY
A

v
wﬁﬁi

A1

Médulo primario Composicion

Médulo secundario

INT \VENCIO TEXTIL ]

N N 4

Imagen 81: Catalogo 14
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Médulo primario Composicion

Triparticion ‘ =
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20

Simbologia 7 \ . N7
N - mTE‘NQION TEXTIL \ 19-3830 17-5641
¢ LY \ \
Represents ol lado ceremonisl pars que lo¢ espifulus esten protegidos '\?’X Vi 7 >Z \
¥ tengan un viaje espiritual, el disefio zencillo pero curvado indica una <) A
mtursleza fitual o wtitars, En civiizacines precolombings como ,

ls Coyrnbi, frecusntemente su ssociabun |as formss sbstractes con N
8imbokos de fertilidad, ks espiritualidad o la representacion de animases. \ \/

Médulo secundario Composicion

RS

A

LAY [N
o
e

]
TN
A

AR

o N .
NTERVENCION TEX'I' l 18-3211

CATALOGO TEXTIL —y

Imagen 82: Catélogo 15
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Simbologia

Represanta 19 coremonlas da preparacisn da alimentos sAgradoa
resaltando su funcidn en la elaboracion de ceremonias particulares. Las
tres patas podrien representar a estabilicad, ef balance y ef vinculo con
el suelo. Se podria vincular ls forma globulsr con el concepto de fertlidad
¥ sbundancis, un motivo hebilusl en mumerosas cullurss sntiguss. Er
ciertus cullures, los contenedores Uripodes estabun vinculados cor
divinidades vinculacss con el fuego, fa cocing o la creacion

e
N\pdspaNl/]
SPRE

N
AN
=

VA4 U

Imagen 83: Catalogo 16
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CAPITULO VII:
CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

CONCLUSIONES

En este proyecto, a través de la iconografia de la ceramica de la cultura Cayambi
se logré obtener informacion valiosa la que se queda plasmada en intervenciones
textiles que representan figuras geométricas, zoomorfas, espirales, querombos y
triangulos. Esto no solo resaltara la abundancia cultural, sino que también les confiere
una nueva vida e importancia en la actualidad. Al combinar las técnicas textiles con la
inspiracion de la cerdmica, se ha obtenido un producto singular que respeta el legado
cultural de la region y simultdneamente, brinda una visién innovadora y fresca. Este
proyecto también simboliza una cooperacion entre lo tradicional y la moda actual por
lo que se llegd a las siguientes conclusiones.

Se investigo la ceramica de la cultura Cayambi en la cual fueron seleccionados los mas
representativos mediante revision bibliografica, este enfoque no solo aporto a la
documentacion de las particularidades iconicas de su iconografia, también resalto la
abundancia cultural y simbolica. La organizacion de los hallazgos fortalece el saber ya
existente y genera. Nuevas oportunidades para su aplicacion en proyectos de

intervencion textil.

El proposito de este proyecto de integracion ha sido examinar los componentes,
con el uso del método de Erwin Panofsky para interpretar cada una de las ceramica de
la cultura Cayambi, se ha conseguido entender los significados y simbolismos en estos
elementos. Este trabajo pretende aportar con concentos que representan la iconografias
de la ceramica de culturas andinas del Ecuador, sirviendo de inspiraciéon para
tratamientos textiles los mismos que serdn utilizados motivacion para futuros
disefiadores que deseen honrar las raices culturales. A su vez se deduce que la
metodologia de Zadir Milla contribuyo a la creacion de modulos de acuerdo a las leyes
de biparticion y triparticion del espacio, substrayendo formas diminutas denominados

modulos primarios y secundarios, en los cuales también se aplicaron los principios de
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disefio para generar variaciones de modulos compuestos formados con la combinacioén
de elementos primarios y secundarios mediante la metodologia del trazado armonico,
la gama cromatica de los disenos se aplico en contraposicion a las telas, siguiendo la
paleta de colores dictada por la tendencia "neodiversidad”, es importante mencionar
que los disefios iconograficos de la ceramica de la cultura Cayambi cumplieron con los
criterios estudiados por la triangulacion cultural en términos de iconografia, simbologia

y disefio.

Se planteo una variedad de tratamientos superficiales adecuados para la
aplicacion en los disefios textiles mediante fichas de experimentacion, la
implementacion de diversos acabados textiles lograron realzar el tejido del textil, se
incorporaron bordados, estampados, sublimados, DTF y laser en los textiles,
evidenciando que la tecnologia y los materiales se encuentran en sintonia con la
innovacion y el disefio, a su vez se selecciond una gamas de textiles, parta simbolizar
disefios iconograficos de la ceramica de la cultura Cayambi. Se eligieron telas de
diferentes universos de vestuario, para sugerir diseflos para ropa formal, casual,

deportiva, jeans, con el proposito de mostrar al consumidor la variedad.

Se disefio un catdlogo y piezas textiles, mediante la aplicacion de
intervenciones superficiales inspirados en la cultura Cayambi como una muestra
representativa, fisica de la investigacion resulto efectiva y pudo ser comprobada, se
muestran los disenos textiles basado en las creaciones de los mddulos de la cultura
Cayambi y los distintos acabados. Ofrece una vision general de lo que llevo a cabo, los
iconos estudiados mediante la interpretacion, el perfil del consumidor, universo de
vestuario. El catdlogo funcionara como un medio para sefialar al mercado de los disefios

textiles en desarrollo y los acabados que se pueden utilizar.
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RECOMENDACIONES

Para mantener eficazmente las recomendaciones es importante considerar las
siguientes claves, que pueden optimizar el desempefio en este campo. En primer lugar,
se resalta la relevancia de seguir indagando y profundizando en la variada tradicion de
la iconografia de la ceramica Cayambi. Este proceso de estudio y hallazgo brindara un
fundamento sélido y enriquecedor para futuras intervenciones textiles, facilitando un
entendimiento mas profundo y genuino de los componentes simbdlicos y culturales que

definen a esta comunidad.

Se aconseja llevar mas estudios sobre culturas antiguas que promueven el
disefio en Ecuador, con el objetivo de generar productos novedosos con la capacidad
de analizar, interpretar y reforzar todos los movimientos culturales de la region, para
implementar y perfeccionar esta ideologia, es crucial que las investigaciones se alineen
con los trabajos de destacados expertos que han dedicado su vida a examinar culturas
antiguas y el origen de los movimientos étnicos, tal como lo hace Zadir Milla, un
modelo vinculado en la reinterpretacion de iconos de las culturas suramericanas,
poniendo énfasis en el disefio, asi como la utilizacion de tendencias y perfiles de

usuario para obtener una compresion de lo que se va a producir.

Ademéds, se aconseja entregar el registro documentado de este proyecto a la
entidad competente, con la finalidad de difundir extensamente los descubrimientos y
conclusiones de esta tesis. Este avance ayudara a difundir el conocimiento producido
de forma mas amplia y eficaz, posibilitando que en un publico mas amplio pueda
valorar y apreciar la importancia de la investigacion llevada a cabo. Una sugerencia
fundamental es incorporar métodos tradicionales de tejidos y bordado en las
intervenciones textiles no solo resaltara los disefios, sino que ademas fomentara el
crecimiento econdmico y social de la comunidad, salvaguardando de esta manera su
herencia cultural. De igual forma, se aconseja expandir el &mbito de las intervenciones

textiles a través de la indagacion de técnicas y materiales novedosos. La exploracion
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de tecnologias textiles innovadoras pueden potenciar atin mas los disefios inspirados
en la iconografia andina.

Aplicar los principios del disefio para los componentes creativos, diversos,
exclusivos y unicos, para abandonar la moda de las imitaciones y convertirse en el
disefiador que crea sus propios componentes compositivos. Ademas se buscan nuevas
opciones para realzar el textil, actualmente la tecnologia ofrece nuevas maquinarias e
instrumentos para llevar disefios de diferentes formas al textil, la diferencia radica en
experimentar y permitir las creaciones unicas que capten la atenciones del consumidor

y puedan proporcionar productos novedosos.
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Universidad Técnica de Ambato
Facultad Disefo y Arquitectura

Carrera de Diseno Textil e Indumentaria

ENTREVISTA DIRIGIDA A HISTORIADORES
Nombre: Cynthia Tituana

Objetivo : Recolectar informacion para el desarrollo del proyecto de integracion

curricular titulado.

Instrucciones: Leer y analizar cada una de las preguntas planteadas y responder con

claridad.

Preguntas

1. ;Cual es la importancia de la ceramica en la cultura Cayambi?

2. (Cuales son los principales simbolos que se encontraron en la ceramica de la

cultura Cayambi?

3. ¢Existen descubrimientos recientes o actualizados de la cerdmica de la cultura

Cayambi?

4. ; Concidera que las intervenciones artisticas inspiradas en la iconografia

Cayambi contribuyen a preservar la identidad cultural?

5. (Cuales son las concecuencias de la reinterpretacion de iconografia
precolombina, como la de los Cayambi, en nuevos entornos y formas

culturales?

6. (De qué manera las expreciones artisticas pueden ayudar a preservar y a difundir

la culturaCayambi?

7. ¢Cuéles considera que son los limites morales para el uso de simbolos culturales

ancestrales en el disefio?

8. (Cdémo ha evolucionado la representacion simbolica de la cerdmica Cayambi a

lo largo del tiempo?
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B ECNIC) Universidad Técnica de Ambato

,l’r/ /—’ﬂ?: 2
é %g 3 Facultad Disefio y Arquitectura
7 E/ 4 Carrera de Diseno Textil e Indumentaria

ENTREVISTA DIRIGIDA A DISENADORES

Nombre: Cynthia Tituana

Objetivo: Recolectar informacion para el desarrollo del proyecto de integracion curricular
titulado.

Instrucciones: Leer y analizar cada una de las preguntas planteadas y responder con
claridad.

Preguntas

1. ;Conoce usted la iconografia de la cultura Cayambi?

2. (Alguna vez ha incluido temas relacionados con culturas indigenas o

precolombinas en sus disefios?

3. (Cree que es importante incorporar imagenes de la iconografia cultural del ecuador

en el disefio textil contemporaneo?

4. (Cuales son las técnicas de intervencion textil con las cuales esta mas

familiarizado su consumidor?

5. ¢(Coémo cree que las intervenciones textiles basadas en iconografia ancestral

pueden ayudar a preservar y difundir la cultura Cayambi?

6. (Cual es su opinion sobre el uso de la iconografia ancestral en expresiones

artisticas?

7. (Considera que se pueda utilizar la iconografia de la ceramica Cayambi en

intervenciones textiles sin alterar su significado?

8. (Qué consideraciones éticas crees que deben tomarse en cuenta al realizar

intervenciones textiles basadas en iconografia ancestral?

9. (Considera que las intervenciones textiles inspiradas en la iconografia de la cultura

Cayambi pueden ser innovadoras?
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