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RESUMEN EJECUTIVO

El presente proyecto surge ante la necesidad de revalorizar elementos identitarios
de pueblos indigenas, especificamente el poncho rojo de Chibuleo. Una prenda
cargada de un significado cultural que, con el paso del tiempo, ha tenido menos
visibilidad y reconocimiento entre las nuevas generaciones. Por lo expuesto,
abordando desde la perspectiva de disefio, se decide crear una coleccion de
indumentaria femenina que reinterprete esta prenda masculina con el propésito de
revalorizar esta prenda dentro de un contexto contemporéneo.

La investigacion se sustenta en una metodologia cualitativa, que articula la revisién
bibliografica con el trabajo de campo mediante entrevistas semiestructuradas
dirigidas a personas clave como los taytas del pueblo Chibuleo, artesano que
elabora el poncho y clientas de la empresa Wifay. Esta estrategia permitié recopilar
conocimientos tradicionales, percepciones culturales y preferencias del puablico
objetivo, con el fin de fundamentar un proceso de disefio identitario.

Los hallazgos obtenidos evidencian tanto la riqueza simbolica del poncho rojo
como su potencial de reinterpretacion en propuestas de disefio actuales, fomentando
un vinculo entre tradicion e innovacion este proyecto cobra relevancia al proponer
indumentaria con sentido cultural, aportando tanto al fortalecimiento identitario del
pueblo Chibuleo. como al reconocimiento del poncho rojo dentro y fuera del

pueblo.

PALABRAS CLAVE:
PUEBLO CHIBULEO/ PONCHO/ DISENO/ REVALORIZACION/
IDENTIDAD

XVi



ABSTRACT

This project arises from the need to revalue identity elements of indigenous peoples,
specifically the red poncho of Chibuleo. A garment loaded with a cultural meaning
that, with the passage of time, has had less visibility and recognition among the new
generations. Therefore, from a design perspective, it was decided to create a
collection of women's clothing that reinterprets this male garment with the purpose
of revaluing this garment within a contemporary context.

The research is based on a qualitative methodology, which articulates the
bibliographic review with the field work through semi-structured interviews
directed to key people such as the taytas of the Chibuleo people, the artisan who
makes the poncho and clients of the Wifiay company. This strategy allowed
gathering traditional knowledge, cultural perceptions and preferences of the target
public, in order to base an identity design process.

The findings obtained show both the symbolic richness of the red poncho and its
potential for reinterpretation in current design proposals, fostering a link between
tradition and innovation, this project becomes relevant by proposing clothing with
cultural meaning, contributing both to the identity strengthening of the Chibuleo

people and to the recognition of the red poncho inside and outside the town.

KEYWORDS
CHIBULEO PEOPLE/PONCHO/DESING/REVALORIZATION/IDENTITY
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INTRODUCCION

El presente proyecto con el tema: Disefio de una coleccion de indumentaria
femenina a partir de la reinterpretacion del poncho rojo de Chibuleo, para la
empresa Wihay, se llevo a cabo con el proposito de disefiar una coleccion de
indumentaria femenina mediante la reinterpretacion del poncho rojo de Chibuleo,

buscando revalorizar esta prenda masculina que esta cayendo en desuso.

En el capitulo | contiene los antecedentes investigados por cada variable del
proyecto, tanto de reinterpretacién de indumentaria, como diferentes libros con
informacion referente al tema. Ademas, que aqui se establece la problematica,
justificacién y los objetivos que direccionan al proyecto. En el capitulo Il se realiza
la investigacion de acuerdo al desglose de temas de la variable dependiente e
independiente, ademas se determina el estudio de marcas referentes y/o

inspiracionales.

En el capitulo 111 se realiza el andlisis del entorno externo para el desarrollo de la
propuesta, considerando factores politico, econdémico, social/cultural, vy
tecnoldgico, ademas de que de indago sobre tendencias de consumo, segmentacién
del mercado potencia, mercado de referencia y analisis interno. Dentro del capitulo
IV esta dedicado a la aplicacidn de herramientas de recoleccion de datos y al analisis
del pablico objetivo, a través de estas herramientas se identifica los elementos clave
que deben considerarse para la formulacién de la propuesta de disefio.

En el capitulo V se presenta el cronograma de produccion, donde se especifica los
tiempos destinados para el desarrollo de la propuesta, asi mismo se identifican los
factores necesarios que contribuyen en el desarrollo de la coleccién, también se
realiza un analisis de las medidas de seguridad industrial y proteccion ambiente en

el entorno del proyecto

Finalmente, en el capitulo VI, esté dedicado al desarrollo de la propuesta de disefio,

con el objetivo de satisfacer las necesidades del grupo objetivo, ademas. En esta
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seccion se define el perfil de las usuarias, se construye la identidad visual del
proyecto y se la construccion de la identidad visual del proyecto y se selecciona la
paleta de colores. Ademas, se detallan los aspectos fundamentales del disefio, como
formas, los materiales y los insumos utilizados. Se incluyen también las fichas
técnicas de cada prenda, los bocetos, las ilustraciones y fotografias que registran el
proceso creativo. Finalmente se incluyen las conclusiones, recomendaciones y

anexos que complementan el proyecto.



CAPITULO I
ANTECEDENTES GENERALES
1.1 Nombre del proyecto
DISENO DE UNA COLECCION DE INDUMENTARIA FEMENINA A
PARTIR DE LA REINTERPRETACION DEL PONCHO ROJO DE CHIBULEDO,
PARA LA EMPRESA WINAY
1.2 Antecedentes (Estado de arte)

Pilatasig (2022) en su proyecto “Diseno de una coleccion femenina
inspirada en la vestimenta autdctona de la comunidad de ZUMBAHUA” previo a
la obtencion del titulo de Licenciada en Procesos y Disefio de Modas, se centra en
la creacién de una coleccion de moda femenina basada en la reinterpretacion de los
elementos tradicionales de la vestimenta de la comunidad indigena Zumbahua
ubicada en Ecuador. El trabajo busca combinar elementos de las prendas autoctonas
de la comunidad Zumbahua con un estilo contemporaneo, conservando aspectos
culturales clave mientras se adapta a las tendencias actuales de disefio. Este
proyecto resalta la riqueza cultural y el simbolismo de la vestimenta ancestral,

transformandola en una coleccion moderna y practica.

Aunque el proyecto trata sobre la vestimenta de la comunidad indigena
Zumbahua el documento proporciona una guia sobre como integrar simbolos
identitarios en nuevas propuestas de moda sin alterar su autenticidad. Este enfoque
permitira que la coleccién tenga una fuerte conexion con el patrimonio cultural,

pero a la vez sea moderna y atractiva para el mercado.

Segtin Gonzales (2020) en su tesis de titulacion “Disefio de una linea de
indumentaria urbana a partir de la reinterpretacion de los elementos constructivos e
identitarios de la pollera de la Chola Cuencana” el proyecto propone que, mediante
un buen disefio y metodologias adecuadas, es posible crear nuevas prendas que
conserven los rasgos identitarios de la pollera, abriendo campos de estudio y
promoviendo una mayor apreciacion de la cultura local frente a la influencia de la

moda internacional.



A pesar de que, el analisis llevado a cabo en esta investigacion pertenezca a
la reinterpretacion de una pollera, su aporte a la elaboracion del proyecto es
significativa. Esto se debe a que brinda una referencia metodoldgica sobre como es
posible preservar y adaptar elementos identitarios de una cultura a traves de un
analisis de sus caracteristicas constructivas y simbdlicas, permitiendo la
incorporacion de un proceso similar de observaciéon y reinterpretacion para la

creacion de una coleccion que mantenga la identidad cultural de la prenda.

Segun Romén (2021) en su tesis de titulacion, “Reinterpretacion de la
simbologia de la cultura Cafiari y aplicacion de tendencias globales en indumentaria
para jovenes” menciona que la indumentaria tradicional de la cultura Cafiari ha ido
perdiendo relevancia entre las nuevas generaciones de la ciudad de Cafar. Para
contrarrestar esta situacion, su proyecto propone una linea de indumentaria que

reinterpreta la simbologia de la cultura Cafiari y la combina con tendencias de moda.

Aungue el proyecto se basa en la simbologia de la cultura Cafari aporta
significativamente al proyecto, ya que ambos estudios se enfocan en la integracion
de elementos identitarios de pueblos indigenas para la creacion de una coleccion de
indumentaria. La combinacion de elementos culturales con la moda actual y el uso
de un plan de negocios detallado puede servir como referencia metodoldgica para
la creacion de una coleccion moderna que conserve identidad y el significado del
poncho rojo de Chibuleo.

Pefia y Rodriguez (2022), han realizado un proyecto integrador previo a la
obtencion del titulo de licenciada en disefio textil e indumentaria y disefiadora de
textil y moda en la Universidad del Azuay con el tema “Disefio de indumentaria a
partir del analisis etnografico del traje tipico de la chola cuencana. Reserva Museo
Pumapungo”, indica que busca identificar los elementos del traje tipico de la chola
cuencana, los cuales se usaran para disefiar una linea de ropa casual la cual aporta

cultura e identidad a la ciudad de Cuenca.



A pesar de que el proyecto usa como inspiracién la indumentaria de la chola
cuencana, aporta al proyecto, ya que indica que se puede hacer indumentaria que
mantenga rastros que identifican al traje tipico de la chola cuencana, aunque se
centre en la vestimenta de otro pueblo la metodologia que usa puede servir como
guia metodoldgica para el desarrollo del proyecto como entrevistas y revision de
documentos, evidenciando de esta manera que si se puede realizar indumentaria que
mantenga los rastros de elementos identitarios de la vestimenta, siempre y cuando

se mantenga una correcta investigacion.

Carrera (2023) en su proyecto “Disefio de vestidos de gala, basados en el
analisis semiotico de la vestimenta Tsachila”, previo a la obtencion del titulo de
Ingeniera en Procesos de Disefio de Moda, indica que la coleccion combina la
elegancia con lo étnico dando un toque de originalidad. De esta manera se establece
un factor de originalidad a su vez agregando un valor agregado lo que permite una
diferenciacion en el producto. Ademas, menciona que hay que hacer un buen

analisis del consumidor para poder brindar un producto de acuerdo a lo requerido.

El trabajo guarda una estrecha relacion con el proyecto en desarrollo puesto
que el proyecto engloba un analisis de la vestimenta Tsachilas para incorporarla en
una coleccién de moda, aun cuando el proyecto toma como inspiracion la
vestimenta de otra cultura, su aporte a la elaboracion del proyecto es relevante ya
que expone de forma detallada los procedimientos que se debe tomar en cuenta para
poder incorporarlos en una coleccion que muestre rasgos identitarios de la

vestimenta Tsachila.

Basualdo (2021). En el estudio “Revalorizacion y reinterpretacion de la
vestimenta gauchesca” previo a la obtencion del Titulo en licenciatura en disefio de
indumentaria y textil, realiza una coleccion de indumentaria con el objetivo de dar
un nuevo significado y valor a la vestimenta del gaucho criollo, una figura tan
emblematica de la identidad argentina. La idea fue tomar esas prendas, que tienen
tanto peso en la historia, y adaptarlas para las mujeres de hoy en dia, respetando sus



gustos y necesidades, pero rompiendo con la vision tradicionalmente masculina que

se asocia con el gaucho.

Para llegar a este punto, se investigaron a fondo los origenes de las prendas,
cémo han evolucionado a lo largo del tiempo, y como se usaban, con el fin de
reinterpretarlas de una manera que hable a la mujer contemporanea. El resultado
fue una coleccion que mantiene viva la esencia del gaucho, pero con un toque
moderno y urbano.

La informacion sobre la reinterpretacion de la vestimenta del gaucho criollo
puede servir como una guia metodoldgica ya que esta trata de tomar una prenda
iconica y cargada de significado cultural e histérico, y la adapta a las necesidades y
gustos de un publico contemporaneo. Ademas, la tesis sobre la vestimenta del
gaucho criollo también muestra cdmo una prenda puede ser reinterpretada para un

publico completamente nuevo sin perder su integridad cultural.

Conforme a la investigacion de Guaman (2023), en su trabajo de articulo
“Signos y Simbolos en el Poncho-Ruwana y Kushma Cafiari”, muestra la identidad
cultural del pueblo Cafiari, enfocandose y recuperando el simbolismo presente en
la indumentaria masculina cafari. Para esto, se realiz6 una investigacion en la que
participaron miembros de la comunidad, buscando identificar y analizar los
simbolos y significados de la vestimenta. Como resultado se ha confirmado que la
indumentaria en especial el poncho posee gran informacion y recuerdos colectivos,

expresados a través de diferentes signos y simbolos antiguos.

Aunque la investigacion trata sobre los signos y simbolos del poncho cafari,
la investigacion posee gran relevancia, ya que da a conocer informacion importante
que puede servir como referencia para comparar las caracteristicas, significados y
usos del poncho en otras culturas y asi determinar si las caracteristicas del poncho

Canfiari son parecidas al poncho de Chibuleo.

El libro titulado “Repensar la revolucion del poncho”, de Miiller (2021),

destaca la revolucion del poncho, especialmente el rojo y como esta prenda ha
6



evolucionado a lo largo del tiempo, ademas examina como el poncho actia como
un simbolo de identidad y resistencia. Ademas, indica que las movilizaciones

indigenas han sido parte de un proceso social mas amplio.

El libro muestra un amplio contenido sobre el poncho en el Ecuador y ofrece
una perspectiva histérica y cultural sobre el poncho en memoria de las
movilizaciones indigenas en el Ecuador, lo cual puede ayudar a saber el significado
simbolico del poncho dentro de la indumentaria moderna. EI hecho de que sea visto
como un simbolo de revolucion en el pasado y que en la actualidad este considerado
desde diferentes perspectivas permite conocer esta prenda no solo desde su estética,

sino también como una prenda cargada de significados.

En el libro “Ponchos Rojos” de Poma (2008), plasma la historia, procesos
de tejido, acabados, origen y caracteristicas del poncho rojo en las cordilleras y el
altiplano, todo esto con el objetivo de comprender la complejidad y el valor
artesanal de esta prenda. De igual manera las entrevistas permiten conocer las
perspectivas de los portadores del poncho, sus testimonios ayudan a comprender la
importancia de esta prenda en su vida cotidiana y en su identidad.

Si bien el libro no se centra en los ponchos de Chibuleo, contiene datos
relevantes sobre el origen del poncho andino y como este ha ido evolucionando en
cuanto a su disefio, ademas que ofrece informacion relevante sobre el disefio y
materiales que se usan para su fabricacion lo que puede servir como referencia para

comparar las caracteristicas del poncho en el pasado y en la actualidad.

Segtn Paucar (2024), en su proyecto de investigacion “Estudio del proceso
de elaboracion del sombrero del pueblo Chibuleo” previo a la obtencion del Titulo
de Licenciatura en Disefio Textil e Indumentaria, realiza un estudio al sombrero de
Chibuleo en su investigacion indica que la vestimenta en los pueblos indigenas es
un medio de comunicacion no verbal que transmite significados y mensajes. El
sombrero, en particular, es crucial en su vestimenta tradicional, usado por hombres

y mujeres como simbolo de arraigo a sus raices culturales.



No obstante, la investigacion se centra en el proceso de produccion del
sombrero de Chibuleo, el documento brinda informacién para profundizar en
aspectos historicos, culturales y artesanales de la comunidad de Chibuleo, ya que
resalta el papel fundamental de la indumentaria como un medio de comunicacion
no verbal en los pueblos indigenas, ademéas brinda informacion de la historia,

materiales y colores que se usa, lo que incide como fuente inspiracional.

Paucar (2020) en su proyecto “Disefio de bolsos ejecutivos inspirados en la
iconografia de los chumbis de Chibuleo” en su estudio indica que después de
colaborar estrechamente con los tejedores de Chibuleo, se ha podido apreciar la
amplia diversidad cultural, histérica, organizativa y politica que caracteriza a esta
comunidad. La iconografia de los chumbis Chibuleo, tejida en ambas caras, ofrece
diversas posibilidades desde el punto de vista del disefio, que van desde la
reelaboracion para crear nuevos elementos manteniendo sus caracteristicas y

propiedades originales, hasta su aplicacion en prendas de vestir o accesorios.

En el estudio anteriormente descrito brinda el conocimiento necesario para
la busqueda de inspiracién en los pueblos indigenas con el proposito de crear
proyectos de disefio se presenta como una amplia oportunidad para desarrollar
disefios auténticos, es esencial seguir aprendiendo de nuestras comunidades y
pueblos indigenas, reconociendo a nuestros ancianos como guardianes de sabiduria
y esencia cultural, ya que ofrecen una amplia gama de oportunidades para crear
disefios que reflejen identidad local.

Arias (2016), en el proyecto de investigacion “Analisis icOnico cromatico
de los chumbis utilizados por las mujeres indigenas de la cultura Chibuleo”. El texto
describe la investigacion sobre el pueblo Chibuleo, resaltando su amplia
biodiversidad cultural y natural. A pesar de ser un pueblo pequefio su situacion
socioecondmica es estable, con la mayoria de la poblacion dedicada a la agricultura
y ganaderia, aunque las generaciones actuales estan ocupando puestos importantes
en la ciudad, lo que ha llevado a una disminucion en el valor de las costumbres,

tradiciones y vestimenta tradicional.



Sin embargo, la investigacion gira en torno a la iconografia de los chumbis,
dentro de esta se encuentra informacion sobre el pueblo Chibuleo y su vestimenta
tradicional, como el poncho rojo y los chumbis, ademas habla que valorar a los
pueblos indigenas va mas all& de simplemente visitarlos. Reconocer la contribucion
de los mestizos a la pérdida de identidad cultural ademas resalta la importancia de
revalorizar la riqueza inmaterial de estos pueblos, este reconocimiento impulsa a

respetar sus derechos.

Solis, Abril, y Monge (2020). En este articulo “La configuraciéon de la
indumentaria tradicional del pueblo de Chibuleo desde la perspectiva de las nuevas
generaciones” el estudio de Chibuleo, una comunidad en Ecuador, investiga como
las personas estan cambiando su forma de vestir debido a influencias como la
migracion y la moda. Los jovenes son los que méas adoptan nuevas formas de
vestimenta, mezclando estilos o cambiandolos por completo. Este cambio se debe
a factores como la migracion, el clima y el trabajo. La investigacion uso tanto

andlisis de documentos como observacion de campo para entender estos cambios.

Esta informacion ayuda a entender como la ropa tradicional en Chibuleo
estd cambiando debido a influencias como la migracion y las modas modernas. Se
observa que los jovenes son quienes mas adoptan nuevos estilos de vestimenta,
combinando lo tradicional con lo moderno. Esto sugiere la importancia de encontrar
un equilibrio entre conservar la cultura y adaptarse a los cambios. Por lo que para
esta coleccion brinda informacion me da pistas sobre como poder combinar lo

antiguo con lo moderno.

Paredes (2015). En el estudio “La evolucion de la vestimenta indigena y su
influencia en la identidad cultural actual de los pueblos indigenas de la provincia
de Tungurahua” previo a la obtencion del Titulo de Licenciada en Turismo y
Hoteleria, realiza una investigacion sobre la ropa tradicional de los indigenas en la

provincia de Tungurahua, destacando sus cambios como esto afecta su identidad



cultural. Menciona que es importante mantener la vestimenta tradicional para

conservar esa identidad.

La investigacion proporciona una comprension mas profunda de la
identidad cultural de los pueblos indigenas de Tungurahua, especificamente en
relacion con la evolucion de su vestimenta. Se destaca el bajo indice de valoracion
y el escaso uso de la vestimenta tipica, especialmente entre los jovenes indigenas,
quienes muestran poco conocimiento sobre su importancia para su identidad
cultural. Por lo que esta informacion ayuda a saber la importancia de preservar y
promover prendas que tengan identidad cultural de los pueblos indigenas.

Guerrero (2025) en su investigacion con el tema “Analisis del artefacto
vestimentario: poncho del pueblo Chibuleo”, realiza una investigacion en torno al
poncho del pueblo Chibuleo, analizando cambios histéricos, sociales y culturales
que han influido en su transformacion con el paso del tiempo, lo que permite
entender como han variado en cuanto a materiales, técnicas de elaboracion y

significado del poncho, lo que refleja una evolucion del pueblo Chibuleo.

La investigacion proporciona un marco conceptual y metodoldgico sobre las
transformaciones del poncho del pueblo Chibuleo, lo cual enriquece el presente
proyecto al demostrar como los factores histéricos, sociales y culturales han
influido en la evolucion de esta prenda. Al integrar diferentes enfoques, este estudio
confirma la importancia de considerar el significado simbdlico e identitario del

poncho en el proceso de reinterpretacion.

1.3 Justificacion

Este proyecto busca revalorizar el poncho rojo de Chibuleo a través de su
reinterpretacién en una coleccion de indumentaria femenina, disefiada para
adaptarse a los gustos y necesidades del mercado actual, la iniciativa no solo

pretende rescatar los elementos simbolicos y culturales de esta prenda, sino también
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integrarlos en prendas innovadoras que fomenten la apreciacion y el

reconocimiento del patrimonio cultural del pueblo Chibuleo.

Por otro lado, el impacto social de esta prenda es significativo, ya que busca
sensibilizar sobre la importancia de preservar la identidad cultural del pueblo
Chibuleo. Al vincular la tradicién con la modernidad, la coleccién tiene el potencial
de generar un cambio en la percepcién de la moda indigena, demostrando que es

posible innovar sin perder la esencia de un pueblo.

La factibilidad de esta iniciativa se sustenta en la disponibilidad de recursos
materiales y humanos, asi como en el acceso a informacion a traves de libros,
articulos cientificos y la colaboracion directa con los taytas y artesano que fabrican
el poncho. Ademas, al estar en contacto directo con las usuarias en la tienda fisica
de Wihay, se podra obtener retroalimentacion valiosa que permitird guiar la

coleccidn segln sus preferencias.

Planteamiento del problema

El desarrollo de este proyecto es de gran relevancia, ya que aborda la
problematica de indole social y cultural, vinculadas al desuso y poco
reconocimiento del poncho rojo de Chibuleo dentro de la industria del disefio textil.
La creciente desconexion de las nuevas generaciones del pueblo Chibuleo con su
identidad cultural e influenciadas por la globalizacion ha generado una ausencia de
interés en el uso y valoracion del poncho rojo como simbolo de identidad. Este
suceso no solo afecta la preservacion de las técnicas tradicionales de confeccion y
el conocimiento ancestral asociado a esta prenda, sino que también reduce su

visibilidad y reconocimiento tanto dentro del pueblo como en la industria textil.

La falta de estrategias innovadoras que integran el disefio contemporaneo
con los elementos culturales tradicionales del poncho rojo de Chibuleo ha
dificultado su adaptacion a las demandas actuales del mercado y a los gustos de las

nuevas generaciones. Esto ha resultado en una disminucion de su relevancia como
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herramienta de expresion cultural y en una menor apreciacion de su valor simbdlico

e histérico.

De este modo la propuesta consiste en crear una coleccion de indumentaria que
combine la reinterpretacion del poncho rojo de Chibuleo desde una perspectiva de
desefio contemporaneo, manteniendo su esencia cultural y simbolica. Esto incluye
la creacion de una coleccién que fusione técnicas tradicionales con materiales y
estilos modernos. Ademas, se pretende contribuir al pueblo Chibuleo, promoviendo

la valoracion de una prenda importante para su historia e identidad.

1.4 Objetivos

1.4.1 Objetivo general
Disefiar una coleccion de indumentaria femenina a partir de la
reinterpretacion del poncho rojo de Chibuleo para la empresa Wifiay.
1.4.2 Objetivos especificos
e Fundamentar tedricamente las caracteristicas del poncho rojo de Chibuleo a
partir de la revision bibliogréfica y anlisis de archivos para la identificacion
de elementos distintivos.
e Relevar el significado del poncho rojo del pueblo Chibuleo mediante
entrevistas dirigidas a informantes clave.
e Diagnosticar los gustos y preferencias de las mujeres chibuleo de entre 25y
30 afios, clientes de la empresa Wifiay para la incorporacion de criterios de
disefio en la propuesta de una coleccion de indumentaria, a través de
entrevistas.
e Proponer una coleccion de indumentaria femenina basada en la
reinterpretacion del poncho rojo de Chibuleo, a través del anélisis de los

datos recopilados.
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CAPITULO I
MARCO REFERENCIAL
2.1 Marco conceptual
2.1.1 Disefo

Segun Wong (2014), el disefio no se limita a ser una expresion artistica, si
no que va mas alla de la estética y la funcionalidad, ademas enfatiza que el disefio
es un proceso dinamico enfocado en la resolucion de problemas. Asimismo, destaca
que un objeto bien disefiado no solo debe ser visualmente atractivo, sino también
convertirse en una herramienta que responde a necesidades reales y tangibles.
Asimismo, mediante el dominio del lenguaje visual, el disefiador logra transmitir

ideas de manera clara y efectiva.

El disefio es un proceso fundamental en la creacién de objetos, ya que
permite entender las necesidades y desarrollar soluciones tangibles a distintos
problemas y asi usar lenguaje visual para lograr comunicar objetivos claros. Wong
(2014) destaca que el disefio trasciende lo estético, logrando un equilibrio entre lo
visual y la funcionalidad, al crear objetos que no solo son Utiles sino también

estéticamente agradables.
2.1.1.1 Principios del disefio

Segun Wong (2014) los principios de disefio se centran en la creacion de
formas que abarcan mas que una simple apariencia estética. El disefio debe
equilibrar la funcionalidad y la belleza. Wong considera que el lenguaje visual es
la base del disefio, comprender esto permite a los disefiadores encontrar soluciones.
Los principios de Wong se centran en crear formas y estructuras que sean Utiles y
agradablemente estéticas. Estos principios, que incluyen la repeticion, reflexion,
radiacion, gradacion, similitud, contraste y concentracion, son fundamentales para

disefar.

Repeticion: la repeticion en el disefio se refiere al uso recurrente de

elementos, adornos o detalles dentro de una prenda. Este recurso puede aplicarse
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de maneraregular o irregular para crear una prenda coherente. Por ejemplo, algunos
de los elementos que se pueden repetir pueden ser los botones estos se repiten a
menudo que pasan desapercibidos hasta que estos se encuentran en un lugar
diferente. Ademas, indica que el cuerpo humano también es simétrico de modo que
es imposible que una parte no se parezca con la otra. La repeticioén puede ser parte
de una prenda o a su vez esta puede ser una caracteristica de la misma tela como
los estampados, rayas o adornos. En ocasiones la repeticion asimétrica se utiliza

como una manera de romper con lo convencional. (Jones, 2005)

Radiacidn: La radiacion se refiere a la repeticion de formas en torno a un
centro para obtener un efecto de radiacion. Un esquema de radiacion puede atraer
de inmediato la atencion y este puede ser de gran utilidad si se desea un disefio
interesante, ya que esta puede generar energia optica y movimiento desde o hacia
el centro, destaca que la radiacion se encuentra presente en la naturaleza ya sea en
las flores, donde los pétalos se situan de manera simétrica en torno al centro (Jones,
2005).

Gradacion: La gradacion se refiere a un proceso de creacion de un efecto
visual a través de elementos que van desde un extremo a otro lo que genera un
efecto de progresion, este a su vez genera un patrén visual interesante atrayendo la
atencion del observador. Esta es una técnica que requiere un cambio gradual y
ordenado y destaca que puede ser aplicada en diferentes aspectos como gradacion

de mddulos, espacial, y en la figura (Jones, 2005).

Similitud: Segun Wong (2014) las formas se pueden parecerse entre si y al
final no ser idénticas, si nos son idénticas no existe repeticion, estan en similitud
(p,69). La similitud y la repeticion, aunque no son conceptos idénticos. La
repeticion implica la presencia exacta de elementos repetidos, en cambio, la
similitud, se basa en la semejanza entre elementos que no son iguales, sino que

comparten caracteristicas similares.

Contraste: Wong (2014) “menciona que el contraste existe cuando una

forma estd rodeada de un espacio blanco” (p.155). Ademas, destaca que es esencial
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para crear interés visual. Algunos de los contrastes que Wong menciona, incluyen
contraste de tamafio, color, textura, y diseccion, ademas, sostiene que el contraste
debe ser usado con moderacion y por lo tanto ser balanceado con otros tipos de

principios para evitar un disefio desequilibrado.

Para Jones (2005) este principio es fundamental en el disefio ya que dirige
la atencion hacia diferentes elementos creando un punto focal en la prenda. Este
principio hace que el disefio no se vuelva aburrido, al contrario, los colores
contrastantes y la disposicion cuidadosa de los elementos generan un mayor interés
visual. El uso de texturas contrastantes también refuerza el efecto de cada material,
ademas, las diferencias no tienen que ser muy marcadas, estas pueden ser sutiles y

aun ser presentes en el disefio.

Concentracion: Se refiere a la concentracion de elementos visuales en un
disefio para crear un efecto ordenado. Esto se describe como la distribucion de
modulos sistematicos que pueden encontrarse en algunas zonas del disefio o0 a su
vez repartidos en distintas partes, muchas veces suelen estar distribuido de manera
ligera 0 muy cargada, de esta forma se convierte en el centro de atencion (Wong,
2014).

2.2.1 Disefio de indumentaria

Saltzman (2004) indica que el disefio de indumentaria implica una
transformacion del cuerpo, ya que lo que vestimos influye directamente en como
nos sentimos y esto afecta directamente en la calidad de vida del usuario, influyendo
en sus percepciones, sensaciones asimismo en la forma en que entiende su cuerpo,
sexualidad y vitalidad. Igualmente, menciona que la ropa no solo cumple la funcion
de cubrir, también genera formas, habitos y espacios. Por esta razon, el disefio de
indumentaria debe ser considerado y reinterpretado desde una perspectiva creativa
e innovadora, con el objetivo de renovar las condiciones humanas, para asi

transformar las formas de ser y habitar en el mundo.
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A su vez Mussuto (2007) propone que el disefio de indumentaria no se trata
solo de crear ropa, este funciona como un medio de comunicacion. Segln esta
vision, el vestuario es interpretado de manera diferente por cada observador, con
sus significados variando en funcion del contexto, dependiendo de quien la mire, el
contexto en el que se usa y la cantidad de informacion que el observador tiene. En
este sentido, la ropa no solo sirve para vestir, sino que también transmite mensajes
y puede influir en como interactuamos con los demas y como nos posicionamos

frente a las expectativas culturales.

Por su parte, Saltzman (2004) sostiene que el disefio de indumentaria se
centra en una relacion intrinseca con el cuerpo humano, considerandolo tanto el
punto de partida como el de culminacién del proceso creativo. En esta perspectiva,
aunque el disefio se materializa en prendas, la verdadera intencion es redisefiar o
darle forma al cuerpo para adaptarlo a diferentes situaciones. El vestido entonces,
no solo cubre, sino que también transforma el cuerpo para que pueda realizar
acciones especificas, proporcionando mayor libertad de movimiento, proteccién
incluso exposicion. Ademas, el vestuario se convierte en una herramienta para
expresar actitudes y emociones, ya sea para agradar, atraer o desafiar normas

culturales que definen como debe verse el cuerpo.

El disefio de indumentaria es un campo que a menudo se ve como algo
segundario o superficial, el disefio de indumentaria no solo se limita a la apariencia,
sino que se preocupa por la funcionalidad, ademas, el disefio conlleva reconocer la

estrecha relacion entre el objeto y el sujeto y el entorno en que se desarrolla.
2.2.1.1 Universos de vestuario

Inexmoda (2013) define los universos de vestuario como categorias que
permiten agrupar productos para crear atuendos con caracteristicas comunes. Estos
conjuntos se determinan y orientan segun las ocasiones de uso, adaptandose a las
preferencias del mercado, los consumidores u ocasion de uso, esta clasificacion
también depende de factores como edad de los usuarios, o participacion en
actividades, sociales o culturales y su estilo de vida. Estas categorias se basan en
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las situaciones de uso, a los perfiles de los usuarios y su evolucion conceptual y

mental.
Formal

Segun Jaramillo (2012), este universo de vestuario abarca el afio 1950, un
periodo de transformacion en la moda influido por cambios sociales, politicos y
estéticos. Se caracteriza por un estilo dictatorio, jerarquico y elegante donde
destacan algunos disefiadores como Madeleine Vionnet, Jean Patou y Jacques Fath.
Las actividades sociales y profesionales marcan las ocasiones de uso, donde
predominaban materiales como la lana, algodén y seda complementadas con telas
rigidas como el tweed y la gabardina. Los colores oscuros y medios dominan en

climas frios, mientras que los medios y claros destacan en climas calidos.
Casual

Este universo de vestuario es adoptado después de terminar la segunda
guerra mundial debido a la necesidad de indumentaria multifuncional y versatil, la
misma que fue aceptada en diferentes actividades sociales y laborales. Algunos
referentes que destacan en la elaboracion de prendas con estilo casual son Christian
Dior, Paco Raban y Emilio Pucci. Se usa principalmente a nivel ejecutivo, eventos
no protocolarios y actividades en el dia a dia, destacando el uso de fibras sintéticas
y artificiales y tejido abiertos, livianos, flexibles y que aportan movimiento. Asi
mismo usa siluetas de aspecto fluido, suelto y confortable, con prendas
desestructuradas. Los colores que se usan son en la escala de crudos y grises como
base (Jaramillo, 2012).

Jeanswear

Nace en la cultura americana en el siglo XIX, inicialmente asociado con los
mineros que realizaban trabajos pesados. En la década de 1950, adquirié un uso
cotidiano, con caracter rebelde que se le atribuye a James Dean y Peter Fonda. A
finales de los 60 contar la guerra de Vietnam se us6 como rechazo de los codigos y
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valores de la sociedad moderna. En el 78 la banda Punk Sex Pistols cantaba
canciones donde sus letras expresaban diferencias en las clases sociales, esto trajo
seguidores que empezaron a usar su estilo hasta el dia de hoy. Posteriormente, en
los afios 80 se empieza a usar en la cotidianidad teniendo una aceptacion social para
usarlo en actividades informales y eventos que no necesitan formalismos. Algunos
de los referentes més importantes son Levis, Diesel y Energy. Originalmente el
denim fue de 14/16 onzas afiadiéndole tejidos diagonales, tejidos planos y de punto,
hoy existen diferentes bases pesos y construcciones. El azul que lo caracteriza
proviene del afil el cual se extrae de la planta de indigo, logrando asi diferentes
tonos y aspectos que se logran por procesos de lavanderia (Jaramillo, 2012).

Sportwear

En los afios 70 el universo de vestuario sportweat se empezo a expandir
junto con el interés de los juegos olimpicos y deportes tanto en disciplinas extremas
o0 de alto riesgo. Se caracteriza por su estilo dindAmico, multi- funcional y cémodo,
donde sobresalian marcas como Nike, Y3 y Umbro. Se usa principalmente en
actividades del dia a dia, escolar, universidad, practicas deportivas y tiempo libre.
Destacando fibras sintéticas y textiles livianos, flexibles y de tacto suave. Asi
mismo usa siluetas amplias que aseguran dinamismo segun cada actividad, donde

destaca colores como le negro, blanco, plata y azul (Jaramillo, 2012).
2.3.1 Desarrollo de colecciones

Segun Saltzman (2004) indica que desarrollo de disefio comienza con una
idea imaginaria y se convierte en un objeto real: empieza como un concepto y
termina tomando forma. Pero dado que la indumentaria no solo tiene que ver con la
apariencia, sino que también interacttia con el cuerpo de quien la usa, el disefio debe
considerar como va a transformar la relacion entre el cuerpo y el entorno en el que
se usa. Cuando se habla de vestimenta se puede decir que el disefio es lo que emerge
entre el cuerpo y su contexto ya que el vestido no solo cubre o descubre el cuerpo,

sino que también lo modifica de acuerdo con el entorno determinado donde se usara.
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El desarrollo de una coleccion abarca varias fases, que van desde la
generacion de la idea hasta su posterior presentacion en un desfile. Estas etapas son
importantes para asegurar que todos los procesos necesarios se realicen de manera
ordenada y eficiente el objetivo de esto es reducir al minimo los errores y trabajos
repetidos, asi garantizar que la coleccion se presente con la mejor calidad y en el
tiempo estimado, cada una de estas etapas tiene un rol fundamental en el éxito de
la coleccidn, contribuyendo a su aceptacion y éxito en el mercado (Renfrew y
Renfrew, 2010).

Este proceso no solo se enfoca en como se ve una prenda, sino en cémo
afecta la manera en que la persona se presenta y se percibe a si misma en diferentes
contextos. El disefio tiene el poder de influir en la identidad y la autoestima de quien
la usa, asi como de reflejar y adaptarse a las necesidades, expectativas sociales y
culturales del entorno. Por lo tanto, su importancia radica en que el disefio de
indumentaria, cuando se realiza de manera consciente y reflexiva, puede enriquecer

la experiencia humana, generando nuevas formas de expresion personal y colectiva.

2.3.1.1 Funciones del vestido

Fernandez (2015) menciona que existen dos funciones principales que
forman parte de la cultura material. La primera de ellas, conocida como funcién
primaria, la cual esta directamente relacionada con el propdsito principal, es decir
por el cual fueron creados. En el caso del vestido, su funcion principal es cubrir y
proteger el cuerpo. Sin embargo, existe una funcion secundaria la cual es simbdlica
0 comunicativa, esta segunda funcién se presenta cuando el vestido se usa para
mostrar pertenencia a un grupo social o cultura o para reflejar el estatus social de

una persona.

Funcion utilitaria o practica

La funcion utilitaria de un producto se refiere a como el usuario interactia
directamente con él, basandose en como satisface sus necesidades fisicas. Esta
funcién es importante porque los productos estan hechos para ofrecer comodidad y

bienestar al usuario mientras esta en uso. Sin embargo, en el caso de la vestimenta,
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la funcién practica puede cambiar segun el disefio y el proposito del articulo
(Fernandez, 2015).

Funcién comunicativa

Segun Fernandez (2015) la funcion comunicativa se refiere a la capacidad
de un objeto para mostrar que alguien pertenece a un grupo social o para indicar
estatus o indicar pertenencia, esta funcion simbolica esta vinculada a la funcion
estética ya que los elementos decorativos del objeto también ayudan a comunicar.
Por otro lado, Todorovi¢, Pavko, Kosak y Toporiz (2017) destacan que la ropa
puede transmitir mucha informacion por ejemplo el tipo de vestimenta que una
persona usa puede dar pistas sobre su edad, genero incluso caracteristicas religiosas,
de esta manera la vestimenta no solo tiene un uso especifico, ademas es una manera

de expresar identidades.
Funcién técnico productiva

Un artefacto puede definirse por dos fuentes. La primera es la mas
importante ya que esta relacionada con las funciones que el artefacto debe cumplir,
esto determinan a lo largo del proceso de disefio, lo que da forma al objeto y
determina los materiales que se usaran (Fernandez, 2015). Por otro lado, Cavia
(2015) define a la funcién técnico productiva como el conjunto de actividades
necesarias para transformar la materia prima, esto implica transformar de manera
eficiente materiales y maquinaria para lograr un buen resultado. Ademas, organiza

todas las etapas del producto desde la produccion hasta la verificacion y entrega.
2.3.1.2 Resignificacion e interpretacion
Resignificacion

Para Saltzman (2004) la resignificacion en el contexto de la moda es un
proceso por el cual se otorga nuevo sentidos o significados a objetos, prendas o
conceptos ya existentes. Ademas, analiza como las prendas de vestir no solo son
objetos funcionales o estéticos, sino también portadoras de significados simbdlicos
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y culturales que pueden cambiar con el tiempo. Se debe agregar que resignificar
una prenda también implica transformarla, reconociendo su historia y origen, pero
adicionandole un nuevo contexto 0 mensaje que se adapta a las necesidades o
deseos de la moda contemporanea. Por lo tanto, resignificar implica realizar un acto
creativo y critico en el que el disefiador no solo trabaja con materiales y formas,
sino con conceptos y significados.

Resignificar es como darle una nueva vida a algo que ya conocemos, es mas
que solo cambiar el disefio de una prenda, es darle otro mensaje adaptandolo a otro
contexto. La resignificacion evidencia que la ropa trasciende su funcion bésica de
satisfacer necesidades o responder a criterios estéticos, también tiene un poder
simbolico. Al resignificar una prenda, no solo se hace relevante nuevamente, sino
también Ileva una nueva historia que refleja lo que somos. Es semejante a reciclar,

donde lo viejo se convierte en algo totalmente nuevo y con un significado diferente.

Reinterpretacion

Para abordar este tema, resulta esencial comprender el significado de
reinterpretacion. Este concepto se deriva de la definicion de interpretacion que
segun la RAE (2023) significa explicar algo que se puede entender de diferentes
maneras, 0 expresar la realidad de forma personal. A partir de esto, la
reinterpretacién se entiende como volver a interpretar algo, pero afiadiéndole
nuevos significados o atributos. En el disefio, la reinterpretacion es un proceso
creativo que permite innovar sin perder la identidad del objeto original. En este

contexto, se estudia la vestimenta en conjunto con su cultura y tradiciones.

Por otro lado, Brianza (2019), indica que la reinterpretacion en el arte es una
de las estrategias para conservar una obra, ya que implica recrearla en cada nueva
presentacion. Para lograrlo se utilizan materiales o medios con un valor equivalente

a los originales, garantizando que las propiedades de las obras se mantengan.

Si bien es cierto Brianza (2019), expone la reinterpretacion en el arte, este

concepto también se aplica en el disefio como un proceso creativo que toma como
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base elementos ya existentes, ya sean objetos, prendas, simbolos, conceptos, para
posteriormente adaptarlos a nuevos contextos sin perder su identidad original. A
través de este proceso, es posible actualizar colores, materiales y estructuras,
respetando su procedencia mientras se incorporan innovaciones estéticas y técnicas.
En el disefio de moda, la reinterpretacion se convierte en una herramienta clave para
fusionar tradicion y contemporaneidad, logrando que piezas con una fuerte

conexion histdrica o simbolica evolucionen y se mantengan vigentes en el tiempo.
2.3.1.3 Elementos para el desarrollo de disefio

Disefiar es combinar cosas que ya conocemos con ideas nuevas para crear
algo nuevo y diferente. En la moda, los elementos bésicos del disefio son la silueta,
la linea y la textura. CoOmo se mezclan estos elementos se llama principios del
disefio, y estos incluyen la repeticién, el ritmo, la graduacion, la radiacion, el
contraste, la armonia, el equilibrio y la proporcién. La manera en que se use estas
combinaciones puede generar distintas reacciones en quienes ven o usan el disefio,
a veces de forma intensa y otras de manera mas sutil. Comprender y manejar estas

reacciones es clave para hacer un buen disefio (Jones, 2005).

No siempre es facil entender por qué un disefio funciona o no, y a veces
puede causar una reaccién negativa o sorprendente. Sin embargo, ese factor
sorpresa puede ser algo positivo en el mundo de la moda. Tener la habilidad de
analizar y entender lo que sucede con una prenda permite hacer ajustes, mejoras y
desarrollar mejores ideas. Conocer bien los elementos y principios del disefio
también ayuda a evaluar el trabajo de otros disefiadores y a identificar tendencias

en el mercado (Jones, 2005).

Silueta: Es lo primero que capta la atencion del espectador, definiendo
como esta envuelve al cuerpo antes de apreciar detalles como el tejido o la textura.
Esta estrechamente ligada al volumen e influenciada por materiales que pueden
agregar peso o ligereza. Al disefiar, es fundamental considerar la prenda desde todos
los angulos, no solo desde una vista frontal, para asegurar si impacto visual.
Mantener coherencia en las siluetas es clave para preservar la identidad de una
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coleccion siluetas demasiado diferentes entre si puede ocasionar que no se entienda

su mensaje y por ende disminuye su impacto visual (Seivewright,2013).

Linea: Las lineas en el disefio de modas no solo afectan visualmente, sino
que también generan una respuesta emocional y psicoldgica. Una linea puede ser
dura o suave, transmitiendo una sensacion de rigidez o flexibilidad. Segun su
direccién, una linea puede guiar la mirada del espectador a lo largo del cuerpo,
resaltando o disimulando ciertas caracteristicas. Una linea vertical en una prenda
puede hacer que la figura se vea més alta y elegante, mientras que las horizontales
hacen que el cuerpo parezca mas ancho, las lineas diagonales, como las que se ven

en cortes al bies, pueden dar un efecto dindmico y fluido (Jones, 2005).

Textura: El tipo de tejido o material de una prenda puede hacer que un
disefio que se ve perfecto en papel o tela se vea muy diferente en la realidad. Esto
se debe a que el material no solo afecta como se ve, sino también como se siente la
prenda. Para esto los disefiadores prueban diferentes tejidos con mucho cuidado
antes de comenzar a plasmar sus disefios. Es importante que el disefiador entienda
coémo se comporta el tejido, que lo elija segin la temporada, el estilo del disefio y

la estructura de la prenda (Jones, 2005).

Sin embargo, Saltzman (2004) dice que el textil es lo que da forma y vida al
disefio de indumentaria. Se trata de una lamina hecha de fibras que se entrelazan
para formar una tela, estas fibras pueden ser tejidas, lo que significa que se hilan 'y
se entrelazan de distintas maneras, o, en el caso del fieltro, se unen por adherencia.
La calidad del textil depende de varios factores: la calidad de las fibras, como se
hilan, su flexibilidad, resistencia, y el tipo de tejido o método utilizado para unirlas.

Esto determina la estructura y las caracteristicas de la tela.

Funcion: la funcidn de una prenda tiene que ver con que tipo de ropa es, ya
sea un vestido, una falda, un pantalon o una chaqueta. Ademas, la funcion puede
estar vinculada a necesidades especificas, como en la ropa deportiva, que debe

disefiarse considerando tanto el tejido como los beneficios que ofrece, es necesario
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que el disefiador sepa para que se utilizara la prenda y cuales son sus funciones
durante el proceso de disefio (Seivewright, 2013).

Detalles: una prenda puede tener una silueta atractiva, pero son los detalles
los que realmente la definen y diferencian de otras, cosas como el tipo de botones,
pespuntes, bolsillos o el cinturdn los algunos detalles que el cliente nota de cerca.
Estos detalles se consideran durante el disefio para hacer pequefias variaciones entre
prendas de la misma coleccion. En el caso de la indumentaria masculina, el uso de
detalles se usa para crear algo mas original sin tener que modificar mucho la forma

o0 el material (Seivewright, 2013).

Color: aspecto importante en el proceso de disefio, es el primer elemento
que capta la atencion en una prenda. A menudo, el color es el punto de partida del
proceso de disefio, ya que esta marca el estilo o la temporada de la coleccion,
aunque es esencial conocer lo basico sobre teoria del color y combinaciones,
muchos disefiadores no siguen esas reglas al pie de la letra. Una vez entendido la
teoria del color, es importante pensar sobre las fuentes de inspiracion para definir
como se usara la gama de colores (Seivewright, 2013).

Tejido: casi siempre es esencial la eleccion del tejido para determinar su
éxito, ya que influye en su aspecto visual como en su sensacion al tacto. El
comportamiento del tejido, su caida y como se ajusta al cuerpo son factores
determinantes que los disefiadores suelen tener en cuenta incluso antes de crear el
disefio final. La eleccion del textil también depende de la funcionalidad que tenga
la prenda, de igual manera los tejidos se seleccionan segun la temporada, siendo asi
los méas livianos para primavera-verano y los mas pesados para otofio-invierno
(Seivewright, 2013).

Estampados y adornos: los estampados, pueden tener los colores de la
paleta, los temas o las inspiraciones que tiene el disefiador. Estos elementos se
pueden repetir en toda la superficie de una coleccién o estar presentes en un lugar
determinado. Por otro lado, el principal uso de los adornos es dar a las prendas un
efecto decorativo y contribuye a dar volumen a la prenda (Seivewright, 2013).
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Influencias historicas: es importante entender que el pasado es importante
en el disefio ya que las influencias histdricas impactan todas las disciplinas y
culturas. La historia del traje es una fuente invaluable de inspiracién y conocimiento
sobre varios aspectos del disefio, ya que ofrece conocimientos sobre, siluetas,
tejidos, cortes y adornos. Reinterpretar trajes histéricos puede renovar y enriquecer
las colecciones de la actualidad reflejando tendencias que han prevalecido en

diferentes periodos histéricos (Seivewright, 2013).

Tendencias contemporaneas: para los disefiadores es importante
mantenerse al tanto de los eventos y tendencias actuales. La observacion de cambios
globales, movimientos sociales y contextos politicos, son muy importantes para
desarrollar prendas que impresionen al mercado. Identificar las tendencias no
siempre es un proceso consiente, es necesario estar atento a los pequefios cambios

en los gustos e intereses que surgen en la vida cotidiana (Seivewright, 2013).

2.1.2 Origen pueblo Chibuleo

Calufa et al. (2008) indica que el nombre Chibuleo se asocia con una
leyenda sobre un le6n que recorria por el monte Chibu, atraido por las montafas y
los relampagos los cuales se movian de un cerro al otro, especialmente durante las
fases de la luna. Ademaés, se menciona que el termino leo proviene de la palabra Liu
que se refiere a un cacique poderoso capaz de gobernar a mucha gente. Asimismo,
revela que la palabra Chibuleo proviene de dos raices linguisticas diferentes: Chibu

y Leo.

Chibu.: Un pequefio arbusto llamado Chibu Yura, con bordes de hojas
espinosas y tronco y tallo de color amarillo, tenia un papel importante en la
comunidad de Chibuleo. Las hojas se usaban para guardar el maitu, un instrumento
de hilado, mientras que las ramas se utilizaban para hacer quinchas, una cubierta
ceremonial usado durante el reposo de los novios y sus familias en las celebraciones

matrimoniales. Ademas, el término Chibu tiene otra connotacion etimoldgica, ya
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que también esté relacionado con el chivo, un animal nativo que habitaba el monte
de Chibu Yura.

Leo.: Se cree que antes de la llegada de los incas y los espafioles, existian
los Panztaleos o Panzaleos, quienes habitaban las regiones de Cotopaxi y
Tunguragua, algunos de sus descendientes han perdurado en lugares como Pelileo,
Tisaleo, Mulanleo y Putugleo.

Calufia at al. (2008) indican que los Chibuleo descienden de los Shiry
"Incas" y Pachas "Panzaleos", quienes transmitieron de generacion en generacion
el origen de su pueblo a los Llactayuc, habitantes de los valles de Hambatu, hoy
conocidos como Ambato y Tomabelas. Estos ultimos aseguraron el dominio de las
tierras conquistadas por los incas e influyeron en grupos aborigenes como los
Pilahuines, Angahuanas, Apatugs, Mifaricas y otros pueblos. A pesar de los
procesos de colonizacion, el pueblo Chibuleo fue oficialmente fundada en 1938
bajo el reconocimiento del Ministerio de Agricultura y Ganaderia, gracias a los
esfuerzos de Enrique Choco, el primer cabildo de la comunidad, y con el apoyo de
varios comparfieros indigenas, entre ellos Félix Delenchana, José Ainaguano

Quisintufia y Juan Quisintufia, entre otros.

2.2.1.1 Ubicacion

El pueblo Chibuleo se localiza en la region sierra del Ecuador, al suroeste
de la provincia de Tungurahua, dentro del cantén Ambato, su territorio forma parte
de la parroquia Juana Benigno Velay esta situado a 16 Kilometros de la Ciudad de
Ambato, en direccién a Guaranda (Porras, 2022). Su ubicacion geografica le
permite conectar con varias parroquias y cantones vecinos. Al norte, con las
parroquias de Pasay Pilahuin, hacia el este, se encuentra la parroquia de Santa Rosa
y el canton Tisaleo. Al sur, comparte fronteras con los cantones de Tisaleo y Mocha,

mientras que, al oeste, nuevamente con la parroquia de Pilahuin (Rowe, 1998).

El pueblo Chibuleo se asienta en la parroquia Juan Benigno Bela, a una
altitud que varia entre los 3.200 y 3.600 metros sobre el nivel del mar. Segun el
(GAD Parroquial Rural de Juan Benigno Vela, 2015-2019), la temperatura
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promedio se la zona fluctia entre los 4°C y 12,5°C, lo que un clima frio
caracteristico de la region (Calufia et al, 2008). Dentro de este territorio, el pueblo
Chibuleo se organiza en siete comunidades: San Francisco, San Luis, San Alfonso,
Chacapungo, San Pedro, Patalé Alto y San Miguel, cuyos territorios se encuentran

dentro de la Reserva Faunistica Chimborazo (Porras, 2022).

2.2.1.2 Historia

Calunia et al. (2008) mencionan que el pueblo Chibuleo estuvo habitado por
dos grupos principales: los Hambatus y los Mochas. Estos se dividian en subgrupos
menores, como la nacién de Mocha Mediano, que estaba ocupada por los Tisaleos,
de los cuales se originaron los Chibuleos. Ubicada en la parte suroccidental de la
region interandina, actualmente en la provincia de Tungurahua, la comunidad esta
cerca de las tribus Quisapinchas e 1zambas, pertenecientes a la nacion de Hambatu,
cuyo nombre en kichwa, "jambatiu”, significa "prefiadilla”, una especie de pez

bagre de agua dulce.

2.2.1.3 Costumbres y tradiciones

En el pueblo Chibuleo, las costumbres y tradiciones alin se mantienen
vigentes, y son parte esencial de la vida diaria de este pueblo. Entre los aspectos
destacan el idioma, la religion, la produccion artesanal, las festividades y la
vestimenta, cada aspecto cumpliendo un rol importante en la vida de los habitantes
de este pueblo. Entre estos aspectos destaca el idioma, ya que originalmente el
Kichwa es el idioma que ellos utilizan para comunicarse entre ellos, mientras que
el espafiol, lo utilizan para con la sociedad indigena o no indigena a nivel nacional
(CONAIE, 2014).

Por otro lado, la religién es una practica que la mayoria de sus habitantes
practican el catolicismo y se entrelaza con las creencias arraigadas a la a su entorno
y la presencia de un Dios que se manifiesta a través de la naturaleza. Ademas, el sol
es visto como una figura paterna divina, mientras que la luna asume un rol materno,
guiando las noches y marcando momentos idoneos para las siembras (Calufia et al,
2008).
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La identidad del pueblo Chibuleo ha forjado dos aspectos principales que
han definido su identidad y trayectoria a lo largo del tiempo. En primer lugar, su
compromiso con la defensa de los derechos de la comunidad, una lucha que inicio
con los movimientos de protesta en 1990 y que ha continuado de manera constante.
En segundo lugar, su expansion en actividades economicas, el cual se ha
desarrollado desde la década de 1970 como resultado de las politicas de desarrollo
implementadas en la region de Tungurahua. Estos dos aspectos han sido
determinantes en la evolucion y fortalecimiento del pueblo Chibuleo (Medina,
2021).

2.2.1.4 Fiestas populares

Chibuleo ha preservado una amplia herencia cultural a lo largo del tiempo,
este patrimonio se refleja en una variedad de festividades las cuales son una
manifestacion de las costumbres y tradiciones que han sido transmitidas por
generaciones. Entre las manifestaciones mas importantes que se destacan esta la
fiesta de los Reyes Magos, el Inti Raymi y los finados, cada una de estas
celebraciones tiene un significado especial en el pueblo Chibuleo ya que las mismas
integran elementos religiosos y ancestrales que reafirman su conexién con la

naturaleza (Ministerio de turismo, 2009).

La fiesta de los Reyes Magos es en honor al nacimiento del nifio Jesus y se
Ileva a cabo durante el mes de enero de cada afio como parte de la tradicion cristiana
de la comunidad. Durante la festividad participan cinco figuras principales: Héroes,
los tres Reyes Magos y el angel de la estrella. Ademas, indica que estos personajes
son seleccionados por el sacerdote local durante el mes de enero o pueden ofrecerse
de manera voluntaria indica que existen dos grupos principales denominados planta
alta y planta baja. Héroes y su porte pertenecen a la planta alta, mientras que sus
embajadores, junto con el angel de la estrella, conforman la planta baja (Ministerio
de turismo, 2009).
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El Inti Raymi, también conocido como la Fiesta del Sol, es una celebracion
ancestral que tiene lugar cada afo entre el 21 y el 26 de junio, en agradecimiento al
Taita Inti (el sol) y Allpa Mama (la madre tierra) por las cosechas recibidas. Esta
festividad coincide con el solsticio de verano, un evento astronémico significativo
en el que el sol alcanza su posicion més alta en el cielo que (Ministerio de turismo,
2009). Este fendbmeno simboliza el equilibrio y la conexién entre el cosmos y la
tierra. Durante el Inty Raymi, las comunidades indigenas se reinen para realizar
ofrendas y rituales que reflejan su respeto por la naturaleza y el universo, se
agradece por la fertilidad de la tierra y la abundancia de los alimentos (Calufia,
2008).

Los finados es una celebracion importante que tiene lugar el 2 de noviembre,
una fecha dedicada a honrar a los seres queridos, esta fecha es vista como un
momento de respeto hacia los difuntos. Dos dias antes de la celebracion las familias
preparan la colada morada, una bebida tradicional elaborada con harina de maiz
negro y frutas, que se ofrece primero a las almas como simbolo de respeto y luego
se comparte con los familiares y vecinos en una olla de barro. El dia principal de la
celebracidn, se hornea panes de Santa Rosa conocidos como guaguas de pan que
representan figuras humanas, ademas se preparan platos tradicionales que incluyen
papas con cuy, conejo, gallina y una variedad de frutas como naranjas y platanos
(Sisa et al, 2009).

En las festividades de Chibuleo, la herencia religiosay cultural se manifiesta
con gran protagonismo, abarcando activamente a sus habitantes. Durante estos
eventos, los pobladores lucen con orgullo sus trajes tradicionales, donde el poncho
ocupa un lugar fundamental dentro del atuendo masculino, especialmente entre los
mayores, quienes lo usan como simbolo de identidad, aunque en el pasado era
comun que los jovenes también lo usaran, en la actualidad su uso ha disminuido

entre las nuevas generaciones.

2.2.2 Indumentaria femenina

La vestimenta femenina esta compuesta por un anaco, blusa bordada, bayeta
y chumbi. La bayeta y el anaco, ambos de color negro, simbolizan la conexién con
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la tierra, mientras que los bordados de colores vibrantes en las blusas representan
la belleza de las flores en la naturaleza. Para complementar el atuendo, se
incorporan accesorios tradicionales como el sombrero blanco, las washkas y el tupu,

realzando asi la identidad de quienes lo portan (Ainaguano et al., 2008).

La vestimenta femenina tradicional del pueblo Chibuleo ha evolucionado de
técnicas artesanales a procesos mas industrializados, manteniendo su identidad
cultural. Originalmente las prendas como el sombrero, la falda o anaco y la blusa
eran elaboradas artesanalmente con lana de borrego y decorados con bordados que
reflejaban la riqueza cultural y conexion con la naturaleza. En la actualidad estas
prendas han sido adaptadas con materiales industriales, como el orlon y el pafio, y
han adoptado nuevas formas y estilos que mantienen ciertos elementos
tradicionales, conservando aspectos tradicionales como los bordados, los colores y
su simbolismo identitario. Los accesorios como el tupu, las cintas de cabello y los
collares de coral han sido reemplazados por versiones mas modernas y accesibles,

conservando su significado tradicional (Solis, Abril, y Monge, 2020).

Figura 1: Vestimenta mujer Chibuleo
Fuente: Vestimenta Mujer Chibuleo siglo XI [Fotografia] por Vive Tungurahua, 2020
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2.2.2.1 Indumentaria para uso diario

Medina (2021) indica que las mujeres del pueblo Chibuleo, a diferencia de
otros pueblos en la provincia de Tungurahua, visten sus trajes tradicionales en su
vida cotidiana, tanto en actividades productivas como profesionales. Los tres
grupos de mujeres identificadas como las mamas, las profesoras y las mujeres de
las cooperativas adaptan esta vestimenta con detalles practicos y estéticos que

facilitan su desempefio laboral.

Las mamas: su vestimenta tradicional se compone de un rebozo negro que
cubre la parte superior del cuerpo hasta la altura de las caderas, acompafiado de una
lista blanca con rayas, utilizada como una capa adicional para resguardar la espalda.
Ambas prendas se sujetan al centro con un tupu de plata. En la parte superior visten
una blusa blanca con bordados en la parte alta, con cuello redondo y una abertura
vertical al frente. Bajo de esta blusa, llevan un buso rojo y un saco violeta, el cual
no es parte del atuendo indigena tradicional, pero llega hasta la altura de la lista. La
vestimenta se complementa con dos anacos negros envueltos en la cintura,
asegurados con un chumbi en cada caso. Los pliegues que se encuentran al frente
aportan volumen y realzan la silueta de quien los viste (Medina, 2021).

Las profesoras: Su vestimenta varia segun las actividades del dia. Durante
la mafiana, mientras atienden a su familia y luego imparten clases, utilizan el tupu,
anacos, blusa y lishta. Por la tarde, cuando trabajan en el campo, ajustan el chumbi
para cefiirlo mejor, ya que tanto las labores agricolas como las domesticas requieren
un anaco que llegue hasta las rodillas. Al momento de acudir a la institucion
educativa, optan por un anaco mas largo, que alcanza los tobillos. Este cambio de
la vestimenta refleja la flexibilidad necesaria de adaptarse a las diferentes tareas
diarias. Asi mismo, indica que estas mujeres usan accesorios de materiales

artificiales que simulan el coral (Medina, 2021).

Mujeres de las cooperativas: al trasladarse a las instituciones financieras
en las que trabajan deben integrarse en este entorno, adaptan su vestimenta a las

normas institucionales, lo que da lugar al uso de un uniforme especifico. Este
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cambio responde a exigencias formales, también refleja un deseo de crecimiento
personal y profesional. Denotando, una transicion significativa en sus vidas, al
pasar de actividades fisicas en el campo y el hogar a funciones administrativas en
la ciudad (Medina, 2021).

2.2.2.2 Indumentaria para fiestas y ocasiones especiales

En el desarrollo de la investigacion etnogréafica pude evidenciar que, en la
actualidad, la vestimenta de la mujer Chibuleo suele ser més elaborada, ya que
pueden usarse telas mas finas y con diferentes texturas. En el caso de las blusas y
los chumbis los bordados destacan por su complejidad y colores. Ademas, se
utilizan mas accesorios con disefios llamativos que resalten el estatus y la
importancia de los eventos.

En concordancia, tal como lo ratifica Medina (2021), el anaco se anaco se
elabora a partir de una combinacion de materiales, incluyendo fibras naturales de
origen animal y fibras sintéticas. En 2016, se identifico que las mujeres mas jovenes
anacos de acrilico, mientras que las mamas continuaban usando los confeccionaban
con lana de borrego. El anaco se complementa con el chumbi, una faja que ajusta
el anaco a la cintura. Para fiestas y ocasiones especiales, algunas mujeres optan por
chumbis “antiguos”, donde destacan figuras geométricas de animales en el centro,

evocando la simbologia cultural del pueblo.

Por otro lado, se ha observado un cambio en los materiales de otras prendas
tradicionales. El reboso o bayeta y la lishta, que en el pasado eran confeccionados
con lana, ahora se confeccionan con otros textiles. Asi mismo, las walkas, collares
hechos de coral natural, han pasado a ser materiales exclusivos para fiestas y
ocasiones especiales (Medina, 2021).

2.2.2.3 Vestimenta masculina

De acuerdo a lo descrito por Solis et al., 2021, en la actualidad los hombres
de este pueblo se caracterizan por portar un sombrero blanco de copa redonda,

elaborado con lana de borrego. Este sombrero, decorado con un hilo negro en la
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base de la corona y con un doblez hacia arriba, se complementa con la camisa
blanca, la cual simboliza la pureza espiritual. Es importante destacar que el
sombrero es principalmente usado por las generaciones mayores, ya que los jovenes

han dejado de incorporarlo en su vestimenta.

Ademas, visten un poncho caracteristico, que se adorna con dos pequefias
franjas de colores que representan el arcoiris, este poncho, tejido con hilo de orlon
o0 perle, se distingue por sus bordes ribeteados, simboliza tanto el coraje como la
rebeldia de quienes lo visten. Estas prendas se acompafian de un pantalén blanco,
sostenido por un cinturén que puede ser de cuero u otro material. La vestimenta se
complementa con zapatos de cuero en color negro, aunque puede presentar

diferentes colores (Solis et al., 2021).

Figura 2: Vestimenta hombre Chibuleo
Fuente: Vestimenta hombre Chibuleo siglo XI. [Fotografia] por CONAIE, 2014

2.2.2.4 Indumentaria para uso diario

Segun la descripciéon de Calufia et al.2008, en la modernidad, el uso del
poncho rojo en la comunidad se caracteriza por una combinacion de prendas que
refuerzan la identidad cultural del pueblo. Se lleva con una camisa blanca y un
pantalon blanco, simbolizando la pureza y la conexion con tradiciones ancestrales,
la vestimenta se complementa con zapatos cafés o vino, que aportan un contraste
elegante al conjunto.
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Un elemento esencial es el sombrero blanco, segin las creencias
cosmoldgicas, este trae energia positiva y simboliza pureza, ademas incluye un
poncho rojo que representa la rebeldia contra la injusticia. En el contexto ancestral
de la indumentaria, particularmente el poncho, era un indicador del estatus social
de la persona que lo portaba, aquellos que poseian un solo poncho eran vistos y
tratados con desprecio, siendo considerados como personas de baja condicion
econdémica. En cambio, aquellos que tenian dos ponchos eran reconocidos como
individuos de alto estatus y solvencia econémica, de esta manera, el poncho rojo no
solo es una prenda de vestir, sino un simbolo de distincion social y un reflejo del

orgullo y la resistencia cultural (Calufia et al.2008).

Sin embargo, en la vida cotidiana, es comun que las nuevas generaciones
integren elementos de la modernidad en su vestimenta, fusionando prendas
tradicionales de su cultura con ropa moderna. Esta combinacion evidencia una
evolucion en su estilo, y su capacidad de adaptacion sin desvincularse de sus raices

culturales.

2.2.2.,5 Indumentaria para fiestas y ocasiones especiales

Seguln Sosa (2006) indica que actualmente, con los avances tecnoldgicos, la
mano de obra humana ha sido reemplazada por maquinas. Aunque esto ha facilitado
el trabajo, también ha llevado a la pérdida de la tradicion indigena en la confeccidn
de su propia vestimenta. Algunos miembros del pueblo, especialmente los jovenes,
han adoptado el uso de pantalones jean u otros materiales y en lugar de alpargatas,
usan otro tipo de calzado. Esto es debido a que en parte los materiales tradicionales
de la vestimenta son muy costosos, por lo que optan por alternativas mas
econdmicas. Es evidente que la sustitucién de las vestimentas tipicas también se
debe a la influencia de la cultura blanco-mestiza y a los medios masivos de

comunicacion.

34



En la actualidad el hombre viste un poncho rojo con rayas de colores del
arcoiris, un estilo adoptado desde la época de Eloy Alfaro. Complementa este
poncho con una camisa y un pantalon del mismo color y conserva el sombrero
tradicional de lana de borrego. Como calzado, usa zapatos de cuero en color negro,
café o vino. Esta indumentaria se utiliza en tres ocasiones especificas, con la
diferencia de que para los matrimonios se afiade el uso de un rosario, tanto para el

hombre como para la mujer (Sosa, 2006).

2.2.3 Origen del poncho andino

El origen del poncho es un tema de debate que ha dado lugar a dos posturas
principales. Por un lado, algunos investigadores afirman que se trata de una prenda
de origen andino, creada y utilizada por culturas precolombinas de Sudamérica
mucho antes de la llegada de los colonizadores. Por otro lado, hay quienes sostiene
que su aparicion esta vinculada a la influencia europea. Ambas perspectivas cuentan
con el respaldo de diversos estudios, quienes basan sus argumentos en hallazgos
historicos.

Por un lado, varios estudios indican que el poncho tiene sus raices en el
periodo prehispanico en Per, es decir tiene un origen andino, donde aparecia como
un gran rectangulo con una abertura en el cuello, pero sin costuras laterales, su
popularizacion moderna como la prenda distintiva del hombre indigena que
sustituyo al manto en toda el &rea andina, ocurrié a principios del siglo XIX,
coincidiendo con las eras guerras de la independencia. Ademas, una revision de la
evidencia pictérica muestra que, desde finales del siglo XV1I1, cuando los caballos
eran el principal medio de transporte, el poncho también era cominmente utilizado
como una prenda para montar, tanto por hombres como por mujeres de todas las

clases sociales (Rowe, 1998).

De acuerdo con Tavera (1994), el poncho representa una transformacion de
las prendas tradicionales usadas por los incas y otras culturas precolombinas, como
las mantas y los uncus, que eran tdnicas cortas disefiadas para cubrir el torso. Este
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autor indica que la forma rectangular del poncho y su abertura central para
introducir la cabeza fueron soluciones funcionales que surgieron en la region
andina, lo que respalda su origen indigena. En la misma linea, Peters (2014) sefiala
que los textiles prehispanicos pertenecientes a culturas como la Paracas y la Nazca
presentan disefios geométricos parecidos a los ponchos actuales, lo que evidencia
una continuidad cultural a lo largo del tiempo.

Asi mismo, desde la vision andina Malo (2002) explica que, mucho antes
de la colonizacion, las comunidades andinas ya utilizaban textiles rectangulares o
cuadrados que se colocaban sobre el hombro, estructura que coincide con la del
poncho actual. Actualmente, destaca que la técnica del tejido en telar y los patrones
geométricos presentes en los ponchos tienen sus raices en las tradiciones textiles de

culturas como la quechua y la aymara.

Por otro lado, algunos investigadores plantean que el poncho tiene raices
europeas Yy que fue introducido en América por los colonizadores espafioles durante
la época colonial. Gonzales (2020) plantea que su disefio se asemeja a los capotes
usados por los campesinos de la peninsula ibérica, eran confeccionados en lana y
de estructura similar. Segun este autor, aunque los pueblos andinos ya contaban con
una amplia tradicion, textil, el poncho, en su forma actual, tiene origen europeo y
fue adoptado por las comunidades indigenas, quienes lo adaptaron a sus propias

condiciones y requerimientos.

En este sentido, Acosta (2022), también apoya que la influencia europea fue
clave en la evolucion del poncho. El autor sostiene que los espafioles trajeron capaz
y mantos que sirvieron de referencia para la creacion del poncho en los Andes.
Aunque destaca que los pueblos indigenas modificaron esta vestimenta segun sus
propias necesidades, técnicas y estilos, Acosta afirma que la estructura original del

poncho tiene un origen europeo, y no andino.

Desde estas distintas posturas, el origen del poncho sigue siendo un tema

abierto a discusion. Por un lado, hay quienes defienden su raiz precolombinos,
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apoyandose en la continuidad de las tradiciones textiles de los pueblos indigenas,
por otro lado, algunos investigadores consideran que se trata de una prenda traida
por los colonizadores europeos y posteriormente adaptada en el contexto local. Mas
alla de su procedencia, lo indiscutible es que el poncho ha llegado a representar un

importante simbolo cultural andino.

2.2.3.1 Llegada del poncho a Ecuador

Rowe (1998) indica que el poncho llego al norte de Ecuador en la década de
1730, y este era usado por hombres indigenas comunes. Para principios del siglo
XIX, se habia convertido en una prenda utilizada por hombres de todas las clases
sociales para viajar a caballo. Las pinturas de mediados del siglo XIX muestran que
incluso las mujeres de clase alta que montaban a caballo lo usaban entre los

indigenas, sin embargo, sigue siendo una prenda masculina.

En Ecuador, muchos ponchos son de un solo color o tienen rayas en la
urdimbre, pero en algunas regiones en aquella época se fabrican usando tintes
naturales. Esta técnica, vinculada a la confeccidn de ponchos, podria tener un origen
mapuche, ya que se observa tanto en ponchos mapuches como en algunos
bolivianos, peruanos y ecuatorianos con caracteristicas similares. Un estilo de
tejido de sarga, blanco con rayas negras estrechas, a veces con tela tefiida de rojo o
morado se veia principalmente en Chimborazo, sin embargo, en el pasado también
se utilizaba en las provincias de Pichincha, Cotopaxi y Tungurahua, es probable que
este estilo haya surgido de la produccidn de los obrajes (Rowe,1998).

2.2.3.2 Poncho rojo de Chibuleo 1960-1980

El poncho antiguamente conocido como poncho o jirga, era tejido con lana
y este se caracterizaba por ser blanco con finas rayas negras distribuidas intervalos
regulares. Este tejido se realizaba en sarga 2/2 en telares de pedal, y es casi identico
al que aun se utiliza para algunos ponchos cotidianos en la provincia de

Chimborazo, este poncho tradicional era mas- largo que los modelos modernos. Por
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otro lado, el poncho moderno es de color rojo y presenta dos grupos de rayas de
urdimbre de colores en cada mitad y llega solo hasta la cintura (Rowe, 1998).

Sobre este tema, Decoster (citado por Pinos et al., 2022) destaca que el
poncho es una prenda que funciona como un artefacto de comunicacion simbdlica,
ya que su significado se construye tanto desde la mirada interna del grupo que lo
utiliza como desde la percepcidn externa. Sus elementos de disefio y combinaciones

cromaticas permiten distinguirlo claramente de la vestimenta de otros pueblos.

Segun el analisis ejecutado por Pinos et al. (2022), menciona que, a lo largo
del tiempo, los ponchos utilizados por el pueblo Chibuleo han pasado por distintas
variaciones cromaticas, entre ellas los tonos plomo, azul, negro y rojo, los cuales
fueron comunes hasta mediados del siglo XX. Sin embargo, con el paso de los afios
estos colores fueron reemplazados progresivamente, dando lugar al caracteristico
poncho rojo, elaborado con lana de oveja y decorado con franjas bordadas en los

costados.

Por su parte Calufia et al. (2008) manifiesta que esta transformacion en el
color no fue aleatoria, sino que respondi6 a un consenso dentro de la comunidad
tras el proceso de transformacién alfarista ocurrido en 1895. En este contexto, la
emblematica frase “despierten y levanten todos los indigenas enarbolando la
bandera roja” motivo la adopcion del poncho rojo como simbolo de lucha valentia

y resistencia del pueblo Chibuleo (p.51).

Rowe (1998) menciona que, hacia mediados del siglo XX, el poncho
caracteristico del pueblo Chibuleo era blanco con rayas negras y se elaboraba en
telar de pedal. Aunque para la década de 1980 aln era utilizado por personas
mayores, en la actualidad son pocos quienes lo conservan, principalmente ancianos
o lideres comunitarios, que lo usan durante celebraciones culturales dentro y fuera
de la comunidad. También se menciona la existencia de un poncho mas oscuro,

Ilamado puzu, elaborado con fibras naturales, de color gris, grueso y pesado.
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Para la década de 1960, en el pueblo Chibuleo existian dos tipos de ponchos
denominados paztuzu, uno azul con rayas blancas y otro de color morado, ambos
tejidos a mano con hilo en telares tradicionales. Estas prendas se destinaban
especificamente a ceremonias como matrimonios y festividades importantes. El
poncho morado se usaba debajo del azul, y su uso estaba relacionado con el estatus
social. En tiempos pasados, quienes llevan un solo poncho era considerado de bajos
recursos llamados chulla poncho, mientras que los que usaban dos ponchos eran
vistos como personas de buena posicion econémica y recibian elogios por portar

ambas prendas.

Figura 3: Poncho antiguo de Chibuleo
Fuente: Poncho antiguo de Chibuleo (jerga) siglo XX. [Fotografia] por Rowe, 1998

2.2.3.3 Poncho rojo de Chibuleo 1980-2025

Para la década de 1980, algunos ancianos del pueblo Chibuleo adn
mantienen el uso de ponchos con rayas, lo que evidencia un esfuerzo por guardar
elementos de la vestimenta tradicional ante los cambios sociales y econdémicos que
vive la comunidad (Rowe, 1998). Esta evolucidn en los textiles no solo responde a

ajustes técnicos, sino también a la influencia de factores externos, como la
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disponibilidad de nuevos materiales y técnicas derivadas del avance de la

modernizacion e industrializacion.

En contraste Calufia et al. (2008) manifiesta que el primer poncho
representativo de Chibuleo fue reconocido como Jerga, elaborado en color blanco
con rayas negras, Yy el puzu, de color gris, segin lo documentado por Rowe. Durante
las celebraciones tradicionales, se empleaban ponchos denominados paztuzu, los
cuales se presentaban en dos variantes: uno azul con franjas blancas y otro modado.

Ambos confeccionados con hilo de algodon.

Por su parte Rowe (1998) sefiala que, en 1988, la mayoria de los ponchos
observados estan tejidos a maquina con hilos acrilicos y se vendian en el mercado
de Ambato por otavalefios, no indigenas y habitantes de Riobamba, estos ponchos
se ofrecian en dos tonos: un rojo brillante y un rojo més oscuro. A menudo era
comun ver a hombres usando dos ponchos a la vez, generalmente uno de cada tono.
Los hombres de Chibuleo y Angaguana prefieren llevar estos ponchos sin ribetes,

mientras que los de Pilahuin suelen afadir un ribete azul, aunque hay excepciones.

En la actualidad, el poncho rojo forma parte de la vestimenta diaria y suele
combinarse con pantalén y camisa de color blanco, zapatos en tonos vino o café y
un sombrero blanco hecho de lana de oveja. Esta indumentaria simboliza la pureza
mediante el uso del color blanco, mientras que el rojo del poncho refleja el espiritu
de rebeldia histérica del pueblo Chibuleo (Calufia et al., 2008).

El poncho del pueblo Chibuleo se caracteriza por llevar franjas que
representan el arcoiris sobre un fondo de color rojo. Para lograr este disefio, se inicia
aplicando gouache rojo en la zona destinada para los colores que representan al
arcoiris. Posteriormente, las franjas se trazan con rotuladores y se les da
profundidad mediante sombreado con lapices de colores, lo cual intensifica los
tonos rojos. Este proceso embellece la prenda y demuestra la destreza y creatividad
de los artesanos al expresar elementos culturales a través de su indumentaria

tradicional (Baltazar, 2018).
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Caracteristicas del poncho Chibuleo

En complemento, con lo expuesto anteriormente, los estudios realizados por
Caluna et al (2008) y Pinos et al. (2022), sefialan que el uso del poncho en la
comunidad Chibuleo forma parte de una tradicion cultural profundamente
arraigada. A inicios del siglo XX, la lana de oveja era el principal material utilizado
en su elaboracion. En este proceso artesanal, las mujeres asumian la tarea de hilar
la lana, mientras que los hombres eran los responsables de tejer los ponchos,

reflejando una clara division de roles en la dindmica productiva comunitaria.

De igual manera, Valdivieso, (2014) menciona que la elaboracion de los
ponchos ha estado histéricamente ligada al uso de fibras naturales como la lana de
oveja, llama, alpaca e incluso seda. No obstante, en la actualidad, estas fibras han
sido progresivamente sustituidas por materiales sintéticos como el orlon,
principalmente por razones econdmicas, por la practicidad para conseguirlo y por

su versatilidad durante el proceso de confeccion.

En linea con lo mencionado Mosquera y Ayala (2020), mencionan que el
proceso de confeccion de un poncho inicia con la obtencion de fibras como la lana
de oveja o alpaca, las cuales son tefiidas antes de ser tejidas. Tradicionalmente, los
artesanos utilizaban herramientas pequefias y especializadas para el tejido, pero con
el paso del tiempo, este método ha evolucionado. En la actualidad de emplean tres
palillos que simplifican el entrelazado de los hilos, agilizando la elaboracién sin

comprometer la calidad ni el detalle artesanal que distingue a esta prenda.

Sin embargo, la practica del tejido manual ha disminuido, ya que cada vez
son menos los jovenes interesados en aprender este saber ancestral. Como
consecuencia, el namero de tejedores ha disminuido notablemente, lo que ha
favorecido el auge de la produccion industrial de ponchos e incluso, la adopcion de
prendas que no representan la identidad cultural de las comunidades indigenas.

Ademas, el proceso artesanal, por su complejidad y el tiempo de demanda, genera
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costos elevados, lo que ha incentivado ain mas la preferencia por métodos de

produccion industrial.

2.2  Marcas referentes o aspiracionales

Dentro del disefio de indumentaria varias marcas han trabajado de la mano
con culturas indigenas o inspirdndose en iconografia de las mismas para crear
nuevas prendas.

Kinku

Kinhu es una marca textil que surgié con la mision de fortalecer la identidad
del pueblo kichwa Puruhé a través del disefio. Sus productos fusionan elementos
tradicionales y simbdlicos con técnicas modernas de confeccion, dando lugar a
prendas que destacan por su calidad y su capacidad de comunicar la historia de
pueblos indigenas. Cada prenda fusiona lo artesanal y lo contemporaneo, con un
fuerte enfoque en la autenticidad cultural y la expresion identitaria.

La marca refleja un modelo de comercio justo ya que garantiza una
retribucion a las artesanas que participan en la elaboracion de las prendas. La plaza
se centra en el mercado nacional, con proyeccion a expandirse posteriormente,
como una marca de moda andina. La promocién de Kinku se basa en una narrativa
de responsabilidad social y respeto cultural, dirigida a consumidores consientes que

buscan generar un impacto positivo a través de sus elecciones de consumo.
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Producto Caracteristicas Producto Caracteristicas

Chaqueta Kunukyay | Chaqueta con mangas Chaqueta kunuk Chaqueta con

mujer de campana, largo mangas rectas,

hasta la cadera con un cuello en V e

disefio inspirado en incorporacion  de
simbolos andinos. un disefio
inspirado en

simbolos andinos.

Figura 4:  Chaqueta Figura 5: Chaqueta
Kunukyay mujer Precio kunuk Precio
Fuente: Fuente:

90,00% 80,00%
https://n9.cl/s96xI https://n9.cl/zs5b8e

Tabla 1: Productos Kinku
Fuente: Elaboracion propia

Andes Warmi

Marca creada por Lizbeth Aguilar con la vision de unir culturas y tejidos a
través de la mano de obra de mujeres indigenas del Ecuador. Andes Warmi abarca
la riqueza del patrimonio andino, se enfoca en el empoderamiento femenino de
comunidades indigenas y promueve el orgullo por raices ancestrales. Esta marca
busca expandir su impacto hacia todo el altiplano latinoamericano, conectando
comunidades que incluye Per(, México, Bolivia. Sus productos incluyen chaquetas,
camisas, abrigos y chompas que destacan por su singularidad y por el profundo
valor cultural que representan. Cada prenda es concebida como una expresion de

identidad que puede ser usada por personas indigenas como no indigenas.

El precio de las prendas se establece bajo principios de comercio
justo, asegurando una remuneracién digna para las artesanas involucradas en la
confeccion de cada prenda. La plaza abarca canales digitales como presenciales,

permitiendo que la marca abarque publico nacional e internacional. La estrategia de
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promocion se basa en la narrativa significativa que abarca el suefio colectivo de 7

familias que se benefician de la marca para mejorar su calidad de vida.

Producto Caracteristicas Producto Caracteristicas

Gabardina Fuyu Chaqueta con Abrigo Abrigo con detalles
detalles en inspirados en
bolsillos y pufios iconografia
inspirados en ancestrales,  con
iconografia mangas recta y
ancestral. bolsillos.

p— ' , .

Figura 6: Gabardina Fuyu Figura 7: Abrigo

Fuente: https://n9.cl/hznnu Fuente: https://n9.cl/fkipa
Precio Precio
90,00% 95,00%

EtnikDreams

Tabla 2: Productos Andes Warmi
Fuente: Elaboracion propia

La marca nace en Cuenca como una propuesta de indumentaria que busca

enaltecer la riqueza cultural del Ecuador, combinando la creatividad de disefiadores

contemporaneos con el talento de artesanos locales. Su propuesta de productos se

caracteriza por prendas que fusionan texturas, colores y tejidos representativos de

diferentes culturas del Ecuador.

El valor de cada prenda se da de manera equitativa, asegurando que el precio

refleje el trabajo artesanal y la calidad de los productos, asegurando una

compensacion justa para sus colaboradores. La plaza incluye puntos de venta fisicos

y plataformas digitales que ofrecen una experiencia de compra personalizada. La
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promocion se fundamenta en una narrativa que resalta la diversidad cultural del

ecuador posicionando a la marca como un referente de estilo étnico.

Producto Caracteristicas Producto | Caracteristicas
Chaqueta Chaqueta Abrigo Cardigan, semi
holgada de entallado, en

algodon color pafio, color vino

cachi con manga tinto con detalles

larga, bolsillos de tejidos étnicos

que incluyen en bolsillos 'y
tejidos  étnicos mangas.
tonos tierra 'y
botones de carey.
Figura 8: Chaqueta Figura 9:Cdrdigan
Fuente: https://n9.cl/ruv7I3 - Fuente: _
Precio https://n9.cl/3uhr9 Precio
100,00% 120,00%

Tabla 3: Productos EtnikDreams
Fuente: Elaboracion propia

2.3 Visionario

Jaquelinne Mufios

Karffany es la marca ecuatoriana creada por Jacqueline Mufios es una marca
gue nace en 1988 con una fuerte filosofia de calidez y elegancia plasmada en cada
prenda elaborada a mano. La marca combina fibras como alpaca y algoddn para
crear abrigos, capas, chales, abrigos, los cuales han sido apreciados en mercados
internacionales como Canada, Espafia, México y Estados Unidos. Su enfoque en la
sostenibilidad, utilizando fibras naturales, refleja su compromiso con la economia,
ademas, sus disefios estan inspirados en la naturaleza e imagenes ancestrales

ecuatorianas, lo que otorga a la marca distintiva.
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En cuanto a los productos, Karffany ofrece una gama de productos que

incluyen abrigos, chaquetas, ponchos, vestidos, chaquetas y accesorios como chales

y bufandas. En cuanto a las estrategias de marketing, sus productos se diferencian

por sus materiales y disefio, precios accesibles a un mercado internacional, realiza

promociones a traves de su historia de sostenibilidad y presencia en mercados

globales, y su distribucidn las realiza en tiendas selectas, personas que valoran la

calidad y aprecian la moda étnica.

Figura 10: Saco
Fuente:

https://n9.cl/gnxdd

manga larga vy

Precio

90,00%

Producto Caracteristic Producto Caracteristic
as as
Saco Saco sin cuello, Saco alma Saco alma con

Figura 11: Saco alma

Fuente: https://n9.cl/gnxdd

detalles
inspirados en las
imagenes
ancestrales, con
mangas cortas y
bolsillos.

Precio

100,00%

Tabla 4: Productos Karffany
Fuente: Elaboracion propia
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CAPITULO I
INVESTIGACION DE MERCADO

3.1 Andlisis externo
3.1.1 Anélisis PEST

El anélisis PESTEL, es una herramienta de analisis estratégico utilizado para
evaluar los factores eternos que pueden influir en su operacion y crecimiento. Estos
factores se agrupan en cuatro categorias Politico, Econémico, Social y tecnologico.
En el entorno Politico, se consideran aspectos como las politicas gubernamentales,
las regularizaciones y la estabilidad politica, los cuales pueden afectar aspectos
fiscales o el comercio. El entorno econémico analiza variables en cuanto al interés
y la inflacion que impacta directamente el poder adquisitivo y decisiones de
inversion. En cuanto al entorno social, se analiza cambios en la cultura, preferencias
de la poblacién, lo cual es importante para entender la evolucion de la demanda de
los consumidores. Finalmente, el entorno tecnoldgico se enfoca en innovaciones

que pueden generar nuevas oportuniades o desafios. (Amador, 2022)

Entorno politico

Amador (2022) indica que el entorno politico permite identificar y analizar
como la intervencién del gobierno puede influir en el funcionamiento, desarrollo y
desempefio de una empresa, esta influencia se manifiesta a través de diversas leyes
manifestadas a través de diversas leyes, normativas y politicas implementadas por
autoridades. Ademas, habla de tratados comerciales internacionales los cuales
facilitan o restringen el acceso a mercados extranjeros, afectando las importaciones
y exportaciones de empresas, ademas considera politicas internacionales vy

regularizaciones que pueden abrir nuevas oportunidades comerciales.

Desde el 1 de enero del 2017, el acuerdo comercial entre la Union Europea y
Ecuador se hizo realidad, la implementacion de este acuerdo facilita el aumento de
los intercambios comerciales, establece un marco juridico que promueve mayores
inversiones e impulsa la transferencia de tecnologia e innovacion, fomenta el

empleo y apoya un desarrollo sostenible. Ademas, contempla la liberacion de
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ciertos servicios, el trato nacional en compras publicas, un entorno favorable para
atraer inversiones. Este acuerdo propone mayor visibilidad para los emprendedores,
facilitando su planificacion y crecimiento a futuro (Delegacion de la Unién Europea
en Ecuador, 2017).

En relacion al panorama politico en el 2024, el tratado de Libre Comercio
(TLC) entre Ecuador y China representa el primer acuerdo comercial que Ecuador
firma con un pais asiatico, este tratado se centra en el intercambio de bienes,
marcando un hito histérico en las relaciones economicas, especialmente en la
industria textil. Para Ecuador, este acuerdo abrié oportunidades comerciales al
acceder al extenso mercado chino, facilitado por la reduccién de aranceles, lo que
impulso sus exportaciones textiles. Sin embargo, el TLC presentd retos para la
industria textil ecuatoriana, como la competencia de productos chinos, los cuales
son conocidos por sus precios bajos, obligando a los fabricantes locales a adaptarse
(Alexa Tejidos, 2024).

El 12 de diciembre del 2019, se emiti6 la resolucién 028-2029, que introduce la
simplificacion y eliminacion de trdmites relacionados con la importacion de varios
productos para la industria nacional esta resolucién modifica a los articulos 2-3 de
la Resolucion 401 del antiguo Consejo de Comercio Exterior e Inversiones
(Comexi), reduciendo o eliminando varios requisitos para el registro de importacion
de textiles y calzado. Por otra parte, la resolucion también establece que los
productos que antes requerian un Registro Unico de Producto o un Registro
Sanitario ahora seran las autoridades competentes, Agrocalidad o el Ministerio de

Salud Publica quienes determinen si son necesarias (MPCEIP, 2019).

Los cambios normativos que simplifican los traites de importacion en la
industria textil ecuatoriana tienen un impacto significativo en el desarrollo de
proyectos como el propuesto en esta tesis. La iniciativa de crear proyectos puede
beneficiarse de este contexto favorable, ya que la reduccién de barreras en los
procesos de importacion facilita el acceso a insumos, tecnologias y maquinaria
especializada que puede complementar a produccion artesanal sin comprometer su

esencia cultural. No obstante, al reducir los tramites y facilitar el registro de
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importacion, permiten a los productores optimizar sus procesos, incorporar
innovacion y adaptarse a las demandas del mercado. Este enfoque beneficia a las
empresas, impulsa la economia, fomenta la generacion de empleo y contribuye al

crecimiento del sector textil.

Entorno economico

El Banco Central del Ecuador (2024) indica que en el 2023 Ecuador presento
un crecimiento del 2,4 %, este aumento positivo fue menor que en el 2022 con el
6,2%, este aumento del PIB se debio a varios factores econdmicos como el gasto
de gobierno que crecié en un 3.7%, lo que fomento inversiones y proyectos
publicos; las exportaciones, aunque crecieron en menor medida se registré aumento
con un 2,3%; el consumo de los hogares es decir, gastos en bienes y servicios que
realizan las familias este aument6 un 1,4%; y finalmente la formacion bruta de
capital fijo el cual mide las inversiones en activos fijos como maquinaria equipos e
infraestructuras tuvo un crecimiento de un 0,5%.

En 2021, el sector textil en Ecuador genero ventas por 1,143 millones, segun la
Asociacion de Industriales Textiles de Ecuador (AITE), este crecimiento se debe al
buen desempefio de las exportaciones, las cuales han superado incluso niveles
previos a la pandemia del Covid-19 alcanzando un monto de 139 millones de
ddlares, lo que representa un incremento del 33% en comparacién con 2020 y del
32% frente a 2019. Ecuador, al ser miembro de la Comunidad Andina (CAN), tiene
la ventaja competitiva de que sus productos ingresen sin aranceles a mercados como
Colombia, Pert y Bolivia, lo que facilita su posicionamiento en la region. En este
contexto, el Pais se esfuerza por integrarse en las cadenas globales de valor, ya sea
mediante la manufactura o la creacion de productos propios, mientras que los
empresarios del sector textil trabajan en implementar nuevos modelos de negocios
para mejorar su competitividad y desarrollar una etapa de crecimiento para la
industria textil (Eventos Ecuador, 2023).

En lo que respecta el panorama econémico del 2024, el Ecuador presenta una

deuda de 63, 000 millones que representan la deuda externa e interna. El actual
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gobierno de Daniel Noboa recibi6é un pais con una caida del 9% en ingresos en lo
que respecta a los ultimos 10 afios por el bajo crecimiento econdémico, por lo que
indica que es un pais extremadamente pobre. Para el 2024 la situacion a actual se
complica con la aparicion de diferentes desafios: el término de la contribucién
patrimonial, una mayor reduccion del a la salida de divisas y la reversion de las
reformas tributarias anteriores, estos factores ocurren en el momento en que el pais
se enfrenta a desafios criticos, como el fendmeno del nifio, una crisis energética,
problemas de seguridad y salud (Secretaria General de Comunicacion de la
Presidenc, 2023).

Si bien la economia del pais ya estaba viéndose afectada desde afios atras, dando
como resultado que las empresas y pequefios emprendimientos no puedan flotar y
salir adelante, dando como resultado el cierre de las mismas. Por otro lado, ya que
la economia se encuentra en desaceleracion, los consumidores reducen sus gastos,
lo que afecta directamente a las ventas de la industria textil. En Ecuador, los
cambios econdmicos, como la desaceleracion debido a la pandemia, ha causado que
el sector textil enfrente retos para mantener una demanda estable. Por otra parte, se
conoce que Ecuador produce algodon, la industria textil también depende de
insumos importados, las variaciones de los precios internacionales de materias
primas, sumada a politicas arancelarias, pueden aumentar los costos de produccion

de las pequefias y grandes empresas.

La situacion econdémica del Ecuador influye directamente en el desarrollo de
proyectos vinculados al disefio textil, como el que se plantea en esta tesis. Si bien
el sector textil ha mostrado un desempefio positivo en los ultimos afios, con un
incremento en las exportaciones, las actuales dificultades econdmicas del pais
afectan directamente al poder adquisitivo de los consumidores como a la estabilidad
de las empresas. En este contexto, aunque el panorama econOmico presenta
obstaculos, también abre oportunidades para proyectos que prioricen el rescate de
la identidad cultural. La propuesta de reinterpretar el poncho rojo de Chibuleo
puede posicionarse como una alternativa diferenciada que fortalezca la identidad
textil ecuatoriana, aprovechando nichos de mercado que valoran productos de

origen cultural.
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Entorno social/ cultural

Amador (2022) menciona que el factor incluye directamente elementos como
la religidn, las creencias, los habitos, intereses y preferencias de las personas. En
este contexto los factores sociales afectan directamente la forma en que una empresa
interacttia con su publico objetivo y el éxito que puede alcanzar. Dependiendo de
como estos factores se desarrollan, pueden influir de manera favorable o

desfavorable en los resultados que la empresa espera lograr.

Maydeu (2021) indica que en el 2021 los indices de inseguridad y violencia han
incrementado, segun los datos se indica, la tasa de homicidios supera los 10 por
cada 100.000 habitantes, cifras que no se habian visto desde hace una década. El
incremento de los niveles de violencia e inseguridad en el Ecuador, ha llevado al
gobierno a adoptar una estrategia que se usa en otros paises de Latinoamérica:
despliegue del ejército. Por lo que ha resultado poco efectivas y dificilmente
reducen la crisis de seguridad actual, dando como resultado que en los Gltimos afios

la inseguridad se haya incrementado a niveles alarmantes.

La creciente inseguridad y violencia en Ecuador han impactado en la sociedad,
esto se refleja en la presencia de mas de 20 grupos de delincuencia organizada y
narcotrafico que operan en el pais, lo que genera un ambiente de inseguridad que el
sector empresarial. Un informe realizado por el Observatorio de Crimen
Organizado (OECO) que encuesto a 458 empresas negocios en Ecuador, revela que
el 90% de los empresarios ve la extorcion como el mayor riesgo para sus negocios.
Las modalidades de extorcion a las que se enfrenta el pais incluyen el cobro directo
y las llamadas amenazantes, donde se obliga a los negocios a pagar cuotas

obligatorias (Primicias, 2024).

La inseguridad y la violencia crecientes en el Ecuador han generado un entorno
critico en diversos sectores econdmicos, incluido el sector textil. La industria textil,

al igual que otros negocios se enfrenta a un ambiente de hostigamiento, generado
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por la delincuencia organizada lo que genera que los negocios que se encuentran
emergiendo, tiendan a verse obligados a cerrar. Ademaés, la percepcion de
inseguridad también afecta a la movilidad de la materia prima, ya que las rutas son
vulnerables a robos y ataques. Asi mismo esto impacta directamente a los
empleados, quienes temen trasladarse a su lugar de trabajo, esto incrementa la
ausencia y reduce la productividad de la empresa. Por otro lado, esta ola de
inseguridad también afecta a los clientes que se muestran inseguros de visitar

tiendas fisicas, lo que genera menos ventas.

Si bien la inseguridad se ha evidenciado desde tiempo atrds afectando al
desarrollo y la disminucion de oportunidades del pais, en el Ecuador, se ha
implementado un Plan de Creacion de Oportunidades (2021) enfocado en la
creacion de nuevas oportunidades y la mejora del bienestar de las zonas rurales del
Ecuador, en especial a los pueblos y nacionalidades. Ya que la poblacién rural
enfrenta multiples desafios, como la baja escolaridad, el limitado acceso a servicios
de salud, la disminucion de empleo y la migracion del campo a la ciudad. Para
combatir estas dificultades, el plan propone generar mejores condiciones que
permitan erradicar la pobreza mediante la creacion de oportunidades de empleo,
ademas se busca mejorar el acceso a una vivienda digna, asi como el servicio basico
a la educacion. Asi mismo, se contempla la revalorizacion de las culturas y los
saberes ancestrales, promoviendo el rescate del patrimonio cultural comunitario
(PCO, 2021).

El entorno social y cultural del Ecuador presenta factores tanto favorables como
desfavorables para el desarrollo del proyecto que busca disefiar una coleccién de
indumentaria femenina basada en la reinterpretacion del poncho rojo de Chibuleo,
por un lado los elementos culturales, tienen un papel importante en el rescate de la
identidad textil, proyectos como el Plan de Creacion de Oportunidades, promueven
la revalorizacion de las culturas y saberes ancestrales, son un apoyo significativo
para proyectos que buscan preservar y reinterpretar elementos identitarios como el

poncho. Sin embargo, la creciente inseguridad en el pais también impacta
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negativamente a las empresas, empleados y clientes los cuales enfrentan

dificultades para realizar sus actividades cotidianas.

A pesar de estas dificultades, la creciente demanda de productos culturales y
étnicos en el mercado pueden ser una ventaja para el proyecto, el creciente interés
del mercado que valora la autenticidad y la identidad cultural, ademas el enfoque
en la revalorizacion de elementos identitarios representa una oportunidad
significativa para este proyecto. Este enfoque permite conectar emocionalmente y
cultural con los consumidores, ademas crea un espacio para rescatar elementos
patrimoniales que estan cayendo en desuso, por lo que el presente proyecto tiene el
potencial de contribuir al rescate cultural y dar mas visibilidad a prendas

identitarias.

Entorno tecnologico

A lo largo del siglo XX, la industria textil en el Ecuador enfrento
transformaciones importantes con la llegada de nuevas tecnologias, como los telares
mecanicos que transformaron radicalmente el proceso de produccion al aumentar
la eficiencia como la capacidad de fabricacién, aunque también surgieron desafios
relacionados con la competencia extranjera. A pesar de estos retos, la industria textil
ha demostrado una notable capacidad para adaptarse, posicionandose como un pilar
relevante en la economia del pais. Sin embargo, la industria textil sigue en constante
evolucién impulsada por la adopcion de practicas sostenibles y el uso de tecnologias
innovadoras, al mismo tiempo el creciente interés por los tejidos tradicionales ha
abierto oportunidades para preservar y difundir laamplia herencia textil de Ecuador
(Alexa Tejidos, 2024).

En la actualidad, las empresas enfrentan una competencia muy fuerte, por lo
que necesitan innovar constantemente y por ende que se invierta en tecnologia, ya
que les ayuda a hacer los procesos de produccion mas rapidos y eficientes, por lo
tanto, existe una reduccién de costos. La tecnologia permite que las empresas

crezcan y se desarrollen mejorando su capacidad de competir en el mercado. En
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Ecuador, el gobierno entiende la importancia de la tecnologia, es por eso que, en el
articulo 334 de la Constitucion, se indica que se debe fomentar y respaldar el avance
y la difusion de conocimientos y tecnologias enfocadas en mejorar los procesos

productivos (Gonzéles y Romero, 2018).

La incorporacion de tecnologias en la industria textil representa un factor clave
para el desarrollo y competitividad del sector, especialmente en contexto
globalizado, donde la eficiencia y la capacidad son esenciales. Esta realidad
también se refleja en el marco de la presente tesis, cuyo objetivo es disefiar una
coleccion de indumentaria femenina a partir de la reinterpretacion del poncho rojo
de Chibuleo. Si bien el proyecto se enfoca en la recuperacion cultural, la
implementacién de herramientas tecnolégicas como software de disefio
especializado puede ser un recurso valioso para optimizar la produccion, mejorar la

calidad y reducir los tiempos de produccidn sin perder calidad.

3.1.2 Tendencias de consumo

Reyes (2017) indica que las tendencias de consumo son percibidas como
cambios que se producen en las practicas culturales y sociales de las personas, las
cuales generan diferencias entre personas a través de sus habitos de consumo. Estas
tendencias, que tienden a ser ciclicas, se reinventan y adaptan con el tiempo,
funciona como indicador social dentro de un grupo de personas que buscan
diferenciarse, y se expresan a través de las formas en que los grupos interpretan su
mundo ya sea por su estética, sus maneras de comunicarse, o los rituales que giran
en torno al consumo. Ademas, las tendencias de consumo también tienen la
capacidad de mostrar lo nuevo de los patrones de compra, lo que es algo importante
de observar y comprender por su capacidad de influir en los consumidores y en el

mercado.

De las muchas tendencias de consumo que existen es importante citar la
promulgada por el gobierno nacional, la campafia Primero Ecuador es una iniciativa
con un alcance nacional que promueve el consumo de productos exclusivamente

ecuatorianos. Su objetivo es incitar a las personas a utilizar materias primas y mano
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de obra nacional para la creacion de productos de alta calidad. Esta tendencia busca
visibilizar el talento de los ecuatorianos reflejados a los productos, permitiéndoles
competir en el mercado y al mismo tiempo contribuir con el crecimiento econémico
del pais y reducir la necesidad de realizar importaciones (Plan Nacional Toda una
Vida, 2017-2021).

Esencialismo

Esta tendencia de consumo estd enfocada hacia un consumo mas consiente
y responsable, donde las tradiciones, las artes folcloricas, la sostenibilidad,
conexion con la comunidad, la creatividad, la narrativa interconectada entre la
naturaleza y la sabiduria indigena adquieren mayor relevancia. Los indicadores
tempranos sefialan que las interrupciones en el comercio internacional y conflictos
globales han causado una dispersién de la produccién, alejandola de los centros
tradicionales, lo que ha llevado a las personas a buscar productos locales y
auténticos, lo que lleva a las personas a buscar productos locales, impulsando un

renacimiento de la herencia cultural en todo el mundo (Inexmoda, 2024).

Se puede usar procesos industriales, pero siempre buscando que haya
interconexion, procesos que cuenten historias, conexion con la tierra, revalorizacion
de todas las actividades que estan siendo olvidadas, donde a partir de la
industrializacion todas estas actividades se pierden. Este enfoque de disefio propone
que las marcas cuenten historias en sus productos, ya que los consumidores estan
cansados del fast fashion y buscan productos con significados. Se trata de crear
disefios que reflejen la cultura, asi mismo resalta la importancia de colaborar de
manera cercana con las comunidades indigenas, valorando su conocimiento y
habilidades (Inexmoda, 2024).

La tendencia hacia un consumo mas consciente, que valora el respeto y la
revalorizacion de las culturas indigenas, se vincula directamente con los objetivos
de la presente tesis, ya que al estar enfocada en el disefio de una coleccion de
indumentaria femenina a partir de la reinterpretacion del poncho rojo de Chibuleo,
esta tendencia promueve la preservacion de técnicas y saberes ancestrales, a su vez

permite a los disefiadores contemporaneos explorar nuevos proyectos que integren
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la diversidad cultural. Al hacerlo fomenta a los consumidores a apreciar no solo la
estética de las prendas, sino también la historia y significados detrés de cada disefio,
lo que a su vez contribuye a fuentes de trabajo para disefiadores y pueblos indigenas,

mientras se desafian las practicas de produccion masiva y el consumo excesivo.

3.1.3 Segmentacion del mercado potencial

Thompson (2005) explica que la segmentacion de mercado es el proceso de
dividir el mercado en grupos mas pequefios de clientes, empresas u organizaciones
con caracteristicas diferentes, como lugar donde viven, preferencias, nivel
econdmico, cultura, o preferencias de compra. Cada uno de estos grupos son
tratados como un objetivo particular, al que se aplica estrategias especificas para
cada grupo, con el objetivo de llegar a cada grupo con acciones especificas para
destacarse frente a la competencia, obteniendo resultados mas eficaces.

El publico objetivo, de acuerdo a la tendencia muestra un creciente interés por
productos nacionales que permiten a los consumidores conectar de manera
profunda con la cultura local, responde a una busqueda de autenticidad y conexion
cultural en un mundo globalizado. Ademaés, los consumidores valoran cada vez mas
el consumo local, viendo en él, una forma de apoyar la identidad cultural de los
pueblos indigenas, asimismo buscan establecer vinculos con los productos que
eligen. Este movimiento va mas alld de la moda como simple estética,
convirtiéndose en una forma de reflejar identidad y compromiso con la diversidad

cultural.

Tablas de segmentacion del mercado potencial

.~ Variable demografica

Edad 25-35 afos Estado civil Todas

Género Femenino Origen éetnico Indigenas

Generacion | Millennial- Personas con habilidades tecnoldgicas,

solidarios, dindmicos y consumidores inteligentes.

Tabla 5: Variable demogrdfica
Fuente: Elaboracion propia
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Variable geografica

Continente Americano Region Sierra
Pais Ecuador Ciudad Ambato
Provincia Tungurahua Clima Templado
Zona Urbana

Tabla 6: Variable geogrdfica
Fuente: Elaboracion propia

Variable socio- econdmica

Nivel de educacion Superior

Ingresos Remuneracion que va desde los $450 en
adelante

Ocupacién Comercio, Educacion, trabajos en sectores
publicos y privados

Estrato de nivel | D

socioeconémico

Tabla 7: Variable socio- econdomica
Fuente: Elaboracion propia

Variable conductual

Lealtad de consumo Busqueda de productos de calidad

Beneficios buscados Disefios innovadores

Valor cultural

Tabla 8: Variable conductual
Fuente: Elaboracion propia



3.1.4 Anadlisis del sector y del mercado de referencia

Ecuador ha experimentado un crecimiento en sus exportaciones de bienes,
especialmente en el sector textil y artesanias, y productos que reflejan el patrimonio
cultural indigena del pais. Estos bienes culturales han encontrado demanda en
mercados internacionales, contribuyendo al fortalecimiento de la economia no
petrolera (Banco Central del Ecuador, 2024).

Por otro lado, Ecuador también ha aumentado la importacion de insumos para la
produccion de bienes culturales, los cuales son esenciales para mantener la
competitividad de las industrias artesanales y culturales en el mercado global. Sin
embargo, la dependencia de productos e insumos importados también representa un
desafio para los productores locales, que deben enfrentar costos mas elevados.

El comercio de bienes culturales en el Ecuador continla expandiéndose, pero
enfrenta desafios para mantener su competitividad y sostenibilidad. Innovar en los
procesos productivos y mejorar la capacidad de exportacion es esencial para que el
pais siga posicionando sus productos culturales en el mercado internacional

(Observatorio de Complejidad econdmica, 2024).

El pueblo Chibuleo, ubicada en la provincia de Tungurahua, es conocida por
su tradicion textil, especialmente por la confeccion del poncho rojo. Desde tiempo
atras los artesanos de la comunidad de dedican principalmente a la produccion de
tejidos para su propio uso, utilizando lana de oveja y llama como materia prima. A
pesar del tiempo, ha mantenido vivas algunas técnicas ancestrales, aunque uniendo
algunos materiales modernos. Aunque existe influencias de materiales modernos,
en Chibuleo prevalece el uso de fibras naturales y confeccion artesanal de prendas

tradicionales, lo que refleja la lucha y compromiso con la preservacion cultural.

3.1.5 Indice de saturacién del mercado potencial
Geodato (2024) indica que, segun cifras del VIl Censo de Poblacién y VII
de vivienda, se ha evidenciado una evolucion notable en la composicion por sexo

en Ecuador. La poblacidn total del pais asciende a 16.938.986 personas, las cuales
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el 51.3% corresponde a mujeres, lo que representa 8.252.523 personas, mientras
que el 48.7% corresponde a hombres, con un total de 8.252.523. Este crecimiento
implica un aumento de 2,4 millones de personas en comparacion con los datos de

2010, destacando mayor presencia de mujeres en el pais (INEC, 2023).

Asi mismo, ha aumentado a representacion de mujeres como jefas del hogar.
Actualmente, en Ecuador el 38.5% de los hogares cuenta con una mujer como
representante, lo que refleja un incremento significativo respecto a 2010, cuando
solo el 28% de los hogares estaban liderados por una mujer. Estas cifras una
transformacion en la estructura de género en Ecuador, destacando una creciente
presencia femenina en diferente ambito de la sociedad, este cambio refleja la

evolucion social que esta ocurriendo en el pais (INEC, 2023).

De acuerdo con el Instituto Nacional de Estadistica y Censos (2024), en el
2022, la poblacion asciende a 16.938.986 personas. Entre ellas, se encuentran 14
nacionalidades indigenas que agrupan a un total de 1.301.887 habitantes, lo que
equivale al 7,7 % de la poblacidn del pais, los cuales estan organizados en colectivos
locales, regionales y nacionales. Asi mismo, datos recopilados por el INEC (2010)
indica que en el 2010 en Chibuleo existen 5,383 indigenas de los cuales 2.609 son

hombres y 2.774 son mujeres.

El hecho de que exista una mayor proporcion de mujeres en Ecuador es una
ventaja importante para enfocarse en un mercado femenino. Su mayor presencia en
la sociedad y su creciente poder adquisitivo, genera oportunidades para desarrollar
proyectos en donde ellas sean las principales consumidoras, de esta manera se
puede aprovechar esto para posicionarse de manera mas efectiva en el mercado, ya
que permite aprovechar este contexto para crear indumentaria que refleje identidad

cultural y necesidades y preferencias de las mujeres indigenas.

Tomando en cuenta las mujeres como el mercado potencial se toma en
cuenta especialmente a mujeres indigenas de 25 a 35 afos, que forman parte de la

generacion Y, las cuales han crecido en una época de cambios tecnoldgicos y
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sociales, lo que las hace receptivas a propuestas innovadoras. Lo que facilita que
una prenda como el poncho rojo de Chibuleo, pueda ser reinterpretada en disefios
modernos y funcionales que sean parte del guardarropa diario de mujeres indigenas
Chibuleo. Ya que este grupo objetivo, cuenta con un nivel de educacion, que varia
entre basica y superior, indica que se trata de un grupo diverso en términos de

acceso al conocimiento, lo que permite crear prendas culturalmente relevantes.

Considerando que las mujeres indigenas tienen ocupaciones en la
agricultura, educacion y trabajos en sectores modernos, demuestra que estas
mujeres desempafan roles variados, lo que implica la necesidad de prendas
versatiles que puedan ser usadas en diferentes contextos de su vida diaria. El estrato
socioecondmico al que pertenece el mercado objetivo pertenece a un nivel medio-
bajo por lo cual refuerza la idea de que el proyecto debe priorizar la funcionalidad
y el respeto por la identidad cultural para conectar con el segmento objetivo.

3.1.6 Anadlisis estratégico de la competencia (benchmarking)

Matriz benchmarking marcas

MATRIZ BERCHMARKING

Marca
Blessed ancestral

Bsged

-Integran técnicas
tradicionales para
los bordados.

los $35 hasta los
$90

Caracteristicas | Propuesta de valor | Canales de | Producto/ Referencia
venta Precio

-Fusionan -Trabajan de la mano | -Tienda online: Chaquetas

elementos con artesanas locales. Por medio de redes | Chompas

tradicionales  y | -Retribucién justa para | sociales Chalecos

simbdlicos  con | artesanas -Tienda fisica: Blusas

técnicas colaboradoras. Otavalo

modernas. Precios  desde

Figura 12: Abrigo con
tejido andino
Fuente:

https://n9.cl/t8u06
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Fortalezas Oportunidades

. Identidad cultural sélida. e  Envios nacionales e internacionales.

e  Fusion de tradicion y modernidad. e  Clientes de otros paises.
<D( . Utilizan mano de obra local. . Promocién digital en redes sociales.
@) e  Trabajan con artesanos
* Debilidades Amenazas

. Disefios poco atractivos. . Imitacion de la marca y disefios.

e  Escasa diversificacion de productos. e  Competencia creciente.

e Apropiacion cultural.

Tabla 9: Matriz Blessed ancestral
Fuente: Elaboracion propia

MATRIZ BERCHMARKING

AA
<V}P
Marca Apuk 'q‘."
APUK
Caracteristicas Propuesta de valor Canales de venta Producto/ Precio | Referencia
-Conectar culturas | -Trabaja con mano | - Tienda online: por | Abrigos,
y tejidos | mujeres indigenas medio de redes | chaquetas,
ancestrales -Genera oportunidades | sociales chalecos,
mediante sus | econdmicas para | Tienda fisica chompas,
productos familias indigenas camisetas
- Cada pieza es
producida bajo la Precios desde los
colaboracién con $20 hasta los $
mujeres indigenas 120
Figura 13: Chaqueta
apuk
Fuente:
https://n9.cl/dOwl
Fortalezas Oportunidades
. Productos Unicos . Pedidos internacionales
. Compromiso social . Interés de consumidores nacionales e
. Diferenciacion en el mercado internacionales
<D( . Valor artesanal
o —
L Debilidades Amenazas
. Segmentacion limitada . Competencia de indumentaria étnica
. Poca visibilidad fuera del mercado local . Marcas que ofrecen precios mas bajos
. Marketing poco innovador . Globalizacion, pérdida de identidad

Tabla 10:Matriz Apuk
Fuente: Elaboracion propia.
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MATRIZ BERCHMARKING

HUUNA

Caracteristicas Propuesta de valor Canales de venta Producto/ Precio | Referencia
-Combinan - Rescata riqueza | - Tienda online Abrigos,
materiales cultural del Ecuador ponchos, capas,
sintéticos y | - Colaboran  con chaquetas,
naturales artesanos camisetas, fajas,
-Usan materiales tops, corset
sostenibles.
Precios desde los
$50 hasta los
$100
Figura 14: Ruana
Yachay
Fuente:
https://n9.cl/jrrlo
Fortalezas Oportunidades
e  Rescata riqueza cultural del Ecuador e  Tiendas fisicas
. Colaboracién con artesanos locales e  Tienda online para mas alcance de
e Produccion no lineal. clientes
<
[a) —
@) Debilidades Amenazas
* e  Segmentacion limitada del mercado . Inestabilidad econémica en Ecuador
e  Escasa diversificacion de marketing e  Competencia creciente
digital
. Poco marketing
. Poca diversificacién de producto
Tabla 11: Matriz HUUMA
Fuente: Elaboracion propia
MATRIZ BERCHMARKING
are | LULA
Lula kirey KIRE
&
Caracteristicas Propuesta de | Canales de venta Producto/ Precio | Referencia
valor
- Marca sostenible que | - Preservar la | - Tienda online: por | Chaquetas, busos,
refleja  respeto y | identidad cultural | medio de redes | abrigos, chalecos,
conexion con lacultura | de los pueblos | sociales ponchos, capas,
ancestral originarios -Tienda fisica: | pantalones,
- Fusiona los tejidos | - Apoya la | Quito, Ecuador blusas,  faldas,
andinos tradicionales | economia de tops
con un enfoque | comunidades
moderno indigenas y Precios desde los
promueve $ 50 hasta los$
practicas 250
sostenibles
Figura 15: Capa en
alpaca
Fuente:
https://n9.cl/i4nbr
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Fortalezas

Oportunidades

Compromiso social y sostenible
Fusion de tradicional y modernidad

Creciente demanda por moda sostenible
Colaboracion con comunidades
Mercado internacional

L] L]
L] L]
. Variedad en ventas .
L] L]
L]

g Disefios personalizados Expansion digital
8 Enfoque de empoderamiento
Debilidades Amenazas
. Segmentacidn limitada . Creciente competencia de otras marcas
e  Dependencia a ciertas plataformas e Marcas que copian disefios
digitales

Tabla 12: Matriz berchmarking Lula Kirei
Fuente: Elaboracion propia

3.2 Anadlisis interno

El analisis interno de una empresa tiene como objetivo reconocer fortalezas
y debilidades de mejora. Este proceso se enfoca en examinar los recursos con los
gue cuenta, tanto humanos como materiales, ademas permite identificar los factores

que han influido en los logros o dificultades de proyectos anteriores (Burin, 2028).

3.2.1 Andlisis de recursos propios y disponibles

El presente proyecto esta basado en el disefio de una coleccion de
indumentaria femenina, tomando como base la reinterpretacion del poncho rojo de
Chibuleo, los colores y significado de este poncho sirven de inspiracion para crear
nuevas prendas étnicas que resalten la cultural del pueblo Chibuleo. En cuanto a la
maquinaria y el proceso de elaboracion, el desarrollo de esta coleccion se realizara
en el taller de la investigadora, donde se cuenta con el equipo necesario para llevar

a cabo la confeccidn de las prendas.

Dentro de los recursos disponibles tenemos a la empresa Wifiay que incluye
indumentaria indigena, accesorios que reflejan elementos culturales indigenas y la
personalizacion de indumentaria segun preferencias del cliente. Cuenta con
fortalezas como la conexion con mujeres Chibuleo las cuales participan en la

elaboracion de productos, afiadiendo sus conocimientos de bordado, ademas, tiene
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como herramienta importante un equipo creativo el cual esta capacitado en técnicas
de disefio y confeccion. Por otra parte, Wifiay cuenta con marketing en plataformas
como Tik Tok e Instagram creando alianzas con figuras que representan el orgullo

indigena, ademas esta presente en ferias y desfiles de marcas relacionadas.

Considerando los recursos que ofrece la empresa Wifay, se aprovecha el
conocimiento en disefio y confeccion como una base importante para guiar el
desarrollo de la coleccion. Ademas, el posicionamiento de la marca se toma en
cuenta como un factor importante para garantizar que la coleccion mantenga
coherencia con su identidad. En este sentido se desarrollard una narrativa visual en
redes sociales, donde se mostrara la importancia de conservar el uso del poncho, a

su vez se promocionara la coleccion.

3.2.2 Anélisis Cadena de valor

Porter (2015) indica que la cadena de valor es una herramienta estratégica que
permite a las empresas identificar las fuentes de su ventaja competitiva. Ayuda a
analizar como se crean y estructuran las actividades dentro de una empresa para
generar valor, es decir se llevan varias actividades relacionadas entre si como el
disefio, produccion, comercializacion, entrega y el soporte de sus productos o
servicios, las cuales representan las actividades que proporcionan una vision clara
y ordenada de los procesos internos de la empresa con el objetivo de destacar las
actividades que aportan valor al producto o servicio final, al mismo tiempo permite
identificar como estan distribuidos los costos dentro de la empresa. Por otro lado,
la cadena de valor estd conectada con las actividades de los clientes y los
proveedores, esto significa que una empresa debe considerar las acciones de sus

proveedores y clientes.

En la cadena de valor es un concepto clave para analizar la estructura interna de
una empresay por ende las actividades que permiten generar ventajas competitivas,
puesto que se descompone en distintas fases, forma un sistema interconectado que
optimiza la creacion de valor, cada fase afiade un valor especifico que contribuye

al resultado final. Se clasifica en dos categorias segun su relacién con el proceso
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productivo. Las actividades primarias son aquellas que participan directamente en
la creacion fisica del producto, comercializacion y servicios post venta. Por otro
lado, las actividades de apoyo no estan directamente involucradas en la produccion,

pero cumplen el rol de respaldar las operaciones principales.

3.2.2.1 Eslabon de investigacion y desarrollo

La investigacion es la fase esencial en cualquier proceso de disefio, ya que es
la base para desarrollar ideas creativas y solidas. Antes de iniciar el proceso de
creacion, es importante investigar y comprender a fondo el mercado al que va
dirigido el producto, ya que esto guia todo el proceso creativo, una vez identificado
el publico objetivo, se exploran referentes historicos y culturales, ademas de
analizar tendencias actuales, a partir de estas influencias, se extraen elementos
importantes como colores, texturas, formas, volimenes y siluetas que seran
incorporados en el disefio. Toda esta informacion se organiza visualmente en
moodboard, que actian como herramientas en la fase de creacion, especialmente el

desarrollo de bocetos (Seivewright, 2013).

El proceso empieza con una investigacion bibliografica exhaustiva del
poncho rojo de Chibuleo, donde se analiza colores y significados para el pueblo
indigena. Luego se profundiza en las caracteristicas culturales del poncho mediante
entrevistas con los taytas y artesano del pueblo, quienes aportan informacion clave
sobre los significados de los colores. Paralelamente se analiza gustos y preferencias
de los usuarios. En la fase de disefio y bocetaje se conceptualizan las prendas,
tomando como inspiracién de los colores del poncho. Ademas, se define la paleta
de colores y las telas manteniendo un balance entre lo tradicional y lo moderno.
Posteriormente se define los disefios y se procede al patronaje donde se crean los
moldes para cada prenda, esta etapa es importante para garantizar que las piezas

tengan un ajuste y proporciones correctas.
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3.2.2.2 Eslabén de abastecimiento de materiales y materia prima

Para la adquisicion de materia prima e insumos de la propuesta, se lleva a
cabo luego de un analisis de proveedores locales ubicados en la provincia de
Tungurahua, especificamente en la ciudad de Ambato.

Proveedor de textiles

Para la confeccion de productos, se selecciona la tienda Comercial Vizu,
reconocida por ofrecer una amplia gama de textiles de calidad.

Proveedor de insumos

Los insumos complementarios necesarios para la confeccion, como hilos,
botones, cierres, agujas y tijeras, se adquieren en dos establecimientos principales.
Centro comercial Yolanda Salazar: conocido por su gran oferta de insumos de
costura, es proveedor clave para la obtencion de tijeras. Comercial la Tranca: sera
proveedor de materiales como cierres de buena calidad, botones, hilos, pulidor,

tizas, alfileres, agujas y un metro.

3.2.2.3 Eslabon de produccion

En la etapa de produccion, primero se realizan los patrones de las prendas,
luego se realiza el corte de telas usando los patrones generados anteriormente,
posteriormente, se marca y corta la tela. Dependiendo del disefio, las piezas pueden
requerir técnicas adicionales, como bordados, que se realizan antes de que las piezas
sean ensambladas. Finalmente, en la confeccidn, las piezas cortadas se ensamblan,
se aflada detalles decorativos y se supervisa la calidad de las costuras y acabados,
posteriormente, se procede con el bordado manual. En el proceso de posproduccién,
las prendas se someten a pulido y planchado para mejorar presentacién para luego
ser fotografiada para posteriormente realizar marketing digital, con un disefio

atractivo.
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3.2.2.4 Eslabon de comercializacion

El objetivo principal del proyecto es lograr una exitosa comercializacion del

producto, garantizando su aceptacion y fidelizacion por parte del pablico. Por eso,

el proyecto contempla lanzar diferentes estrategias de comercializacion para

alcanza el reconocimiento de la marca.

En cuanto a la comercializacion del producto, se proyecta a largo plazo, un
punto de venta propio.

El proyecto también se enfocaré en ofrecer un valor agregado, ofreciendo
prendas que incluiran detalles Unicos inspirados en el significado del poncho
rojo de Chibuleo. A largo plazo se busca colaborar con artesanos de la
comunidad para que aporten técnicas tradicionales de tejido en ciertos
acabados, haciendo que cada pieza sea exclusiva, por ende, ayudara a dar
mas visibilidad al pueblo. Ademas, se pretende hacer etiquetas de cartdn en
donde se visualice la informacién del cuidado de la prenda, y el nombre de
la persona que haya intervenido en su elaboracion. Ademas, si el usuario es
un cliente habitual de los productos de la marca, obtendra descuentos en sus
compras. Se brindara el servicio de reparacion dos veces en un afio, para
que el producto sea usado por mas tiempo.

En cuanto a las estrategias de comunicacién, se aprovecharan las redes
sociales y se subira fotografias de los productos, mostrando la historia detras
de cada disefio y resaltando los valores culturales y artesanales que
representan. Esto permitira crear un vinculo entre los consumidores y los

usuarios ademas que permitira posicionar la marca en el mercado.
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CAPITULO IV
MARCO METODOLOGICO

4.1 Estudio de publico objetivo

La poblacion de estudio, es un grupo definido y accesible de personas que se
elige para investigar, el cual debe cumplir con criterios, como quienes pueden o no
participar, estos criterios llamados de legibilidad, define quienes son aptos para el
estudio. Existen dos tipos de muestreo: el probabilistico, que usa métodos
estadisticos y el no probabilistico, que no los utiliza. Al principio de la
investigacion, se debe calcular cuantas personas seran necesarias para cumplir los
objetivos, lo que se conoce como el tamafio de la muestra (Arias, Villasis, &
Miranda, 2016).

En el marco de este proyecto, se considera importante contar con la informacion
de diferentes grupos clave. Por un lado, estan los usuarios, quienes representan el
publico objetivo al que se dirige la coleccion. Por otro lado, se encuentra con la
participacion activa de los taytas y artesano del pueblo, quienes tienen un amplio
conocimiento sobre los elementos, colores y formas que caracterizan el poncho rojo
de Chibuleo. La colaboracion de estos grupos es clave para asegurar que los
elementos y significados méas importantes del poncho se integren de manera
significativa en las nuevas prendas, uniendo asi tradicion y moda actual.

Variable psicografica

Estilo de vida Se distingue por un estilo de vida activo y en constante
conexion con el entorno urbano, mostrando un interés
por la cultura, la moda y las experiencias propias de la
ciudad moderna, ademas de estar siempre al tanto de sus
redes sociales.

Percepcion de valor Tiene una personalidad extrovertida, creativa y poco
tradicional. Ademas, busca la autenticidad y la expresion
de su identidad tanto en su manera de vestir como en su

estilo de vida.
Motivos y comportamiento de | Tiene una mentalidad abierta y estan dispuestos a asumir
compra riesgos al probar con nuevas experiencias.
Intereses y aficiones La inclinacion hacia elementos auténticos vy

significativos en su vestimenta, reflejan un vinculo con
la identidad cultural, mostrando su aprecio por las
tradiciones que caracterizan a la comunidad indigena.

Tabla 13:Variable psicografica.
Fuente: Elaboracion propia
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Variables de uso y beneficio

Busqueda de beneficios en los | Buscan beneficios que incluyan autenticidad y conexion
cultural, asi como la calidad de los textiles.

productos.

Frecuencia de uso La frecuencia de uso puede variar segln el contexto,
pueden ser utilizadas en ocasiones formales como
informales.

Cantidad de compra Depende de la disponibilidad de productos de la

respuesta del mercado. Los usuarios valoran la
autenticidad y pueden adquirir varias prendas a la vez.
Interés por el precio Puede variar dependiendo de las consumidoras; sin
embargo, si valoran la cultura pueden estar dispuestas a
pagar un precio racionable. Ofrecer precios justos, asi
como resaltar la calidad y significado de las prendas,
pueden ayudar a mitigar la sensibilidad al precio.

Tabla 14:Variables de uso y beneficio.
Fuente: Elaboracion propia

Marketing Mix

Marketing Mix

Producto Precio
e Lacoleccién de indumentaria casual e Precio basado por la exclusividad, la
incluird prendas coémodas, calidad de los materiales y significado
funcionales y alineadas con una cultural de cada prenda.
reinterpretacion adecuada e Se maneja un precio justo que
o Las prendas deben ser reconozca el trabajo artesanal de cada
contemporaneas, reflejando el gusto prenda sin dejar de ser accesible para el
de mujeres usuarias de la empresa publico objetivo.
Winay.
Plaza Promocion
e La coleccion estara disponible en e Estrategias publicitarias atractiva en
tienda fisica permitiendo que las canales digitales, enfocadas en destacar
clientas exploren el producto la historia detréas de cada prenda, con el
directamente, lo que mejora la objetivo de generar conexion y captar la
experiencia de compra. Ademas de atencion de potenciales clientas.
una tienda en linea, ya que varias
consumidoras optan por realizar
compras digitales.

Tabla 15: Marketing Mix, andlisis de las 4P
Fuente: Elaboracion propia
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4.1.1 Modelo de encuestas y/ entrevistas

Entrevista semiestructurada a Artesano de Chibuleo

Universidad Técnica de Ambato

Facultad Disefio y Arquitectura

Carrera de Disefio Textil e Indumentaria
FORMATO DE ENTREVISTA A ARTESANO DE CHIBULEO

Objetivo: Obtener informacion sobre las caracteristicas y

- significados del poncho rojo del Chibuleo.

Instrucciones: Leery analizar cada una de las preguntas planteadas

y responder con claridad.

Preguntas

=

¢Por qué el poncho rojo de Chibuleo es de color rojo?

¢La forma del poncho tiene algun significado que vaya mas alla de la identidad?

¢ Qué fibras usa para la elaboracion del poncho?

¢Cémo obtiene la materia prima para la elaboracién del poncho?

¢ Cuanto tiempo tarda en elaborar un poncho?

¢Ha habido cambios en los materiales del poncho con el paso del tiempo?
¢Qué maquina utiliza para el tejido?
¢Coémo teje el poncho?

© |® N~ w N

¢De qué color son las franjas que tiene el poncho?

=
o

. ¢Qué significa cada color de las franjas del poncho?

11. ;Siempre se ha utilizado las franjas de los costados del poncho?

12. ¢Hay variaciones en las franjas y el uso de los colores?

13. ¢(Cuél es el precio del poncho?

14. ;Qué diferencia al poncho rojo de Chibuleo de otros ponchos?

Tabla 16:Modelo de entrevista a artesano de Chibuleo.
Fuente: Elaboracion propia
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Universidad Técnica de Ambato

Facultad Disefio y Arquitectura

Carrera de Disefo Textil e Indumentaria
FORMATO DE ENTREVISTA DIRIGIDA A TAYTAS DE CHIBULEO

Objetivo: Obtener informacion sobre las caracteristicas y significados
del poncho rojo del Chibuleo.

2 Instrucciones: | Leer y analizar cada una de las preguntas planteadas y

responder con claridad.

Pregunta

1. ¢Quienes usan el poncho rojo de Chibuleo? ;Y el resto de personas que utilizan
en lugar del poncho?

2. ¢Cbmo eran los ponchos cuando usted era nifio, y como son los de ahora?

3. ¢Por qué razén usa el poncho? (protegerse del frio 0 mas bien por tradicion)

4. ¢Cree que es importante que las nuevas generaciones sigan usando el poncho?
¢Por qué?

5. ¢Con el paso del tiempo ha observado cambios en el uso del poncho? ;Qué
cambios ha observado?

6. ¢Qué opina de los cambios que ha tenido el poncho rojo de Chibuleo?

Tabla 17: Modelo de entrevista a taytas de Chibuleo.
Fuente: Elaboracion propia

Universidad Técnica de Ambato

Facultad Disefio y Arquitectura

Carrera de Disefio Textil e Indumentaria
ENTREVISTA A USUARIAS DE LA EMPRESA WINAY

Objetivo: Obtener informacion sobre gustos y preferencias de los
usuarios
3 Instrucciones: Leer y analizar cada una de las preguntas planteadas y
responder con claridad.

Pregunta
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1. ¢Qué prendas ademas de su indumentaria indigena compra usted?
¢Qué le gusta de ellas?

2. Ademas de sus prendas tradicionales indigenas ¢Prefiere que su ropa sea mas
ajustada o suelta? ;Por qué?

3. ¢Qué opina sobre la creacion de prendas de vestir en base a una nueva versién
del poncho rojo de Chibuleo, pero con una forma més actual?

4. ¢Qué elementos le gustaria incorporar 0 ver en una nueva version del poncho?
(mangas, cuello, bolsillos, capuchas)

5. ¢Cudl es el elemento mas significativo que le gustaria que se mantenga en una
nueva version del poncho? (color, forma, tamafio)

6. ¢Por qué le gustaria que se mantenga ese elemento?

7. ¢En qué tipo de ocasiones le gustaria usar prendas de vestir en base a una nueva
version del poncho? (Fiestas, diario, eventos formales)

8. ¢Qué aspectos son mas importantes al momento de comprar ropa? (precio,
comodidad, disefio, calidad)

Tabla 18:Modelo de entrevista a usuarias de la empresa Wisiay.
Fuente: Elaboracion propia

4.2 Seleccién de la muestra

4.2.1 Poblaciony Muestra

La poblacion se refiere a un conjunto de personas, datos, objetos o
situaciones que tienen algo en coman y sobre los que se desea obtener informacion.
Existen dos tipos de poblacion, la finita e infinita. La primera es aquella que es
posible contar o identificar. En contraste, la poblacion infinita estara formada por
un gran numero de participantes que no pueden ser contadas fisicamente (Lopez,
2004).

La muestra es un subgrupo de la poblacion, es decir la muestra es un
subconjunto de elementos que pertenecen a ese conjunto con caracteristicas
definida conocidas como poblacion. Este método puede ser probabilistico, si se
busca que la muestra sea estadisticamente representativa, lo que indica que todas

las personas de una poblacion tienen la misma oportunidad de ser seleccionados, o
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no probabilistico, cuando los casos se eligen por objetivos especificos (Hernandez;
Fernandez & Baptista, 2014).

4.2.2 Tipo de muestra

Muestra no probabilistica

La muestra no probabilistica no se fundamenta en principios de
probabilidad. En este tipo de muestreo, la eleccion de los elementos no se elige al
azar, en este tipo de muestreo los elementos se seleccionan en funcion de
caracteristicas especificas de la poblacion que se esta estudiando. Esto significa que
las posibilidades de que alguien sea elegido dependen de sus caracteristicas, lo que
lleva a una muestra que no refleje de manera exacta a toda la poblacion (Hernandez,
Fernandez & Baptista, 2014).

Para el proyecto se ha optado por una muestra no probabilistica. Esta
eleccion de participantes permite un control mas especifico y facilita la seleccién
de participantes, como las usuarias de la empresa, los taytas y el artesano de la
comunidad, quienes poseen conocimiento sobre el significado cultural del poncho.
Este tipo de muestra resulta adecuado para recopilar informacion relevante y

detallada de informantes clave con conocimiento y experiencias destacadas.

4.2.3 Tipo de muestreo

Por conveniencia

El muestreo por conveniencia es una técnica de seleccion no aleatoria que
suele presentar sesgos. Este método se basa en elegir a los participantes en funcion
de su facilidad de acceso, sin recurrir a criterios estadisticos. En consecuencia, no
todos los miembros de la poblacién tienen las mismas oportunidades de ser
incluidos, lo que puede generar errores en las conclusiones al generalizar los
resultados obtenidos en la muestra al conjunto total de la poblacion (Casal y Mateu,
2003).
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Unidad de Poblacién Muestra Técnica Instrumento
analisis

Tejedor del 1 Entrevista Cuestionario

poncho rojo de semiestructurada

Chibuleo

Taytas de 3 Entrevista Cuestionario
Sujeto Chibuleo semiestructurada

Mujeres 7 Entrevista Cuestionario

indigenas semiestructurada

usuarias de la

empresa Wifiay

Tabla 19: Seleccion de la muestra
Fuente: Elaboracion propia

4.3 Técnicas de Estudio

Enfoque metodoldgico

Los enfoques metodologicos son esenciales para guiar al investigador, ya
que segun lo planteado por Zdfiga et al. (2023), estos determinan la perspectiva
desde la cual se lleva a cabo una investigacion. También ayudan a decidir que
metodologia emplear y que tipo de andlisis realizar para guiar el proceso
investigativo. Existen varios tipos de enfoques metodoldgicos: el metodologico,
que se centra en analizar informacion subjetiva, como emociones u opiniones,
avanzando de lo particular a lo general; el cualitativo, que examina datos y
mediciones numeéricas; y el mixto, que integra ambas perspectivas para facilitar una

visién mas completa.

Enfoque Cualitativo

El enfoque cualitativo se basa en un proceso secuencial, empezando con una
idea que se convierte en preguntas y luego en hipotesis. Estas hipotesis se prueban
recolectando y calculando datos, generalmente en forma de nUmeros y
posteriormente analizarlos con herramientas estadisticas. El objetivo se enfoca en
identificar patrones, frecuentes y relaciones entre variables para poder aplicarlos a
un grupo mas grande. Se trabaja de manera rigurosa buscando reducir el margen de

error, usando un marco teoérico que guie el estudio. Al final, se comprueba si las
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hipbtesis son correctas y asi generar conocimientos mas precisos (Hernandez,
Ferndndez, & Baptista, 2014).

En el proyecto sobre la creacion de una linea de indumentaria femenina
inspirada en la reinterpretacion del poncho rojo de Chibuleo, este enfoque
cualitativo permitird explorar las percepciones, experiencias y significado
asociados a esta prenda tradicional, tal y como han sido vividos y expresados por
los artesanos y miembros de la comunidad indigena. Al examinar el poncho desde
la perspectiva de los involucrados en la creacion y uso, se puede identificar con
mayor precision los elementos, simbolicos y estéticos que deben ser incorporados
en el disefio de la nueva coleccion, promoviendo asi una incorporacion autentica de

la cultura indigena a través de la moda

Entrevistas

Segun Diaz (2013), la entrevista es una herramienta muy util en una
investigacion, esta se define como una conversacion que se propone con un fin
determinado. Se trata de un dialogo entre el investigador y la persona estudiada para
obtener respuestas sobre un tema en particular. Ademas, una entrevista es mejor
gue un cuestionario porque esta recoge informacion mas completa y detallada y
permite aclarar dudas durante el proceso, asegurando respuestas mas Gtiles. Una
entrevista es especialmente Gtil en estudios exploratorios y descriptivos, y para
disefiar herramientas de recoleccion de datos. En cualquier modelo de entrevista
cualitativa, se busca obtener informacién precisa sobre un tema especifico y
comprender las opiniones que los entrevistados aportan. Para lo cual existe

diferentes tipos de entrevista, los que mas destacan son:

Entrevista estructurada: se fijan con antelacion, en un orden determinado y
contienen un conjunto de categorias u opciones para que el entrevistado elija. Se
aplica rigidamente a todas las materias de estudio. Tiene la ventaja de la
sistematizacion, lo que facilita la clasificacion y el andlisis, ademas presenta alta

objetividad y confiabilidad. Su desventaja es la falta de flexibilidad que conlleva la
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falta de adaptacion al tema entrevistado y menor profundidad en el andlisis (Dias,
2013).

Entrevistas semi estructuradas: presentan un mayor grado de flexibilidad
que las estructuradas, porque se basan en preguntas planificadas, que pueden
ajustarse a los entrevistados. Su ventaja es la posibilidad de adaptarse a los temas
con enormes posibilidades para motivar al interlocutor, aclarar términos, identificar

ambigiedades y reduciendo la formalidad (Dias, 2013).

Entrevistas no estructuradas: son mas informales, mas flexibles y se
planifican de forma que se puedan adaptar a los temas y condiciones. Los sujetos
son libres de ir mas alla de las preguntas y pueden desviarse del plan original. Su
desventaja es que puede presentar vacios en la informacion necesaria para la

investigacion (Dias, 2013).

Para veneficio de la investigacion, se utilizara entrevistas semiestructuradas
con la comunidad indigena, ya que permite un equilibrio ideal entre estructura y
flexibilidad. Este enfoque permite adaptar las preguntas segun las respuestas y el
contexto de cada entrevistado, fomentando un didlogo mas natural y profundo.
Ademas, facilita la aclaracion de términos y la resolucion de preguntas que puedan
surgir, contribuyendo a la obtencion de datos mas amplios y especificos, esenciales
para una comprension completa y precisa de la comunidad estudiada.
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4.4 Elaboracion e interpretacion de datos

Resultado de entrevistas dirigidas a artesano tejedor del poncho rojo de

Chibuleo

RESULTADO DE ENTREVISTAS DIRIGIDAS A ARTESANO TEJEDOR DEL

PONCHO ROJO DE CHIBULEO

Pregunta Informante 1 Sintesis
Nombre José Sisa
Procedencia Indigena /
étnica
Edad 69 /
Procedencia | San Francisco de Chibuleo
¢Por qué el poncho de | José Sisa, tinico artesano en Chibuleo, destaca que el poncho “significa | Simboliza coraje,
Chibuleo es de color | coraje, rebeldia, la llegada de los espafioles, también indica que los | rebeldia, pelea, vy
rojo? indigenas y espafioles se no quedaban con las manos cruzadas, también | sangre.

peleaban. Entonces, significa una pelea, un coraje, sangre” (entrevista a
José Sisa, Chibuleo San Francisco. Octubre de 2024).

¢La forma del poncho
tiene algun significado
que vaya mas alla de la
identidad?

Segln José Sisa, artesano de la comunidad, el poncho no solo es un
simbolo de identidad cultural “incluso se puede medir un terreno, coge

un metrito, y mide” (Entrevista a José Sisa, Chibuleo San Francisco.
Octubre de 2024).

El poncho es un
simbolo de identidad
cultural que sirve para

medir terrenos.

¢Qué fibras usa para la

“Mas trabajo con materiales importados” sefiala, sin embargo, cuando
los ponchos se confeccionan con lana de borrego el proceso es mucho
mas extenso “es un proceso grande, primero vienen los clientes, ven que
clase de poncho les gusta” de acuerdo a esto el artesano va a comprar los
materiales para empezar la elaboracion del poncho (entrevista a José
Sisa, Chibuleo San Francisco. Octubre de 2024).

Se usa materiales
importados y lana de

borrego.

elaboracién del
poncho?
¢Coémo obtiene la

materia prima para la
elaboracion del
poncho?

El proceso de elaboracion inicia “de acuerdo al gusto del
cliente, nosotros vamos a comprar el hilo en Guano, provincia de
Chimborazo o a su vez en Salinas, halla hay fabricas grandes, ahi hay
hilanderias, entonces nosotros compramos en color blanco, nosotros
mandamos a tinturar en Salasaca, s un proceso, en Salasaca tinturan y
nosotros vamos a retirar”, ademds indica que, la lana de borrego la
consigue en Guaranda o Guano (entrevista a José Sisa, Chibuleo San
Francisco. Octubre de 2024).

Se adquiere el hilo en
Guano, provincia de
Chimborazo o0 en
Salinas. Asi mismo, la
lana de borrego se la
consigue en Guaranda
0 Guano y posterior
mente se envia a
tinturar en Salasaca
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¢Cuanto tiempo tarda
en elaborar un

poncho?

“Poncho en lana de borrego asi es demoroso, dos semanas me demoro
porque se rompe rapido hay que tejer con cuidado, hay que golpear
despacito nomas asi entre hilos” sin embargo en el material importado
indica que “esos son duros, esos no hay problemas, nosotros golpeamos,
rapido tejemos, ese se termina en una semana” (Entrevista a José Sisa,
Chibuleo San Francisco. Octubre de 2024).

Con lana de borrego
tarda dos semanas y

con el material
importado una
semana

¢(Ha habido cambios
en los materiales del
poncho con el paso del

tiempo?

Con el paso del tiempo si habido cambio en los materiales del poncho,
sin embargo, se indica que “por el momento los jovenes mas que todo,
estan gustando color de nuestros abuelos, antepasados” por lo que es
notable el cambio en los materiales ya que antes se hacia ponchos solo
con lana de horrego, sin embargo, en la actualidad también se usan
materiales importados ya que son mas baratos” (Entrevista a José Sisa,
Chibuleo San Francisco. Octubre de 2024).

Existe cambio en los

materiales,
anteriormente se
usaba lana de borrego
y en la actualidad
materiales
importados.

¢Qué maquina utiliza

para el tejido?

“Telar grande asi en esqueleto” posteriormente “hay que conseguir en
otro lado los lisos”, los lisos son “unos alambres torcidos, o a su vez unos
alambrecitos que tienen hueco, estos alambres hay que conseguir por
miles, cientos, de acuerdo al ancho que queremos tejer” también indica
que se usa lisos, peines y lanzaderas, que se consiguen en Otavalo, 0
Ibarra (entrevista a José Sisa, Chibuleo San Francisco. Octubre de 2024).

Se usa un telar grande
el cual tiene unos
lizos, estos lizos son
alambres torcidos

¢Cbémo teje el poncho?

Tejo el poncho usando el conocimiento que me ensefiaron, me siento
atras del telar y primero pongo los hilos dependiendo del pedido y
empiezo a tejer. Paso los hilos por a dentro de todos los hilos que estan
en el telar y luego aprieto para que no se queden flojos (entrevista a José
Sisa, Chibuleo San Francisco. Octubre de 2024).

Primero se organiza
los hilos y se sienta
atrds del telar para
empezar a tejer

¢De qué color son las
franjas que tiene el
poncho?

“Hay diferentes, mas que todo azul, verde, rosado, tomate, café, blanco,
eso lleva” (Entrevista a José Sisa, Chibuleo San Francisco. Octubre de
2024).

Azul, verde, rosado,
tomate, café, blanco.

¢Qué significa cada
color de las franjas del

poncho?

Sisa (2024) indica que “El color blanco, significa paz y amistad, el color
verde, las plantas y la naturaleza, el azul, las nubes, el amarillo y tomate
el sol, el café, la tierra, la cangahua” (Entrevista a José Sisa, Chibuleo
San Francisco. Octubre de 2024).

Blanco: paz, amistad

Verde: plantas vy
naturaleza
Azul: nubes

Amarillo, tomate: sol

Café: tierra, cangahua

(Siempre  se ha
utilizado las franjas de
los  costados  del

poncho?

El artesano expresa la importancia de las franjas del pocho “Deley, eso
es obligacion, sino ya no somos de Chibuleo”, afirma. (Entrevista a José
Sisa, Chibuleo San Francisco. Octubre de 2024).

Siempre se han usado
las franjas y se siguen
usando

¢Hay variaciones en
las franjas y el uso de

los colores?

El artesano, indica que actualmente las personas las personas llegan con
su propio disefio “por el momento la gente, viene con diseflos: a mi me
gusta ese color, deme tejiendo, eso es gusto de cada quien ya”, comenta.

Ademas, sefiala que el ancho de las franjas también es una eleccién
personal, “algunas franjas son anchas, porque nuestros abuelos
utilizaban asi anchas” aclara el artesano. Ademas, destaca que, en la
actualidad, los profesionales mandan hacer el poncho con las franjas mas

Las franjas se han
mantenido durante el
paso del tiempo al
igual que los colores,
de igual manera el
ancho de las franjas
suele  cambiar el
ancho.
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anchas y prefieren que el poncho sea mas grande y ancho (Entrevista a
José Sisa, Chibuleo San Francisco. Octubre de 2024).
¢Cual es el precio del | Los ponchos de lana de borrego son mas costosos ya que conlleva mucho | Los ponchos hechos
poncho? tiempo de fabricacion explica el artesano, mostrando un poncho “este | con lana de borrego
' ponchito cuesta 120 ddlares” en cambio un poncho realizado con | cuestan 120 délares y
material importado suele tener un costo menor “es mdas barato, un | los que son hechos
ponchito de eso cuesta 40 dolares” aclara el artesano (Entrevista a José | con materiales
Sisa, Chibuleo San Francisco. Octubre de 2024). importados 40 dolares
¢Qué diferencia al | Se diferencia las franjas mas que todo “se identifica, por las franjas” | Se diferencia por las
poncho r0jo de (Entrevista a José Sisa, Chibuleo San Francisco. Octubre de 2024). franjas
Chibuleo de otros
ponchos?
Tabla 20: Informacion recadada de entrevista a artesano del poncho rojo de Chibuleo.
Fuente: Elaboracion Propia
Conclusion

El poncho rojo de Chibuleo representa coraje, rebeldia y lucha, evocando
episodios historicos como la resistencia indigena frente a la llegada de los
espafoles. Segun el Unico artesano de la comunidad, su caracteristico color rojo
evoca coraje, rebeldia y lucha. Este color rememora los enfrentamientos historicos
entre indigenas y colonizadores, y representa la sangre derramada. La forma del
poncho, por su parte, tiene un significado que va mas alla de la identidad visual.
Ademas de ser una prenda que se usa diario, es un objeto funcional que los
habitantes de Chibuleo utilizan para medir terrenos.

Los colores de las franjas que se ubican a los costados del poncho también
poseen un significado en cada color, el blanco: paz y amistad, el verde: plantas y
naturaleza el azul: nubes, el amarillo y tomate: sol y el café: tierra, cangahua.
Ademas, las franjas laterales son elementos distintivos que no solo identifican al
poncho como originario del pueblo Chibuleo, sino que ha sufrido adaptaciones
contemporaneas, como el ancho de las franjas, dependiendo de las preferencias de
los clientes.

En términos de elaboracion, el poncho se confeccionaba Gnicamente con
lana de borrego sin embargo el uso de materiales importados ha ganado terreno
debido a su menor costo. El proceso de fabricacion sigue siendo manual y arraigada

a conocimientos heredados, desde la compra de materiales en localidades como
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Guano, Salinas, Guaranda, hasta el tinturado en Salasaca. Para realizar el tejido se
emplea un telar el cual cuenta con lizos de metal y peines, los cuales son
conseguidos en Otavalo e Ibarra. Es importante destacar que, debido al trabajo
artesanal realizado por los artesanos y al uso de materiales naturales, el poncho
alcanza un costo de 10 dolares. En cambio, cuando se emplean materiales
importados, el valor disminuye a unos 40 ddlares, ya que estos requieren un proceso

de obtencion menos laborioso.
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Resultado de entrevistas dirigidas a taytas de Chibuleo

RESULTADO DE ENTREVISTAS TAYTAS DE CHIBULEO

Pregunta Informante Informante Informante Sintesis
1 2 3 integral
Nombre Rogelio Francisco José Lligalo
Washco Pacari
Edad 80 65 79 De 62-86
Procedencia Indigena Indigena Indigena Indigena
étnica
Procedencia San Luis de San San Pertenecen
geogréfica Chibuleo Francisco de Francisco de a comunidades de
Chibuleo Chibuleo Chibuleo
Rogelio Washco, | El tayta explica que | Jose LLigalo explica | Los taytas resaltan
expreso con firmeza | “todos los indigenas”, | que “usamos los de | que  todos  los
que  “todos  los | menciona que esta | Patalo alto, Pilahuin, | indigenas de
indigenas de | costumbre no solo | Tamboloma, y | Chibuleo usan el
Chibuleo”, ademas | muestra su forma de | Chibuleo” y destaca a | poncho rojo incluido
menciono que “los | vivir, sino también | Chibuleo como | Patalo alto, Pilahuin
. jovenes si usan, por | quienes son Yy los | inventor desde hace |y Tamboloma.
¢Quienes  usan el | ‘giemnlo en Mushuc | valores que pasan de | 50 afios. Ademas, mencionan
poncho rojo  de | Runa, toditos usan”, | padres a hijos | Ademés, menciona | que lo  jovenes
. esto  refleja  una | (Entrevista a | que tanto los jovenes | también usan el
Chibuleo? (Y el resto | conevion  cultural | Francisco  Pacari, | como los mayores | poncho, pero debido
de personas que | entre las  nuevas | Chibuleo San | continGan usando el | al clima el uso del
- generaciones, quienes | Francisco. Octubre de | poncho “Si, si usamos | poncho ha
utilizan en lugar del toman elementos | 2024). hasta  ahora, la | disminuido.

como

ahora?

son los de

menciona que los
ponchos se mantienen
en color rojo
(Entrevista a Rogelio
Washco,  Chibuleo
San Francisco.
Octubre de 2024).

rojo es el que mas se

usa (Entrevista a
Francisco Pacari,
Chibuleo San

Francisco. Octubre de
2024).

indica, el poncho rojo
ha tomado
protagonismo,

mientras los antiguos
ponchos blancos se

guardan “como
reliquia” (Entrevista a
José Lligalo,
Chibuleo San

Francisco. Octubre de
2024).

poncho? tradicionales mientras juventud también, a la
se encuentran en fiesta obligado vamos
constante cambio a reunir con poncho
(Entrevista a Rogelio rojo” menciona. Sin
Washco, Chibuleo embargo, indica que
San Francisco. debido al cambio de
Octubre de 2024). clima el uso cotidiano
del poncho ha
disminuido.
Recordando su | El tayta recordé con | El tayta recuerda su | La mayoria de los
pasado el tayta | nostalgia: “ahi era | infancia y el tipo de | taytas  mencionan
menciond, ponchos | poncho blanco”. Con | poncho que wusaba | que cuando eran
“blancos era ahi”, | esta frase, enfatizo | “Cuando era yo nifio, | nifios los ponchos
refiriéndose a que en | que, en aquellos | ponchito blanco, | eran de color blanco.
una época los | tiempos, el poncho | chiquitico era, pura | Ademds, mencionan
ponchos blancos eran | blanco era la prenda | lana de borrego” que en la actualidad
,Como eran los | Una prenda | tradicional, utili_zado Adqmés, indica que se usa el poncho
importante en la | en ocasiones | habia otro que “era | rojo.
ponchos cuando | vestimenta del | importantes. En la | blancoy negro, ese se
usted era nifio, y pueblo. Por otro Igido, actual_idad, segln Ilamat_)a puso”. En la
en la actualidad | menciona, el poncho | actualidad, segln
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¢Porque razén usar
el poncho?

(protegerse del frio, o

El tayta explica que
independientemente

del clima, usa el
poncho por identidad,
“tradicion, nuestra
cultura, por ejemplo,
ahorita no esta frio,
pero ya nosotros ya
ponemos” (Entrevista

Durante la entrevista,
el tayta explicé que el
poncho tiene dable
funcion, menciona
que es fundamental
“para proteger del
frio”. Pero ademas se
ser practico, sefialo
que es una “tradicion

El tayta indica que el
poncho se usaba
principalmente  “por
el frio mismo”. Sin
embargo, recordd
como “hace 20 afios
aparecio el orlon” con
este cambio nuevas
prendas comenzaron a

Los taytas
concuerdan que el
poncho es usado por
tradicion 'y para
protegerse del frio.

més bien por | @ Rogelio Washco, | también”, una | incorporarse
. Chibuleo San | costumbre que va méas | adaptandose a
tradicion) Francisco. Octubre de | alla de la necesidad | diferentes climas y
2024) (Entrevista a | (Entrevista a | actividades
Rogelio Washco, | Francisco Pacari, | (Entrevista a José
Chibuleo San | Chibuleo San | Lligalo, Chibuleo San
Francisco. Octubre de | Francisco. Octubre de | Francisco. Octubre de
2024). 2024). 2024).
Durante el tayta | En la entrevista, el | José indica que es | Enfatizan la
destaco lo importante | tayta respondié con | importante que los | importancia de que
que es mantener vivas | firmeza: “claro”. | jovenes usen el | los jovenes sigan
las tradiciones, | Explico que esta | poncho por lo que | usando poncho para
explica que “es | prenda mantiene su | manifiesta que las | preservar la cultura
importante pues” | valor “porque es | personas de latercera | en  las  nuevas
) seguir usando la ropa. | tipica”, para ¢él, el | edad de su pueblo | generaciones.
¢Cree que es . C e
Indica que es | ponchono essolo una | dicen “no desaparecer
importante que las | importante “para que | prenda, sino  un | nuestra cultura,
nuevas generaciones | MO pierda la | simbolo que | nuestra vida, nuestro
. tradicion”, con lo que | representa  quienes | idioma, nuestra
sigan  usando el | gestaca que el pueblo | son  (Entrevista a | medicina,  nuestra
poncho? ¢Por qué? busca que las nuevas | Francisco Pacari, | comida” ya que indica
generaciones  sigan | Chibuleo San | que todo esto se debe
conectadas con su | Francisco. Octubre de | conservar (Entrevista
cultura (Entrevista a | 2024). a José  Lligalo,
Rogelio Washco, Chibuleo San
Chibuleo San Francisco. Octubre de

Francisco. Octubre de
2024).

2024).

¢Con el paso del
tiempo ha observado
cambios en el uso del
poncho?

¢Qué cambios ha
observado?

El tayta habla sobre la
continuidad en el uso
del poncho rojo en el
pueblo, afirma que
“no hay cambios,
siempre  utilizamos,
siempre la cultura de
nosotros ya es asi ya”,
para él, el poncho rojo
forma parte de su
identidad actual, sin
tomar en cuenta que
en el pasado se usaba
el poncho blanco
(Entrevista a Rogelio
Washco,  Chibuleo
San Francisco.
Octubre de 2024).

El tayta, indica que si
hay  cambios vy
recordd como “mas
antes era poncho
blanco” el que
predominaba en su
pueblo. Explico que,
con el tiempo, se dio
un cambio
significativo  “ahora
usamos poncho rojo”
para el representa un
cambio ya que antes
tenia un color blanco,
sin  embargo, el
poncho sigue siendo

un simbolo
importante,  aunque
ahora tenga otro color
(Entrevista a

Don José expreso la
importancia que los
jovenes mantengan la
tradicion.  Comento
que los mayores de su
comunidad indican
que es importante “no
desaparecer, nuestra
cultura, nuestra vida,
nuestro idioma,
nuestra medicina,
muestra comida”,
ademas indica que
antes el poncho era de
color blanco, pero
ahora es de color rojo,
enfatizando que estos
elementos deben ser
preservados

(Entrevista a José

La mayoria de taytas
indican que, si hay
cambios en el
poncho, ya que antes
era de color blanco,
pero en la actualidad
es de color rojo.
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Francisco Pacari,
Chibuleo San
Francisco. Octubre de
2024).

Lligalo, Chibuleo San
Francisco. Octubre de
2024).

¢Qué opina de los

cambios que ha
tenido el poncho rojo
de Chibuleo?

Durante la entrevista,
el tayta indica su
punto de vista sobre
los cambios externos
que ha tenido el
poncho, los cuales
afectan al a su pueblo,
comentando que estos
“son malos para
nosotros”, esta
afirmacion refleja la
importancia que le
otorga a su cultura
(Entrevista a Rogelio

Washco, Chibuleo
San Francisco.
Octubre de 2024).

El tayta expreso su
preocupacion

diciendo: “es malo, ya
que no debemos
perdernos la tipica”.

Con esto, quiso
enfatizar la
importancia de
mantener las
tradiciones y

costumbres de su
pueblo (Entrevista a
Francisco Pacari,
Chibuleo San
Francisco. Octubre de
2024).

Indica con un tono de
molestia, que los
cambios no  son
buenos y pone de
ejemplo el uso de
camisas 'y  jeans
“ponen camisas de
colores, entonces se

va deformando”
indica, dando a
conocer su molestia
por el desuso del

poncho rojo

(Entrevista a José
Lligalo, Chibuleo San
Francisco. Octubre de
2024).

Indican que los
cambios que ha
tenido el uso del

poncho son malos
porque se pierde lo
tipico.

Tabla 21: Informacion recabada de entrevistas a taytas de Chibuleo.

Fuente: Elaboracion propia
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Conclusion

La informacion obtenida de los taytas a través de las entrevistas la
importancia del poncho rojo de Chibuleo como un simbolo cultural, tanto en el
pasado como en el presente, pero evidenciando cambios en el color. Segun los
testimonios, el poncho rojo es utilizado principalmente por los mayores y jovenes
del pueblo Chibuleo especialmente en fiestas es obligatorio, sin embargo, factores

como el cambio climético han reducido su uso cotidiano.

En el pasado, los ponchos que predominaban eran los de color blanco,
actualmente, el poncho rojo ha tomado protagonismo, aunque los ponchos blancos
se conservan como reliquia. Este cambio refleja una evolucion dentro de la
tradicion, manteniendo al poncho como un elemento de identidad, sin embargo, los
taytas indican que estos cambios que ha tenido el uso del poncho son malos porque
se pierde una prenda propia del pueblo. Asimismo, los taytas resaltan que los
motivos para usar el poncho trascienden la funcionalidad de proteger del frio, ya
que también indican que lo usan como parte de su tradicion de la cultura de los
Chibuleo. Segun los taytas enfatizan en la importancia del uso del poncho en los

jévenes con el objetivo de preservar la cultura en las nuevas generaciones.
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Resultado de entrevistas dirigidas a usuarias de la empresa Wifiay.

RESULTADO DE ENTREVISTAS A USUARIAS DE LA EMPRESA WINAY

abrigue en los dias
frios

Pregunta Informante 1 Informante 2 Informante 3 Informante 4 Informante 5 | Informante 6 Informante 7 Sintesis integral

Nombres Sumak Portero Beatriz Muntza Diana Jenny Capuz Hilda Lligalo Luisa Toalombo Bilma Pombosa /
Chimborazo

Edad 25 26 27 30 32 35 24 25-35

Procedencia étnica Indigena Indigena Indigena Indigena Indigena Indigena Indigena Indigena

Procedencia Santa Rosa de | San  Luis de | Santa Rosa Izamba Ambato Pertenecen a

geografica Ambato Chibuleo Ambato Ambato Totoras Ambato | Santa Rosa Ambato parroquias de Ambato

;Qué prendas | -Chaquetas -Abrigos, -Pantalones -Chaquetas -Compra -Abrigos -Chompas La mayoria menciona

ademas de su | -Abrigos -Chompas -Blusas -Zapatos -Chaguetas -Chompas -Busos que les gusta las

indumentaria -Chompas Le gusta colores y | -Busos -Bolsos Prefiere la | -Chaquetas Le gusta la comodidad chaguetas, abrigos v

indigena compra | -Chalecos estilo -Camisas La comodidad calidad Le gusta los chompas '

usted? ;Qué le gusta | Le gusta el disefio Le gusta la bordados 'y los

de ellas? también  que le comodidad colores

creacion de prendas
de vestir en base a
una nueva version del

poncho  rojo de
Chibuleo, pero con
una forma  mas
actual?

embargo menciona
que algunas personas
les pueden gustar y a
otras no ya que estan
acostumbrados a ver
el poncho en su
forma original se han

representa a la
cultura

mezclarle, lo
moderno con lo
antiguo

y si es en una
forma maés actual
que no  sea
extravagante

cuando no
cambie mucho,
ademas que no
le gustaria que
las prendas sean
demasiado sexis

jovenes yano usan el
poncho tradicional.

disefios
actualizados.

mas

Ademas de sus | A mi me gusta | Ajustada, no le | Me gusta que sea | Ni tan ajustada ni | Legustaquesus | Megustamassueltas | Le gusta que sus | La mayoria de ellas
prendas tradicionales | ajustada, si hace asu | gusta floja ajustada y suelta | tan suelta, que, de | prendas  sean | para hacer todo prendas sean mMas | mencionan que les
indigenas ¢ Prefiere | cuerpo a su medida, también, porque | forma al cuerpo, | mas sueltas ya sueltas ya que le gusta gusta las prendas
gue su ropa sea mas | se hace una silueta me veo bien con | porque se ve méds | que considera la comodidad y siente -

h . - o sueltas es decir que no
ajustada o suelta? | bonita ella y me siento a | elegante que le ayuda con que son mas ligeras de marauen su fiqur

¢ Por qué? gusto el aspecto de su llevar arquen su figura.

cuerpo

,Qué opina sobre I Indica que es una | Si me gustaria | Se ve bien, pero | Deberia conservar | Es un abuena | Comenta que seria | Opina que seria super | Todas comentan que
¢ P idea super buena sin | porque eso | deberian las mismas raices, | idea, siempre y | bueno ya que los | bonito ya que serfan | |es gustaria ver una

nueva version  del

poncho.
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Se puede jugar con | Bordados, en el | No le gustaria que | Le gustaria ver | Serfa bueno | Le gustaria que se | Le gustaria | La mayoria menciona
¢Qué elementos le | los cuellos, pero | disefio tenga  cambios, | como queda los | incorporar incorpore bolsillos y | incorporar cuello que le gustaria que se
gustaria incorporar 0 | “con mangas no le pero podria tener | disefios con cuello | bolsillos por | mangas incorpore cuello
VEer en una nueva | veo tan bonito” cuello dentro de la : fo
version del poncho? prenda ['n:je_ntas que las demlas
(mangas, cuello, n 'CaP qu? es
bolsillos, capuchas) gustarfa bolsillos 'y

mangas

¢Cudl es el elemento | Me gustaria que se | Laforma El color Revela que el | Ya que el color | El color Considera que no se | La mayoria indica que
més significativo que | mantenga el color y tamafio y la forma | es algo que deberfa perder el color | |e gustaria mantener el
le gustaria que se | el dl/seno que tienen es al/go que no identifica al del poncho colory la forma.
mantenga en una | las lineas deberia cambiar. pueblo
nueva version del menciona que el
poncho? (color, color es algo que
forma, tamafio no debe cambiar

Porque digamos si | Porque hoy en dia | La nuestra | Porque se ve | Indica que le | Consideraqueconel | Considera que el color | Indican que les gusta

ustedes crean
prendas nuevas, y no

ya cambia todo ya
no es lo mismo

tradicion, lo que
Somos

elegante

gustaria que se
mantenga el

color se identifica al
pueblo

es super llamativo y es
algo que no deberia

que se mantenga el
color y forma porque

conservan los color ya que este desaparecer ; s
¢Por qué le gustaria | colores pues no identifica a este identifica  a
que se mantenga ese | quedaria con base al Chibuleo Chibuleo.
elemento? poncho sino

quedaria con base al

poncho, pero si se

conserva los colores

se puede conservar el

poncho
¢En qué tipo de | En ocasiones | En cualquier | Fiestas, en | En eventos | Matrimonio Sefiala  que le | Consideraque lousaria | Consideran que
ocasiones le gustaria | especiales, como un | momento ocasiones sociales, fiestas, o | Fiestas gustaria que le | en eventos formales y | ysarian las prendas en
usar prendas de | matrimonio, un especiales saliendo a lacalle | Campafias y en | gustaria usar en toca | fiestas ocasiones especiales y
vestir en bas_e:* a una | bautizo laiglesia clase de ocasion en toda clase de
nueva version del .
poncho? (Fiestas, 0Casiones.
diario, eventos
formales)
¢(Qué aspectos son | Para mi es la | Lacalidad El  precio, la | La comodidad y | Atencién Resalta que es | Considera que lo mas | Consideran que lo mas
mas importantes al | comodidad y la comodidad calidad ) importante el precio | importante es la importante  es la
momento de comprar | calidad Calidad y la calidad calidad. comodidad y la
ropa? (precio, calidad
comodidad, disefio, '
calidad)
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(Entrevista a Sumak
Portero. ~ Ambato.
Octubre de 2024).

(Entrevista a
Beatriz  Muntza,
Ambato. Octubre
de 2024).

(Entrevista a
Diana
Chimborazo,
Ambato. Octubre
de 2024).

(Entrevista a
Jenny Capuz,
Ambato. Octubre
de 2024).

(Entrevista  a

Hilda Lligalo,
Ambato.
Octubre de
2024).

(Entrevista a Luisa
Toalombo, Ambato.
Octubre de 2024).

(Entrevista a Bilma
Pombosa, Ambato.
Octubre de 2024).

Tabla 22:Informacion recabada de entrevistas a usuarias de la empresa Wifiay.

Fuente: Elaboracion propia
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Conclusion entrevista realizada a los artesanos

En base a las entrevistas realizadas a las usuarias de la empresa Wifiay, se
observa que buscan en sus prendas de vestir tanto funcionalidad como elementos
que representen su cultural. Aunque prefieren ropa comoda y de calidad, también
valoran el disefio. Les agrada prendas como chaquetas, chompas y abrigos,
especialmente para los dias frios y se percibe mayor preferencia por la ropa suelta,

apreciando un balance entre lo moderno y lo tradicional.

La idea de crear una coleccion en base a la reinterpretacion del poncho rojo
de Chibuleo ha recibido aceptacion, pero creen que es importante conservar
elementos como el color y la forma, ya que estos reflejan su herencia cultural. Se
sugiere una reinterpretacion con detalles adicionales, como bolsillos o cuellos, pero
mostraron reservas ante transformaciones exageradas. La mayoria considera que el
color que identifica al pueblo de Chibuleo debe mantenerse para usarse en fiestas,

eventos formales, reuniones y en su dia a dia.

Triangulacion de datos

Analisis entrevistas

a taytas

Se evidencia el conocimiento ancestral
transmitido por los taytas, la evolucion
del poncho en funcion del contexto
social y cultural y causas del desuso actual.

Triangulacion
En conjunto con los conocimiento transmitidos
por los taytas y artesano. Se concluyo
que el proyecto tiene
viabilidad y aceptacion del publico

objetivo, asi como la Innovacion

Analisis entrevistas Analisis entrevistas

de la mdumentaria

a artesanos a usuarias de la empresa

Wiiiay

Se determina necesidades,
preferencias estéticas y
valores simbélicos que buscan en
una prenda.
Apertura de las mujeres
a nuevas propuestas de disefio.

Se profundizo en el conocimiento
técnico , simbolico y cultural
del poncho rojo de Chibuleo.

Tabla 23: Triangulacion de datos 88
Fuente: Elaboracion propia



Conclusiones

En virtud a los resultados derivados, tras llevar a cabo una exhaustiva
investigacion que implico entrevistas a los taytas, artesano y mujeres de entre 25-
35 afos de edad, el contexto del proyecto sobre el disefio de indumentaria a partir
de la reinterpretacion del poncho rojo de Chibuleo, se ha obtenido conclusiones
significativas.

En primer lugar los taytas resaltan que en la antigiiedad los ponchos eran
de color blanco tal como lo indica Rowe (1998) que describe al poncho antiguo
también llamado jirga, el cual era blanco con finas rayas negras y se lo elaboraba
con lana de borrego, este poncho era largo y mas largo que el poncho actual, en
contraste a esta informacion, en las entrevistas realizadas por los taytas indican que
los ponchos en su infancia eran de color blanco y eran tejidos con lana de borrego,
de acuerdo con lo mencionado por él tayta José Lligalo (Entrevista a José Sisa,
Chibuleo San Francisco. Octubre de 2024) este poncho ha quedado en desuso y
algunos taytas lo conservan como reliquia, mientras que el poncho rojo ha ganado
protagonismo, consolidandose como un elemento distintivo del pueblo Chibuleo.

Las entrevistas realizadas a los taytas revelan que el poncho va mucho mas
alla de su funcién utilitaria como prenda de vestir que protege del frio, en este caso
estariamos indicando la funcion utilitaria desde las palabras de Fernandez (2015).
No obstante, el poncho resulta ser un simbolo de identidad y fortaleza, como lo
destaca el artesano José Sisa (Entrevista a José Sisa, Chibuleo San Francisco.
Octubre de 2024), de acuerdo con sus testimonios el color rojo del poncho
representa la sangre de los indigenas que lucharon contra los espafoles, este
simbolismo concuerda con lo descrito por Calufia (2008) en su libro los Chibuleo,
donde explica que el rojo del poncho simboliza la valentia y el sacrificio del pueblo

Chibuleo frente a la invasion de los espafioles.

Segun las entrevistas realizadas a los taytas, el pueblo mantiene en su
memoria el uso del poncho blanco con lineas negras, hecha de lana de borrego

dotado de un gran valor cultural, estas opiniones concuerdan con lo descrito por
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Rowe (1898), que indica el uso del poncho blanco con finas lineas negras. No
obstante, el tayta José Lligalo (Entrevista a José Lligalo, Chibuleo San Francisco.
Octubre de 2024), menciona que en la actualidad ya no se usa el poncho blanco y
que los mayores lo guardan como reliquia, de esta manera coincide con las
entrevistas de los demas taytas. Ademas, el artesano José Sisa (Entrevista a José
Sisa, Chibuleo San Francisco. Octubre de 2024), indica que el proceso de
confeccion del poncho, depende del material con el que se ha confeccionado, ya
que, si es elaborado con lana de borrego, el proceso es mucho mas largo y tedioso,
a comparacion del poncho fabricado con material importados (orién), el cual se

tarda menos tiempo en su confeccion.

Por otro lado, el artesano José Sisa (Entrevista a José Sisa, Chibuleo San
Francisco. Octubre de 2024), menciona que la obtencion de materiales depende de
la eleccion de los clientes, en la actualidad los jovenes prefieren que los elaboren
de lana de borrego e incluyen modificaciones en las franjas de los costados, las
cuales varian de acuerdo al gusto de los clientes, por lo que se evidencia un notable
cambio con lo mencionado por Sisa (2020), el cual indicaba que el poncho era
confeccionado solo con lana de borrego.

Las franjas como menciona José Sisa, traen consigo un amplio significado
en cada color, en concordancia con lo mencionado por los taytas indica que las
franjas simbolizan el arcoiris por lo que cada significado este ligado a la naturaleza
y elementos que rodea al pueblo, de esta manera se logra tener conceptos confiables
del poncho ya que en la bibliografia vista anteriormente nadie menciona este
significado o al menos no toma en cuenta las franjas, en este caso estariamos

indicando la funcidn utilitaria y estética desde las palabras de Fernandez (2015).

Adicionalmente, las entrevistas realizadas a las usuarias de la empresa
Wiiay, las usuarias indican que es importante que los nuevos disefios conserven
tanto el color como la forma del poncho, elementos que simbolizan la identidad de
Chibuleo y sirven como punto de partida en el proceso de disefio como lo indica

(Seivewright, 2013). Ademas, indican que prefieren prendas como chaquetas, y
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abrigos, sin embargo, priorizando la calidad y la funcionalidad utilitaria, tal como
describe Fernandez (2015) en el concepto de funcion utilitaria de la indumentaria.

Adicionalmente, brindaron una perspectiva de disefio, ya que consideran
atractiva la incorporacion de elementos funcionales como cuellos y bolsillos, lo que
refleja una preferencia por la funcion utilitaria sobre la funcion estética, tal como
sefiala Fernandez (2015). Este enfoque resalta la importancia de adaptarse a los
cambios los cambios globales, que hoy en dia toman mayor relevancia, como
menciona (Seivewright, 2013). Por ello, es fundamental prestar atencion a los
detalles que las usuarias valoran, ya que estos aspectos pueden marcar la diferencia

de la aceptacion y éxito del disefio.

Respecto a la ocasién de uso, la mayoria de las usuarias de la tienda Wifay,
manifiestan interés en utilizar los disefios tanto en eventos sociales como en su vida
cotidiana. Esta preferencia se alinea con el concepto de versatilidad del estilo casual
propuesta por (Jaramillo, 2012), quien sefiala que los disefios pueden adaptarse a
diversos contextos, reflejando asi el deseo de las usuarias de adquirir prendas
practicas y funcionales.
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CAPITULO V
TECNOLOGIAS NECESARIAS PARA LA PRODUCCION

5.1 Cronograma de Produccién

La planificacion y la programacion son etapas son importantes para llevar a
cabo un proyecto, la planificacion se centra en la distribucién y asignacion de
recursos con el objetivo de cumplir objetivos establecidos, mientras que la
programacion pone en accion los planes, especificando donde y cuando se llevara
a cabo las actividades. El cronograma de produccion es entonces, un calendario
detallado que indica las actividades planificadas y sirve como una herramienta clave
para asegurar que las actividades se cumplan de manera ordenada y eficiente. Asi,
el cronograma ayuda a coordinar y controlar el trabajo asegurando que se logren

los objetivos (Terrazas, 2011).

CRONOGRAMA DE PRODUCCION

MES 1 MES 2 MES 3
S1 |S2 |S3 [S4 |S5 |S6 |S7 |S8 |[S9 |S10 |S11 | Si12

ACTIVIDADES

Investigacion
(Tendencias,
inspiracion,
concepto)
Bocetaje/
Seleccion de
bocetos

Fichas técnicas
Gestion de
proveedores
Materiales e
insumos

Pruebas de
materiales

Preproduccion

Patronaje

Ajustes de
patrones

Despiece

Validacion de
patronaje y
despiece

Produccion
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Pruebas y ajustes

Correccion de
patronaje

Tendido

Marcada

Corte

Clasificacion 'y
numeracion  de
piezas

Confeccién

Bordado manual

Control de calidad
de prendas

Postproduccion

Pulido

Planchado

Etiquetado y
empaquetado

Tabla 24: Cronograma de produccion
Fuente: Elaboracion propia

5.2 Control de Calidad
El control de calidad se define como el conjunto de técnicas y
procedimientos empleados por la direcciébn de una organizaciéon para guiar,
supervisar y controlar todas las etapas necesarias para conseguir un producto que
cumpla con los estandares de calidad esperados. Este proceso no se limita
Unicamente a papeleo o formulas estadisticas, ni se reduce al trabajo del
departamento encargado de esta &rea. Es un componente integral que puede incluir
herramientas como tablas de aceptacién y métodos de control. Para una gestion
empresarial informada, el control de calidad es una inversién estratégica que debe
generar beneficios suficientes para justificar su implementacion (Hansen y Ghare,
1989).
En este marco, el control de calidad resulta esencial para el desarrollo de la
coleccién de indumentaria basada en la reinterpretacion del poncho rojo de
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Chibuleo. Desde el inicio del proceso, se definen criterios especificos que

garantizan la calidad, abarcando la seleccion de materiales, la confeccion y los

aspectos estéticos del disefio. Estos estandares se aplicaran tanto en la etapa de

produccién como en las fases posteriores, asegurando la excelencia del producto

final.

Control de calidad

Etapa

Actividades

Preproduccion

Investigacion

-Investigacion (fuentes online/de campo,

Bocetaje/ seleccion de bocetos

-Verificar idea conceptual

-Verificar factibilidad técnica

-Alineacion con el usuario final (responda a necesidades y preferencias del puablico
objetivo)

-Consistencia en la coleccion

Fichas técnicas

-Elaboracidn de fichas técnicas con informacion sobre materiales, medidas, procesos de
confeccidn, acabados
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Produccion

Gestion de proveedores

-Seleccion de proveedores confiables

-Pruebas de materiales antes de la compra

Materiales e insumos

-Verificacion de calidad (telas, hilos para cocer, hilos para bordar, botones y otros
insumos)

-Compatibilidad con el disefio (materiales adecuados para la confeccion)
Patronaje

-Verificacion de medidas y proporciones

-Verificacion e industrializacion de patrones

Ajustes de patrones

-Correccién de errores

- Verificacion de medidas

Despiece

Aprovechamiento del material para minimizar desperdicios

Validacion de patronaje y despiece

Verificar patrones y despiece antes de cortar la tela

Tendido

-Colocar tela sobre una superficie plata para verificar posibles fallas del material.
-Colocar moldes sobre el textil para optimizar el material y reducir desperdicios.
Marcada

-Colocar moldes verificando el sentido del hilo.

-ldentificar nimero de piezas

Corte

-Verificar es estado de la maquinaria capa corte(tijeras)

- Organizacion de piezas

Clasificacion y numeracion de piezas

-Etiquetar y organizar las piezas para evitar confusiones o perdidas
Confeccion

-Calibrar maquinaria de confeccion

-Verificar estado de agujas de la maquinaria

- Seguir secuencia de confeccion (fichas de ruta operativa)

Bordado manual

-Verificar buen estado de material de bordar (hilo, agujas)

-Asegurar que los bordados mantengan el patrén

Control de calidad de las prendas

-Realizar inspeccion general de las prendas (costuras, manchas)
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Pulido

-Pulido de hilos (interior- exterior de las prendas)
Planchado

-Verificar estado de la plancha

- Ajustar el calor de la plancha segun el tipo de tela

Etiquetado y empaquetado

Posproduccion

-Revision de etiquetas (talla, composicion, instrucciones de cuidado)
-Proteccion de prenda (empaque adecuado)
-Cuidar una presentacion estética (correcto doblado y disposicion de las prendas

-Inspeccidn final del producto y empaque

Tabla 25: Control de calidad
Fuente: Elaboracion propia

5.3 Equipos e infraestructura necesarios para el proyecto

En relacion con los recursos tecnol6gicos y materiales descritos en el
capitulo 11l se enfatiza la importancia de los equipos que facilitaran el desarrollo
del proyecto, abarcando desde la fase de investigacion hasta el proceso de disefio.
Asimismo, se resalta la importancia de la infraestructura como el espacio donde se
realizard la produccion, integrando de manera efectiva las practicas artesanales en

la elaboracidn del producto.

Area Equipo y herramientas

Area de investigacion y disefio Computadora con acceso a internet y programas de disefio

(ilustrador, Photoshop

Area de materiales e insumos Telas e insumos

Area de patronaje y corte Computadora con programa OPTITEX
Materiales de patronaje

Material de papeleria

Materiales para bardado manual

Mesa de corte, cinta métrica, tiza, reglas, alfileres
Tijera o cortadora de tela

Area de confeccion Magquina recta
Magquina Overlock
Aguja de mano

Plancha

Area de terminados y acabados Agujas, pulidor
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Area de control de calidad y empaquetado

Pulidores, tijeras, etiquetas y material de empaquetado.

Marketing

Publicaciones atractivas en redes sociales

Tabla 26:Equipos e infraestructura necesarios para el proyecto
Fuente: Elaboracidn propia

5.4 Requerimientos de mano de obra

En este contexto, la elaboracion de las prendas incluye la colaboracion de

diversos actores. Para realizacion de la coleccion en base a la reinterpretacion del

poncho rojo de Chibuleo se demanda de un entorno, junto con equipos y maquinaria

en buen estado y en buenas condiciones que garanticen el desarrollo efectivo del

proyecto.

Cargo

Cantidad

Funcidn

Disefiador  textil

indumentaria

e

1

Investigacion, desarrollo creativo, disefio de
la propuesta, eleccion de materiales vy
suministros, creacion de fichas técnicas,

elaboracion de patrones, proceso de corte

elaboracion de prendas

Bordado manual 1 | Bordado manual en base textil

Confeccion 2 | Confeccion de las prendas de la coleccion,
seguida del acabado, control de calidad,
planchado y etiquetado

Fotografo 1 | Sesion fotografica

Tabla 27: Mano de obra
Fuente: Elaboracion propia

5.5 Seguridad industrial y medio ambiente

Dentro de la guia de la industria textil se identifican varios tipos de riesgos

asociados a la confeccidn de prendas, los cuales se clasifican en riesgos ambientales

y laborales, en conjunto con las medidas de seguridad necesarias para mitigar los
riesgos (ASOBANCA,2022).
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Riesgos ambientales:

Consumo elevado de energia debido al funcionamiento de las maquinas.
Contaminacidn auditiva por el uso continuo de los equipos.

Residuos textiles y mermas durante el proceso de confeccion.
Acumulacion de desechos no peligrosos, retazos de tela, hilos, conos,
elasticos y agujas rotas, que pueden ser reciclados (ASOBANCA,2022.
p.19).

Medidas de seguridad ambiental:

Optimizar el uso de energia durante los procesos de produccion
Asegurarse de que todos los quipos estén apagados al terminar la jornada

laboral.

Proporcionar implementos necesarios para la recoleccion adecuada de
residuos textiles (ASOBANCA,2022. p.30).

Riesgos laborales

Posibles lesiones por el uso de herramientas afiliadas.

Riesgo de caida de objetos durante manipulacion.

Exposicidn a superficies y lugares calientes en tareas de planchado.
Exposicidn contante al ruedo generados por maquinas.

Riesgo de accidentes eléctricos por contacto directo o indirecto con
maquinaria a defectuosa o cables en el suelo.

Movimientos repetitivos y posturas forzadas que afectan a la salud del
trabajador.

Carga de trabajo excesivo Yy repetitivo que genera fatiga o estrés
(ASOBANCA,2022. p.19).

Medidas de seguridad laboral

Tomar descansos regulares para evitar el cansancio y la rutina.
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Mantener el espacio de trabajo bien organizado, para que los procesos
se realicen sin interrupciones.

Usar muebles comodos y ergonémicos, para evitar lesiones.

Otorgar a los trabajadores herramientas y maquinaria segura que los
proteja de golpes y caidas.

Proporcionar ropa adecuada para trabajar

Colocar sefiales claras en las areas de peligro y en las maquinas para que
los trabajadores las usen de forma segura.

Tener un plan listo para emergencias, para reaccionar rapidamente.
Asegurarse de que las estrategias sean seguras y evitar que objetos
caigan durante el almacenamiento (ASOBANCA,2022. p.40).

Dentro de las medidas de seguridad laboral tenemos las EPP (Equipos de

proteccion personal), donde segun la (OIT) Organizacion Internacional del trabajo

(2021) menciona que los EPP son dispositivos, accesorios 0 vestimenta

especialmente disefiados para resguardar la integridad fisica de los trabajadores

frente a posibles riesgos en su entorno laboral. Su funcion principal es minimizar

posibles riesgos que pueden causar accidentes o efectos adversos para la salud.

Dentro de los elementos tenemos:

Utilizar gafas protectoras para trabajos con herramientas manuales que
generen particulas (Cortadora de tela)

Tapones para los oidos y orejeras, para proteger el sistema auditivo de
altos niveles de ruido.

Hacer uso de respiradores reutilizables para proteger de particulas y
contaminacion del aire.

Uso de vestimenta de trabajo para resguardar al trabajador de la

exposicion a polvo o aceites de las maquinas.

La empresa Wifiay se esfuerza por reducir su impacto ambiental y hacer uso

responsable de los recursos en la confeccion, entre los riesgos ambientales que

enfrenta se encuentra el alto consumo de energia por el uso continuo de maquinaria.
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También se generan residuos textiles, como retazos de tema e hilos que necesitan
ser gestionados para su acumulacion. Para mitigar estos desafios, Wifiay ha tomado
medidas como apagar las maquinas al finalizar la jornada y recolectar los residuos
de manera ordenada para facilitar su reciclaje, promoviendo de esta manera una
produccion mas responsable.

En cuanto a la seguridad laboral, Wifiay cuida de sus colaboradores al
identificar y reducir los riesgos que pueden presentar en el area de trabajo, como el
uso de herramientas afiladas, la exposicion a superficies calientes y posibles
accidentes eléctricos. Para proteger a sus trabajadores, la empresa les proporciona
equipos de proteccion, organiza los espacios de trabajo para evitar lesiones
incorpora descansos para reducir el cansancio de sus trabajadores. Ademas, cuenta
con sefializacién en las areas de riesgo y un plan de emergencia que permite
responder rapidamente ante cualquier incidente, para asegurar la seguridad y el
bienestar de su equipo.
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CAPITULO VI

DESARROLLO DE LA PROPUESTA

6.1 Descripcion del producto o servicio

El presente proyecto busca desarrollar una coleccion de indumentaria
femenina que reinterpretacion al poncho rojo de Chibuleo, para ello se propone la
elaboracion de prendas en base de la reinterpretacion de elementos culturales y
significativos del poncho rojo, transformandolos en prendas de indumentaria
femenina contemporanea para mujeres indigenas pertenecientes a Chibuleo. La
coleccidon busca capturar la autenticidad de esta prenda, tomando elementos
representativos del poncho e incorporandolos en disefios contemporaneos que
preserven y resalten su identidad cultural. Para lograrlo, se incluyen bordados
hechos a mano que aporten detalle, originalidad y una relacion con la tradicion. El
objetivo es establecer un puente entre la tradicion y la innovacién, promoviendo la
valoracion y preservacion de este simbolo textil. Cada pieza refleja la riqueza
simbdlica del poncho y la vision creativa de la disefiadora, fusiona estética
contemporanea con raices ancestrales. De esta manera, la coleccién no solo
reinterpreta una prenda icénica, sino que fortalece el vinculo entre el legado cultural

y la moda actual.
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6.1.1. Brain storming (lluvia de ideas)

BRAINSTORMING

Identidad Practicas ancestrales

Sostenibilidad

Comercializacion PONCHO

Textil
Silueta Producto

Figura 16: Lluvia de ideas
Fuente: Elaboracion propia

6.2 Perfil del cliente

Este grupo objetivo estd compuesto por mujeres de entre 20 a 25 afios, las
cuales de identifican como indigenas, de clase media y alta (estrato D), que residen
en distintas localidades de la ciudad de Ambato. Pertenecientes a la generacion
millennial, con educacion de tercer y cuarto nivel y que se encuentran en un
momento de equilibrio entre la vida laboral y personal. Esta etapa les exige buscar
en el mercado prendas comodas, funcionales, pero también que expresen su

identidad cultural.

Llevan un estilo de vida activo, en donde estan en constante cambio debido
a su entorno, interés por la cultura y mentalidad abierta hacen que sus compras sean
cuidadosamente pensadas, priorizando aquellas que se puedan utilizar en diferentes
contextos de su vida y que se adapten a diversas actividades de su entorno. Al estar
en constantes actividades buscan prendas con identidad cultural, funcionales,

atemporales y de calidad que tenga relacién entre el precio y calidad de las prendas.
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La reinterpretacion se alinea con las expectativas de las usuarias, ya que busca
ofrecer prendas contemporaneas adaptadas a sus necesidades y que conserve su

identidad cultural.

6.2.1 Moodboard del perfil del cliente.

Figura 17: Moodboard del perfil del cliente
Fuente: Elaboracién propia

6.3 Identidad de marca.

Churankd, es el nombre de la marca inspirada por la riqueza de los saberes
ancestrales, combina técnicas tradicionales con un enfoque contemporaneo en el
disefio de sus colecciones. Su dedicacién a la autenticidad y el simbolismo de las
raices indigenas, posiciona a Churanki como un referente de indumentaria étnica
que no solo crea prendas, sino que también transmite un mensaje de orgullo y

respeto hacia el patrimonio cultural. La marca se distingue por su capacidad de
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fusionar la historia con la innovacién, consolidando una identidad solida dentro del

disefio de indumentaria con enfoque identitario.

Figura 18: Marca
Fuente: Elaboracion propia

Mision

« Nuestra mision es crear prendas con valor cultural, las mismas que
revaloricen las técnicas y costumbres de pueblos indigenas muchas
de las cuales se encuentran en desuso , fomentando el respeto por sus
tradiciones y promoviendo su reconocimiento en un contexto global.

Vision
» Ser una de las mejores marcas, tanto a nivel local como nacional,
siendo reconocida por la creacion de prendas que combinan la
identidad cultural en un disefio contempordneo, destacdndose como

una marca referente en la preservacion de la memoria cultural de
comunidades indigenas, donde cada prenda cuenta una historias.

Figura 19: Mision y vision de marca 104
Fuente: Elaboracion propia



Fuentes tipograticas

Tipografia nine:
lNpografia nine mayuscula:

ABCOGTAMLIKEL MR OPCANTUY WY

Tipografia nine:
Tipografia nine mayuscula:

Tipografia Nou Solus Bold
Tipografia Nou Solus Bold Mayuscula

ABCDEFGHIJKLMNO PQRSYTUVWXYX

n 12345678910
Tipografia Nou Solus Bold Minuscula

abcdefghijkimnopqgrstuvwxyz

Figura 20: Fuentes tipogrdficas
Fuente: Elaboracién propia

Construccidon modular

2X

hu
. ran
Kl.la

Figura 21: Construccion modular
Fuente: Elaboracion propia

Reticula de
construccion
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Composicion de marca

dbdb
+uF’

Logotipo

Figura 22: Composicion de marca
Fuente: Elaboracidn propia

g

- e O o S>>

s
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Figura 23: Aplicacion 1
Fuente: Elaboracion propia



Figura 24: Aplicacion 2
Fuente: Elaboracién propia

Cromatica

T

Figura 25: Cromatica
Fuente: Elaboracion propia 107



6.5 Andlisis de color de la propuesta

La seleccidn de colores se baso en un analisis de los gustos y preferencias
de las usuarias de la empresa. Ademas, se tomo en cuenta la paleta cromatica de la
tendencia esencialismo que se caracteriza por su enfoque en la reconexién con la
comunidad, la creatividad y una narrativa interconectada entre la naturaleza y la
sabiduria indigena. Esta tendencia sugiere una paleta de colores que represente
dichos elementos, promoviendo la armonia con el entorno y la riqueza cultural.

Para lograrlo, se incluye tonos que evocan naturaleza y espiritualidad
resaltando el rojo del poncho rojo de Chibuleo, como lo propusieron las usuarias,
para mantener el significado cultural del mismo. Asi mismo, otros tonos
complementarios inspirados en la tierra y el entorno natural, como los colores del
arcoiris pueden aportar un toque de equilibrio y conexién con la identidad de la
comunidad, logrando una propuesta que equilibre la tradicion con la

reinterpretacion moderna.

6.5.1 Paleta de color de la propuesta

Figura 26: Carta de color
Fuente: Elaboracion propia
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6.6 Tendencia: Macro y/o micro tendencia

Una tendencia de moda es un fendmeno social colectivo donde ciertos
comportamientos, preferencias 'y elecciones estéticas son adoptados
simultaneamente por un gran nimero de personas, sin que exista necesariamente
una razén logica o una coordinacion previa entre ellas. Este proceso surge de
manera aparentemente espontanea, pero estd influenciado por factores sociales,
culturales y psicoldgicos que moldean los gustos colectivos en un momento

historico especifico. (Erner, 2016)

Segun Inexmoda, (2021) las macrotendencias representan las actitudes y
comportamientos que adoptan los consumidores en respuesta a los cambios y
acontecimientos del mundo. estas tendencias trazan rutas de transformacion a largo

plazo, revelando hacia donde se orientan las preferencias y valores colectivos.

6.6.1 Tendencia

La tendencia Mitos, incorporada por la empresa Inexmoda para el afio 2025, se
muestra como la eleccién mas apropiada para el presente proyecto. Esta tendencia
se basa en la creacion de prendas que incorporan elementos y practicas artesanales,
agregando un togue ancestral en cada prenda. Ademas, que esta tendencia se enfoca
en lo étnico y atencion en los detalles, destacando que cada pieza cuente una
historia, a través de la integracion de técnicas ancestrales, como bordados manuales,

tejido y detalles hechos a mano.

Para este proyecto, se trabajara con la tendencia Mitos presentada por la
empresa Inexmoda para el afio 2024, ya que propone un enfoque de revalorizacion
de las raices culturales promoviendo una conexion con la comunidad, fomentando
la creatividad y el uso de narrativas auténticas como medio de expresion cultural.
Asimismo, prioriza el uso de técnicas artesanales ancestrales, lo cual contribuye a

la preservacion del conocimiento tradicional.
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6.7 Concepto de la propuesta.

Reconociendo la importancia de preservar la identidad cultural del pueblo
Chibuleo, este proyecto toma como base la reinterpretacion del poncho rojo, una
prenda tradicional cargada de simbolismo, historia y pertenecia. Desde esta
perspectiva, la propuesta pretende innovar y dar mas reconocimiento a esta prenda.
Cada prenda de la coleccidn esta dirigida para un publico indigena local que valoran
la moda con identidad, ofreciendo alternativas versatiles y modernas sin perder su
identidad.

El objetivo es crear ponchos estilo chaqueta que se distingan por su estética
Unica, mientras se fomenta el reconocimiento de esta prenda de vestir dentro y fuera
del pueblo Chibuleo. De esta manera, se pretende aportar nuevas propuestas a la

empresa Wifay y se brindard mas reconocimiento a esta pieza iconica.

La coleccion incorpora bordados manuales y paletas cromaéticas acorde al
significado detras de esta prenda. El proceso creativo se fundamenta en la union de
tradicion y modernidad, buscando un punto de equilibrio en cada prenda creada,
dando como resultado disefios que destaquen por su estética y vinculo con la

identidad cultural.
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Alfabeto visual

Mhpres compensdtes y e qreaie
ge qreanb bk (o sh

ek & 55 prod; debodoo por
Wbty o b gedy ¢ v,

Textures

Figura 27: Alfabeto visual
Fuente: Elaboracion propia
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6.8 Elementos del disefio
6.8.1 Siluetas

La silueta puede entenderse desde dos perspectivas: por un lado, como la
forma asociada al cuerpo, y por otro, como la forma atribuida a la indumentaria
(Volpintesta, 2015).

La silueta de los abrigos y chaqueta es por la forma rectangular, la cual
integran técnicas de tejido artesanal y la reinterpretacion del poncho rojo de
Chibuleo, la cual se transforma para fusionar textura de forma novedosa. Esta
combinacién no solo enriquece la estética de los disefios, sino que también
contribuye a preservar la memoria del poncho rojo de Chibuleo, promoviendo su
valoracion y difundiendo un mayor conocimiento sobre esta prenda, cuyo uso ha

disminuido con el tiempo.
6.8.2 Proporciony linea

Se integran distintos tipos de lineas, en este caso, lineas organicas bien
definidas por las propiedades del material seleccionado, que incluyen lineas
verticales, horizontales y fluidas. La incorporacion de elementos reinterpretados del
poncho rojo de Chibuleo ofrece la oportunidad de explorar y reconfigurar las
proporciones y formas de manera novedosa. Durante el proceso creativo, elementos
conceptuales como el color, las lineas, y las formas inspiradas en el simbolismo del
poncho se integran cuidadosamente con técnicas de confeccion modernas y
bordados manules que evocan las raices culturales de la prenda original. De esta
manera, se busca crear prendas que sean visualmente atractivas, funcionales y que
reflejen la identidad del pueblo, ofreciendo un equilibrio entre lo tradicional y la
innovacion. Esta combinacion equilibrada no solo responde a las necesidades
estéticas del cliente, sino que también refuerza la conexién con su legado,

adaptandolo a un estilo casual, acorde a sus preferencias y estilo de vida.

6.8.3 Funcion

El propésito de disefiar una coleccidn basada en la reinterpretacion del poncho

rojo de Chibuleo surge de la necesidad de crear conciencia en la poblacion mas
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joven, en no olvidar prendas representativas de su pueblo, a su vez ayuda a la
empresa a diversificar sus productos, de esta manera se disefia abrigos y chaquetas
con el objetivo de preservar los elementos identitarios de esta prenda, al tiempo que
se adapta a las exigencias del estilo de vida moderno.

Es asi que se cred una coleccion de disefio, con caracteristicas termo regulables ya
que es una de las caracteristicas de la indumentaria de la region sierra'y a su vez se
fusiona con técnicas ancestrales de pueblos étnicos. Asi mismo se prioriza la
comodidad usando siluetas restas ya que seran prendas que se usen en la

cotidianidad, ademas de contar con un tacto agradable para las usuarias.

6.8.4 Detalles

En esta coleccion incorpora bordados manuales inspirados en las franjas del
poncho rojo de Chibuleo, las cuales son reinterpretadas para transmitir los
significados culturales. A su vez, el uso de la gama cromaética utilizada se alinea
con los colores predominantes del poncho y de las franjas, manteniendo una
conexion simbolica y estética.

Ademas, en los disefios se implementan detalles, como bolsillos internos, y botones
hechos de madera, lo que agrega un enfoque sostenible y destaca el uso de

materiales naturales.

6.8.5 Estilo

A través del andlisis del publico objetivo, se identificaron sus necesidades y la
manera en que las prendas forma parte de su rutina diaria. De esta manera, los
ponchos estilo chaqueta se presentan como prendas multifuncionales que puede
usarse tanto en actividades cotidianas, como en eventos formales. Por lo tanto, los
disefios permiten combinarse con atuendos casuales e informales, lo que lo
posiciona dentro de los universos de vestimenta formal y casual (casualwear).

En esta coleccidn, se ofrece una variedad de disefios que conservan un estilo
clasico, mientras se incorpora técnicas manuales las cuales aportan textura y

detalles sutiles, adaptandose a diferentes ocasiones. Ademas, la coleccion prioriza
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la funcionalidad, asegurando comodidad a las usuarias y un balance estético, con el

objetivo de crear disefios auténticos que permitan a las consumidoras sentirse Gnicas

y especiales.

6.9 Estampados, bordados y acabados, terminados

DISENO DE BORDADOS

1. Iconografia llama

2. Iconografia llama

= N\

B
| —

otc

]
[m]
=)
(=]

Figura 28: Acabados
Fuente: Elaboracion propia
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TECNICAS MATERIALES IMAGEN
Tejido
Tejido con crochet Lana
Bordado
Puntada cadeneta sencilla Orlén
Puntada feston Orlén
Sistema de oclusién
Botones Madera

Figura 29: Acabados
Fuente: Elaboracion propia
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6.10 Materiales e insumos.

Para concretar la coleccion propuesta en la tesis, sera importante contar con
materiales y recursos, los cuales responden a las necesidades del disefio y al
concepto de reinterpretacion del poncho rojo de Chibuleo. La base textil de las
prendas estara conformada por fibras mayormente naturales como pafio, que sera
utilizado para la elaboracién de cada pieza, ademas se usaré hilos de bordar para el
proceso de bordado manual, estos elementos permiten la reinterpretacion de los
patrones simbdlicos del poncho original con una estética contemporanea.

Los sistemas de oclusion y acabados decorativos, como botones de madera
y aplicaciones bordadas, reforzaran la conexion entre la funcionalidad y la narrativa

cultural en cada prenda.
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6.11 Sketch o bocetos

PCF-001

Figura 30: Diserio 1
Fuente: Creacidn propia
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Figura 31: Diserio 2
Fuente: Creacion propia
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PCV-005
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Figura 32: Diserio 3
Fuente: Creacion propia 119



PCC-003

Figura 33: Diserio 4 120
Fuente: Creacion propia



PCM-004

Figura 34: Diserio 5
Fuente: Creacion propia
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PCF-006

Figura 35: Diserio 6 122
Fuente: Creacion propia



6.11.1 llustraciones
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Figura 36: [lustracion 1
Fuente: Creacion propia
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Figura 37: llustracion 2
Fuente: Elaboracion propia
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6.12 Fichas técnicas (segun el caso)

Ref
PCF-001

Usuario: Mujer de 25-35 aios

Coleccion: YAWAR

Delantero Posterior

PROPUESTA DE COLOR

Temporada: Atemporal

|| Nido de tallas: XS- S-Mb L XL

FICHA TECNICA DE DISENO

Descripcion
Poncho estilo chaqueta con
cucllo en Vv faja en cintura

Elaborado por- Michelle Vega

Fecha: 12/04/2025

Bordado
manua

\\e
de

Bolsillo interno

DIBUJO PLANO
-
&

Bordado
manua!

Bordaqo
manu:

TEXTILES INSUMOS OBSERVACIONES
Paiio d)'{:,A.IL': ¢l boedado manual d¢ los fhkos a s misan
g = ~Para colocar ¢f bolsiTho mtermo dajar Tom v costira
(’ g 5 . Realizar ¢l pespunte del escote 2 l:..‘ «m de mwho
[Tiko polaéster Hilos de Broche de 1Lana acrilico

rojo hordar LancEo

Figura 38: Ficha técnica de diserio
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Ref
Q}g_n PSM-002
u

Usuario: Mujer de 25-35 afios Temporada: Atemporal
Coleccion: YAWAR Nido de tallas: XS- S-M- L XL

Delantero Posterior

{,i..;\:’

Bordado -
manua

R S e T

b
Bl
-
o
-
<
I

Vi - 2N
2 \\. ; I

DIBUJO PLANO

FICHA TECNICA DE DISENO

Elaborado por: Michelle Vega Descripcion:
Poncho estilo chaqueta con
scha: 172/ )
F(,(,hd. l-.’ 0‘1'2025 Cue”o (onuga
Broche de gancho
(interno)

Bordado
manua
—

/’

Bordado
manua

PROPUESTA DE COLOR .
-~ \\ Al f ll

%.,_4_/

TEXTILES INSUMOS OBSERVACIONES
L ' - . ‘ -Realizar ¢l bordado mamual de los Hlos a la misma
Paio '

Figura 39: Ficha técnica de diserio

Hilo de
poliéster rojo

1hlos do
bordar

. distancu
d \ . «Realizar el pespunte del escote a 0.5 cm de ancho
—_—
“ 3 .

Hiko para

Broche de boedar

gancho
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Ref

PCV-005 FICHA TECNICA DE DISENO

Usuario: Mujer de 25-35 afios Temporada: Atemporal Elaborade por: Michelle Vega Descripcion:
Poncho estilo chaqueta con
Coleccion: YAWAR Nido de tallas: XS- S-M: L XL Fecha: 12/04/2025 cuelloen V
Delantero Posterior

o
z. 4 bd
< Al
z 3l
a 61 b3
ol [
PROPUESTA DE COLOR
/ Il \ TEXTILES INSUMOS OBSERVACIONES
‘ ‘ . Pano ~Realizar ¢l bordado manual de los filos a la misma
. distancia
ad ' “ O . «Realizar ¢l pespunte del delamiero v lalerales a
po3 / 0.5 cm de ancho
0 i‘ 127
. Hotones de Ihlo para
Hilo de Hilos de madern tipo bordar

3 > boedar
Podisier roj cucmo

Figura 40: Ficha técnica de diserio



Ref

PCC-003 FICHA TECNICA DE DISENO

Usuario: Mujer de 25-35 aiios Temporada: Atemporal Elaborado por: Michelle Vega Descripcion
Poncho estilo chaqueta con

. , ., o cuello ancho estilo mao y
Coleccion: YAWAR Nido de tallas: XS- S-M- L XL Fecha: 12/04/2025 averturas en frente ’

Delantero Posterior ' P /—\ -
o (=
N 4 \_/

Bordado = \

manual /

» |l.. ’ c:

Doble boton

Bordado
manua

DIBUJO PLANO

Bordado

manual ¥

e
PROPUESTA DE COLOR \ \
\ |
Bordado ,
manua Bordago %
Nk TEXTILES INSUMOS OBSERVACIONES
-Realizar ¢l boedado manual de los filos a la misma
chstancia
y -Para colocar ¢l bolsillo uterno degar 1am de costura
N Realizar ¢l pespunte del cuello v delantero a 0.5 om
s Qf. y. 'oi . e ancho e
Hilos de Botoncs de |ans acrilico

Hhlo pobster
vino

T
bordar mader

Figura 41: Ficha técnica de diserio
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Ref’

PCM-004 FICHA TECNICA DE DISENO

Usuario: Mujer de 25-35 afios Temporada: Atemporal Elaborado por: Michelle Vega

Coleccion: YAWAR Nido de tallas: XS- S-M- L XL Fecha: 12/04/2025

i Bordado .
Delantero Posterior @ manua — Doble boton

DIBUJO PLANO

PROPUESTA DE COLOR

- Bordado
- manua

TEXTILES INSUMOS

Botones d&e

ale Hilos de
Hilo pohiéster madera

rojo bordar

Figura 42: Ficha técnica de diserio

lces

Lana acrilwo

Descripcion
Poncho estilo chaqueta con
cuello recto y manga amplia

OBSERVACIONES

Realwzar el bordado manual de los filos a la misma
distancia,

-Realzar el pespuste del delantero v laterales a

0.5 am & anclwo
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%‘in PCF-006 FICHA TECNICA DE DISENO

Descripeion

Usuario: Mujer de 25-35 afios Temporada: Atemporal Elaborado por: Michelle Vega '
Punﬁ'ho cs}nlo chaqu]%!a conl
. o , A cuello ancho y espalda estilo
Coleccion: YAWAR Nido de tallas: XS- S<M: L XL Fecha: 12/04/2025 Lcapa Choy esf et

Delantero Posterior

=}
Z
<
™
e
oo
=
(o)
PROPUESTA DE COLOR
' TEXTILES INSUMOS OBSERVACIONES
l Paio -Realizar el bordado masual de Jos filos a ka misma

f : <Para colocar ¢l bolssllo intemo dejar 1om de costura
-Raahizar ol popunte ded cucllo v delantero a 0.5 ¢m
» 5 & ancho

. Botanes de
Hilos de Lagwa acribioo
madera

130

Hilo polisster

Yo bordar

Figura 43: Ficha técnica de diserio



%n FICHA TECNICA DE BORDADO

Usuario: Mujer de 25-35 afios Temporada: Atemporal Elaborado por: Michelle Vega Descripeion: formas de
bordados
Coleccion: YAWAR Nido de tallas: XS- S-M- L XL Fecha: 28/05/2024
Materiales FORMAS DE LOS BORDADOS

LI PO®IH I
6 64 44

‘@

Hilos para bordar Aguja de bordar

Puntadas

-

Puntada feston unido Puntada cadeneta
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Puntada de relleno

Figura 44: Ficha técnica de bordados



Ref"
PCF-001

Usuario: Mujer de 25-35 afios

Coleccion: YAWAR

MUESTRA

MeP>Z00—>T

Curva de tallas
XS S M L XL

Simbologia
Hilo de tela
Sesgo

Piquete
Travez

N OV D W N = Z

1
2

Dobles de tela

Cuelo posteros

[

FICHA TECNICA DE PATRONAJE Y ESCALADO

Temporada: Atemporal

Nido de tallas: XS- S-M- L XL

N —
[/ 1 2
Il i Delantero X
l' | 2T x X Posterior
(N <
f | X
l
| l
|
I
R fl
5 [ﬁ Felso lll I|
1 D 35;_:}' ]' Cruce posterior 1"& 02):::" ’lll
v y 3 T E_ |
Pieza Textil Cantidad
Delantero Pafio 2XT
Posterior Pafio IXT
Cruce posterior Pafio 2XT
| Falso delantero Pafio 2XT
_ Bolsillo Pafio 2XT
Cuello posterior Pafio IXT

Elaborado por: Michelle Vega

Fecha: 28/05/2024

E
S ‘
(@ i
A Pasterior |
8)
L
D
0
' N Descripcion
W, Delantero
2 Posterior
3 Cruce posterior
' 4 | Falso delantero
| 15 Bolsillo
6 Cuello posterior
7 Y
8 +

Figura 45: Ficha técnica de patronaje y escalado

Textil

Descripcion:
' | Poncho estilo chaqueta con
cuello en Vy faja en cintura

f Delantero
=) T
/

|
|

Cuello posterior | If ‘

Cruce posteror
¢ 2XT 3 2T

Z/ WS - [’__ﬂw

Numero pieza
Pafio 2 piezas
Pafio 1 piezas
Pafio 2 piezas
Pafio 2 piezas
Pafio 2 piezas
Pafio 1 piezas
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Ref:

Usuario: Mujer de 25-35 afios

Coleccion: YAWAR

MUESTRA

Temporada: Atemporal

'Nido de tallas: XS- S-8Vi L XL

Posterior 3
IXT
o

Elaborado por: Michelle Vega

Fecha: 28/05/2024

P Delantero 2 2
A 2XT
T —
R
(0]
N r’m
A
J
E
L ]
E-Y
N Pieza
1 Delantero 1
Curva de tallas 2 Delantero 2
XS S M L XL 3 P o
Simbologia 4 Cuello
5 Bolsillo
Hilo de tela /l, 6 Fal
Sesgo Z also
Piquete A 7
Travez <~ 8
X
Dobles de tela §

5
Bolsilo
axT

Textil
Pafio
Pafio
Pafio
Pario
Pafio
Pafio

| Q_‘;‘_ﬁ@l

Cantidad
2XT
2XT

IXT
2XT
4XT

2XT

rvio FICHA TECNICA DE PATRONAJE Y ESCALADO

Descripcion:
Poncho estilo chaqueta con
cuello tortuga

{-"”//m\ {F‘
£ o i _\‘. i
| Delantero 2 i i
| glﬂ 2 'l l
|
Al -
L hal =TT "
D I
O — < = |
?/’ 2XT Dekntero 1 1 ‘
% | o
% 6
IN | Descripcion Textil Numero pieza
1 Delanterol Pafio 2 piezas
2 | Delantero?2 Pafio 2 piezas
3 Posterior Pafio | piezas
4 Cuello Pafio 2 piezas
5 Bolsillo Pafio 2 piezas
6 @ Falso Pafio 2 piezas
7|
8 i

Figura 46: Ficha técnica de patronaje y escalado
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f:

PCV-005

Usuario: Mujer de 25-35 afios

Coleccion: YAWAR

MUESTRA

Curva de tallas
XS S M L XL

Simbologia

Hilo de tela
Sesgo
Piquete
Travez

Dobles de tela

xxx'l/}‘\\e

1

Falso del
2XT

1

3ArVNOd1vd

Falso
2XT

N
1
2
3
4
S)
6
7
8

FICHA TECNIC A DE PATRONAJE Y ESCALADO

Temporada: Atemporal

Nido de tallas: XS- S-M- L XL

2

Delantero 2

2XT
<—A

Delantero 1 3
L 2XT )

4

—

Pieza
Falso el
Delantero 2
Delantero 1
Falso del
Posterior

Falso pos
Balsillo

Elaborado por: Michelle Vega

Fecha: 28/05/2024

Figge | Posterlor 274 ~
1 6 S & Falso
,E 2XT 2'20;'(7 o1 | Delantero 2
4 \ 8 3 1{ IXT 1
1 1 2
7 i
G Bolsillo 1
. axt [ d
Textil Cantidad N Descripcion Textil
Pario 2XT 1 Falso cel Pafo
Pafio 2XT 2 Delantero 2 Pafo
Paio 2XT 3 Delantero 1 Paio
Pafio 2XT 4 Falso d2l Pafio
Pafo IXT 5 Posterior Patio
Paio 2XT 6 Falso pos Pafio
Pafio 4XT 7 Bdlsillo Pafio
8

Figura 47: Ficha técnica de patronaje y escalado

Descripcion:
Poncho estilo chaqueta con
cuelloen V

l“"es%“z—m
6

|

Posterior
51t

Numero pieza

2 piezos
2 piezos
2 piezas
2 piezos
1 piezos
2 piezas

4 piezas
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Ref:
m
ramn
Ku
Usuario: Mujer de 25-35 aflos

Coleccion: YAWAR

MUESTRA

Curva de tallas
XS S M L XL

Simbologia

Hilo de tela
Sesgo
Piquete
Travez

]
A

X
Dobles de tela é

PCC-003

ANYNOYH vd

oN oo~ W= Z

Temporada: Atemporal

Nido de tallas: XS- S-M- L XL

Delantero 2 osteri
osterior
3 xr 4
e
Delantero 1 L L 2
-\ 2XT
S 5
: 2XT :
Pieza Textil Cantidad
Falso delantero Pafio 2XT
Delantero 1 Pario 2XT
Delantero 2 Pario 2XT
Posterior Pafio XT
Cuello Pafo 2XT

Elaborado por: Michelle Vega

Fecha: 28/05/2024

Delantero 2

3 2XT
e

QdIvWwOs3

~. Delantero 1
2XT

Yo ——= 1

Falso delantero
2XT

N Descripcion Textil
1 Falso delantero Pafo
2 Delantero1 Pafo
3 Delantero?2 Pafo
4 Posterior Pafo
5 Cuello Paio
6
7
8

Figura 48: Ficha técnica de patronaje y escalado

FICHA TECNIC A DE PATRONAJE Y ESCALADO

Descripcion:

Poncho estilo chaqueta con
cuello ancho estilo mao y
averturas en frente

Posterior
xr 4
e

XXX
=N P
|:| IXT
Bolsillo Cuello 5
axT

Numero pieza
2Piezas
2 Piezas
Piezas
Pie

Piezas
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f:

%n revod FICHA TECNIC A DE PATRONAJE Y ESCALADO

Usuario: Mujer de 25-35 aflos Temporada: Atemporal Elaborado por: Michelle Vega Descripcion:

Poncho estilo chaqueta con

Coleccion: YAWAR Nido de tallas: XS- S-M- L XL Fecha: 28/05/2024 cuello recto y manga amplia
MUESTRA
Delantero 2
- 2XT

= Delantero 1 O > T
% ot O e |
O — 1 —~ | E Y t—=7=1
E O
o ; S -
r" V3 i
Cruce
xr
Posterior i
N G
Cuello Cuello
6% | =
N Pieza Textil Cantidad N Descripcion Textil Numero pieza
1 Delantero 1 Pafio 2XT 1 Delanttero 1 Pafio 2 piezas
Curva de tallas 2 Delantero 2 Pafio 2XT 2 Delantero 2 Pafio 2 piezas
xS MR 3 Cruce Pafio 2xT 3 Gue Pafo 2 pieas
Simbologia 4 Posterior Paro IXT 4 Posterior Paio 1 piezas
. 5 Manga Paio 2XT 5 Marnga Pafio 2 piezas
Hilo de tela /1, ~ ~ .
Sesgo Z 6 Cuello Pafio IXT 6 Cuello Pafio 1 piezas
Piquete A 7 7
Travez —
X 8 8
Dobles de tela é

Figura 49: Ficha técnica de patronaje y escalado
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f:

@%!lll"lin rcro0s  FICHA TECNIC A DE PATRONAJE Y ESCALADO

o . P . M Descripcion:
Usuario: Mujer de 25-35 afios Temporada: Atemporal Elaborado por: Michelle Vega Poncho estilo chaqueta con
: cuello ancho y espalda estilo
Coleccion: YAWAR Nido de tallas: XS- S-M- L XL Fecha: 28/05/2024 capa
MUESTRA . — 7 —
comot 143 =] g, =
T Delanterol Delartero 3 Bolsillo :
T 6 m D — -
> - (92 Delarttero 2
3 Delantero2 & Posterior 0 XT
o) 2XT X IXT E ~—
< 6
5 g 58 -
erior
z o Y —~ i 1 e
Delantero 3
3 2XT
7
4 o A
l D Bolsillo
N Pieza Textil Cantidad N Descripcion Textil Numero pieza
1 Delartero 1 Pafo 2XT 1 Delantero1 Pafo 2 piezas
Curva de tallas 2 Delantero 2 Pafio 2XT 2 Delantero 2 Pafo 2 piezas
XS S M L XL .
3 Delarttero 3 Pafo 2XT 3 Delarttero 3 Pafo 2 piezas
Simbologia 4 Bdlsillo Pafo 4XT 4 Bdlsillo Pafo 4 piezas
il do e /L 5 Posterior principd Pafo IXT 5 Posterior principd Pafo 1 piezos
o detela . ~ . - .
Sese Z 6 Posterior Pafo 2XT 6 Posterior Pafio 2 piezas
Piquete A 7 Cello Paio 2XT 7 Cuello Pafo 2 piezas 137
Tavez <2 8 | Fasodkantero Pafio T 8| Fdsoddartero Pafio 2 piezas
Dobles de tela §

Figura 50: Ficha técnica de patronaje y escalado



Ref:

@i!};ién PCF-001 FICHA TECNICA DE MARCADA

Usuario: M ujer de 25-35 afios Temporada: Atemporal Elaborado por: Michelle Vega Descripcion:
Poncho estilo chaqueta con
Coleccidén: YAWAR Nido de tallas: XS-S- M- L XL Fecha: 28/05/2024 cuello en V'y faja en cintura
DELANTERO POSTERIOR Ancho del Trazo 150,00
Largo del Trazo 888,15
Eficiencia 74,05
Rendimiento 133,22
Cortar largo 875%4,50
Sumatoria del Area 9,8657
Piezas To tales 70
Posicionados 70
No. de telas 1
Esquema Sencillo
Sumatoria |Suma de Sumatoria Piezasen |Piezasen
Nombre de JArea Total |de Area perimetros |To tal de Paquetes Jun solo el Paquete
Talla (Orden) Ubicadas |(orden) Perimetros |Orden Completos |Paquete incompleto
S 2,6915 2,6915 2413,39 2413,39 2 2 10
5,6782 5,6782 5031,85 5031,85 4 4 10
L 1,4960 1,4960 1309,26 1309,26 1 1 10 0

T S == I - i

%
%ﬁg."

B,

Bl B 2 e e
| - . . @_ -
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Figura 51: Ficha de marcada



Ref:

@i!lll‘:%ln PSM-002 FICHA TECNICA DE MARCADA

Usuario: Mujer de 25-35 afios Temporada: Atemporal Elaborado por: Michelle Vega Descr ipciér}:
Poncho estilo chaqueta con

Coleccién: YAWAR Nido de tallas: XS- S- M- L XL Fecha: 28/05/2024 cuello tortuga
Ancho del Trazo 150,00
DELANTERO POSTERIOR Largo del Trazo 729,99
Eficiencia 76,09
Rendimiento 109,50
Cortar largo 11169 ,58
Sumatoria del Area 8,3317
Piezas Totales 84
Posicionados 84
No. de telas 1
Esquema Sencillo
Sumatoria |Suma de Sumatoria Piezasen |Piezasen
Nombre de JArea Total |de Area perimetros |Total de Paquetes jun solo el Paquete
Talla (Orden) Ubicadas [(orden) Perimetros |Orden Completos |Paquete incompleto
S 2,2956 2,2956 3125,21 3125,21 2 2 12 0
4,7886 4,7886 6404 ,54 6404 ,54 4 4 12 0
L 1,2475 1,2475 1639,83 1639,83 12 0
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Figura 52: Ficha de marcada



Ref:

el
rai pcc-003
Ku

Usuario: Mujer de 25-35 alos

Coleccidén: YAWAR

DELANTERO

POSTERIOR

FICHA TECNICA DE MARCADA

Temporada: Atemporal

Nido de tallas: XS-S- M- L XL

Elaborado por: Michelle Vega

Fecha: 28/05/2024

Descripcion:
Poncho estilo chaqueta con

cuello ancho estilo mao y
averturas en frente

Ancho del Trazo 150,00
Largo del Trazo 341,43
Eficiencia 86,99
Rendimiento 51,21
Cortar largo 6908,68
Sumatoria del Area 4,4552
Piezas To tales 56
Posicionados 56
No. de telas 1
Esquema Sencillo
Sumatoria |Suma de Sumatoria Piezasen |Piezasen
Nombre de |Area Total |de Area perimetros |Total de Paquetes Jun solo el Paquete
Talla (Orden) Ubicadas |(orden) Perimetros |Orden Completos |Paquete incompleto
S 1,2251 1,2251 1929,12 1929,12 2 2 8 0
M 2,5613 2,5613 3962,74 3962,74 4 4 8 0
L 0,6688 0,6688 1016,82 1016,82 1 1 8 0
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letadate
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Figura 53: Ficha de marcada
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Ref:

PCM-004

Usuario: M ujer de 25-35 afios

Coleccion: YAWAR

DELANTERO

POSTERIOR

FICHA TECNICA DE MARCADA

Temporada: Atemporal

Nido de tallas: XS- S- M- L XL

Elaborado por: Michelle Vega

Fecha: 28/05/2024

Descripcion:

Poncho estilo chaqueta con
cuello recto y manga amp lia

Ancho del Trazo 150,00
Largo del Trazo 448,51
Eficiencia 75,71
Rendimiento 67,28
Cortar largo 6664 ,15
Sumatoria del Area 5,0933
Piezas To tales 49
Posicionados 49
No. de telas 1
Esquema Sencillo
Sumatoria |Suma de Sumatoria Piezasen |Piezasen
Nombre de JArea Total |de Area perimetros |Total de Paquetes Jun solo el Paquete
Talla (Orden) Ubicadas |(orden) Perimetros |Orden Completos |Paquete incompleto
1,3659 1,3659 1850,71 1850,71 2 2 7 0
2,9389 2,9389 3825,82 3825,82 4 4 7 0
0,7885 0,7885 987,62 1 1 7 0

o it

e

Figura 54: Ficha de marcada
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Ref:

%n PCV-005 FICHA TECNICA DE MARCADA

Descripcion:

Usuario: M ujer de 25-35 afos Temporada: Atemporal Elaborado por: Michelle Vega |
Poncho estilo chaqueta con
Coleccidn: YAWAR Nido de tallas: XS- S- M- L XL Fecha: 28/05/2024 cuelloen V
Ancho del Trazo 150,00
DELANTERO POSTERIOR Largo del Trazo 447,95
Eficiencia 95,47
Rendimiento 67,19
Cortar largo 12227 ,41
Sumatoria del Area 6,4146
Piezas Totales 140
Posicionados 140
i % No. de telas 1
M Esquema Sencillo
Sumatoria |Suma de Sumatoria Piezasen |Piezasen
Nombre de |Area Total |de Area perimetros |To tal de Paquetes Jun solo el Paquete
Talla (Orden) Ubicadas [(orden) Perimetros |Orden Completos |Paquete incompleto
S 1,7548 1,7548 3425,77 3425,77 2 2 20 0
3,6907 3,6907 7009,67 7009,67 4 4 20 0
L 0,9692 0,9692 1791,97 1791,97 1 1 20 0
M
%ﬁa‘gf%ﬁ%ﬂ“ %:ﬂ?‘@é-&?;ﬂ“ ot . )
e TRe %g s %‘;’g@j’ﬂﬂv‘"“ 1 .
e R o e
g %ﬁg:@g.&@w \ L
e e |
ﬁmé,"ws 5 N e

: aeho i gg‘.ﬁq@:ﬂvgw
‘ \ %?%M"lﬁ'w P 5
\ PSS -
e s T
i )
e kB e .
o
= o0
%Qﬁ% aeh | 142
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Figura 55: Ficha de marcada



|Ref:

tn  reron FICHA TECNICA DE MARCADA

Usuario: Mujer de 25-35 afios ' Temporada: Atemporal Elaborado por: Michelle Vega Descripeion
= Poncho estilo chaqueta con
cuello ancho y espalda estilo

Coleccion: YAWAR Nido de tallas: XS- S- M- L XL Fecha: 28/05/2024 capa
r } |ancho del Trazo 150,00
DELANTERO POSTERIOR Largo deol Trazo 373,61
Eficiencia 86,67
|Rendimients 56,04
|cortar largo 8663,56
|sumatoria det Area 4,8571
|Piczas Totales 98
|Posicionades %8
|No. de telas 1
IEnmm- Sencilio
Sumatoria de atoria zasen [Piezasen
Nombre de Total lde Area perimetros |Total de Paquetes jun solo | Paquete
alla (Orden) Ubicadas |(orden) orimetros n pletos jPaquete  fincompleto
s 1,3175 1,3175 2404,49 240449 2 2 14 0
M 2.7981 2.7981 497414 497414 4 4 14 0
L 07415 0.7415 1284,93 1284,93 1 1 14 0

143

Figura 56: Ficha de marcada



Ref:

PCF-006

Usuario: Mujer de 25-35 afios

Coleccion: YAWAR

FICHA TECNICA DE MARCADA

Temporada: Atemporal

Elaborado por: Michelle Vega

Fecha: 28/05/2024

Descripcion:

Poncho estilo chaqueta con
cuello ancho y espalda estilo

Nido de tallas: XS- S- M- L XL capa
Ancho del Trazo 150,00
Largo del Trazo 373,61
Eficiencia 86,67
Rendimiento 56,04
Cortar largo 8663,56
Sumatoria del Area 4,8571
Piezas Totales 98
Posicionados 98
No. de telas
Esquema Sencillo
Sumatoria JSuma de Sumatoria Piezasen |Piezasen
Nombre de JArea Total |de Area perimetros |Total de Paquetes Jun solo el Paquete
Talla (Orden) Ubicadas |[(orden) Perimetros |Orden Completos [Paquete incompleto
S 1,3175 1,3175 2404 ,49 2404 ,49 2 2 14 0
M 2,7981 2,7981 4974 14 4974 ,14 4 4 14 0
L 0,7415 0,7415 1284,93 1284,93 1 1 14 0
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Figura 57. Ficha de marcada
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6.13 Photobook

Figura 58: Fotografia 1
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Figura 59: Fotografia 2 146



Figura 60: Fotografia 3
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Figura 61: Fotografia 4



Figura 62: Fotografia grupal




6.14 Costos de produccion
6.14.1 Costos fijos
Los costos fijos son aquellos que no cambian con el nivel de produccion o

ventas de una empresa y mantienen estables en un periodo de tiempo

definido.
SERVICIOS BASICOS
Arriendo 3 280,00
Agua $ 10,00
Luz $ 30,00
Internet $ 20,00
Disefiador $ 584,00
TOTAL $ 924

6.14.2 Costos variables
Los costos variables son los gastos que varian segln la cantidad se produzca o

venda. Estos son directamente proporcionales a la cantidad de produccion.

Materiales e insumos (6 unidades)

COSTOS DIRECTOS
Unidad | Cantidad
de de

Descripcion medida | consumo | Costo por unidad Costo total
Pafio Metros 5 $ 10,00 $ 50,00
Lana Unidad 2 $ 1,35 $ 2,70
Hilo para .
bordar Unidad 2 $ 0,70 $ 1.40

. ) $ 0,35
Hilo para coser | Unidad 2 $ 0,70
Botones Unidad 18 $ 0,50 $ 9,00
Broches de $ 0.25
gancho Unidad 4 ’ $ 1,00

Subtotal de base textil e insumos $ 64,80
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Mano de obra

MANO DE OBRA

Descripcion

Unidades

Cantidad de consumo

Valor

Costo total

Mano de obra de
confeccion

20,0

$ 20,00
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6.14.3 Costo unitario

h Ref: ’
Eltin  rcron FICHA TECNICA DE COSTOS
Usuario: Mujer de 25-35 afios Temporada- Atemporal Elaborado por: Michelle Vega Descripeién:

Poncho estilo chagueta con

Coleccidén: YAWAR Nido de tallas: XS- S-M- L XL Fecha: 28/05/2024 cuello en V y faja en cintura
COSTOS DIRECTOS
L. Cantidad de .
Descripeion Unidad de medid c Costo por umidad Costo total
Pafio Metros 2 s 10,00 2000
Lana Unidad 05 $ 135 068
Hik para bordar (Unidad 2 $ 0,70 $ 140
Hibo para coser [Unidad 1 $ 035([% 035
Broche de $
gancho Unidad 3 025 $ 075
Subtotal de base textil & msumos. 13 2318
MANODE OBRA
Cantidad de
Descripcion Umdades OISO Valor Costo total
3 COSTO DE LA PRENDA
Operario
confecciin 1 1 $ 00|% 2000
Operario TOTAL COSTO INDIRECTO 3,277
bordado 1 1 $ 315] 8 3750 COSTO DE PRODUCCION 83,952
UTILIDAD 40% 33,581
Subtotal mano de cbra por unidad ] 5750 SUBTOTAL 117 532
IVA 15% 17,630
Total Costos directos 68
$ 2, PVP 135,16
COSTOS INDIRECTOS
Cantidad de
Descripeidn Consumo CONSUmo x prenda Total
Armiendo 1 280 12 0,99 PUNTO DE EQUILIBRIO
| Agua 1 10 282 0,04
Lz 1 30 282 011 . & ) . & ) Punto de
Internet 1 20 i 0,07 3 unto de equiibrio unio de equilibno -
Costo fjo en prendas Prendas aquﬂhx) i
Sueldo disefiador 1 584 = 207 dinero
H 045 16,96 17 4 2.292,10
Precio mitario o4 Precio mitario total $328

Figura 63: Costo 1

152



Ref:
%hll‘i&n PSM-002

Usuario: Mujer de 25-35 afios

FICHA TECNICA DE COSTOS

Descripcion:

Temporada: Atemporal

Elaborado por: Michelle Vega

Poncho estilo chaqueta con

Coleccion: YAWAR Nido de tallas: X5- S-M- L XL Fecha: 28/05/2024 cuello tortuga
COSTOS DIRECTOS
. Unidad de Cantidad de )
Descripeion medida consumo Costo por unidad Costo total
Paiio Metros 2 b 10,00 2000
Lana Unidad 05 $ 135 0.68
Hilo para bordar  |Unidad 2 $ 0.70 140
Hilo para coser Unidad 1 5 035 035
Broche de gancho |Unidad 1 $ 0.25 0235
Subtotal de basze textil & msumos 2268
MANO DE OBEA
. e . Cantidad de
Descripcion Unidades consamo Valor Costo total
Operario
. 1 1 5 200 20,00
confeccidn Costo de la prenda
80.175
Operario bordado L 1 $ 315 371,50 TOTAL COSTO INDIRECTO 3277
COSTO DE PRODUCCION 83452
Subtotal mano de obra por unidad 37.50 UTILIDAD 40% 33381
) SUBTOTAL 116,832
Taotal Costos directos 20,18 IVA 15% 17.525
C{)ST({:)S ]ND[:;ECI'OS PVP 134 ,36
Descripcion Consumo consnmo x prenda Total
Arriendo 1 280 282 099 FUNTO DE EQUILIBRIO
Apua L 10 282 0.04 Punto de Punto de Punto de
Luz L 30 281 0.11 Costo fijo PVU sin iva equilibrio en equilibric | equilibrio
Internet 1 20 282 0.07 prendas Prendas en dinero
Sueldo disefiador 1 584 282 207 $ 924 (s 134,36 | § 80,18 17,05 17 § 2.291,27
Precio umtario 924 Precio umitario total $328

Figura 64: Costos 2
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h Ref:
%1{:&11 PCC-003

Usuario: Mujer de 25-35 afios

Coleccion: YAWAR

FICHA TECNICA DE COSTOS

Temporada: Atemporal Descripcion:

Nido de tallas: XS- S-M-L XL

Elaborado por: Michelle Vega

Fecha: 28/05/2024

Poncho estilo chaqueta con

cuello en V

Figura 65: Costos 3

COSTOS DIRECTOS
A . . Costo por
Descripeion Unidad de medida Canfidad de consumo idad Costo total
Pafio Metros 23 5 10,00 2500
Lana Unidad 03 § 135 068
Hilo para bordar Unidad 2 5 070 40
Hilo para coser Unidad 1 $ 035 0,35
Botones Unidad 7 3 050 350
Subtotal de base textile 3093
MANO DE OBRA
Descripcin Unidades Cantidad de consumo Valor Costo total
Operario confecein 1 1 5 200 20,00
Costo de la prenda
Operario bordado 1 1 $ 35 37,50 88475
TOTAL COSTO INDIRECTO 3277
Subtotal mano de obra por umidad 5750 COSTO DE PRODUCCION 91,702
UTILIDAD 40% 36,681
Total Costos directos 8843 SUBTOTAL 128 382
COSTOS INDIRECTOS L (B L2
L ] PVP 147,64
Descripeion G Cantidad de ¢ 1 prenda Total
Amendo 1 280 282 0,99 FUNTO DE EQUILIBRIO
A 1 10 282 0,04
Punto de . . | Punto de
Luz 1 30 282 011 . .. ., Punto de equilibrie e
I 1 0 30 007 Costo fijo PVU sim iva tqlﬂi]:‘;;el Prendas m
Sueldo disediador 1 384 282 L 043 147,64 $ 88,43 15,60 16 S 2303,81
L Precio unitario
Precio mitario oM $3.
toal - 154



Ref:
%n PCM-004

FICHA TECNICA DE COSTOS

Usuario: Mujer de 23-35 afios Temporada: Atemporal Elaborado por: Michelle Vega Descripeién:
- Poncho estilo chaqueta con
Coleccion: YAWAR Nido de tallas: X5- 5-M- L XL Fecha: 28/05/2024 cuello recto v manga amplia
COSTOS DIRECTOS
L Unidad de Cantidad de Costo por
Descripeidn medid cons anidad Costo total
Paiio Metros ] 3 1000 5 30,00
Lana Unidad 0.3 % 135 % 0.68
Hilo para .
far Unidad 2 $ 0,70 $ 1.40
Hilo para <
coser Unidad 1 ¥ 0331 035
Boton Unidad 2 5 050 % 1.00
Subtotal de base textil e msumos $ 2343
MANO DE OBREA
Descripeién | Unidades C::““d“ de Valor Costo total
Operario
confeccidn 1 1 % 200 % 20,00
_ Costo de la nda
OP'E’“:‘: 1 1 $ 375 % 37,50 80,925
TOTAL COSTO INDIRECTO 3277
Subtotal mano de obra por unidad $ 57.50 COSTO DE PRODUCCION 84,202
UTILIDAD 40% 33,681
Total Costos directos $ 8093 SUBTOTAL 117,882
COSTOS INDIRECTOS IVA 15% 17,682
S Cantidad de
Descripcién Consumo cons x prenda Total PVP 135,56
Arriendo 1 220 282 099
Ama 1 10 282 0,04
- 1 0 T T PUNTO DE EQUILIBRIO
Internet 1 20 282 0.07 Punto de Punto de Punto de
Sueldo 1 384 187 207 Costo fijo PVU sin iva equilibrio en equilibrio e quilibrio
disefiador = = .
prendas Prendas en dinero
$ 924 | 5 80,93 16,91 17 § 2.292,51
. L Precio unitario
Precio unitario a4 total $328

Figura 66: Costos 4
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Ref:
%h%n PCV-005

| o
u

Usuario: Mujer de 25-35 afios

Coleccidén: YAWAR

FICHA TECNICA DE COSTOS

Temporada: Atemporal

Nido de tallas: X5- S- M- L XL

Elaborado por: Michelle Vega

Fecha: 28/05/2024

Descnipcion:

Poncho estilo chaqueta con
cuello ancho estilo mao v
averturas en frente

COSTOS DIRECTOS
A Cantidad de .
Descripcion Unidad de me dida consmmo Costo por unidad Costo total
Pafio Metros 23 § 1000 )% 23,00
Lana Umnidad 0.3 % 135 % 0,68
Hilo ‘bordar Umidad 2 0,70
pe ; s 140
Hilo para coser Unidad 1 $ 033 § 035
Boton Umdad 2 $ 050 % 100
Subtotal de base textil e msumos $ 2843
MANO DE OBRA
Cantidad de
Descripeion Unidades Valor Costo total
COMSWMO
Operario confeccidn 1 1 b 20008 20,00 Costo de prenda
Operario bordado 1 1 $ 375|% 3730 TOTAL COSTO INDIRECTO
COSTO DE PRODUCCION
Subtotal mano de obra por unidad $ 57,50 UTILIDAD 40% 35.681
SUBTOTAL 124 882
Total Costos directos $ 85.93 IVA 15% 18,732
COSTOS INDIRECTOS PVPE 143 ,61
N Cantidad de
Descripeion Consumo consumo x prenda Total
Amiendo 1 280 282 0,99 PUNTO DE EQUILIBRIO
Agua 1 10 282 0.04 Punio de Panto d Punto de
Luz 1 30 282 011 Casto fjo PVU sim iva equilibrio en ilibie Prondag | @aulibric
Internet 1 20 292 0,07 prendas =q SNOAE | e dimero
Sueldo disefiador 1 584 282 207 924 143,61] 8 85,53 16,02 16 $ 2.300,24
Precio unitario 94 Precio unitario total $328

Figura 67: Costos 5
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Ref:
%h%n PCF-006

|
u

Usuario: Mujer de 23-33 afios

FICHA TECNICA DE COSTOS

Temporada: Atemporal Elaborado por: Michelle Vega

Descripcién:
Poncho estilo chaqueta con

- cuello ancho y espalda estilo
Coleccion: YAWAR Nido de tallas: XS- 5-M- L XL Fecha- 28/05/2024 capa
COSTOS DIRECTOS
Descripcion U;d;:i:e C:;lmde Cost.o] po] r Costo total
Pafio Metros 3 $ 10,00 § 30,00
Lana Unidad 05 $ 135| % 0,68
Hilo para bordar  |Unidad 2 $ 0,70 $ 140
Hilo para coser  |Unidad 1 033 5 035
Boton Unidad 3 $ 050 % 150
Subtotal de base textil & msumos $ 3393
MANODE OBRA
Descripcién Unidades C:"nnshd::nde Valor Costo total
Operario 1 1 s 200/ 20,00 Costo de prenda
confeccion
COSTO DE PRODUCCION 87,202
UTILIDAD 40% 34,881
Subtotal de obr: unidad 50,00 -
————P= 5 ' SUBTOTAL 122,082
Total Costos directos $ 83,93 IVA 15% 18312
COSTOS INDIRECTOS PVP 140,39
Descripcion Consumo C:i‘:inde x prenda Total
Arriendo 1 780 T 099 PUNTO DE EQUILIBRIO
Apua 1 10 282 0,04 Punto de Punto de Punto de
Luz 1 30 282 0,11 Costo fijo PVU sin iva equilibrio en equilibrio equilibrio
Internet 1 20 282 0,07 prendas Prendas en dinero
Sueldo diefiador 1 584 282 207 |8 924 | § 140,39 | & 83,93 16,36 16 $ 2.297,25
Precio unitario 9024 P’“gf“ $328

Figura 68. Costos 6
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CONCLUSIONES

En el presente proyecto se logré cumplir con el objetivo general de disefiar

una coleccion de indumentaria femenina a partir de la reinterpretacion del poncho

rojo de Chibuleo para la empresa Wifiay, siendo una coleccién atemporal el

resultado para dar mayor visibilidad al poncho rojo de Chibuleo. En consecuencia,

se concluye que:

La fundamentacion teorica sobre las caracteristicas del poncho rojo de Chibuleo
permitio identificar y comprender el significado de cada elemento que forma
parte del poncho. Se determind que estos elementos evocan la sangre por los
indigenas durante la colonizacion. Este conocimiento fue importante para
adaptar dichos elementos a una coleccion de indumentaria femenina que respete
su significado original, de esta manera se logré un equilibrio entre tradicion e
innovacion en el disefio, permitiendo que las prendas sean un reflejo cultural y

una expresién de disefio étnico cultural.

Las entrevistas realizadas a informantes clave, como los taytas y artesano del
pueblo, quienes poseen un amplio conocimiento sobre la historia y significados
asociados a esta prenda, revelaron el significado del poncho rojo. Ellos con su
amplio conocimiento explicaron que el rojo del poncho simboliza la sangre
derramada por los indigenas durante la colonizacion, permitiendo identificar el
significado como un simbolo de lucha, resistencia y tradicion para el pueblo
Chibuleo. De esta manera a través de los testimonios recopilados, se indica que
el poncho rojo no es solo una pieza de indumentaria, sino un simbolo de
identidad cultural ya que esta prenda representa la historia detras de un pueblo.
De este modo, la informacion obtenida se convierte en un material importante
para reinterpretar el poncho, respetando su significado y adaptandolo a nuevos
contextos. De este modo, el proyecto visibiliza y fomenta la difusion y

apreciacion del poncho rojo de Chibuleo.

El diagnostico de los gustos y preferencias de las mujeres indigenas usuarias de
la empresa Wiflay de entre 25 y 35 afios, realizado mediante entrevistas,
permitid recopilar informacion, para incorporar criterios de disefio en la

propuesta de una coleccion de indumentaria. Los resultados revelaron que las
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mujeres buscan prendas para usar en su dia a dia, buscando que las mismas sean
funcionales y estéticas ya que indicaron que les gustaria que se incluya cuellos
en los disefios, por lo que la coleccion incluye prendas casuales como ponchos
estilo chaguetas que combinan comodidad y funcionalidad. Estas prendas
integran caracteristicas del poncho rojo de Chibuleo. Como los colores y
franjas, reinterpretados de manera contemporanea para adaptarse a un estilo

actual, sin dejar de lado su identidad cultural.

Por ultimo, al proponer una coleccion de indumentaria femenina basada en la
reinterpretacion del poncho rojo de Chibuleo, donde se conserve simbolos,
formas y colores mas importantes con el objetivo de que los disefios no pierdan
su forma original, ademéas se logrd desarrollar prendas innovadoras que
incorporan bordados manuales y que integran bolsillos y cuellos adaptados a
una silueta envolvente. Esta coleccidén no solo rescata la importancia de esta
prenda, sino también que contribuye a darle mayor visibilidad tanto al poncho
como al pueblo Chibuleo. Al hacer uso de estos elementos en proyectos, se
genera una conciencia mas amplia sobre el creciente desuso del poncho en el
pueblo, de esta manera la coleccion se convierte en una herramienta para

fomentar el conocimiento sobre el poncho rojo.

RECOMENDACIONES

e Si bien el proyecto se maneja desde el area de disefio, se recomienda que
otras areas o carreras profundicen en estrategias para dar mas visibilidad al
poncho rojo de Chibuleo y por ende a proyectos que buscan generar mas
apreciacion de elementos indigenas identitarios que con el tiempo se han

visto en desuso.
e Por otro lado, se sugiere que, en futuras reinterpretaciones, se integre

elementos visuales y significados simbdlicos que agreguen un valor a los

nuevos disefios, esto promueve el respeto, comprension y valoracion de
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elementos indigenas, que muchas veces caen en apropiaciones culturales

por parte de disefiadores y personas inmersas en el area del disefio textil.

Para procesos de disefio se recomienda siempre a los usuarios, el mercado,
tiempo y espacio en donde se desarrollara la coleccion ya que son elementos
que guian el proyecto y permiten tomar decisiones acertadas en cuanto a
formas, colores y funciones, asegurando asi que la propuesta sea correcta,
funcional y conecte con las necesidades del publico objetivo.

Finalmente, se recomienda continuar explorando el potencial del patrimonio
cultural indigena como fuente de inspiracion para futuras colecciones.
Ademas, se recomienda colaborar con comunidades para crear propuestas
de disefio que preserven las tradiciones mientras se adaptan a las tendencias
y necesidades del mercado. Esto permitira diferenciar las propuestas en el
mercado y generar un impacto positivo al contribuir a la difusion y

revalorizacion de la cultura indigena.
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Figura 73: Entrevista tayta 1

Figura 75: Entrevista tayta 3 Figura 76: Entrevista tayta 2



Figura 77: Entrevista usuarias empresa Winay

Figura 78: Entrevista usuaria empresa Wiiiay
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Figura 79: Entrevista usuaria empresa Witiay

/ &

Figura 80: Entrevista usuaria empresa Wiriay
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