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RESUMEN EJECUTIVO

El presente trabajo desarrolla el anteproyecto arquitectonico del Centro Cultural
del cantén Cevallos, provincia de Tungurahua. Cevallos es un canton con tradicion en
la industria del calzado, la fruticultura y el agroturismo, sin embargo, carece de
equipamiento sociocultural para la creacion artistica y el encuentro ciudadano. Este
déficit excluye a mujeres, nifios, jévenes y adultos mayores ante la concentracion del
equipamiento deportivo en el territorio. La justificaciéon descansa en el 6,32 % de
cumplimiento de las metas socioculturales del PDOT 2023-2027 y en la necesidad de
alinear la planificacion cantonal con el Objetivo de Desarrollo Sostenible 11 de la

Agenda 2030, referido a ciudades inclusivas y sostenibles.

La investigacion adopta un enfoque -cualitativo de logica inductiva,
conceptualizdndose en los principios del regionalismo critico de Frampton (1983) y
en el analisis de referentes culturales a escala internacional, nacional y local. Las
técnicas aplicadas comprenden observacion territorial, entrevistas a actores locales y
la revision de normativa que sustente el proyecto. Las variables operacionalizadas
abarcan adaptacion volumétrica, materialidad vernacula, estrategias bioclimaticas
pasivas y accesibilidad universal. Finalmente, la propuesta resultante consiste en un
anteproyecto que integra planimetria arquitectonica, programa funcional derivado del
diagnostico de necesidades, estrategias bioclimaticas y visualizaciones espaciales,
orientados a fortalecer la cohesion sociocultural del canton mediante una arquitectura

que dialoga con el paisaje andino, la topografia del lugar y su contexto local.

DESCRIPTORES: DISENO-ARQUITECTURA-CENTRO CULTURAL-
RECREATIVO-ESPACIO PUBLICO
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ABSTRACT

This paper presents the preliminary architectural design for the Cultural Center of the
Cevallos canton, Tungurahua province. Cevallos is a canton with a tradition in the
footwear industry, fruit growing, and agritourism; however, it lacks sociocultural
facilities for artistic creation and community engagement. This deficit excludes
women, children, youth, and senior citizens due to the concentration of sports facilities
in the area. The justification for this project rests on the 6.32% achievement of the
sociocultural goals of the 2023-2027 Territorial Development Plan (PDOT) and the
need to align cantonal planning with Sustainable Development Goal 11 of the 2030

Agenda, which focuses on inclusive and sustainable cities.

The research adopts a qualitative approach with inductive logic, conceptualizing it
within the principles of Frampton's (1983) critical regionalism and the analysis of
cultural references at the international, national, and local levels. The techniques
applied include field observation, interviews with local stakeholders, and a review of
regulations that support the project. The operationalized variables encompass
volumetric adaptation, vernacular materials, passive bioclimatic strategies, and
universal accessibility. Ultimately, the resulting proposal consists of a preliminary
design that integrates architectural plans, a functional program derived from the needs
assessment, bioclimatic strategies, and spatial visualizations, all aimed at strengthening
the sociocultural cohesion of the canton through architecture that engages with the

Andean landscape, the topography of the site, and its local context..

KEYWORDS: DESIGN-ARCHITECTURE-CULTURAL CENTER -
RECREATIONAL-PUBLIC SPACE
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INTRODUCCION

La planificacion y el disefio de infraestructuras culturales constituyen un componente
fundamental en el bienestar social y el fortalecimiento de la cohesiéon comunitaria. De
acuerdo con la Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la
Cultura (UNESCO, 2022), en su declaracion en la conferencia de MONDIACULT,
sostiene que la cultura debe promoverse como un bien publico global por sus beneficios
sociales, econdomicos y medioambientales. A escala regional, la Comision Economica
para América Latina y el Caribe (CEPAL) & la Organizacion de los Estados
Iberoamericanos (OEI) (2021) sefialan que la cultura actGia como un facilitador
transversal en el conjunto de las politicas publicas, incluyendo la educacion, el empleo
y el desarrollo territorial, con incidencia directa en los Objetivos de Desarrollo
Sostenible de la Agenda 2030.

Desde la disciplina arquitectonica, el equipamiento cultural es un dispositivo espacial
que articula la vida simbolica de una comunidad con su territorio. Salazar et al. (2024)
sostienen que la arquitectura recupera su capacidad transformadora cuando reintegra
las dimensiones antropoldgicas y sociales en la practica proyectual, lo que sitia al
centro cultural como agente activo en la produccion de identidad colectiva, y no como
un mero contenedor de actividades.

El canton Cevallos, ubicado en la provincia de Tungurahua, reconocido por su
destacada industria en el calzado, su fruticultura y agroturismo, presenta un déficit de
equipamientos socioculturales que pueden limitar el desarrollo de las expresiones
artisticas y culturales locales. Bajo esta realidad, la propuesta de un disefio de un centro
cultural en el cantén Cevallos surge como una respuesta capaz de agrupar diversas
disciplinas artisticas y recreativas bajo criterios de accesibilidad universal,
funcionalidad y eficiencia espacial. Asimismo, su implementacion estd orientada a
generar beneficios en el territorio al resolver el déficit de equipamiento y
fundamentarse en las condiciones fisicas del entorno y las demandas proyectadas por

la poblacion.



Importancia y Actualidad

En América Latina, los equipamientos han pasado de ser objetos estéticos para
integrarse como infraestructuras del desarrollo humano y de la cohesion social.
Giambiagi et al. (2024) relatan el vinculo entre ciudad y cultura como un "binomio
virtuoso”, describiendo que los equipamientos destinados al arte y la recreacion
generan bienestar y equidad, refuerzan la resiliencia urbana y frenan la
homogeneizacién espacial que despoja a los territorios de identidad local. Esta
articulacion responde al Objetivo de Desarrollo Sostenible 11 de la Agenda 2030
siendo "Ciudades y comunidades sostenibles", que llama a lograr ciudades mas
inclusivas, seguras, resilientes y sostenibles mediante la garantia de accesibilidad
espacial y social para sus habitantes.

En el Ecuador, Mayo Parra & Gutiérrez Alvarez (2026) reportan que el consumo
cultural, tanto activa como pasiva, funciona como un indicador transversal de
autorrealizacion en la poblacion adulta, e identifican barreras contextuales que limitan
la transicion de espectador a creador. Estas barreras se agudizan en cantones
periféricos, donde la escasez de equipamientos restringe las oportunidades de
produccion artistica y formacion cultural. El Estado ecuatoriano reconoce a la cultura
como un derecho fundamental y, mediante las normativas de planificacion territorial,
exige la incorporacion equitativa de la actividad sociocultural en la organizacion del
territorio.

Esta investigacion propone el disefio de un anteproyecto arquitectonico para un centro
cultural en el canton Cevallos, provincia de Tungurahua. En este escenario, el territorio
se caracteriza por una economia en torno a la produccion fruticola y la manufactura del
calzado, pero arrastra un alto déficit de equipamiento publico destinado al arte y la
cultura. La actualizacion del Plan de Desarrollo y Ordenamiento Territorial (PDOT) y
del Plan de Uso y Gestion de Suelo (PUGS), elaborada por el Gobierno Autonomo
Descentralizado Municipal (GAD Municipal Cevallos, 2024), constata que la unica
infraestructura cultural reconocida en el canton se reduce a las 436,63 m? de la Estacion

del Ferrocarril, y plantea como respuesta una red de equipamientos culturales,



recreativos y de espacio publico que promueva la cohesion social y el bienestar

comunitario.
Antecedentes

El canton Cevallos esta ubicado en la zona centro-sur de la provincia de Tungurahua
que arrastra una trayectoria tanto historica como cultural, lo cual lo define su desarrollo
territorial contemporaneo. En sus origenes, el territorio se lo conocia como "Capote
Bajo" y fue conformado por asentamientos de la cultura Panzaleo. Posterior a ello, el
territorio experimentd su primer hito administrativo, siendo el 29 de abril de 1892, su
fundacion como parroquia en homenaje al historiador y jurista ambatefio Pedro Fermin
Cevallos Villacreses. Posteriormente, debido a su crecimiento econdémico y
demografico se lo promovid por su consolidacion juridica, alcanzando la categoria de
canton el 13 de mayo de 1986 (GAD Municipal Cevallos, 2024a).

Histéricamente, la morfologia urbana de Cevallos se ha condicionado por
acontecimientos transformadores, entre los que se destacan la llegada del ferrocarril en
1902, cuya estacion fue construida en 1928, que se convirtid en un eje articulador del
comercio local, y el sismo de 1949, que obligd a Cevallos a la reconfiguracion espacial
de sus asentamientos (GAD Municipal Cevallos, 2024b). A partir de estos eventos, el
nucleo cantonal comenzo a expandirse asimilando una identidad mixta entre lo urbano
y lo rural. Desde una perspectiva geografica, el canton abarca altitudes entre 2.600 y
2.900 msnm, limitado al norte con Ambato, al sur con Mocha y Quero, al este con
Pelileo, y al oeste con Tisaleo y Mocha y cuenta con una extension territorial de 18,78
kilometros cuadrados, consolidandose como el canton mas pequefio del Ecuador,
generando una configuracion espacial compacta y de alta densidad habitacional (GAD
Municipal Cevallos, 2024a).

Segun el Censo de Poblacion y Vivienda 2022, se registran alrededor de 10.433
habitantes los cuales 3.754 habitantes se encuentran en el area urbana y 6.679
habitantes en el area rural (Instituto Nacional de Estadistica y Censos (INEC), 2022).
Al analizar la cifra, se observa que la poblacion se agrupa de manera diferenciada en

el territorio, evidenciando una centralidad de zona rural frente a la cabecera cantonal.



En el &mbito econdémico, el territorio se caracteriza por su vocacion en el ambito de la
agricultura tradicional, donde se resaltan la fruticultura y los huertos, junto con un
sector manufacturero priorizado hacia la industria del calzado. A pesar de contar con
bienes patrimoniales y zonas turisticas de alto valor, la ausencia de un nodo
arquitectonico integrador restringe el desarrollo pleno de las expresiones artisticas
locales y el sano uso del tiempo libre de los jovenes. Frente a esta problematica, la
concepcion del disefio de un Centro Cultural se erige como una respuesta técnica para
solventar el déficit espacial cultural, promoviendo un equipamiento arquitectonico que

ponga en valor la identidad del canton.
Alcance

Este trabajo desarrolla el anteproyecto arquitectonico de un Centro Cultural en el
canton Cevallos, provincia de Tungurahua, orientado a fomentar las practicas artisticas
y a fortalecer la identidad local. Los entregables comprenden la planimetria urbano-
arquitectonica integral (plantas, cortes, fachadas e implantacion), los diagramas de
estrategias bioclimaticas y las visualizaciones renderizadas que validan la propuesta
espacial, junto con el programa funcional derivado del diagnostico de necesidades
socioculturales. El trabajo se limita a la etapa de anteproyecto y, en consecuencia, no
aborda el disefio de ingenierias a detalle, los calculos estructurales definitivos ni los

presupuestos constructivos.

Enfoque

La investigacion adopta un enfoque metodoldgico de caracter cualitativo, estructurado
bajo una logica inductiva que construye el conocimiento a partir de la observacion de
particularidades del territorio y las articula con marcos conceptuales mas amplios. De
acuerdo con Groat & Wang (2013), la investigacion arquitectonica contemporanea
exige la combinacién de multiples tacticas de recoleccion de datos para vincular con
precision las determinantes fisicas del entorno con las necesidades humanas. Desde una
vision proyectual, el enfoque del disefio se conceptualiza en los principios tedricos del
regionalismo critico formulados por Frampton (1983), por lo tanto, la concepcion

espacial buscara la integracion armonica del volumen edificado con su entorno,
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priorizando la adaptacion al tipo de morfologia y la implementacion de estrategias

biocliméticas pasivas adecuadas al clima local.



CAPITULO I. MARCO TEORICO
1.1. Tema

Disefio de Anteproyecto Arquitectonico de Centro Cultural en el Canton Cevallos,

Tungurahua
1.2. Planteamiento del problema

En la actualidad, los organismos internacionales sostienen que la cultura es un bien
publico a nivel global y un pilar indispensable con el potencial de impulsar el desarrollo
sostenible y la cohesion social. Asimismo, la UNESCO (2022), por medio de la
Conferencia Mundial MONDIALCULT 2022, establece como la cultura genera
transformaciones debido a sus multiples beneficios sociales, econdémicos y
medioambientales. Sin embargo, a pesar del reconocimiento que ha ganado en estos
ultimos afios, se evidencia un déficit respecto a este tipo de equipamientos,
especialmente en regiones como es América Latina.

Mientras Europa y América del Norte destinan un per capita entre US$75 y
US$365,9 al patrimonio cultural, en América Latina y el Caribe se asignan apenas
USS$10,5 per capita, una cifra que evidencia la insuficiencia de infraestructura y
financiamiento cultural en la region. La ausencia de espacios culturales no solo limita
el acceso a actividades artisticas y patrimoniales, sino que también restringe
oportunidades a la educacion no formal, innovacion, cohesion comunitaria y desarrollo
de capacidades creativas, funciones que la UNESCO define como primordiales para el

fortalecimiento del tejido social y la reduccion de desigualdades persistentes.

1.2.1. Contextualizacion

En Ecuador, el derecho a la cultura estd garantizado constitucionalmente, sin
embargo, este mandato no se refleja en todo el territorio nacional. De este modo, el
problema no abarca solo la falta de equipamientos, sino que la distribucion de los

equipamientos ya existentes es profundamente desigualitaria. Esta desigualdad opera



como una barrera espacial y social que impide a partes de la poblacioén ejercer su
derecho a la memoria, la creacion y el encuentro.

El Ministerio de Cultura y Patrimonio (MCYP) (2023) advierte sobre las
consecuencias de concentracion de infraestructura en los principales nodos urbanos.
Por ejemplo, de los 195 museos registrados a nivel nacional, el 33% se concentra en el
canton de Quito, seguido por los cantones Cuenca, Guayaquil y Ambato, con el 16%,
13% y 8% respectivamente. Esta concentracion deja a multiples regiones del Ecuador
en un estado de desatencion cultural, particularmente en la Amazonia, que cuenta con
equipamientos minimos y en la provincia de Galapagos que carece por completo de
ellos.

No obstante, el problema no solo abarca la falta de infraestructura y la
centralizacion de equipamientos, sino también las condiciones en las que se encuentran
los equipamientos existentes. La situacion de las infraestructuras se agrava al observar
el impacto que genera la crisis econémicas y sanitaria. El estudio sobre el Impacto de
la paralizacion de actividades artisticas en Ecuador, expone como la pandemia de
COVID-19 revelo la fragilidad de los pocos espacios existentes. Durante el afio 2020,
la inversion de los Gobiernos Autonomos Descentralizados (GAD) en actividades
culturales y preservacion del patrimonio se desplom6 en mas del 50% debido a un
recorte presupuestario que no solo detuvo la construccion de nuevos centros, sino que
condeno a los equipamientos existentes al deterioro (Palacios Palacios et al., 2025). En
consecuencia, muchos de los museos y casas culturales intentaron refugiarse en la
virtualidad al cerrar sus puertas, pero, el resultado fue una confirmacién de la necesidad
del espacio fisico debido a la experiencia sensorial del arte y la interaccion social que
genera un centro cultural que, por naturaleza, son irreemplazables.

Segun el Plan Sectorial (MCYP, 2023) menciona como la gran parte de la
infraestructura actual no cumple con estandares técnicos para la salvaguarda del
patrimonio ni para la difusion artistica. Esto significa que, incluso donde existen
equipamientos, estos suelen ser Unicamente estructuras adaptadas sin criterios
arquitectonicos especificos para la cultura. En ultima instancia, muchos municipios no
consideran que la construccion de centros culturales sea una prioridad, privilegiando

obras de infraestructura basica que, si bien son necesarias, desatienden el desarrollo
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intelectual y cultural de la poblacion. Este enfoque parcial ha llevado a que los pocos
centros culturales que son construidos, a menudo, sean edificios sin contenido, carentes
de mantenimiento y desconectados de la realidad social de su territorio.

En la provincia de Tungurahua, el problema no radica inicamente en la carencia
de talento o de historia, sino en la ausencia de contenedores fisicos dignos que permitan
la proyeccion de dicha identidad. Segun el PDOT 2023-2027, la provincia padece de
una "débil estructura orgénica institucional" para la gestion de competencias culturales
y esto se traduce en la omision de la cultura como tejido mismo que sostiene a la
comunidad.

A raiz de ellos, el centralismo provincial agrava este panorama de déficit de
equipamientos culturales. Por ejemplo, Ambato concentra casi el 65,78% de la
poblacion de Tungurahua (Honorable Gobierno Provincial de Tungurahua (HGPT),
2024) y, con ella, la mayor parte de la infraestructura y servicios. Mientras la capital
provincial tiene espacios como el Museo Provincial Casa del Portal, los ocho cantones
restantes enfrentan una carencia arquitectonica de equipamientos culturales. En
consecuencia, el PDOT identifica esta alta concentracion de actividades y servicios en
Ambato como un problema critico que deja a cantones como Cevallos, Quero o Tisaleo
en una situacion de desventaja sistémica.

En el cantdn Cevallos, el problema se manifiesta como un déficit arquitectonico
y social que limita el desarrollo de la identidad local. EI componente Socio-Cultural es
uno de los componentes menos atendidos en la gestion publica del canton como lo
aclara el PDOT de Cevallos 2023-2027, registrando un cumplimiento del 6,32% de las
metas propuestas en esa area. Esta cifra se resume en la desatencion hacia la comunidad
que, a pesar de ser un referente productivo, presenta déficit de espacios para la creacion
artistica y cultural. El diagndstico del PDOT es directo con la existencia de un bajo
déficit de equipamientos culturales, recreativos y/o espacio publico siendo el resultado
de haber priorizado la infraestructura deportiva sobre otros equipamientos. La
concentracion de canchas y estadios ha generado una segregacion espacial que excluye
aciertos grupos como son mujeres, nifios y adultos mayores, quienes no encuentran en

estos espacios un lugar que responda a sus necesidades sociales y culturales.



Estos datos revelan una precariedad fisica que limita cualquier intento de
florecimiento cultural, como es el indice de equipamientos culturales que se sitia en
un raquitico 0,15 m?*habitante (GAD Municipal Cevallos, 2024a), una cifra minima
comparada con los estandares internacionales. Esto significa que, técnicamente, el
canton no ofrece a sus ciudadanos ni siquiera el espacio minimo para la cultura y la
mayoria de los pocos equipamientos existentes en las zonas rurales estin en
condiciones "regulares o malas”, debido a que mas del 53% carece de accesibilidad
universal, lo que genera muros invisibles para las personas con discapacidad. Al no
contar con un espacio de interpretaciéon o un museo cantonal, el patrimonio material e
inmaterial de Cevallos se queda guardado en la memoria de los habitantes o en piezas.

Por ejemplo, la estacion ferroviaria de Cevallos, historicamente fue el corazon
palpitante del comercio y la cultura pero que hoy se encuentra "subutilizada". La falta
de atencion a este tipo de problemas evidencia que, sin un espacio fisico para la cultura,
Cevallos de manera progresiva perdera su cohesion social. El1 64% de la poblacion vive
en areas rurales, donde las normas y oportunidades de formacion artistica son minimas
debido a la desconexidn territorial (GAD Municipal Cevallos, 2024a). Los jovenes de
entre 15 y 24 afios, que representan el 9% de la poblacion, atraviesan dificultades
criticas en la incorporacion al mercado laboral y tienen escasez de programas de uso
del tiempo libre que los alejen de riesgos como el consumo de alcohol y drogas.

Este desafio se lo cataloga como urgente, debido a que Cevallos estd
identificado como un 4rea de desconcentracion urbana de Ambato, por lo que la presion
poblacional seguira creciendo y amenazard con convertirlo en una ciudad sin identidad
propia. Es por ello que el PDOT de Cevallos plantea como meta estratégica triplicar el
indice de equipamientos culturales, reconociendo que la infraestructura actual es

insuficiente para un cantoén que aspira a ser prospero y resiliente.



1.2.2. Arbol de problemas

Figura 1. Arbol de problemas (Elaboracion propia, 2026)
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1.2.3. Enunciado del problema

En el canton Cevallos se evidencia un déficit de equipamiento publico destinado al
desarrollo, aprendizaje y difusion de las expresiones artisticas y culturales. La carencia
de espacios arquitectonicos funcionales y adaptados a la realidad local limita las
dinamicas socioculturales de la comunidad, debilitando la integracion ciudadana y

agudiza la pérdida progresiva de la identidad y la memoria colectiva de la poblacion.
1.3.Justificacion

El desarrollo de infraestructuras destinadas al arte y la cultura es fundamental para
impulsar el crecimiento integral de las comunidades y mejorar la calidad de vida de sus
habitantes. Bajo este contexto, la presente investigacion toma mayor relevancia, puesto
que, segun la Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la
Cultura (UNESCO, 2022), el acceso a espacios culturales consolida el sentido de
identidad, fomenta la cohesion social y debe ser garantizado como un bien publico

mundial. Estos equipamientos son los entornos en donde se adquieren y se transmiten
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los saberes tradicionales, resultando esencial contar con equipamientos arquitectonicos
adecuados que puedan aportar este derecho a la poblacion.

En Cevallos, el indice critico de 0,15 m? de equipamiento cultural por habitante es
la expresion local de una disparidad regional documentada. Al respecto, Leroy Zomosa
et al. (2025) advierte que la habilitacion de espacios fisicos participativos es una hoja
de ruta fundamental para reducir la vulnerabilidad de los jovenes, garantizando el uso
creativo de su tiempo libre y evitando el aumento de riesgos sociales. Adicionalmente,
el BOP Consultores e Instituto Coreano de Investigacion sobre Asentamientos
Humanos (2020) concibe que la infraestructura destinada a las industrias creativas
acttia directamente como un motor de revitalizacién urbana y reactivacion econdémica.

Del mismo modo, el desarrollo del presente trabajo atendera a esa realidad y
generard un impacto significativo en la poblacion local, debido a que el objetivo es el
disefio de un Centro Cultural en Cevallos. De acuerdo con esto, Caranqui Guambo
(2024) muestra bajo estudios en la zona andina ecuatoriana que los equipamientos que
promuevan la identidad cultural, son los principales catalizadores para la convivencia
armonica y una mejor vida comunitaria.

El presente trabajo, adicionalmente, aportard al desarrollo urbano sostenible del
territorio al elevar la calidad del habitat, dado que proporcionara areas confortables y
accesibles bajo principios de disefio universal. Conceptualizando en los postulados del
regionalismo critico, el anteproyecto propondrd una arquitectura eficiente que
dialogard con la morfologia andina y el paisaje local. Esto facilitard una integracion
armonica entre el volumen edificado y su entorno, generando mejores interacciones
sociales en espacios seguros y al desarrollo espacial equitativo del canton.

Por otro lado, con el disefio de este tipo de equipamiento, se resolvera un problema
respaldado por la normativa territorial y servird de soporte fisico para la ejecucion de
eventos organizados por el GAD Municipal de Cevallos. Finalmente, este espacio
brindard condiciones Optimas para el uso de actividades de gestores culturales e
instituciones educativas, garantizando asi su viabilidad, su uso constante y la

apropiacion definitiva por parte de la comunidad.
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1.4.0bjetivos

1.4.1. Objetivo general

Disenar el anteproyecto arquitectonico de un Centro Cultural en el canton Cevallos,

Tungurahua

1.4.2. Objetivos especificos

e Analizar las determinantes urbanas del canton Cevallos para establecer los
parametros del proyecto.

e Determinar el programa arquitecténico funcional del equipamiento mediante el
diagnostico de las necesidades de la poblacion y normativas.

e Proponer el anteproyecto arquitectonico de un Centro Cultural en el cantén

Cevallos, integrando criterios de disefio universal y adaptacion al entorno.

1.5.Linea de Investigacion

DOMINIO LINEA DE INVESTIGACION
Optimizacion de los sistemas productivos, Arquitectura, Construccion, Territorio y
técnicos - tecnoldgicos y desarrollo Paisaje
urbanistico

Nota: Resolucion: CONIN-P-227 de 2020. Universidad Técnica de Ambato (2024).

1.6.Pregunta de investigacion

(De qué manera el disefio del anteproyecto arquitectonico de un Centro Cultural
contribuird a minimizar el déficit de equipamiento publico y a fortalecer la cohesion

sociocultural y la identidad local en el canton Cevallos?

1.7.Antecedentes investigativos (Estado del arte)

El Estado del Arte retine los antecedentes proyectuales y tedricos que orientan el
disefio propuesto. Su funcion es la identificacion de soluciones arquitectonicas
concretas en referentes a diferentes escalas que han operado en contextos relacionados

a la cultura.
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La seccion se organiza en dos secciones. La primera examina tres casos de estudio
construidos, analizando estrategias de implantacion, organizacion espacial, relacion
formal y las decisiones de diseno transferibles al contexto de Cevallos La segunda parte
revisa un antecedente de escala y problematica equivalente, cuyo valor radica en la
proximidad territorial y tipologica con el proyecto. En ambos casos, la seleccion
responde a criterios de pertinencia tipoldgica, trazabilidad documental y aplicabilidad

a las condiciones del territorio de estudio.

Centro Cultural Universitario Rogelio Salmona

El Centro Cultural Universitario Rogelio Salmona se ubica en la Comuna
Universitaria de Manizales, en la zona cafetera colombiana, siendo la primera obra
construida que lleva el nombre del arquitecto. El anteproyecto fue desarrollado por
Rogelio Salmona desde 2003 a peticion de la Universidad de Caldas y, tras su muerte
en 2007, fue llevado a término por el equipo de Rogelio Salmona S.A. (Fundacion
Rogelio Salmona, 2018). La primera etapa, inaugurada el 16 de abril de 2018, abarca
12.700 m? sobre un predio de aproximadamente tres hectareas, con un area total
proyectada de 21.000 m? y capacidad para tres mil personas. El programa integra
biblioteca, conservatorio de musica, auditorios, laboratorios digitales, salas de
exposiciones, terrazas, cafeteria y el Centro de Ciencia Francisco José de Caldas

(Salmona, 2018).
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Figura 2. Axonometria del Centro Cultural Universitario Rogelio Salmona, Manizales

Acceso Principal Teatro al aire libre

Museos

Exposiciones

Patio del Agua

Conservatorio
de Musica

% Acceso vehicular
Cafeteria

Nota: Extraido de Revista Aleph (2015)

La topografia del terreno se orientd tras distintas decisiones proyectuales
centrales. Las marcadas pendientes del lote y sus visuales privilegiadas hacia la cadena
montafiosa llevaron a disponer el edificio de manera longitudinal, en la Unica parte
plana, con el proposito de evitar grandes excavaciones y obtener ahorros considerables
en la construccién (Salmona, 2018). El resultado no renunci6 al didlogo con el entorno,
sino que responde al lugar, dominando el paisaje y aportando integracion ciudadana no

solo de Manizales sino de la amplia region cafetera.
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Figura 3. Implantacion de Centro Cultural Rogelio Salmona

Nota: Extraido de Archdaily (2021)

El organizador del conjunto es un patio rectangular abierto que articula fisica y
visualmente todos los espacios, como un punto de encuentro para acceder a los distintos
recintos del programa. Castellanos Garzon et al. (2025) analizan esta resolucion como
una arquitectura que evoca la memoria a la vez que la construye, donde Salmona
detiene el tiempo cronoldgico e invoca otro tiempo, el tiempo atmosférico de la
naturaleza. La obra confronta al espectador con un espacio que oculta y enmarca el
paisaje desde cualquier punto del proyecto (Castellanos Garzon et al., 2025, p 44). Los
limites entre lo construido y lo natural se modulan a través de recorridos, rampas,
escaleras y vestibulos, cuya empatia reafirma el espacio metaférico mediante la
amplitud, las transparencias y el tratamiento de la luz sobre las texturas de los

materiales (Castellanos Garzon et al., 2025, p 45).
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Figura 4. Planta arquitectonica del Centro Cultural Universitario Rogelio Salmona.
Organizacion del programa en torno al patio rectangular articulador
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Nota: Extraido de Archdaily (2021)

La materialidad parti6 de una investigacion con empresas ladrilleras y

concreteras de la region caldense, orientada a obtener colores calidos en los materiales

predominantes del edificio: ladrillo y concreto (Salmona, 2018). El planteamiento puso

en valor la versatilidad del ladrillo y dejé el concreto a la vista para enfatizar la

estructura, en una composiciéon que el equipo describié con ritmos, cadencias y

silencios analogos al lenguaje musical que albergaria el edificio. Esta decision se

inscribe en la trayectoria descrita por Adell (2005), para quien la obra de Salmona se

fundamenta en la cultura europea y desarrolla las posibilidades del ladrillo de calidad

fabricado en Colombia, empleado con maestria en paredes, suelos y techos.
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Figura 5. Analisis de materialidad del Centro Cultural Universitario
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Nota: Extraido de Archdaily (2021)

Para el contexto de Cevallos, el referente ofrece decisiones concretas
trasladables al proyecto. La disposicion longitudinal sobre la franja plana del lote es
pertinente en un canton cuya topografia exige minimizar los movimientos de tierra. El
patio, que en Manizales organiza fisica y visualmente todo el conjunto, puede operar
en el clima templado andino como regulador microclimatico y nodo de encuentro. Por
su parte, la lectura de la obra como articuladora del tiempo cronoldgico y el tiempo
atmosférico indica que el equipamiento de Cevallos puede establecer una relacion
activa con el entorno natural, a través de recorridos, rampas y vestibulos que

enmarquen el paisaje circundante.

Centro Cultural Metropolitano, Quito, Ecuador

El Centro Cultural Metropolitano de Quito, ubicado en el Centro Historico
sobre un conjunto edilicio de 13.000 m? cuyo origen se remonta al siglo XVII (Cabrera
Hanna, 2017), constituye una intervencion de rehabilitacion patrimonial ejecutada
entre 1997 y 2000 bajo la direccion del Arq. Fernando Flores Gonzélez, promovida por
el FONSAL y reconocida con el Premio Internacional Junta de Andalucia en la XII

Bienal de Arquitectura de Quito (Burgos-Vigna, 2015). La idea generatriz surgio en
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restituir al inmueble de las cualidades arquitectonicas perdidas tras siglos de usos

cambiantes, conciliando transformacion y conservacion patrimonial.

La rehabilitacion del Centro Cultural Metropolitano no fue una iniciativa
aislada. El discurso patrimonial sobre el Centro Historico de Quito venia gestionandose
desde la década de los cuarenta a través de sucesivos instrumentos de planificacion
urbana, y cobré mayor importancia tras tres momentos clave: la declaratoria de la
UNESCO en 1978, el terremoto de 1987 y la creacion del Fondo de Salvamento
(FONSAL) en 1992 (Cabrera Hanna, 2017). Fue precisamente el ultimo
acontecimiento el que expuso la fragilidad del patrimonio edificado y forzé una politica
de rehabilitacion monumental financiada por el Banco Interamericano de Desarrollo
(BID), en cuyo marco se inscribio la intervencion sobre el Centro Cultural
Metropolitano. El proyecto de Flores resultd, asi, de un proceso institucional que
involucr6 desde el gobierno municipal hasta organismos internacionales, y que
redefinid el centro histdrico no solo como conjunto monumental protegido, sino como

un espacio de uso cultural activo.

Figura 6. Ocupacion del predio Centro Cultural Metropolitano
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Nota: Extraido de Arquitectura Moderna en Ecuador (2014)
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La estrategia recuper6 su vocacion educativa y cultural desde su origen jesuita,
restituyendo su legibilidad espacial e incorporando elementos contemporaneos en
didlogo respetuoso con lo existente. La decision mas audaz fue la cubierta piramidal de
hierro y vidrio sobre el patio norte, construida con total independencia estructural

respecto del edificio colonial.

La organizacion espacial se estructura en torno a tres patios que articulan el
recorrido interior y distribuyen las funciones programaticas: la Biblioteca Municipal
Lednidas Batallas, el centro administrativo y de servicios, y el centro de arte con salas
de exposicion, cafeteria, auditorio y espacios de restauracion. La circulacion sigue el
esquema claustral heredado de la tipologia donde los corredores perimetrales de cada
patio operan como distribuidores principales. La triparticion de patios genera un
sistema de vacios que permite lecturas diferenciadas del tiempo arquitectonico siendo
lo colonial, lo neocldsico y lo contempordneo en lo cual el sur conserva su
configuracidon neoclasica, el norte se reconvierte con una cubierta contemporanea y

patio del museo revitalizado.
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Figura 7. Andlisis de patios de la planta Baja de Centro Cultural Metropolitano

1 Accesos 10 Auditorio
2 Holl de envada 11 Cateteria

A ; ot A > A
3 Conedores 12 Patio de La Picota 3 2 G 3 s va T / "l'//’d'/‘;.‘.\‘\:n\s‘
450lo Lesnidas Botallasv 13 Hemeroteca a—_
SPatio 14 Biblioteca coleccién histérica
& Solas de exposicion 15 Biblioteca
7 Taleres 16 Atrio
8 Servicios 17 Iglesia Compaia de Jesis

18 Colegio Gonzaga

¢
L4 £
¥
: ]
—— e D B B AL B A o1 g ]l_
(T TR T T Sy se T I rar X ) . ;
1 15 o 12 @ T L ] . 13 3 ol
16 8 t o - - ( 3 i b Pasillo
o ek e S =4 = & e w-w— e "= - T . 1 Patio de la
Tl e e b 2 ﬁ—uﬁ-; L ¥ Picota
A i Patio

W Biblioteca

Nota: Extraido de Arquitectura Moderna en Ecuador (2014)

La intervencion contemporanea oper6 con una logica de diferenciacion
respetuosa partiendo de los muros originales los cuales fueron consolidados sin alterar
su expresion material, las arquerias del patio norte se recuperaron manteniendo
geometria y proporciones en el nivel inferior, mientras, el superior incorpord geometria
contemporanea. La cubierta piramidal es autoportante e independiente, lo que permite

una iluminacion cenital sin transferir cargas a la mamposteria colonial.
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Figura 8. Diagrama explotado patio norte Centro Cultural Metropolitano
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Nota: Extraido de Arquitectura Moderna en Ecuador (2014)

Para el contexto de Cevallos, este referente aporta estrategias concretas para el
disefio como la organizacion del conjunto mediante patios articuladores que en el clima
templado de la sierra funcionen como reguladores microclimaticos y focos de
encuentro, un modelo de convivencia entre arquitectura contemporanea y entorno
preexistente y el uso de materiales locales como recurso para fomentar la apropiacion

social.

Casa de la Musica Popular y Contemporanea El Peral

La Casa de la Musica Popular y Contemporanea El Peral es un proyecto de
rehabilitacion impulsado por el Gobierno Autéonomo Descentralizado Municipal de
Ambato bajo el nombre Rehabilitacion y puesto en valor del Peral 1, iniciado en 2022
sobre la antigua Féabrica de Tejidos El Peral, cuya construccion data de 1892. La
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intervencion, disefiada por MCM+A Taller de Arquitectura, se desarrolla sobre un area
construida de 560 m? dentro de un conjunto de intervencion de 17.000 m?, ubicado en
las riberas del rio Ambato, en el sector de Ficoa, entre las calles Mirabeles y Delicia,
junto al paseo ecologico de la ciudad. El programa surgié de un proceso participativo
con vecinos del sector, quienes definieron entre tres alternativas que el edificio
albergara la Casa de la Musica Popular y Contemporanea (MCM+A Taller de
Arquitectura, 2022).

Figura 9. Estado Actual de la Casa de la Cultura El Peral

Nota: Extraido de MCM+A Taller de Arquitectura (2022).

La intervencién respondié a una doble necesidad planteada por Diana Freire,
responsable de la Direccion de Cultura del Municipio de Ambato: rescatar una
edificacion de historia y valia para la ciudad y, al mismo tiempo, dotar a los gestores
musicales locales de un espacio adecuado para sus ensayos y proyeccion (Diario La
Hora, 2023). El edificio habia resistido terremotos, inundaciones e incendios a lo largo
de los afios, y antes de la rehabilitacion seguia siendo un simbolo de la memoria

industrial de Ambato en estado de ruina (MCM+A Taller de Arquitectura, 2022).
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Figura 10. Implantacion del proyecto en relacion con el rio Ambato y el paseo
ecologico de Ficoa. (Elaboracion propia, 2026)

La organizacion espacial distribuy6 el programa segin las necesidades de la
actividad musical. El interior aloja salones para talleres de musica, auditorio,
biblioteca, espacios para practicas individuales, cafeteria y servicios higiénicos. En el
exterior, el conjunto incorpora una plaza y agora cultural adaptada a la topografia
para actividades junto al rio, espacios ludicos, areas recreativas inclusivas y
parqueadero, todo articulado con el Parque de El Suefio (MCM+A Taller de
Arquitectura, 2022). La accesibilidad universal se resolvié mediante un ascensor para
personas con movilidad reducida, lo que permitié que una edificacion originalmente
concebida sin estos requerimientos cumpliera con la normativa contemporanea de

inclusion.

Figura 11. Cortes de la Casa de la Musica El Peral
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Nota: Extraido de MCM+A Taller de Arquitectura (2022).
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Los trabajos constructivos contemplaron la reestructuracion de las
instalaciones eléctricas, la colocacion de piedra pishilata en los muros, cubiertas de
madera, cielo raso, espacios administrativos, baldosa y porcelanato como acabados
(Diario La Hora, 2022). La materialidad original se trat6 con criterio de minima
intervencion: Freire sefialé que la madera de puertas y ventanas patrimoniales fue
restaurada conservando su cardcter, lo que le da al edificio una expresion que ningun
material nuevo podria replicar (Diario La Hora, 2023). La lectura del edificio
resultante es deliberadamente doble: los muros de pishilata y la madera recuperada
sostienen el tiempo del siglo XIX, mientras los acabados contemporaneos marcan sin

disimulo la distancia con ese pasado.

Figura 12. Integracion entre estructura patrimonial restaurada y refuerzos
contemporaneos

Nota: Adaptado de MCM+A Taller de Arquitectura (2022)

Para Cevallos, este referente importa sobre todo por la cercania. Ambato y
Cevallos comparten la ubicacion de sierra central, clima templado andino y
materialidad vernacula, y los dos enfrentan el mismo déficit de infraestructura para
las practicas culturales comunitarias. Lo que el proyecto de El Peral demuestra es que
el equipamiento cultural no tiene que partir de cero ni de un objeto arquitectonico
autonomo: puede nacer de un proceso participativo, arraigar en un edificio existente y
extenderse hacia el espacio publico mediante una plaza y 4gora que prolongan la
actividad hacia el rio. El uso de piedra pishilata, la incorporacion de accesibilidad

universal y tratamiento acustico, y la articulacion con el entorno natural inmediato
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son decisiones que el proyecto de Cevallos puede adoptar como criterios de disefio,

no como referencias formales.

Diseiio arquitectonico de un centro de integracion cultural para la ciudad de
Mira

El trabajo de titulacion desarrollado en la Pontificia Universidad Catolica del
Ecuador (2023) proponen un centro de integracion cultural para la ciudad de Mira, en
la provincia del Carchi. En este contexto, el proyecto aborda una situacién donde, a
pesar de existir una rica herencia cultural, la ausencia de infraestructura adecuada llevo
a la poblacion a adaptarse a diferentes formas de expresion. Ademas, al déficit cultural

se suman el deterioro de 4reas publicas y la existencia de zonas abandonadas.

Como respuesta a este déficit, la propuesta articula el diagnostico territorial con el
programa arquitectonico, buscando simultdneamente mejorar las areas publicas y
revitalizar el tejido urbano. Lo que hace relevante este trabajo para el proyecto son las
analogias contextuales siendo que ambos son cantones menores de la sierra ecuatoriana
con un patrimonio cultural inmaterial significativo, pero sin infraestructura para su
preservacion y difusion, aun asi, han demostrado una resiliencia cultural a pesar de las
limitaciones. Esta propuesta evidencia una tendencia creciente en la academia
ecuatoriana por abordar el disefio de equipamientos culturales en cantones menores, lo

que valida la pertinencia del tema.
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1.8.Marco Teorico

1.8.1. Categorias fundamentales

Tabla 1. Categorias fundamentales

CONCEPTOS VARIABLE DIMENSIONES SUBDIMENSIONES / INDICADORES
GENERALES

e Zonificacion funcional del programa arquitectonico
1. Funcionalidad y
distribucion espacial

Flexibilidad y adaptabilidad espacial

o Articulacion de flujos de circulacion

o Adaptacion volumétrica a la topografia
2. Integracion contextual o Aplicacion contemporanea de materialidad vernacula

* Arquitectura o Integracion morfoldgica con el perfil urbano

cultural y social

e Optimizacion de la iluminacion natural

e Aplicacion de sistemas de ventilacion pasiva
3. Confort ambiental y

sostenibilidad e Estrategias pasivas de proteccion solar en fachadas y

e Regionalismo

critic_o y cubiertas
arquitectura L. . ;
contextual o Implementacion de vegetacion nativa en el entorno .

4. Accesibilidad
universal y disefio . T ; .
inelusivo e Estrategias de eliminacion de barreras fisicas y sensoriales

e Trazado de circulaciones con accesibilidad universal

e Diseno de espacios publicos de transicion

5. Art_lculfl(:l?n con el « Permeabilidad visual hacia el entorno
espacio plblico

e Jerarquizacion y legibilidad de accesos

1. Desarrollo de practicas e Percepeion sobre el acceso y consumo cultural local.

socioculturales y
recreativas

Diversidad de la oferta recreativa y cultura

o Apropiacion de espacios informales para uso cultural

2. Impacto en el bienestar e Necesidades de oferta cultural diferenciada por grupos

vy la calidad de vida etarios.

urbana . . .. . .
e Expectativas de satisfaccion con la infraestructura de ocio

« Equipamiento y
espacio publico
urbano

* Importancia de la participacion juvenil en el espacio
comunitario.

3. Dinamicas de cohesion * Estrategias de accesibilidad social para grupos de atencion

social prioritaria.

e Percepcion de seguridad ciudadana en espacios plblicos

o Desarrolloy

T e Experiencias de arraigo y apropiacion del entorno urbano.
cohesion

sociocultural

Identificacion de la carencia de espacios especializados para
la expresion cultural.

4. Fomento de la o Representatividad de los valores identitarios en el espacio
identidad local disefiado.

o Requerimientos espaciales para festividades y tradiciones

locales.

e Conectividad y acceso desde zonas periféricas y rurales
5. Accesibilidad y
equidad de uso

Impacto de la centralizacion territorial del equipamiento en
el canton

Nota: (Elaboracion propia,2026)
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1.8.2. Red Conceptual

Funcionalidad y distribucién espacial

Integracion contextual y regionalismo critico

Disefio de anteproyecto

( arquitectonico de un Centro Confort ambiental y sostenibilidad j

Arquitectura cultural y Cultural Dimensiones

social \ o . PP .
I Accesibilidad universal y disefio inclusivo

I
— Variable Independiente Articulacion con el espacio publico j

Regionalismo critico y

arquitectura contextual

Conceptos

Equipamiento y espacio
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Figura 13. Red Conceptual. (Elaboracion propia,2026)

1.8.3. Desarrollo del marco tedrico

El desarrollo del marco tedrico sigue la misma jerarquia que se realizd en la red
conceptual del estudio. Comienza con el andlisis de los cuatro conceptos generales que
sustentan la investigacion, continuando con cada una de las variables independiente
con sus dimensiones y subdimensiones, y cierra con la variable dependiente organizado
de igual manera. Cada nivel incluye su definicién, de modo que la teoria y el

instrumento de operacionalizacion queden articulados.

1.8.3.1.Arquitectura cultural y social

La arquitectura cultural y social concibe el hecho construido como expresion
de las dindmicas socioculturales del territorio donde se inscribe. Esta nocion rechaza la
idea de una arquitectura autonoma y desvinculada de las practicas sociales, en cambio,
lo visualiza como un proceso que nace de la sociedad, responde a sus necesidades y
aspiraciones, y recupera la conexion con las dimensiones antropologicas, culturales y

éticas del habitar humano (Salazar et al., 2024)
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Al respecto, Salazar et al. (2024) plantean que la arquitectura contemporanea
ha sufrido una progresiva instrumentalizacion que debilito6 su capacidad
transformadora, sobre todo en América Latina. Frente a esa situacion, los autores
proponen reorientar la disciplina hacia un enfoque que integre la complejidad, la
autoorganizacion y la conciencia critica, para devolverle a la arquitectura su papel
como agente de cambio. El enfoque parte de la idea de que los procesos de disefio no
operan en un vacio teodrico, sino que se inscriban en sistemas complejos donde las

variables culturales, ambientales y sociales interactian entre si.

Adicionalmente, Arnet-Callealta (2026) demuestra la existencia de una
condicion arquitectonica propiamente latinoamericana, expresada en diversos
parametros como son el paisaje, el tropicalismo, la mezcla de culturas, lo vernaculo y
la representacion del material. La arquitectura cultural debe partir del reconocimiento
de las particularidades territoriales y simbolicas de cada tinico contexto, porque la
identidad de un lugar se configura a través de sus tradiciones, su materialidad y sus
practicas comunitarias, por consiguiente, la arquitectura cultural no se podra concebir
sin atender a las particularidades de su entorno geografico, climatico y social en donde

se emplaza.

La arquitectura cultural y social no se agota en la provision de espacios para
actividades artisticas, es decir, es un marco de actuacion que reconoce la capacidad del
espacio construido para estructurar experiencias, articular memorias colectivas y
fortalecer el sentido de pertenencia de una comunidad a su territorio. Ramirez Nieto
(2024) sefiala que la nocion de arquitectura en el siglo XXI se ha expandido mas alla
de la autonomia disciplinar centrada en labores proyectuales, y hoy abarca ambientes,

geografias, territorios, paisajes y comunidades.

1.8.3.2.Regionalismo critico y arquitectura contextual

Los autores Alexander Tzonis y Liane Lefaivre formulan la definicion de regionalismo
critico a principios de la década de los 80s, y posteriormente, el arquitecto y escritor
Kenneth Frampton sistematiza este concepto en su ensayo Hacia un regionalismo

critico: seis puntos para una arquitectura de resistencia. Este concepto define una
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postura tedrica que reivindica la especificidad del lugar sin renunciar a los avances de
la modernidad, y que se articula con lo universal y lo particular en una sintesis critica.
Esta funciona como forma de resistencia frente a dos extremos: la homogeneizacion de
la arquitectura globalizada y el sentimentalismo de los historicismos localistas

(Frampton, 1983).

Frampton (1983) organiza su propuesta en torno a seis principios: la relacion
dialéctica entre civilizacion universal y cultura local, la valoracion del lugar frente a la
imposicion de objetos aislados, la atencidn a la topografia y la tectonica, el respeto por
el clima y la luz natural como creadores de espacio, la primacia de lo tactil sobre lo
exclusivamente visual, y una sensibilidad experiencial que va mas alla de la
contemplacion formal. Estos principios sirven para entender el disefio arquitectonico
como un acto de mediacion entre las fuerzas globales y las condiciones locales,
proporcionando los criterios operativos necesarios para evaluar la pertinencia

contextual de cualquier intervencion en el territorio.

Por su parte, Dambrosio (2022) aclara la dimension politica del regionalismo
critico y explora el eje de su lectura con el concepto de tabula rasa. Este concepto se
define como una metafora de negacion ideoldgica que funciona mediante el
aplanamiento o anulacion de la topografia, borrando asi la historia y la forma
arquitectonica. Este argumento nos demuestra que el regionalismo critico nunca se
considerd un conjunto de recursos formales, sino una postura politica que reivindica el
lugar como condicionante del proyecto. La topografia, la materialidad local, las
condiciones bioclimaticas y las formas de ocupacion espacial no son datos secundarios
para un proyecto, sino las determinantes que configuran su identidad y legitimidad del

contexto en que se situan.

Arnet-Callealta (2026) complementa esta perspectiva al mostrar que en
América Latina la busqueda de una identidad arquitectonica se ha expresado
histéricamente a través de un equilibrio entre la preservacion de elementos de las
tradiciones locales y las demandas contempordneas de innovacion, sostenibilidad y
funcionalidad. La autora identifica parametros identitarios regionales que contribuyen

a lo que denomina una condicidn latinoamericana de la arquitectura. Este hallazgo
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refuerza la necesidad de que toda intervencion arquitectonica de caracter cultural
dialogue con el imaginario colectivo y las condiciones materiales del territorio, en lugar

de replicar modelos genéricos y descontextualizados.

1.8.3.3.Equipamiento y espacio publico urbano

El equipamiento y el espacio publico urbano son los componentes fisicos de la
infraestructura colectiva que hacen posible el ejercicio de la ciudadania, la cohesion
social y la configuracion de la identidad territorial. En la literatura urbanistica
contemporanea, el espacio publico es reconocido como componente esencial para la
construccion de ciudadania. Ayala-Garcia (2021) concluye que el espacio publico es
un escenario potenciado de la experiencia humana, coherente con el papel socializador
de la vida urbana, donde el ser humano genera un reconocimiento espacial y vivencial

que favorece la apropiacion y la cohesion de la sociedad.

Lopez & Faginas (2019) sostienen que las condiciones fisico-espaciales de los
espacios publicos determinan sus funciones sociales, ademas, la cantidad y calidad de
las infraestructuras y equipamientos influyen directamente en la capacidad
cohesionadora del espacio urbano. También identifican como el paisajismo, la
permeabilidad, la legibilidad de los ejes urbanos y el estado de los equipamientos son

variables que impulsan o restringen la integracion social del territorio.

Bajo otra perspectiva, Cortez (2023) sostiene que el equipamiento urbano es
uno de los aspectos mas urgentes en la praxis del ordenamiento territorial, y que el
sector gubernamental ha buscado incentivar la utilizacion de espacios no ocupados y
la participacion ciudadana en la configuracion del espacio publico. Su perspectiva
subraya tanto la dimensién participativa que debe orientar la concepcion del
equipamiento cultural como la necesidad de entenderlo no como un objeto
arquitectonico aislado, sino como un nodo que articula flujos, actividades y relaciones

sociales dentro del tejido urbano.

1.8.3.4.Desarrollo y cohesion sociocultural

El desarrollo y la cohesion sociocultural son los procesos mediante los cuales

una comunidad construye vinculos de pertenencia, solidaridad e identidad compartida
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a partir de practicas culturales, simbdlicas y espaciales desarrolladas en un territorio.
Loépez & Faginas (2019) demuestran que el espacio publico cumple un papel central en
la construccion y el fortalecimiento de la ciudadania debido a que funcionan como

medio propicio para generar el arraigo y el sentido de pertenencia.

Los mismos autores conceptualizan el espacio publico como un topo
antropologico donde ocurren el intercambio colectivo, la socializacion y el
reconocimiento mutuo, lo que favorece la consolidacion de vinculos entre los
individuos y su entorno. La conceptualizacion se aplica al equipamiento cultural, en la
medida en que este tipo de infraestructura busca ser un espacio de encuentro y
produccion cultural que fortalezca las redes sociales de la comunidad. Lopez & Faginas
(2019) afiaden que el espacio publico puede considerarse un eje estructurante de la
ciudad, un indicador de calidad de vida urbana y un factor de cohesion territorial donde

ocurren los encuentros y los intercambios que benefician a la comunidad.

Por su parte, Ramirez Nieto (2024) afirma que la significacion de la arquitectura
local para comunidades y territorios se desarrolla desde una hermenéutica localizada,
atenta a las particularidades y sensibilidades de ambientes y comunidades especificas.
Este planteamiento refuerza la pertinencia de un enfoque proyectual que no se imponga
por modelos culturales exdgenos, sino que parta de las practicas, necesidades y

aspiraciones de un territorio.

El desarrollo y la cohesion sociocultural no son un resultado automatico de la
edificacion de infraestructura, debido a que son un proceso que exige que el disefio
arquitectonico se articule con las dimensiones sociales, culturales y simbolicas del
territorio. Salazar et al. (2024) advierten que la arquitectura contemporanea
recuperard su capacidad transformadora solo mediante un enfoque epistemolédgico
que reintegre las dimensiones antropoldgicas, sociales y culturales en la practica

proyectual.

Funcionalidad y distribucion espacial

La funcionalidad es el principio central del disefio arquitectonico, determina la
capacidad de un espacio para satisfacer las necesidades operativas y vivenciales de los
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usuarios, ademas de la correspondencia entre la organizacion espacial de un edificio y
los propositos para los cuales fue concebido. Kahn (2003) reformulé esta organizacion
mediante la distincion entre espacios servidos, que son la razon de ser y el alma del

edificio, y espacios servidores, que albergan el soporte técnico y las circulaciones.

Esta categorizacion se aplica directamente al programa del centro cultural
propuesto, donde las salas de exposiciones, las aulas y los talleres operan como
espacios servidos, teniendo el rol principal en el edificio, mientras que las circulaciones
y areas técnicas cumplen el papel de servidores, lo que permite asistir a la actividad
principal sin interrumpirla ni comprometer la pureza espacial y visual de los recintos

artisticos

Marcos et al. (2024) sehalan que el arquitecto articula los limites que definen
el espacio, cuya cualidad perceptiva depende de su geometria y espesor. La
distribucion espacial involucra decisiones sobre escala, proporcion y secuencia, que
resultan decisivas para la experiencia del usuario. Cajamarca Dacto et al. (2025)
afiaden que la sostenibilidad exige que la configuracion arquitectonica y su
distribucion funcional se desarrollen en respuesta directa a las necesidades de sus

habitantes, al clima y optimizando el uso de los recursos locales disponibles.

Zonificacion funcional del programa arquitectonico

La zonificacién de un programa arquitectonico es el acto de jerarquizacion
geométrica para establecer los limites entre las actividades que definen la vocacion del
proyecto y aquellas que las sustentan operativamente. Kahn (2003) articul6d esta
distincion al plantear el programa arquitectonico se estructura a partir de la
clasificacion entre espacios servidos y espacios servidores. La dicotomia es pertinente
porque impide confundir la légica funcional con la simple acumulacion de metros
cuadrados ya que zonificar implica reconocer que cada actividad tiene un régimen

espacial propio que debe preservarse.

Marcos et al. (2024) profundiza esta perspectiva al establecer que la ideacion

tridimensional de la forma se rige por estrategias primarias de conformacioén como la
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adicidn, la sustraccion y el confinamiento, siendo estas operaciones proyectuales que
delimitan el vacio habitable con precision. Desde este enfoque, se instaura una
dialéctica ineludible entre la materia, el limite y el espacio. Bajo este razonamiento, las
relaciones topologicas de compacidad y conectividad no son una categoria de atributos
decorativos, sino condiciones estructurales y perceptivas, que determinaran la calidad

con la que los recintos albergan las dindmicas sociales previstas.

Flexibilidad y adaptabilidad espacial

La flexibilidad es una configuracion morfoldgica que absorba usos que el
programa original no pudo prever, y asi asegura su permanencia funcional en el tiempo.
Tarrago Mingo & Pérez-Herreras (2025) llaman proyecto abierto a esta condicion, en la
que la indeterminacién programatica se resuelve mediante soportes estructurales
neutros y sobredimensionados que admiten la superposicion de dinamicas nuevas sin
comprometer la integridad del conjunto. El concepto es especialmente relevante para
los equipamientos culturales, cuya agenda funcional muta con mayor velocidad que la
de cualquier otra tipologia publica, como, por ejemplo, un mismo espacio de
exposicion puede requerir, en semanas sucesivas, configuraciones distintas para una

muestra pictorica, un foro comunitario o un taller formativo.

Marcos et al. (2024) precisan que esta mutabilidad solo se materializa cuando
se aplican estrategias primarias de conformacion que manipulen el limite fisico de
modo que las proporciones espaciales resultantes alojen actividades diversas de forma
continua. La exigencia de transformacion tampoco opera al margen de las demandas
del entorno social y natural. Vésquez-Sandoval & Llanos-Chuquipoma (2024)
observan que la arquitectura colectiva debe consolidarse como un sistema poroso e
interactivo donde plantas libres y plataformas horizontales faciliten la integracion de

las dinamicas de cultura viva del contexto sudamericano.

Articulacion de flujos de circulacion

La articulacion de los flujos de circulacion se describe como la imposicion de

un orden geométrico a las rutas de recorrido, para que los usuarios puedan transitar por
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el edificio en una experiencia que involucra dimensiones sensoriales, cognitivas y
emocionales. Marcos et al. (2024) establecen que la configuracion del espacio
arquitectonico se logra mediante estrategias primarias de limitacion y confinamiento,
debido a que determinan la percepcion del vacio, y a su vez, ordena las secuencias
habitables por las que transitara el usuario. Ademas, Hernandez Omaia et al. (2024)
complementan esta lectura al argumentar que el recorrido debe entenderse como un
viaje que el usuario realiza, exigiendo un disefio accesible e inclusivo donde los limites

tracen senderos claros para una movilidad autonoma y legible.

Schlack & Araujo (2022a) advierten que la priorizacion del transporte
motorizado y la deficiente planificacion de continuidades peatonales producen una
fragmentacion territorial que interrumpe la vida cotidiana y favorece el desapego
ciudadano al lugar. Por su parte, Stanford-Manjarrés (2023) destaca, en cambio, la
importancia de proyeccion de espacios al aire libre de llegada que proporcionen una

transicion acogedora e integren la naturaleza en el recorrido.

Integracion contextual

La integracion contextual se concibe como la capacidad del proyecto
arquitectonico para establecer relaciones reciprocas con su entorno geografico y
cultural, sin que la obra se imponga al territorio. Esta dimension deriva directamente
de los postulados del regionalismo critico, que propone una posicion mediadora entre
la técnica moderna y las particularidades del lugar, con principios como la atencion a

la topografia y la valoracion del paisaje (Frampton, 1983).

Ferreras Cid (2025) advierte que en América Latina el neopopulismo
arquitectonico transformo los saberes vernaculos y las categorias de resistencia
cultural en simples instrumentos de acumulacion simbolica. La arquitectura
contemporanea corre el riesgo de reducir la especificidad local y los materiales
tradicionales a un consumismo multicultural global. Bajo esa premisa, el
equipamiento no debe funcionar como una réplica nostélgica del pasado, por el

contrario, debe ser una reinterpretacion espacial y tectonica que sea genuinamente
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contemporanea en la que establezca un vinculo critico con su entorno sin convertir

esa identidad en producto.

Adaptacion volumétrica a la topografia

La adaptacion volumétrica se refiere al entender como el proyecto debe respetar
la topografia del terreno, es decir, adaptarse al sitio en lugar de someterlo. Dambrosio
(2022) critica la tabula rasa como un acto tecnocratico que aplana el suelo para imponer
arquitecturas que ignoran el lugar donde se asientan. El aterrazamiento, la adaptacion
de niveles y el escalonamiento volumétrico son estrategias concretas a ese problema
debido a que permiten que el edificio dialogue con la topografia en lugar de destruirla

o imponerse como un modelo descontextualizado.

El respeto por las condiciones geomorfoldgicas va mas alld de la composicion
visual, define si el proyecto es habitable y sostenible. Stanford-Manjarrés (2023)
precisa que el manejo adecuado del relieve exige considerar el microrelieve y las redes
de drenaje del contexto, evitando intervenciones destructivas como los rellenos
artificiales o la eliminacion de capas cultivables. Arboit & Maglione (2022) agrega que
la morfologia del edificio debe responder al paisaje nativo para el 6ptimo manejo
energético, su asoleamiento y el acondicionamiento ambiental, lo que a su vez reduce

la fragmentacion ecosistémica frente a desafios climaticos.

Aplicacion contemporanea de materialidad vernacula

La aplicacion de materialidad nativa del sitio al proyectarlo en arquitectura
contemporanea implica un cierto uso critico y reinterpretado de los materiales
autoctonos del territorio, empleados no como recurso escenografico ni decorativo, sino
como elementos tectdonicos que estructuran el espacio y vinculan al usuario con su
herencia constructiva. La tension entre la civilizacion técnica universal y las
particularidades constructivas del lugar ha sido tratada en puntos anteriores en los
cuales Frampton (1983) formuldé los 6 principios del regionalismo critico,

especificamente la aplicacion de material vernaculo se integra en la relacion dialéctica
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entre civilizacion universal y cultura local. Su planteamiento exige que la arquitectura
sea mediadora entre ambos polos, y rechace tanto la escenografia superficial como la

homogeneizacién del entorno construido.

Arnet-Callealta (2026) lleva esta discusion en el contexto latinoamericano e
identifica una neotradicionalidad que no idealiza el pasado, sino que reinterpreta los
materiales autoctonos para responder con eficiencia a las diferentes condiciones

climaticas, espaciales y funcionales concretas.

Integracion morfoldgica con el perfil urbano

La integracion morfoldgica de un edificio con el perfil urbano se refiere en la
toma de decisiones concretas tomando considerando la escala, proporcion, orientacion
y densidad volumétrica que permiten al edificio incorporarse con el tejido urbano de la
ciudad. Ramirez Nieto (2024) sefiala que la arquitectura contemporanea ha rebasado la
estricta autonomia del objeto aislado para expandir su campo de accion sobre los
ambientes, las geografias y las comunidades que le dan sentido. Marcos et al. (2024)
precisan que las estrategias de conformacion espacial deben responder al lugar

mediante relaciones exactas de posicion y proporcion con el paisaje circundante.

La consolidacion de esta integracion es clave para garantizar la resiliencia y el
impacto social positivo de los equipamientos colectivos. Salazar et al. (2024) sostienen
que la arquitectura debe alejarse de la fragmentacidon moderna para reincorporar
dimensiones antropolégicas, culturales y sociales que respondan a la identidad de los
habitantes. Las variables urbano-edilicias como la densidad, la separacion de
volimenes, las alturas y la proporcion de areas permeables influyen de manera
determinante en el confort microclimatico y el desarrollo urbano sostenible (Arboit &

Maglione, 2022).

Confort ambiental y sostenibilidad

El confort ambiental comprende el conjunto de condiciones fisicas que
garantizan el bienestar fisiologico y psicologico de los usuarios. La sostenibilidad, en

cambio, se define como la capacidad del proyecto para satisfacer las necesidades
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presentes con criterios de eficiencia energética y bajo impacto ecologico. Los
conceptos convergen en una sola dimensioén que considera al espacio como un sistema
capaz de mediar pasivamente entre las condiciones climaticas externas y las exigencias

de habitabilidad interna.

En el contexto ecuatoriano, La Norma Ecuatoriana de la Construccion (NEC),
en su capitulo de Eficiencia Energética (NEC-HS-EE), establece la aplicacion
obligatoria de estrategias bioclimaticas para optimizar el consumo energético y
garantizar el confort térmico interior. La normativa divide al pais en seis zonas
climaticas y, sobre esa base, fija valores maximos de transmitancia (Factor U) y
minimos de resistencia térmica (Factor R) para los cerramientos opacos y transliicidos
de la envolvente (Ministerio de Desarrollo Urbano y Vivienda [MIDUVI], 2018). El
resultado es un marco prescriptivo que obliga a cada edificacion a responder
directamente a las condiciones climaticas del lugar donde se construye.
Adicionalmente, Stanford-Manjarrés (2023) afiade que el paisaje y la vegetacion son
elementos claves para la regulacion microclimatica, debido a que, el confort
ambiental no es un afnadido técnico, mas bien, es una condicion estructural para que

el edificio cumpla su funcién social a lo largo del tiempo.

Optimizacion de la iluminacion natural

La optimizaciéon por medio de iluminacidon natural implica en disefiar las
aberturas y la morfologia para aprovechar la luz diurna como recurso perceptivo,
estético y energético. La luz natural no es un recurso técnico ni accesorio del proyecto
arquitectonico, sino un elemento fenomenoldgico cuya presencia cualifica la
experiencia del espacio interior. Michaux et al. (2024), a través del método de la
Piramide de Kioto, establecen que la reduccion de la demanda eléctrica y de las
pérdidas térmicas exige una orientacion Optima de las aberturas y una morfologia
edilicia que asimile eficientemente la luz diurna. La captacion luminica pasiva va mas
alla de la eficiencia energética y se convierte en una premisa de sustentabilidad y

habitabilidad.
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Rodriguez Alcald (2022) sostiene que la practica arquitectonica
contemporanea debe disefiar tomando en cuenta los elementos y condicionantes del
entorno inmediato para facilitar una operacion pasiva del confort. Al concebir las
fachadas, cubiertas y patios de un equipamiento cultural, hay que tratar con cuidado los
limites fisicos mediante estrategias de proteccion que regulen la radiacion solar directa

y eviten el deslumbramiento y las fluctuaciones térmicas abruptas.

Aplicacion de sistemas de ventilacion pasiva

Un sistema de ventilacion pasiva ubica los volumenes y las aberturas para
renovar el aire interior de forma natural sin recurrir a dispositivos electromecanicos.
Heredia Gamboa & Heredia Gamboa (2023) sostienen que el disefio sustentable debe
garantizar una adecuada circulacion, filtracion y control de humedad, porque sin esas
condiciones, el espacio serd incapaz de satisfacer las necesidades fisiologicas de los
usuarios. Atanasoska (2024) demuestra que las estrategias bioambientales como el uso
ventilacion cruzada y el control de infiltraciones son esenciales en los edificios publicos
para mitigar el sobrecalentamiento y, consecuentemente, reducir la demanda energética

global.

Al respecto, Stanford-Manjarrés (2023) argumenta que la integracion de
elementos naturales y vegetacion en el entorno contribuye a la sustentabilidad pasiva
debido a que las masas vegetales actiian como filtros capaces de reducir la velocidad
del viento, conservar la humedad de la tierra y suavizar las temperaturas exteriores

antes de que el aire ingrese a los espacios.

Estrategias pasivas de proteccion solar en fachadas y cubiertas

Las estrategias pasivas de proteccion solar en fachadas y cubiertas son el
conjunto de decisiones geométricas, materiales y vegetales que regulan la incidencia
de la radiacion sobre la envolvente del edificio sin recurrir a sistemas mecanicos. Su
logica consiste en que la propia piel del edificio, junto con sus elementos proximos,
absorba el trabajo termodindmico que de otro modo recaeria en equipos de

climatizacion. El envolvente deja entonces de comportarse como un limite pasivo y se
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vuelve un dispositivo activo que filtra, refleja o disipa el calor antes de que comprometa

el confort interior.

Lara-Zamudio et al. (2024) demuestran, en un estudio comparativo realizado en
climas calidos colombianos, que la combinacion de tres estrategias pasivas (proteccion
solar tipo persiana en las ventanas, junto con aislamiento térmico en muros de fachada
y cubierta) puede reducir la temperatura interior en hasta 5,7 °C y disminuir el consumo
energético asociado a climatizacion en cerca de un 32,8 %. La cifra es relevante porque
desplaza la discusion sobre proteccion solar desde el plano estético hacia un terreno
cuantificable, debido a que cada decision de fachada y cubierta tiene un retorno medible
en confort y en energia. La investigacion ademas confirma que las estrategias actiian
con mayor eficacia cuando se combinan, lo que invalida la idea de que basta con un

solo recurso para resolver el problema térmico.

Giraldo-Castafieda et al. (2024), al analizar la relacion sol-edificio, identifican
el envolvente como un dispositivo arquitectonico complejo donde se concentran las
decisiones de iluminacion natural y control solar. Su lectura resalta que la proteccion
solar no se resuelve solo en la fachada plana, sino en una sucesion de planos, vacios,
vegetacion proxima y materiales que median entre el sol y los recintos interiores. Este
hallazgo refuerza la pertinencia de pensar el centro cultural como un edificio donde los
aleros, las celosias, las galerias exteriores y la vegetacion nativa funcionan como un
sistema integrado de regulacion térmica, capaz de proteger los bienes patrimoniales

expuestos y de mantener el confort cognitivo de los visitantes.

Implementacion de vegetacion nativa en el entorno

La incorporacion de vegetacion nativa al proyecto arquitectonico se convierte
en un elemento técnico que media entre el volumen construido y las condiciones
ambientales del sitio. Franco (2023) sefiala que pasar de un paisajismo artificial a la
creacion de ecosistemas nativos permite restaurar areas degradadas, mejorar la calidad
del aire y la retencion hidrica, y conectar a las personas con su patrimonio natural.

Destaca la participacion de los bosques y jardines nativos dado que producen una
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experiencia sensorial concreta, hecha de sombra, sonido, olor y textura que enriquecen
la habitabilidad en el espacio. Ademas, la incorporacion de masas vegetales autoctonas
en el disefio, diluye la rigidez entre los limites fisicos y genera atmosferas de
contemplacion y esparcimiento que favorecen el bienestar fisico, psicologico y
cognitivo de los usuarios. Stanford-Manjarrés (2023) argumenta que disefar en
colaboracion con la naturaleza, ajusta visualmente el proyecto a su contexto regional y
produce un ahorro energético al filtrar la radiacién solar, amortiguar el ruido y

conservar la humedad del suelo.

Accesibilidad universal y disefio inclusivo

La accesibilidad universal es la condicion para que los entornos puedan ser
usados por todas las personas de forma segura, autdbnoma y natural, sin restricciones
derivadas de la diversidad funcional, sensorial o cognitiva. Hernandez Omana et al.
(2024) sostienen que el disefo inclusivo exige la reformulacion de las relaciones

espaciales y los sistemas de orientacion del edificio desde su concepcion.

Investigaciones recientes demuestran empiricamente que la implementacion de
sistemas multisensoriales en los equipamientos culturales mejora la calidad integral del
disefio y favorece una experiencia de usuario equitativa (Sudrez Naranjo y Bayas Ortiz,
2025). La accesibilidad universal, entendida en esta perspectiva ampliada, exige la
articulacion de dos vectores operativos como son el trazado de circulaciones accesibles

para todos los usuarios y la proporcidon antropométrica de los espacios.

Trazado de circulaciones con accesibilidad universal

Trazar circulaciones con accesibilidad universal implica disefiar geométrica y
constructivamente las rutas de desplazamiento interior y exterior del edificio para
acoger la diversidad de formas de movilidad y percepcion sin generar barreras fisicas
ni cognitivas. Hernandez Omana et al. (2024) postulan que el disefio inclusivo
contemporaneo debe abordar el viaje del usuario desde una dimension integral, donde
la secuencia espacial y sus recorridos se estructuren para acoger las diversas formas de
movilidad y percepcion, de modo que la arquitectura responda a las necesidades de la

comunidad.
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Steinfeld y Maisel (2012) establecen que las vias peatonales accesibles deberan
exigir anchos minimos libres de obstaculos, pavimentos firmes y antideslizantes,
eliminacion de cambios de nivel abruptos y el uso de texturas de advertencia y guia.
Estas determinantes transforman las circulaciones internas y externas en un recorrido
continuo que previene el aislamiento espacial y facilita la interaccién de todos los
ciudadanos. Esta condicién es especialmente critica en tipos de equipamientos
culturales debido a que la experiencia estética y formativa pierde sentido si una parte

significativa de la poblacion no puede acceder a ella por barreras fisicas del recorrido.
Estrategias de eliminacion de barreras fisicas y sensoriales

Las estrategias de eliminacion de barreras son decisiones de disefio orientadas
a suprimir los obstaculos materiales y perceptivos que impidan acceder, transitar y
comprender un edificio. Las barreras fisicas se manifiestan en escalones, desniveles
abruptos, pasillos angostos o sanitarios sin adaptacion. Otras barreras que son menos
visibles pero que de igual manera limitan a ciertos grupos son la falta de sefialética

tactil, la ausencia de contrastes luminicos y la deficiencia acustica.

Herndndez Omana et al. (2024) sostienen que el disefio inclusivo
contemporaneo debe superar la ldgica del cumplimiento normativo minimo para
integrar valores universales como un paradigma proyectual completo. En su analisis,
la accesibilidad deja de ser una limitacion para convertirse en un estimulo creativo,
cuando el arquitecto incorpora desde el principio las necesidades de todos los grupos
de personas, el resultado es un proyecto mas rico en matices espaciales, luminicos y
materiales. La critica de los autores apunta también al caracter local del disefio
inclusivo dado que no basta con adoptar estdndares internacionales, sino que debera
evaluar las practicas, los ciclos de uso y las particularidades del territorio donde se

inserta el edificio.

Suarez Naranjo & Bayas Ortiz (2025), demuestran, a partir de su investigacion
sobre museos y centros culturales de Ambato, que los sistemas multisensoriales
mejoran la calidad integral del disefio y producen experiencias mas equitativas entre

los usuarios. Su aporte es relevante porque desplaza la accesibilidad sensorial como
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una logica proyectual donde el tacto, oido, vista y la propiocepcion colaboran para
construir el sentido del espacio. Esta perspectiva amplia el repertorio proyectual donde
las texturas del pavimento, la calidad acustica de espacios, la iluminacién de los
recorridos y los contrastes cromaticos dejan de ser detalles y se convierten en

herramientas activas de inclusion.

Articulacion con el espacio publico

La articulacién con el espacio publico es la capacidad del proyecto para
establecer relaciones de continuidad y permeabilidad con el entorno, sin que el edificio
se desconecte del tejido ciudadano. En un equipamiento cultural esa condiciéon es
estructural debido a que el programa necesita espacios de transicion donde la

apropiacion colectiva pueda ocurrir.

Arizaga (2023) argumenta que la apertura depende del despiece del espacio
publico en piezas reconocibles como plazas, conectores, remansos y retazos. Los
remansos son los que negocian la diferencia de escala entre el edificio y el barrio, al
ofrecer pausas, comercio cercano y lugares donde quedarse. Serna Buitrago (2024)
llega a una conclusion similar desde la planta baja, siendo la franja donde la interfaz de
la arquitectura y ciudad se tocan, y su calidad depende de como se jerarquizan las calles

y se configura el borde construido

Diseiio de espacios publicos de transicion

Los espacios publicos que se interponen entre el tejido urbano y la
infraestructura arquitecténica se conciben como zonas programadticas con funcioén
articuladora. Su disefio determina la calidad del vinculo entre el equipamiento y la
ciudad, asi como la intensidad con la que el ciudadano puede apropiarse del espacio al
atravesar el umbral construido. Arizaga (2023) demuestra que los espacios libres de
uso publico no constituyen un fondo neutro sino un sistema activo con un papel
especifico en la articulacion entre la edificacion y la trama urbana. Sostien que la
versatilidad y la capacidad de adaptacion de estos espacios depende de su despiece
morfologico y del modo en que las practicas habitantes se superponen al destino legal
asignado.
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Serna Buitrago (2024) refuerza la lectura al analizar en la planta baja la interfaz
entre el dominio publico y el privado. El autor advierte que, la jerarquia de las calles
condiciona la calidad de la relacion publico-privada y que un modelo de ciudad abierta
exige operaciones tipologicas que aseguren la conexion peatonal y la fluidez del

recorrido.

Por su parte, Vasquez-Sandoval & Llanos-Chuquipoma (2024) complementan
esta vision desde la perspectiva de la cultura viva sudamericana. Argumentan que los
espacios publicos de encuentro deben mimetizarse con la topografia natural mediante
plantas libres y plataformas horizontales. El disefio arquitectonico asume la
responsabilidad de proveer escenarios flexibles y porosos que funcionen como antesala
del conocimiento, y que faciliten la apropiacion ciudadana sin restricciones de

cualquier barrera fisicas o simbolicas.

Permeabilidad visual hacia el entorno

La permeabilidad visual de un edificio cultural reside en la capacidad de su
envolvente para diluir las barreras Opticas y establecer una conexion panoramica con
el paisaje urbano circundante, condicion que incide directamente en la vitalidad y la
cohesion social del espacio publico inmediato. Torres & Trachana (2024) analizan la
evolucion de este principio desde la Glassarchitektur expresionista hasta las
arquitecturas mediaticas contemporaneas y demuestran que la transparencia ha dejado
de ser un atributo material asociado al vidrio para convertirse en una estrategia

tectonica de desmaterializacion de la envolvente.

Esta cualidad permeabilidad trasciende la composicion estética de fachadas y
funciona como un mecanismo de inclusion frente a la fragmentacion de la ciudad. De
igual manera, Schlack & Araujo (2022a) reflexiona que el espacio urbano se despliega
en una tension morfolégica permanente entre limites excluyentes y la produccion de

continuidades que buscan forjar umbrales de lo comun.

Las autoras subrayan que la forma en que las edificaciones resuelven sus

bordes determina si el espacio publico se vuelve un dispositivo de cohesion o un
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escenario de segregacion, y que la transparencia entendida como préctica relacional

permite establecer vinculos osmoticos entre el equipamiento y la comunidad.

Jerarquizacion y legibilidad de accesos

La jerarquizacion los accesos consiste en configurar la morfologia y los
materiales de los puntos de ingreso del edificio para que el usuario pueda identificarlos,
diferenciarlos y orientarse sin ambigiiedades desde el exterior. Lynch (2008)
fundamenta esta premisa al postular que la legibilidad del entorno construido radica en
la facilidad con la que sus partes se reconocen y organizan en una pauta coherente,
donde las entradas funcionan como nodos estratégicos o puntos de convergencia
perceptiva que requieren una identidad vigorosa y una singularidad para captar la
atencion del individuo. El autor advierte también que un medio ambiente nitido y
estructurado establece una relacion armoniosa entre el sujeto y el mundo exterior,
porque actia como un marco organizador de la actividad humana, y la falta de

diferenciacion provoca desorientacion y ansiedad espacial.

Galindo Flores et al. (2025) profundizan al estudiar la relacion entre el lenguaje
sefialético y la orientacion espacial en un centro universitario y al concluir que la
eficacia de la orientacion depende de cuatro condiciones del entorno construido: la
espacial, la morfologica, la estilistica y la de servicio. Cuando el acceso se resuelve
mediante contrastes de escala, retranqueos del plano de fachada, cambios de
iluminacion o tratamientos materiales singulares, el visitante construye un mapa mental
que reduce el esfuerzo cognitivo y disminuye el estrés asociado a la pérdida de

orientacion.

La jerarquizacion morfoldgica de las aproximaciones principales respecto a las
secundarias o logisticas resulta especialmente critica en un equipamiento cultural,
donde el ingreso debe convertirse en una experiencia perceptiva estimulante que

favorezca la apropiacion colectiva.

Desarrollo de practicas socioculturales y recreativas

El desarrollo de practicas socioculturales y recreativas integra las actividades a

través de las cuales una comunidad produce expresiones simbolicas y articula
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dindmicas de esparcimiento significativo. Las dos categorias se entrelazan, por un lado,
la recreacion significativa fortalece la identidad colectiva y la produccién cultural, a su
vez, genera dinamicas recreativas en torno a los procesos creativos. Cuando el
equipamiento es insuficiente, esa retroalimentacion se interrumpe. Las practicas
pierden continuidad y vigor, y aparecen escenarios de "marginacion cultural" que

invisibilizan a los colectivos y debilitan el ejercicio de sus derechos ciudadanos.

En este contexto, De la Cruz Bonilla (2024) sostiene que el acceso fisico al
espacio cultural es un derecho inalienable e indispensable para la preservacion del
patrimonio inmaterial. La autora propone el repensar este equipamiento no solo desde
sus limites fisicos, sino como una "dimension construida socialmente” donde los
sujetos forjan su identidad y otorgan nuevas significaciones a su vida cotidiana a través

de la participacion.

Desde esa lectura, el equipamiento cultural deja de ser un contenedor de
actividades y opera como un dispositivo espacial que las propicia, las estimula y las
protege de la dispersion. Sin un espacio adecuado, las practicas formativas y artisticas
quedan a merced de la improvisacion, el desarrollo sociocultural se sumerge en la
"opacidad" y muchas tradiciones pierden el marco que las sostiene. En condiciones
opuestas, con escenarios propicios, el arte logra actuar como una "herramienta
vinculante" y una "via sensibilizadora" que reposiciona el acervo identitario y

empodera a la comunidad.
Percepcion sobre el acceso y consumo cultural local

La percepcion sobre el acceso y consumo cultural local se refiere a su capacidad
de participacion y apropiacion de las manifestaciones artisticas y patrimoniales en su
entorno inmediato. Ademas, se define como un dato proyectual dado que se traduce en
el déficit objetivo en una experiencia vivida marcada por la frustracion, resignacion o

el desplazamiento hacia otros territorios.

Schlack & Araujo (2022b) sostienen que las ciudades latinoamericanas se
construyeron con una calidad diferenciada que evidencia un quebrantamiento urbano,

donde el empobrecimiento de la periferia se traduce en segregacion socioespacial y en
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una distribucion cultural excluyente. Las consecuencias fueron que los habitantes de
zonas intermedias quedaran sin la infraestructura minima para producir y consumir
cultura en condiciones dignas, y una consolidacion geografica cultural jerarquizada
donde ciertos territorios concentran los recursos y otros funcionan como periferia

receptora.

Cortés-Garzon (2023) profundiza desde el lado del usuario, las nuevas
generaciones de las periferias urbanas tienen dificultades para vincularse con su legado
cultural por la ausencia de infraestructuras adecuadas, lo que afecta la valoracion de la
identidad ancestral y motiva el desplazamiento de la poblacién hacia otros centros

urbanos en busca de la oferta que falta en el propio.
Diversidad de la oferta recreativa y cultural

La oferta recreativa y cultural comprende la multiplicidad de expresiones
artisticas, ludicas y patrimoniales que coexisten en el territorio. Esta variedad demanda
infraestructuras versatiles, capaces de albergar practicas heterogéneas sin obligarlas a
entrar en un formato espacial rigido, debido a que un solo tipo de sala o un unico
modelo de equipamiento dificilmente puede acoger las exigencias técnicas y
atmosféricas de actividades tan distintas como una obra de teatro, una exposicion

pictorica, un taller de artesania o una asamblea comunitaria

Cortés-Garzon (2023) sostiene que las agrupaciones culturales locales
requieren una tipologia amplia de espacios que reconozca las diferencias entre talleres
formativos y eventos. En la localidad que estudia, las practicas artisticas circulan al
menos por tres categorias de espacios: lugares financiados por el Estado, fundaciones
y corporaciones con apoyos institucionales, y espacios de cardcter comercial que
financian actividades culturales con sus ingresos de otra naturaleza. Esta categorizacion
muestra que la democracia cultural depende de una infraestructura fisica plural antes

que de un equipamiento monumental Gnico.

Stavrides (2022) refuerza la idea desde otro angulo: la riqueza del espacio
publico aparece cuando la arquitectura permite la coexistencia de practicas

heterogéneas y abre el equipamiento al uso de todos. Un disefio rigido reproduce las
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jerarquias sociales existentes, mientras que un equipamiento flexible y poroso facilita

las practicas colectivas con las que una comunidad reapropia y resignifica el espacio.
Apropiacion de espacios informales para uso cultural

La apropiacion informal comprende la transformacion espontdnea y simbolica
que los ciudadanos ejercen sobre lugares cotidianos, como calles, plazas o recintos
vecinales, para convertirlos en plataformas transitorias de expresion artistica cuando
no hay infraestructuras disponibles. Mas que una solucidon improvisada, esta practica
revela la vitalidad cultural de las comunidades y la urgencia con la que reclaman

lugares propios cuando las instituciones no los proveen.

De la Cruz Bonilla (2024) afirma que la adaptacion temporal de sitios de uso
comun incita la participacion ciudadana y otorga al lugar un nuevo valor identitario, lo
cual demuestra que el espacio cultural se construye socialmente a partir de las
vivencias, usos y necesidades expresivas de quienes lo habitan. Desde el angulo
proyectual, esto desplaza el limite de lo que cuenta como espacio cultural, no es solo

aquel que el plano declara como tal, sino el que las personas activan con sus practicas.

Sanchez-Quinchuela (2023) sostiene que, en territorios periféricos, la toma de
espacios publicos para la ejecucion de practicas artisticas es una estrategia de
interaccion social que logra una resignificacién material del entorno. La proyeccion de
infraestructuras culturales debe partir del reconocimiento de estas practicas de
apropiacion como un dato proyectual legitimo que informe las decisiones de programa
y permeabilidad del proyecto. Si el equipamiento se disefia ignorando donde la
comunidad ya celebra, se retine y se expresa, corre el riesgo de quedar desocupado

mientras la calle sigue cumpliendo el papel cultural que el edificio no supo asumir.

Impacto en el bienestar y la calidad de vida urbana

El bienestar urbano comprende el estado de satisfaccion fisica y social de los
habitantes, mientras que la calidad de vida se refiere a la manera en como el entorno
puede facilitar el acceso a oportunidades de desarrollo. Cuando se presenta un déficit

de equipamiento persiste, su efecto sobre el bienestar es acumulativo y silencioso
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porque erosiona la satisfaccion cotidiana, restringe las oportunidades de desarrollo

personal y empobrece la trama de la vida urbana.

Heredia Gamboa & Heredia Gamboa (2023) sefialan que el disefio responsable
debera abordar las necesidades bésicas en sincronia con el medio ambiente. La
provision de equipamiento cultural se inscribe atendiendo necesidades que van mas
alld de lo fisiolégico como el reconocimiento, la pertenencia, la posibilidad de
aprendizaje y de expresion son condiciones de un habitat digno. Por consiguiente, su
ausencia se traduce en un bienestar incompleto, donde lo material puede estar ser una

solucidn, sin embargo, lo simbolico y lo relacional permaneceran desatendidos.
Necesidades de oferta cultural diferenciada por grupos etarios

Disefiar entornos fisicos que respondan de manera especifica a las capacidades,
intereses y requerimientos de cada grupo etario es una exigencia que supera los
modelos espaciales estandarizados, los cuales suelen ignorar la diversidad del ciclo de
vida. Tanto nifos, jévenes, adultos y personas mayores tienen necesidades espaciales
distintas en términos de escala, mobiliario, acustica, iluminacidén y secuencia de

actividades.

El MCYP (2022) sostiene que la formacion artistica debe ser un proceso
transversal desde la infancia hasta la adultez mayor, lo cual exige que el disefio
arquitectonico provea espacios atentos a esas particularidades para asegurar un acceso
equitativo al patrimonio. La transversalidad supone pensar el equipamiento como un

dispositivo que acompaiie la trayectoria vital de las personas.

Mejia Gémez & Segovia Cueva (2025) plantean que la accesibilidad universal
en los edificios publicos es un derecho fundamental cuya garantia exige reconocer que
las capacidades fisicas, sensoriales y cognitivas varian a lo largo de la vida. Su estudio
empirico en Quito muestra que la mayoria de los equipamientos publicos ecuatorianos
fueron disefiados desde un estdndar adulto medio que excluye sistematicamente a la
infancia y a la adultez mayor. La transversalidad obliga a pensar el equipamiento como
un dispositivo que acompatfie la trayectoria vital de las personas, en vez de orientarlo a

un segmento dominante.
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Expectativas de satisfaccion con la infraestructura de ocio

Las expectativas de satisfaccion determinan el grado de conformidad que los
ciudadanos proyectan sobre la calidad, pertinencia y suficiencia de los espacios. La
valoracion no se limita a lo estético, también abarca la percepcion de si el entorno
construido facilita o restringe el bienestar y la calidad de vida urbana. Por lo tanto, la
satisfaccion ciudadana funciona como un indicador integral, porque condensa en una
respuesta lo que la persona percibe sobre la accesibilidad, la calidad ambiental, la oferta

de actividades y la dignidad del espacio.

Samillan Rodriguez et al. (2025) sefialan que las dimensiones econdmicas,
sociales y ambientales del entorno construido tienden a generar impactos mas
sostenibles y equitativos respecto al bienestar de la poblacion urbana cuando se
articulan de manera integrada. La satisfaccion ciudadana no se construye con gestos
espectaculares ni con areas sobredimensionadas, sino, nace de la coherencia entre lo

que el edificio ofrece y lo que las personas necesitan en su vida diaria.

La insercion de una infraestructura cultural tiende a tener un impacto en la
percepcion de bienestar de la poblacion al ofrecer multiples alternativas de ocio
productivo que los ciudadanos valoran como fundamentales para un habitat saludable.
Cuando el equipamiento no existe, o cuando existe, pero funciona en condiciones
precarias, la insatisfaccion se generaliza y desmotiva el uso civico del espacio publico,

teniendo un efecto en cascada sobre las demas dimensiones del bienestar urbano.

Dinamicas de cohesion social

Las dindmicas para la cohesion social son procesos mediante los cuales una
comunidad construye vinculos de pertenencia, solidaridad y confianza mutua. En el
plano espacial, estas dindmicas toman forma en los lugares de encuentro que el entorno
construido adquiere. Sin embargo, la falta de espacios adecuados tiende a debilitar los
vinculos comunitarios, segregan a ciertas generaciones y los grupos vulnerables quedan
marginadas de la vida publica, lo que afecta directamente la capacidad de la comunidad

para enfrentar desafios colectivos.
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Lopez & Faginas (2019) muestran que las condiciones fisico-espaciales son
determinantes para la integracién comunitaria, y que, ademads, la permeabilidad visual
la accesibilidad y el estado fisico de los equipamientos actian como motores que
impulsan la interaccion social local. Las infraestructuras culturales concebidas bajo un
enfoque de comunalizacion refuerzan estos vinculos, puesto que, funcionan como
plataformas de intercambio ciudadano que mitigan la segregacion y no como

contenedores estaticos (Stavrides, 2022).
Importancia de la participacion juvenil en el espacio comunitario

La poblacién joven cumple un rol activo como eje de las dinamicas civicas y
sociales, por otra parte, la calidad de una infraestructura suele actuar como una
plataforma que incentive o restringa su involucramiento hacia diferentes actividades.
Por lo tanto, los jovenes son un sector especialmente sensible a la calidad del espacio
publico puesto que su energia se canaliza hacia diversas formas creativas y, cuando no
los encuentran, esa misma energia busca espacios alternativos que muchas veces los

exponen a ciertos riesgos.

Leroy Zomosa et al. (2025) sostienen que la participacion significativa de la
juventud, es indispensable para fortalecer el tejido social, por lo que exige una
consolidacion de entornos fisicos que superen las visiones cotidianas y garanticen una
inclusion equitativa en la construccion del bien comin. Existe una preocupacion clara,
dado que la mayoria de los equipamientos publicos tradicionales, se disefiaron desde
una mirada adulta que prescribe usos formales y tiempos rigidos. El pensamiento de un
espacio desde la juventud significa aceptar dindmicas libres, ritmos més espontaneos y

una estética que no condene a la informalidad.

Pacherres Ruiz (2024) advierte que, la carencia de oportunidades espaciales y
la marginacién social incrementan los riesgos en el territorio, por ello, una
configuracion de equipamientos integradores permitird canalizar las demandas
juveniles. El espacio construido se transforma asi en un escenario civico y preventivo
que no solo promueve el uso creativo del tiempo libre, sino que fortalece el

compromiso de las nuevas generaciones con su comunidad. El equipamiento cultural
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opera como una infraestructura social en sentido amplio, con efectos que superan la

programacion artistica y alcanzan la formacion ciudadana.
Estrategias de accesibilidad social para grupos de atencion prioritaria

El entorno arquitectonico se debe adaptar a la diversidad de grupos prioritarios
para eliminar barreras de exclusion y asegurar que el acceso a la cultura sea un derecho
efectivo y no solo una posibilidad fisica. La accesibilidad social va mas alla de
accesorios, implica pensar desde la diversidad sensorial, cognitiva, etaria y
socioecondmica de quienes lo habitaran, y asumir que esa diversidad debe poder

transitar el espacio en igualdad de condiciones.

A partir del andlisis de edificios publicos en Quito, Mejia Gomez & Segovia
Cueva (2025) plantean que la accesibilidad universal es un derecho fundamental cuya
implementacion exige superar la logica del cumplimiento normativo y asumir un
compromiso integral con la diversidad humana. Las autoras documentan deficiencias
persistentes en accesos, circulaciones y servicios sanitarios, incluso, en edificaciones
recientes, y ademds, muestran que el problema no es solo técnico, también es
conceptual, dado que muchas obras incorporan los elementos exigidos por la norma sin

entender la 16gica relacional que los justifica.

Avilés-Davila et al. (2025) afirman que la falta de estrategias de accesibilidad
y de elementos urbanos adecuadamente dimensionados restringe la movilidad y la
participacion activa de los grupos vulnerables, y evidencia que la arquitectura inclusiva

es un eje articulador para construir asentamientos humanos equitativos.

Un equipamiento cultural inclusivo deberé atender en simultdneo la dimension
fisica, sensorial y simbdlica, porque la barrera puede estar en una rampa, pero también
en una imagen, en una palabra, o en una expectativa social. Por lo tanto, el
equipamiento asume entonces una responsabilidad, siendo un servicio publico, y a su

vez, un mensaje sobre quién cuenta como ciudadano cultural
Percepcion de seguridad ciudadana en espacios publicos

La percepcion de seguridad ciudadana es la sensacion de proteccion que

experimentan los individuos al habitar y transitar por diversos equipamientos urbanos.
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Esto no solo depende de las tasas delictivas objetivas, sino que estd ligada a las
caracteristicas ambientales y arquitectonicas del entorno construido. La iluminacion, la
visibilidad, la actividad continua y el estado de mantenimiento influyen directamente
en si un individuo permanece en el lugar, lo que a su vez incide en la vida civica del

espacio.

Cruz Zuniga et al. (2023) sostienen que la disposicion de los elementos del
espacio fisico permite una mayor interaccion de las personas y, en consecuencia, la
activacion del lugar, incrementando la vigilancia natural y consolidando tanto la
seguridad real como la percibida. La seguridad no se produce por el uso de vigilancia
electrénico ni por el uso de cercas para delimitar el acceso, sino con la presencia
continua de actividades que llenan el espacio de ojos atentos. Un equipamiento cultural
funciona como un dinamizador de esa presencia, porque ofrece motivos para que las

personas circulen, permanezcan y se reconozcan mutuamente.

La inseguridad en los espacios publicos es una problematica multidimensional
que exige acciones sociales y politicas integradoras, ya que el fortalecimiento de la
seguridad ciudadana requiere entornos donde las personas puedan desenvolverse libres
de amenazas, con dindmicas de coexistencia pacifica y prevencion (Pacherres Ruiz,
2024). El diseno arquitectonico de los equipamientos culturales posee un rol
protagonico en la mitigacion de la violencia, porque transforma areas vulnerables en

escenarios civicos inclusivos donde la habitabilidad continua sustituye al abandono.

Fomento de la identidad local

El fomento de la identidad local representa el proceso por el cual el entorno
construido incorpora y visibiliza los valores, memorias y practicas que distinguen a una
comunidad, en didlogo con el patrimonio local. La identidad no es una cuestion de
coleccion de elementos pintorescos, sino que se manifiesta como una trama compleja
de relaciones que una poblacion mantiene con su pasado, su geografia y sus actividades

cotidianas.

Para llevar a cabo el fomento de la identidad local, el proyecto debe incorporar

elementos que vayan mas alld de la decoracién visual y se traduzcan en una
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espacialidad representativa. Segun las dialécticas de la autenticidad de Ferreras Cid
(2025) ,el fomento identitario requiere ir mas alla del uso de ornamento folclorico para
sustentar el fomento de identidad local. El proyecto debera resignificar las tradiciones
productivas y festivas del territorio, y convertirlas en un espacio de creacion activa

donde la comunidad proyecte su herencia hacia el futuro.
Identificacion de la carencia de espacios especializados para la expresion cultural

La carencia de espacios de uso especial para expresion cultural se manifiesta
como la necesidad sentida de contar con infraestructuras que solo existan, sino que no
estén preparadas para acoger la creacion y el resguardo de las artes y la cultura. Esta
perspectiva se lo considera un indicador humano que refleja el sentimiento de abandono
cultural que puede percibir una comunidad en su propio territorio. La carencia no se
mide Gnicamente por la ausencia de edificios, sino por la inadecuacion de los pocos
espacios disponibles, que muchas veces son espacios reconvertidos sin condiciones

acusticas, luminicas o programaticas minimas.

El MCYP (2023) observa que la concentracion de recursos en las grandes
ciudades genera una distribucion donde los cantones pequefios son excluidos y los
dejan con estructuras adaptadas que carecen de sentido para el florecimiento artistico
y cultural. La lectura cualitativa del déficit revela que el problema no es solo la
cantidad, sino la dignidad técnica y simbdlica del equipamiento existente. Un espacio
improvisado puede sostener una actividad puntual, pero rara vez permite el cultivo

sostenido de una practica artistica.

Por otra parte, Murillo (2025) advierte que el desequilibrio sistémico en la
inversion publica prioriza algunas tipologias de equipamiento sobre otras y genera
vacios en el tejido cultural de las ciudades intermedias. El documento subraya la
importancia de incrementar y diversificar los espacios publicos con identidad fuerte,
desde parques regionales hasta centros culturales con programas inclusivos. La
eliminacion de la jerarquia implicita que subordina la cultura a otros equipamientos es

una de las primeras condiciones para combatir el déficit identitario.
Representatividad de los valores identitarios en el espacio disefiado
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La representatividad de los valores identitarios en el espacio disefiado mide la
capacidad de la arquitectura para actuar como una identidad Unica a una poblacion, y
traducir su herencia en formas tangibles. La representatividad no es un asunto
decorativo, sino que juega en proporciones, materialidad, relacion con el clima y la
topografia, ademas en la manera como el edificio acoge las practicas concretas de la

comunidad.

Arnet-Callealta (2026) argumenta que la identidad actual se construye en
equilibrio de proteger las raices locales y buscar innovaciones que respeten la viday la
sostenibilidad. El equilibrio es un apartado importante, dado que, una insistencia
excesiva en lo tradicional puede congelar la cultura en un repertorio fijo, mientras que
una apuesta por la innovacion puede borrar los rasgos que dan identidad al lugar. Por
lo tanto, la representatividad pertinente surge de un dialogo critico entre lo tradicional

y la innovacion.

Adicional a lo anterior, Ferreras Cid (2025) advierte que el uso de saberes y
materiales locales debe ser un compromiso sincero. Un edificio que comprenda y
respete su propia esencia constructiva logra conectarse a su comunidad, mientras que
aquel que la ignora, se traduce como un objeto ajeno al territorio en el que se encuentra.
La sinceridad constructiva es entonces un criterio proyectual con implicaciones
técnicas y éticas, implicando trabajar con artesanos locales, respetar las logicas
tectonicas de los materiales del lugar y resistir la simulacion de tradicion mediante

revestimientos superficiales.
Requerimientos espaciales para festividades y tradiciones locales

Los requerimientos espaciales para festividades y tradiciones locales constan
de la aptitud de los espacios para tolerar y potenciar las celebraciones en una armonia

entre las formas del edificio y las dindmicas especificas de cada tradicion.

Schlack & Araujo (2022b) sostienen que el espacio publico es un tejido vivo de
historias donde la sociedad expresa sus afectos mas profundos y donde se materializa
la disputa por pertenencia. La afirmacion argumenta como las tradiciones no son solo

guiones culturales, mas bien, son coreografias territoriales que necesitan lugares
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especificos para desplegarse con sentido y la calidad del espacio publico determina si

una celebracion puede realizarse con plenitud.

La UNESCO (2022) reafirma a la cultura, como una fuerza motriz, y que los
lugares de interés cultural son esenciales para transmitir el legado generacional de cada
territorio. Un espacio que no haya sido disefiado para comprender estas dinamicas,
termina por desnaturalizar las festividades y celebraciones, obligando a las tradiciones

a adaptarse a condiciones que contradicen su espiritu original.

Accesibilidad y equidad de uso

La accesibilidad y equidad de uso garantiza que los grupos poblacionales
puedan hacer uso efectivo del equipamiento, sin discriminacion de ningun tipo. Esta
dimension amplia la nocidon de accesibilidad fisica hacia las dimensiones social,
econdmica, geografica y simbdlica del acceso al espacio construido. Un edificio puede
ser técnicamente accesible y, aun asi, resultar inalcanzable para una parte importante
de la poblacidn si esta mal ubicado, si su lenguaje arquitectonico expulsa al visitante o

si el programa supone capitales culturales y econdmicos que ciertos grupos no posean.

Para garantizar el derecho de acceso al espacio cultural planteado por De la
Cruz Bonilla (2024), el equipamiento debe ser accesible en términos economicos,
geograficos y simbolicos. Esto exige el estudio para determinar una localizacién
estratégica dentro de la estructura urbana, y que ademas, la arquitectura transmita
apertura y hospitalidad. La obra no se concibe como una infraestructura cerrada, sino

como un bien publico cuya razon es servir a toda la comunidad.
Conectividad y acceso desde zonas periféricas y rurales

La conectividad y el acceso desde zonas periféricas y rurales garantizan que la
ubicacion geografica de un usuario no excluya del disfrute de los diferentes espacios
que se encuentran en el territorio. Esto supone concebir al equipamiento como un nodo
articulado a las redes viales existentes, dado que la accesibilidad geografica es la
primera condicion material de la equidad, porque sin ella las demds dimensiones del

acceso quedan suspendidas.
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El acceso al espacio cultural es un derecho inalienable, sin embargo, la lejania
fisica y la desatencion de equipamientos en los asentamientos suburbanos generan
formas de marginacion que favorecen la desintegracion social. La marginacion
geografica no se experimenta solo como dificultad de transporte, también como un
mensaje implicito sobre quién pertenece al circuito cultural y quién queda fuera. (De

la Cruz Bonilla, 2024).
Impacto de la centralizacion territorial del equipamiento en el canton

El impacto que genera la centralizacion territorial del equipamiento se
manifiesta en los desequilibrios que la concentracion de servicios en un solo punto
genera en la vida diaria de los habitantes. La centralizacion suele justificarse con
argumentos de eficiencia, pero su costo se distribuye desigualmente, por consecuencia,
los habitantes del centro acceden con facilidad mientras quienes viven en las zonas

periféricas pagan en tiempo, dinero y energia la distancia hasta el servicio.

Cortez (2023) afirma que la ubicacion de este tipo de equipamiento es vital,
dado que influyen en como la gente percibe y vive su identidad local. La localizacion
no es un dato administrativo neutro, sino que comunica una jerarquia sobre qué
territorios merecen ser servidos y cudles deben desplazarse para acceder al servicio.
Cuando el equipamiento se concentra en el centro, la periferia queda definida por

aquello de lo que carece, y esa definicion negativa erosiona el orgullo territorial.

1.8.4. Marco Legal

El disefio del anteproyecto se sostiene en varios instrumentos juridicos,
ordenados de la norma constitucional a la planificacion local de Cevallos. El déficit
que motiva la propuesta ya esta documentado en los instrumentos de planificacion del

canton, de modo que el marco legal no solo justifica el proyecto, también lo localiza.

En primer lugar, la Constitucion de la Republica del Ecuador (2008) reconoce el

derecho a la cultura en su articulo 21:

“Las personas tienen derecho a construir y mantener su propia identidad

cultural, a decidir sobre su pertenencia a una o varias comunidades culturales y a
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expresar dichas elecciones; a la libertad estética; a conocer la memoria histdrica de sus
culturas y a acceder a su patrimonio cultural; a difundir sus propias expresiones
culturales y tener acceso a expresiones culturales diversas” (Asamblea Nacional

Constituyente, 2008).

Este mandato establece que la cultura es un derecho exigible y no una concesion, y que
su ejercicio requiere lugares donde la memoria y las expresiones de la comunidad
puedan producirse y compartirse. Un Centro Cultural en Cevallos da el soporte fisico

que ese derecho necesita para volverse efectivo.
En la misma linea, el articulo 377 define la finalidad del Sistema Nacional de Cultura:

“El sistema nacional de cultura tiene como finalidad fortalecer la identidad
nacional; proteger y promover la diversidad de las expresiones culturales; incentivar la
libre creacion artistica y la produccion, difusion, distribucion y disfrute de bienes y
servicios culturales; y salvaguardar la memoria social y el patrimonio cultural”

(Asamblea Nacional Constituyente, 2008).

El articulo conecta el equipamiento propuesto con un fin estatal concreto:
difundir y disfrutar de bienes y servicios culturales y salvaguardar la memoria social,

siendo una pieza de infraestructura que permite que este sistema opere en el territorio.

La competencia para ejecutar este tipo de obra recae en el municipio. El articulo
264, numerales 7 y 8 de la Constitucién asigna a los gobiernos municipales las

facultades exclusivas de:

7. Planificar, construir y mantener la infraestructura fisica y los equipamientos
de salud y educacion, asi como los espacios publicos destinados al desarrollo social,
cultural y deportivo, de acuerdo con la ley. 8. Preservar, mantener y difundir el
patrimonio arquitectonico, cultural y natural del cantéon y construir los espacios

publicos para estos fines” ((Asamblea Nacional Constituyente, 2008).
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La norma deja claro que construir equipamiento cultural y los espacios publicos
asociados es una competencia propia del GAD Municipal, no una funcién ajena. El

anteproyecto se ubica directamente dentro de esa atribucion.

Esa competencia se desarrolla en la ley a través del articulo 144 del Codigo Orgénico

de Organizacion Territorial, Autonomia y Descentralizacion (COOTAD):

“Corresponde a los gobiernos autonomos descentralizados municipales,
formular, aprobar, ejecutar y evaluar los planes, programas y proyectos destinados a la
preservacion, mantenimiento y difusiéon del patrimonio arquitectonico, cultural y
natural, de su circunscripcion y construir los espacios publicos para estos

fines”’(Asamblea Nacional Constituyente, 2010) .

El articulo traduce el mandato constitucional en una obligacion de gestion: el municipio
no solo puede, sino que debe formular y ejecutar proyectos como este. El anteproyecto

es el instrumento técnico con que el GAD de Cevallos cumple esa responsabilidad.

La Ley Organica de Cultura precisa el alcance de estos derechos en su articulo 5, literal

1):

“Derecho a disponer de servicios culturales publicos. Las personas, comunas,
comunidades, pueblos y nacionalidades tienen derecho al uso y disfrute de servicios

publicos culturales eficientes y de calidad” (Asamblea Nacional del Ecuador, 2016).

La disposicion fija un derecho que en Cevallos hoy carece de un soporte material
adecuado. Un equipamiento que preste estos servicios de forma permanente es la

condicion para que el derecho deje de ser nominal.

Dentro de la planificacion nacional, el Plan de Creacidon de Oportunidades 2021-2025
fija el Objetivo 7:

“Potenciar las capacidades de la ciudadania y promover una educacién innovadora,

inclusiva y de calidad en todos los niveles” (Consejo Nacional de Planificacion, 2021).
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Dentro de este objetivo se inscriben la formacion no formal, el acceso a la cultura y los
espacios de intercambio cultural. El anteproyecto responde a esa directriz al proponer
un entorno que fomente la educacion no formal y el uso del tiempo libre de la poblacion

joven.

Finalmente, la pertinencia del proyecto descansa en el instrumento local. El Plan de
Desarrollo y Ordenamiento Territorial del canton Cevallos documenta el problema en

su diagnostico:

“Tanto en area urbana como rural, existe un superavit de equipamientos deportivos en
contraposicion con un alto déficit de equipamientos culturales, recreativos y/o espacio
publico como parques y dreas verdes; situacion que evidencia un contexto de
segregacion espacial hacia sectores de la poblacion femenina, infantil y adultos

mayores” (GAD Municipal Cevallos, 2024a).

El déficit cultural es concreto: el mismo diagndstico advierte que el equipamiento
cultural “tiene alto déficit, ya que a la fecha solo se catalogan como tal las instalaciones
de la estacion del ferrocarril”, es decir, el Café del Tren y el Museo de la Estacion, con
apenas 436,63 m? de espacio arquitectonico. Frente a ese vacio, el PDOT propone como

solucion:

“Crear una red de espacios publicos diversificados que incluya parques, centros
culturales, areas deportivas y recreativas, accesibles e inclusivos para toda la

poblacién” (GAD Municipal Cevallos, 2024a).
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CAPITULO II. METODOLOGIA

2.1.Método

Esta investigacion combina dos métodos que se aplican en etapas distintas del
proceso. El primero es el método logico inductivo, empleado para abordar la
problematica territorial. Tal como plantean Herndndez Sampieri et al. (2014), el
razonamiento parte de la exploracion y descripcion de particularidades para construir
pautas, significados y conclusiones generales. En el contexto de este proyecto, el
estudio inicia con la recoleccion de datos empiricos y especificos en el canton Cevallos
mediante la observacion fenomenolodgica in situ del territorio y las entrevistas a
informantes claves. A partir del anélisis de estas necesidades, percepciones y dinamicas
socioculturales particulares, se establecen los lineamientos generales que definen el

programa funcional del equipamiento.

El segundo es el método analitico-sintético, aplicado en la fase de programacion
arquitectonica y disefo. Segun Groat & Wang (2013), este procedimiento es apropiado
para la investigacion arquitectonica porque permite descomponer un fendmeno
complejo en sus partes y luego reintegrarlas en una propuesta coherente. En la practica,
la fase analitica se despliega en el segundo objetivo especifico, donde los datos
cualitativos de las entrevistas se organizan en categorias que alimentan el programa

arquitectonico. La fase sintética corresponde al tercer objetivo, donde los hallazgos del
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diagnostico y la programacion se traducen finalmente en decisiones formales y

espaciales del anteproyecto.

2.2.Enfoque de Investigacion

El estudio adopta un enfoque cualitativo. Esta decision responde a la naturaleza del
objeto de estudio, debido a que el disefio de un equipamiento cultural no puede
reducirse a variables numéricas, sino que requiere comprender las dindamicas
socioculturales, percepciones espaciales y formas de apropiacion territorial. La
investigacion arquitectonica contempordnea se enriquece cuando interactiia con el
lugar y sus actores, vinculando las condiciones fisicas del entorno con las necesidades

de las personas.

Desde este enfoque, el estudio busca interpretar los significados que los actores
locales atribuyen a su entorno construido, sus carencias espaciales y sus expectativas
culturales. Para ello, la recoleccion de datos se apoya en dos técnicas: la observacion
fenomenoldgica in situ siendo una inmersion perceptiva en el terreno que registra las
cualidades sensoriales y espaciales del sitio, y las entrevistas semiestructuradas a
informantes clave, disefiadas para captar las visiones, necesidades y propuestas de
quienes estan vinculados al desarrollo del canton y vinculadas al &mbito cultural. La
triangulacion de estas fuentes es necesaria para dimensionar y fundamentar el programa
arquitectonico, y para garantizar la credibilidad de los hallazgos (Herndndez Sampieri

et al., 2014).

2.3.Modalidad

Este trabajo de titulacion se desarrolla bajo la modalidad de Proyecto Integrador,
de acuerdo con el Reglamento para la Titulacién de Grado de la Universidad Técnica
de Ambato. Esta modalidad produce un resultado practico que, en Arquitectura, se
concreta en el disefio de un anteproyecto con planimetria, programa funcional y

verificacion volumétrica.

La propuesta se sustenta en dos modalidades de investigacion complementarias. La

investigacion documental revisa criticamente fuentes institucionales primarias,
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principalmente la actualizacion del PDOT y el PUGS del cantén Cevallos y los
lineamientos teoricos del regionalismo critico de Frampton (1983). La investigacion de
campo comprende el levantamiento planimétrico y fotografico del terreno de
implantacion, complementado con mapeos y fichas de observacion que registran las

condiciones fisicas, ambientales y urbanas del sitio.

2.4.Nivel de Investigacion

La investigacion opera en un nivel descriptivo-proyectivo. En su dimension
descriptiva, caracteriza el problema analizando el contexto urbano, normativo y
sociocultural del canton Cevallos, e identifica cualitativamente las percepciones,
necesidades y carencias de la poblacion a través de sus representantes y gestores. Este
nivel permite construir un diagndstico territorial que evidencia el déficit de

equipamiento cultural y sus efectos sobre la cohesion social.

A partir de ese diagnostico, la dimension proyectiva es el objetivo final del estudio.
Segun Becerra Nocua & Reyes Herrera (2023), las investigaciones proyectivas
consisten en un proceso de creacion y disefio basado en indagaciones previas, lo que
permite determinar una necesidad para luego formular propuestas o soluciones
sustentadas. Aqui, esa solucion es el anteproyecto arquitectonico del Centro Cultural,
con criterios de disefio universal, adaptacion al entorno y principios del regionalismo

critico.

2.5.Diseiio de Investigacion

2.5.1. Poblacion y muestra

La poblacion de estudio estd conformada por actores sociales, técnicos y
administrativos directamente vinculados al desarrollo urbano, la gestion territorial y las
dindmicas socioculturales del canton Cevallos. Dado el enfoque cualitativo, la muestra
se limita a 10 informantes clave extraidos para la muestra. Se priorizan estos
participantes porque sus experiencias y conocimientos son esenciales para entender el
déficit espacial actual y estructurar los requerimientos técnicos del futuro

equipamiento.
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2.5.2. Tipo de muestra

Se emplea un muestreo no probabilistico intencional (o muestreo por
proposito). En la investigacion cualitativa, esta estrategia consiste en seleccionar
deliberadamente a los participantes con mayor riqueza informativa en relacion al
fendomeno estudiado (Herndndez Sampieri et al., 2014). La eleccion de los informantes
no sigue criterios de azar ni busca generalizacion estadistica; prioriza la pertinencia, la
profundidad y la diversidad de perspectivas que cada actor aporta al disefio del

equipamiento.

2.5.3. Tamaiio de muestra

La muestra se delimita a un grupo de 10 informantes clave distribuidos en tres
categorias. En la investigacion cualitativa, el nimero de participantes no responde a
formulas estadisticas, sino al principio de saturacion de la informacion (Esquivel-
Grados, 2025). Dado que la recoleccion se considera suficiente cuando los datos
comienzan a ser repetitivos, Esquivel-Grados (2025) sefiala que, en grupos con
caracteristicas homogéneas, este punto de saturacion se alcanza mas rapido. El tamafo
de esta muestra se alinea con las sugerencias metodoldgicas para estudios de caso y

disefios fenomenologicos, los cuales recomiendan rangos entre 1 y 20 informantes.

2.5.4. Seleccion de muestra
Los participantes se organizan en tres grupos de 10 personas en total, lo que
permite triangular perspectivas técnicas, administrativas y socioculturales para el

disefio del centro cultural:

a) Grupo 1 -Arquitectos (4): Profesionales del disefio y la construccion. Aportan
criterios técnicos, morfologicos, de materialidad e integracion contextual.

b) Grupo 2 -Representantes administrativos (4): Autoridades y lideres con
capacidad de gestion territorial. Proveen la vision normativa, los lineamientos
de ordenamiento y las proyecciones de desarrollo urbano del canton.

¢) Grupo 3- Personas del ambito cultural (3): Gestores culturales, artistas,
educadores y promotores locales. Sus aportes definen el programa funcional,

los requerimientos espaciales y las dindmicas de apropiacion ciudadana.
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2.6.Técnicas de estudio (Observacion, entrevista y/o encuesta) e instrumentos

Las técnicas e instrumentos se organizan segun los tres objetivos especificos de la

investigacion, diferenciando entre la técnica, el instrumento y la herramienta.

Objetivo especifico 1: Analizar las determinantes urbanas del cantéon Cevallos para

establecer los parametros del proyecto.

Técnicas: Investigacion y revision documental: El diagndstico territorial parte
de la revision critica del PDOT 2023-2027 y el PUGS del cantén Cevallos. Esta
revision extrae los parametros normativos de uso de suelo, regulaciones de
altura y retiros, coeficientes de ocupacion y condiciones de accesibilidad que
regirdn el disefo.

Observacion in situ: El terreno de implantacion y su entorno inmediato se
observan desde una postura fenomenoldgica: una inmersion perceptiva que va
mas alla del registro fotografico para captar las condiciones de iluminacion
natural a distintas horas del dia, los flujos de viento predominantes, las
relaciones visuales con el perfil urbano, las materialidades del entorno y las
dinamicas de uso del espacio publico. Se realizan al menos tres visitas al sitio
en horarios diferenciados (mafiana, mediodia y tarde) para registrar variaciones
ambientales.

Instrumento: Fichas de observacion técnica y mapeos.

Herramientas: Cartografia base del PDOT, software ArcGIS.

Productos: Mapas cartograficos de diagnostico urbano-normativo, planos

topograficos del terreno con curvas de nivel y del estado actual de implantacion.

Objetivo especifico 2: Determinar el programa arquitectonico funcional mediante el

diagnostico de las necesidades de la poblacion y las normativas.

Técnica: Entrevistas semiestructuradas: Se aplican entrevistas individuales a
los 10 informantes clave de los tres grupos. Se disefian tres guiones
diferenciados segun las competencias de cada grupo: el guion para arquitectos

aborda zonmificacion funcional, materialidad, integracion contextual vy
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estrategias bioclimaticas; el de representantes administrativos trata la vision
normativa, las prioridades de inversion publica y las proyecciones de desarrollo
urbano; el de actores culturales se enfoca en las necesidades programaticas, las
disciplinas artisticas prioritarias, las dindmicas de apropiacion y las
expectativas comunitarias. Cada guion contiene un maximo de cinco preguntas
abiertas, con la flexibilidad necesaria para profundizar en temas emergentes sin
perder la estructura tematica. Las preguntas corresponden directamente a los
indicadores de la operacionalizacioén de variables.

e Instrumento: Guia de entrevista semiestructurada.

e Procesamiento y analisis: Las entrevistas se transcriben completas y se cargan
como documentos primarios en ATLAS.ti. A partir de ahi, la codificacion
avanza en dos fases: una abierta, que marca las citas vinculadas al disefio
arquitectoénico y al desarrollo sociocultural, y otra axial, que agrupa esos
codigos en categorias mas amplias. Las redes (networks) y las tablas de co-
ocurrencia del programa permiten cruzar las necesidades detectadas con los
condicionantes del entorno. Para cerrar el analisis, se triangulan las fuentes: lo
dicho por arquitectos, administrativos y actores culturales se contrasta entre si
y con el PDOT. El programa arquitectonico se define a partir de ese contraste.

e Productos: Estrategias proyectuales fundamentadas en los requerimientos de
los informantes clave y programa arquitectonico funcional detallado (cuadro de

areas).

Objetivo especifico 3: Proponer el anteproyecto arquitectonico de un Centro Cultural

en el canton Cevallos, integrando criterios de disefio universal y adaptacion al entorno.

e Técnica: Método analitico-sintético aplicado al proceso proyectual: La fase
propositiva sintetiza los hallazgos anteriores mediante un proceso de disefio que
integra los requerimientos programaticos del analisis cualitativo (OE2) con las
condicionantes fisicas del diagnostico territorial (OE1). El proceso proyectual
se estructura en cuatro etapas: Definicion de la idea generatriz y los partidos
arquitectonicos a partir del regionalismo critico, elaboracion de diagramas de

relaciones funcionales, matrices de zonificacion y esquemas de circulacion,
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desarrollo volumétrico y verificacion de la integracion contextual con el perfil
urbano y comprobacion bioclimatica mediante diagramas de asoleamiento,
ventilacion y confort térmico.

Herramientas: Archicad como software de representacion planimétrica
bidimensional (plantas, cortes y fachadas), para modelado y verificacion
tridimensional, D5render para visualizaciones.

Productos: Planimetria urbano-arquitectonica integral (plantas, cortes,
fachadas y plano de implantacion), diagramas de estrategias bioclimaticas y

renders que validan la viabilidad espacial y técnica del Centro Cultural.

Tabla 2. Sintesis del disefio metodoldgico por objetivo

OBJETIVO

TECNICAS

INSTRUMENTOS

HERRAMIENTAS

PRODUCTOS

OE1: Analizar las
determinantes
urbanas del canton
Cevallos.

* Investigacion y

revision documental.

* Observacion
fenomenologica in
situ.

* Fichas de observacion
técnica.

* Fichas de registro
fotografico.

* Cartografia base del
PDOT.

* ArcGIS.

» Mapas cartograficos de
diagnostico urbano.

* Planos topograficos y de
implantacion actual.

OE2: Determinar
el programa
arquitectonico

* Entrevistas
semiestructuradas (3
guiones).

* Guia de entrevista
semiestructurada (3
versiones).

* Grabadora de audio.

* Atlas.ti (analisis

* Estrategias proyectuales.

* Programa arquitectonico

funcional mediante cualitativo). funcional (cuadro de areas).
diagnostico de
necesidades. * Matriz de

triangulacion.
OE3: Proponer el » Método analitico- * Matrices de * Archicad * Planimetria integral
anteproyecto sintético. zonificacion. (plantas, cortes, fachadas).
arquitecténico » D5render

integrando disefio
universal y
adaptacion al
entorno.

* Proceso proyectual
(4 etapas).

* Diagramas de
relaciones funcionales.

* Herramientas de
analisis bioclimatico.

* Diagramas bioclimaticos.

* Renders.

Nota: (Elaboracion propia,2026)

2.7.0peracionalizacion de variables

La operacionalizacion de variables es el procedimiento por el cual las categorias

conceptuales del marco tedrico se descomponen en dimensiones observables e

indicadores que pueden explorarse con las técnicas e instrumentos definidos. Aunque
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este procedimiento es propio de enfoques cuantitativos, aqui se adapta como sistema

de categorizacion a priori que orienta la recoleccion y el andlisis sin pretender medicion

estadistica, sino exploracion interpretativa de cada categoria (Hernandez Sampieri et

al., 2014).

El estudio trabaja con dos variables principales: la Variable 1 que comprende las

dimensiones espaciales, contextuales, ambientales, de accesibilidad y de articulacion

con el espacio publico y la Variable 2 que abarca las practicas culturales, el bienestar

urbano, la cohesion social, la identidad local y la equidad de acceso. Las tablas a

continuacion desglosan cada variable en sus dimensiones, indicadores, técnicas e

instrumentos.

Tabla 3. Operacionalizacion de la Variable Independiente: Disefo arquitectonico del
equipamiento cultural

-Flexibilidad y
adaptabilidad espacial

-Articulacion de flujos de

circulacion

DIMENSION / ,

VARIABLE TECNICAS INSTRUMENTOS | HERRAMIENTAS

INDICADORES
Diseiio D1. Funcionalidad y * Entrevistas * Guia de entrevista — * Programa funcional
arquitectéonico | distribucion espacial semiestructuradas Arquitectos. (cuadro de areas).
del -Zonificacion funcional del | (Grupo 1). * Matrices de « Archicad.
equipamiento | programa arquitectonico * Método analitico- zonificacion.
cultural sintético.

D2. Integracion
contextual

-Adaptacion volumétrica a
la topografia

-Aplicacion
contemporanea de
materialidad vernacula
-Integracion morfologica

con el perfil urbano

* Observacion
fenomenologica in
situ.

* Aplicacion
proyectual
(Regionalismo

Critico).

* Fichas de observacion

técnica.

* Registro fotografico.

¢ Levantamiento

planimétrico.

* Planimetria integral.

67




D3. Confort ambiental y
sostenibilidad
-Optimizacion de la
iluminacion natural
-Aplicacion de sistemas de
ventilacion pasiva
-Estrategias pasivas de
proteccion solar en
fachadas y cubiertas
-Implementacion de
vegetacion nativa en el

entorno.

* Método analitico-
sintético.
* Aplicacion

proyectual.

* Fichas de observacion
(campo climatico).
* Diagramas

bioclimaticos.

¢ Carta solar.
¢ Analisis del viento

¢ Archicad.

D4. Accesibilidad
universal y disefio
inclusivo

-Trazado de circulaciones
con accesibilidad universal
-Estrategias de eliminacion
de barreras fisicas y

sensoriales

* Revision normativa
(NEC-HS-AU,
PUGS).

* Aplicacion

proyectual.

« Fichas de verificacion

normativa.

¢ Normas INEN de

accesibilidad.

* Renders de

verificacion.

DS5. Articulacién con el
espacio publico
-Disefio de espacios
publicos de transicion
-Permeabilidad visual
hacia el entorno
-Jerarquizacion y

legibilidad de accesos

* Observacion
fenomenoldgica in
situ.

* Aplicacion

proyectual.

* Registro fotografico.

* Planos de implantacion

actual.

* Planimetria integral.

Nota: (Elaboracion propia,2026)

Tabla 4. Operacionalizacion de la Variable Dependiente: Desarrollo sociocultural de

la comunidad

VARIABLE

DIMENSION /
INDICADORES

TECNICAS

INSTRUMENTOS

HERRAMIENTAS

D1. Desarrollo de practicas

socioculturales y recreativas

* Investigacion y

revision documental.

* Guia de entrevista

— Administrativos.

* PDOT (componente

sociocultural).
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Desarrollo
sociocultural de

la comunidad

-Percepcion sobre el acceso y
consumo cultural local.
-Diversidad de la oferta
recreativa y cultura
-Apropiacion de espacios

informales para uso cultural

* Entrevistas
semiestructuradas

(Grupos 2y 3).

« Guia de entrevista

— Actores culturales.

» Mapas de diagndstico.

D2. Impacto en el bienestar | * Entrevistas * Guia de entrevista. * Atlas.ti.

y calidad de vida urbana semiestructuradas « Matriz de « PDOT (indicadores
-Necesidades de oferta (Grupos 2 y 3). triangulacion. sociales).

cultural diferenciada por * Analisis tematico y

grupos etarios. triangulacion.

-Expectativas de satisfaccion

con la infraestructura de ocio

D3. Dinamicas de cohesion * Observacion * Fichas de * Registro fotografico.
social fenomenologica in observacion técnica. o Atlas.ti.
-Importancia de la situ. * Guias de entrevista.

participacion juvenil en el * Entrevistas

espacio comunitario. semiestructuradas (3

-Estrategias de accesibilidad grupos).

social para grupos de

atencion prioritaria.

-Percepcion de seguridad

ciudadana en espacios

publicos

-Experiencias de arraigo y

apropiacion del entorno

urbano.

D4. Fomento de la identidad | * Investigacion y * Mapas de * PDOT (componente
local revision normativa diagnostico urbano- cultural).
-Identificacion de la carencia | (PDOT, PUGS). normativo. * Atlas.ti.

de espacios especializados * Analisis tematico. * Matriz de

para la expresion cultural. triangulacion.

-Representatividad de los
valores identitarios en el

espacio disefiado.
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-Requerimientos espaciales
para festividades y

tradiciones locales.

DS5. Accesibilidad y equidad
de uso

-Conectividad y acceso desde
zonas periféricas y rurales
-Impacto de la centralizacion
territorial del equipamiento

en el canton

* Investigacion y

revision documental.

* Observacion
fenomenoldgica in

situ.

* Fichas de

observacion.

« Guia de entrevista

— Administrativos.

* Planos topograficos.

* Mapas cartograficos

del PDOT.

Nota: (Elaboracion propia,2026)
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CAPITULO IIL- RESULTADOS Y DISCUSION

3.1.Analisis y discusion de resultados

3.1.1. Objetivo 1
Analizar las determinantes urbanas del canton Cevallos para establecer los

parametros del proyecto

El andlisis de los resultados del objetivo se desarrolla desde una perspectiva
integral y multiescalar, que parte por el contexto territorial de Ecuador y se articula
progresivamente hasta llegar al Canton Cevallos, dentro de la provincia de

Tungurahua.

Ecuador Tungurahua Cevallos

Figura 14. Ubicacion geografica del drea urbana del Cantén Cevallos (Elaboracion
propia, 2026)

A nivel provincial, Tungurahua se constituye como un territorio clave dentro
del corredor andino central de Ecuador, concentrando actividades tanto productivas
como educativas y de servicios. Cevallos tiene alrededor de 1.877,93 ha de superficie,

de las cuales apenas el 9,5% es suelo urbano, con 10.433 habitantes en 2022 y una

proyeccion de 18.205 para 2050 (GAD Municipal Cevallos, 2024a).

Macro
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Figura 15. Clasificacion de suelo Urbano-Rural (Elaboracion propia, 2026)

@ Suelo Urbano
Suelo Urbano
9.5%

Suelo Rural
90.5%

Figura 16. Porcentaje de Suelo Urbano y Rural (Elaboracion propia, 2026)

La clasificacion general del territorio del canton Cevallos se divide en dos areas

principales. El suelo urbano abarca una superficie de 178,41 hectareas, lo que
representa el 9,5% del total cantonal, manteniendo el limite establecido desde el afio
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2012 debido a que se encuentra utilizado apenas un 11,4% del suelo urbanizable, lo
cual evidencia una subutilizacion de su infraestructura de soporte. El suelo rural
conforma la gran mayoria del canton con 1.699,52 hectareas, constituyendo el 90,5%
del territorio, lo que establece una relacion de 1 a 9,5 frente al area urbana, demostrando
una estructuracion espacial orientada predominantemente a la vocacioén agricola y

agropecuaria de la localidad (GAD Municipal Cevallos, 2024b).
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Figura 17. Subclasificacion de Suelo Urbano-Rural (Elaboracion propia, 2026)
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Agropecuarias @ De proteccion @ Suelo Consolidado

De proteccion @ Suelo no Consolidado
8.9%
Suelo Consolidado
14,18

Agropecuarias
91,1%

Suelo no Consolidado
164,23

Figura 18. Porcentaje de Subclasificacion de Suelo Urbano-Rural (Elaboracién propia,
2026)

La subclasificacion del territorio profundiza en las dinamicas de ocupacion y
proteccion vigentes. En el area urbana, 14,18 hectareas (7,9%) se catalogan como suelo
consolidado, caracterizado por tener una red vial completa y concentrar la mayor parte
de los equipamientos y servicios basicos alrededor del centro. Las restantes 164,23
hectareas (92,1%) corresponden a suelo urbano no consolidado, el cual presenta una
infraestructura vial incompleta, carencia de aceras y una predominancia de viviendas

combinadas con una alta presencia de lotes vacantes o de uso agricola.

En el ambito rural, dominan 1.548,56 hectareas (91,12%) de suelo de
produccion, destinadas a actividades agropecuarias distribuidas a manera de parches
sobre tierras de uso agricola y pecuario. Las 150,96 hectareas restantes (8,88%)
constituyen el suelo rural de proteccion, el cual resguarda ecosistemas fragiles, zonas
forestales y los margenes de cuerpos hidricos fundamentales como el rio Pachanlica y

la quebrada Palahua (GAD Municipal Cevallos, 2024b).
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3. Estructura Vial

Figura 19. Estructura Vial (Elaboracion propia, 2026)

La red de conectividad y movilidad enlaza los distintos caserios y barrios del
cantén a través de dos subsistemas diferenciados. El area urbana concentra 46,76 km
de red vial, estructurada por ejes principales que van de norte a sur como la Av. 24 de
Mayo y la Av. Policarpa Tinajero, junto con vias colectoras transversales y una
colectora periférica que enmarca el limite urbano; en esta red predominan las vias
asfaltadas con el 67,07% y las de tierra con el 25,66% de la superficie total. El area
rural, por su parte, cuenta con 120,83 km de vias que articulan a los poblados y facilitan
la interaccién con cantones vecinos, sirviendo como enlace tangencial hacia rutas
estatales de gran importancia como la E35 y E30; aqui prevalecen las superficies de
tierra con el 49,49% y las asfaltadas con el 48,21% (GAD Municipal Cevallos, 2024a).
A esta estructura vial se integra la linea férrea, con una longitud de 5,91 km, la cual
atraviesa el territorio de norte a sur constituyéndose como un corredor logistico y
conformando el "Eje Cultural La Estacion", un espacio de alto valor estratégico,

histérico y de potencial turistico (GAD Municipal Cevallos, 2024b)
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4. Equipamientos

Figura 20. Equipamientos (Elaboracion propia, 2026)

La red de equipamientos publicos y privados en el drea urbana contabiliza 43
establecimientos, sumando un area de 10,61 hectareas, con una clara predominancia de
espacios educativos y canchas deportivas frente a un marcado déficit en areas culturales
y asistenciales (GAD Municipal Cevallos, 2024a). Los radios demuestran que las
instalaciones de escala barrial, accesibles en un rango de cinco minutos a pie o 400
metros de distancia, logran cubrir la zona central més densa, pero dejan desatendidas a
las areas periféricas. En el sector rural se identifican 66 equipamientos, de los cuales

35 carecen de accesibilidad universal, representando el 53,8%, y un 54% cataloga su
estado de construccion como regular o malo.
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Figura 21. Concentracion Poblacional (Elaboracion propia, 2026)

La distribucion espacial de las edificaciones mayores a 60 metros cuadrados
revela una aglomeracion principal en el centro del canton. Esta zona urbana mas
consolidada se define en un conjunto compacto de 22 manzanas ubicadas alrededor del
Parque Central Pedro Fermin Cevallos, configurando un nucleo cuyas dimensiones
maximas no superan los 300 metros en sentido este a oeste y los 600 metros de norte a
sur. En el ambito rural, la concentracion de viviendas y personas no es uniforme y se
focaliza intensamente en tres caserios principales: Agua Santa, con una superficie
densificada que alcanza las 6 hectareas; Santo Domingo, con 4,85 hectéreas; y
Andignato, con 3,9 hectareas distribuidas. El resto del territorio rural evidencia una
disposicion eminentemente dispersa, conformada por minusculas agrupaciones de
construcciones que en su mayoria no superan la hectdrea de extension conjunta (GAD

Municipal Cevallos, 2024a).

Meso
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A continuacion, se presentard mapas en los que ya se visualiza adecuadamente la franja

en la que se desarrolla esta investigacion.

g gy N ) S
e e T SR EE
N}/ deipisos ipiso MMM 3pisos WS pisos  P™Simite de Suelo Urbano
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Figura 22. Niveles de Piso en Zona (Elaboracion propia, 2026)
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Figura 23. Porcentaje de Niveles de Piso y Uso de suelo (Elaboracion propia, 2026)

La edificabilidad cantonal se caracteriza por una muy baja consolidacion
vertical. En el area urbana, el 87,2% de los predios construidos ostenta inicamente
entre uno y dos pisos de altura. Apenas un 11,5% de las construcciones alcanza los tres
pisos, las cuales se ubican casi exclusivamente de manera concéntrica alrededor del
parque central, mientras que las edificaciones de cuatro y cinco pisos son
excepcionales, registrandose solamente 12 y 2 predios de estas tipologias en toda la
ciudad. A este bajo desarrollo vertical se suma una considerable disponibilidad de suelo
no utilizado, identificandose 832 lotes vacantes que representan el 43% del total de
predios y abarcan el 33,6% de la superficie urbana total (GAD Municipal Cevallos,
2024b).

79



ta Floldg

Las Playas
La Floresta

santa Rosa

ELmananfial

José Fco, Arlas

santo Domingo

El Trlunfo

£ Belén

Bellavisia

(Coraz6n de Jesos,

& Mirador

Andignato

Il

M — T elios - T -

H el o = o Eje Longitudinal X Eje Transversal Y
2970
2.960

7. Topogrdfia del Lugar 2,950
2,940
2,930
2820
2,910
2,900
2,880
2,880
28704,

LEYENDA
Tl Limite de Suelo Urbano Caserios
CATASTRO_RURAL_CEVALLOS [ | curva de nivel urbano

L — T
0 200 400 800 8O0 1,0001,2001.400 16001800

Figura 24. Topografia del Lugar (Elaboracion propia, 2026)

El relieve altimétrico del area urbana de Cevallos se desarrolla en un rango que
varia entre los 2.860 y los 2.970 metros sobre el nivel del mar, inserto geograficamente
en la zona intermedia de la microcuenca del rio Pachanlica. La representacion
topografica delimita una superficie urbana de 178,41 hectareas caracterizada por una
configuracion heterogénea, la cual ha sido moldeada historicamente por depdsitos
geoldgicos de origen volcédnico, destacando la presencia predominante de superficies
de avalanchas de escombros y flujos de lava antiguos (GAD Municipal Cevallos,

2024a).

El andlisis detallado de los perfiles de elevacion expone las variaciones
topograficas del terreno en sus dos direcciones espaciales principales. En el eje

longitudinal (X), trazado sobre una extension transversal de 1.800 metros, el territorio
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urbano presenta fluctuaciones altitudinales que van desde la cota inferior de 2.860
metros hasta alcanzar los 2.960 metros. Simultdneamente, el eje transversal (Y) se
extiende por una longitud métrica de 2.000 metros, evidenciando un gradiente que
asciende desde los 2.870 hasta los 2.970 metros de altitud. Esta conformacion fisica y
sus desniveles determinan el comportamiento del drenaje natural de la ciudad, el cual
esta catalogado como marcadamente bueno en la mayor parte del suelo, facilitando la

eliminacion del agua de precipitacion sin generar estancamientos prolongados.

o e P - Pl LeveNDA
1.1 ZONA_URBANA_CEVALLOS  PIT_urbanos
8. PIT Urbanos —+ Linea férrea 01 Centro administrativo
Normativa de ejes viales {102 Residencial de mediana densidad

=== Av. Espafia - Linea Férrea b [} 03 Residencial de baja densidad norte
=8 Av. Espafia - Linea Fémea a [ 04 Residencial de baja densidad sur
= Av. 24 de Mayo 1105 Zona turistica del calzado

#=== Av. Espafia - Linea Férrea 1 Equipamientos urbanos

== Av. Espafia - Linea Férrea 2 || Caserios

Figura 25. PIT Urbanos (Elaboracion propia, 2026)

La planificacion espacial del area urbana se estructura en cinco Poligonos de
Intervencion Territorial (PIT) disefiados para organizar el crecimiento, las alturas
permitidas y las actividades locales. EI PIT 01 funciona como el centro administrativo
principal, agrupando la mayor parte de actividades econdmicas, equipamientos y

bienes inmuebles patrimoniales en un tejido compacto de 24 manzanas. Rodeando este
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nucleo, el PIT 02 promueve una zona residencial de mediana densidad que se encuentra
en pleno proceso de urbanizacidon y aprovecha su cercania a los servicios centrales.
Hacia las periferias norte y sur, los PIT 03 y 04 se proyectan estratégicamente como
areas residenciales de baja densidad, destinadas a asimilar la futura demanda de
vivienda a mediano y largo plazo en predios que poseen mayores dimensiones. E1 PIT
05 fortalece la vocacion productiva local al establecerse como la zona turistica del
calzado, concentrando el comercio especializado y la manufactura. Esta zonificacion
se potencia con normativas especificas para ejes viales urbanos clave, destacando la
Avenida 24 de Mayo para usos multiples comerciales y la franja de la linea férrea, la
cual esta concebida integralmente como el "Eje Cultural La Estacion" para dinamizar
el esparcimiento, la gastronomia y los servicios turisticos en la ciudad (GAD Municipal

Cevallos, 2024b).
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Figura 26. Llenos y Vacios (Elaboracion propia, 2026)
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El tejido urbano refleja una evidente subutilizacion del suelo disponible,
contabilizando un total de 832 lotes vacantes que representan el 43% de todos los
predios y abarcan el 33,6% de la superficie total de la ciudad. El nivel de ocupacion
actual demuestra que apenas un 0,4% de la urbe se encuentra en estado de
consolidacion completa, limitandose casi exclusivamente a tres manzanas céntricas con
edificaciones continuas, mientras que un abrumador 84,3% del territorio se clasifica en

una etapa inicial de formacion.

La distribucion de los terrenos baldios se presenta de manera relativamente
homogénea a lo largo de toda la trama, evidenciando una ligera acumulacion de
espacios sin edificar hacia los sectores norte y este del parque central. Esta alta
proporcion de vacios fisicos demuestra una escasa continuidad en las construcciones y
revela que la infraestructura de servicios basicos y vias se encuentra subutilizada, lo
cual constituye una oportunidad estratégica para propiciar la densificacion interna,
promoviendo el desarrollo de lotes vacios para evitar la expansion desordenada de la

frontera urbana hacia las areas periféricas (GAD Municipal Cevallos, 2024b).
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Figura 27. Mapa de densidad de Kernel — Distribucion de edificaciones
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Nota: Extraido de PUGS Cevallos (2024)

El anélisis de densidad de Kernel aplicado a la distribucién de edificaciones del

canton Cevallos identifica tres niveles de concentracion sobre el territorio. El nucleo
de mayor densidad se localiza en el area urbana consolidada, especificamente en las 22
manzanas que rodean el Parque Central Pedro Fermin Cevallos, donde la acumulacion
de construcciones genera el gradiente mas intenso del mapa. Esta mancha central no
supera los 300 metros en sentido este-oeste ni los 600 metros en sentido norte-sur, lo
que evidencia un tejido urbano compacto, pero de escasa extension territorial dentro de

las 178,41 hectareas que conforman el limite urbano del canton (GAD Municipal
Cevallos, 2024a).

En el diagnostico territorial se incluyeron fichas de observacion técnica
aplicadas en campo sobre doce predios del canton Cevallos con potencial de
implantacion. Cada ficha registra datos informativos del predio, verifica criterios

especificos y adjunta registro fotografico del sitio. Los criterios se derivan del
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diagnostico previo: localizacion dentro del area urbana, compatibilidad con el uso de
suelo del PUGS 2023-2027, accesibilidad peatonal y vehicular, disponibilidad de

servicios basicos, condiciones topograficas y relacion con el espacio publico

inmediato.
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Tabla 5. Ficha de Observacion

FICHA DE OBSERVACION — ANALISIS DE SITIO

Seleccion de terreno para Centro Cultural — Cantén Cevallos. Tungurahua

UBICACION GENERAL DATOS INFORMATIVOS
Ubicacién General Terreno N° 1
e o Direcciéon ALISOS, Scctor EL BELEN
= =T AT @ Area (m?) 8776.38
o Clave catastral 1803500102030001
Eecuador [ S— Crvallas - Barries y Secrores
B rngurahua W coattes [ zone trbone Coordenadas UTM X: 764960 Y: 9850426
Uso de suelo actual Recargo solar no cdificado

Este terreno se encuentra en una via principal el
cual circula ¢l trasporte pablico cspecilicamente
buses mterprovmclales de Quero hacia Ambato.
Los mas en el que se
encuentra son el C oliseo. Parque de la Madre y
la U.E Pedro Fermin Cevallos (General B‘n_su.m)

Descripcion

Tipo de via principal XPavimentada DAquumddd EEmpedrada [ Tierra
Estado de la via XBueno [Regular [Malo [
Transporte piablico XSi (<300 m) [ONo Tipo:
Accesibilidad universal XRampas JAceras continnas [OSenalética ] Ninguna
2. INFRAESTRUCTURA Y SERVICIOS
Agua potable X si ONo
Alcantarillado X Si [No
‘ Energia eléctrica X Ssi CNo
| Telecomunicaciones Si [CINo
3. CONDICIONES FiSICAS DEL TERRENO
Topografia Plana (<5%) OlInclinada (5-15%) [Escarpada (>15%)
| Forma del lote O Regular  Xlrregular
' Area del terreno 1 000-2 500 m?* [J2500-4500 m* [J4500-6500 m* X 6500-8500 m? [ >=8500 m?
| Ricsgos naturales Ninguno [OInundaciéon Deslizamiento JSismico
4. NORMATIVA Y REGULACION
Uso dc suclo compatible 0OGPU OMixto X Residencial TJAgricola industrial
Altura edificatoria [J1-2 pisos [J3-4 pisos [5+ pisos [JSin regulaciéon
5. ENTORNO Y POTENCIAL URBANO
Equipamientos cercanos XEducativo [OSalud XRecreativo XComercial X Religioso [J Ninguno
Visibilidad del lote XTotal [OParcial [ONula
Contexto construido X Compatible [JParcialmente compatible [ClIncompatible
Articulacién espacio publico XAlta [OMedia TOBaja TNula
6. CONDICIONES BIOCLIMATICAS
Asoleamiento XFavorable [JParcial [Desfavorable
Ventilacién natural X Adccuada [CIModcrada [CDeficicnte
| Vegetacién existente CJAbundante [[Moderada XEscasa [INula
Obscrvacioncs

(Elaboracion propia, 2026)

86



Tabla 6. Ficha de Observacion

Ubicacién General Terreno N° 2
Direccion 24 DE MAYO, Scctor JOSE FCO. ARIAS |
-4 @ Area (m?) 3968.44
Clave catastral 1803500102026002
el A G S Coordenadas UTM X: 764996 Y: 9850697
B rungerahua B ceattos [ zona trbana
3 I8 Uso de suelo actual Agricola

Este terreno se encuentra en la via
principal del canton Cevallos. la av. 24 de
mayo. de igual manera circula transporte
publico interprovincial y el centro de

Descripcion estimulaciéon temprana como el
cquipamicnto mas cercano cntre los que sc
encuentra. Su via secundaria por su parte
lleva a los barrios como Jose Eco Arias,
Bellavista y La Floresta.

wir

LUACION DEL TERRENO
IBILIDAD Y VIALIDAD

Tipo de via principal XPavimentada [DJAdoquinada [CJEmpedrada X Tierra
Estado de la via XBucno [CORegular TIMalo
Transporte publico XSi (=300 m) ONo Tipo:
Accesibilidad universal [ORampas X Aceras continuas [JSefalética [Ninguna
2. INFRAESTRUCTURA Y SERVICIOS

Agua potablc Si CNo
Alcantarillado X Si CONo
Energia eléctrica X Si CONo
Telecomunicaciones X Ssi CNo

3. CONDICIONES FiSICAS DEL TERRENO
Topografia OPlana (<5%) X Inclinada (5-15%) [OEscarpada (>15%)
Forma del lote [ Regular XIrregular
Area del terreno 1000 2500 m?* X2500-4500 m?> [J4500-6500 m* [J 6500-8500 m? [ =8500 m?
Riesgos naturales X Ninguno [OInundacién IDeslizamiento TISismico

4. NORMATIVA Y REGULACION
Uso de suelo compatible OGPU [OMixto Residencial X Agricola Industrial
Altura cdificatoria [J1-2 pisos [J3-4 pisos [5— pisos [JSin regulacion
5. ENTORNO Y POTENCIAL URBANO
Equipamientos cercanos XEducativo JSalud XRecreativo XComercial [ Religioso [ Ninguno
Visibilidad del lote RTotal OParcial [CONula
Contexto construido XCompatible [JParcialmente compatible CIncompatible
Articulacién cspacio publico XAlta [COMedia CBaja CONula
6. CONDICTONES BIOCLIMATICAS

Asolcamicnto XFavorable [JParcial [CDesfavorable
Ventilacién natural XAdecuada [IModerada [ODeficiente
Vegetacién existente OJAbundante [OModerada XEscasa [INula
Observaciones

ANEXO FOTOGRAFICO

(Elaboracion propia, 2026)
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Tabla 7. Ficha de Observacion

FICHA DE OBSERVACION — ANALISIS DE SITIO

Seleccion de terreno para Centro Cultural — Canton Cevallos, Tungurahus

UBICACION GENERAI DATOS INFORMATIVOS
Ubicacién General ‘Terreno N° 3
Direccion 24 DE MAYO
- @ Area (m?) 3647.13
Clave catastral 1803500103017002
Ecuador Timgorabua Covales - Buvrses y Secroves
Wi B Covettes Coordenadas UTM X: 765117 Y: 9850692

Uso de suelo actual Agricola

Este terreno sc encuentra cn la via
principal del canton Cevallos la av. 24 de
mayo, de igual manera circula transporte

Descripcion publico interprovincial. En uno de sus
laterales también existe una calle la cual
lleva al Barrio de Santa Rosa y al Caserio
La Florida

)

CRITERIOS DE EVALUAC N DEL TERRENO
CSIBILIDAD Y VIALIDAD

Tipo de via principal XPavimentada [CJAdoquinada JEmpedrada Tierra
Estado de la via XBueno [ORegular [TIMalo

 Transporte piblico XSi(<300m) [No Tipo:

Accesibilidad universal XRampas X Accras continuas [OJScnalética [ONinguna

2. INFRAESTRUCTURA Y SERVICIOS

Agua potable Si CINo

| Aleantarillado XsSi O No
Encrgia cléctrica Si CINo
Telecomunicaciones Si CNo

3. CONDICIONES FISICAS DEL TERRENO

Topografia [JPlana (<5%) X Inclinada (5-15%) [Escarpada (>15%)
| Forma del lote 'Echgular X Irregular
[ Area del terreno 1 0002 500 m* X2500-4500 m* [J4500-6500 m* [ 6500-8500 m* [ >8500 m?
| Riesgos naturales Ninguno OlInundaciéon CDeslizamiento Sismico

4. NORMATIVA Y REGULACION
Uso de suelo compatible OGPU OMixto OResidencial [KAgricola Industrial
Altura cdificatoria CJ1-2 pisos [J3 4 pisos [J5- pisos [Sin rcgulacion
5. ENTORNO Y POTENCIAL URBANO

Equipamientos cercanos XEducativo [OSalud XRecreativo lComercial [ Religioso (] Ninguno

Visibilidad del lote XTotal [OParcial [CNula
| Contexto construido CJCompatible [XParcialmente compatible [ClIncompatible
| Articutacion espacio piblico CJAlta XMedia OBaja CNula

6. CONDICIONES BIOCLIMATICAS

| Asoleamiento XFavorable [JParcial [ODesfavorable

Ventilacién natural XAdecuada [OModerada [ODeficiente

Vegetacion cxistente CJAbundante [OModcrada XEscasa [JNula

Observaciones

ANEXO FOTOGRAFICO

(Elaboracion propia, 2026)
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Tabla 8. Ficha de Observacion

ALISIS DE SITIO
Seleccion de terreno para Centro Cultural — Cantén Cevallos, Tungurabua
UBICACION GENERAIL DATOS INFORMATIVOS

FICHA DE OBSERVACION —

Ubicacién General Terreno N° 4
Direccién LOS CAPULIES, Sector SANTA ROSA
- ‘ @ Area (m?) 2951.40
Clave catastral 1803500102012034
Lcuodes TLim guar e Coralios - Bar1ios 5 Secroves
B 7w eeroiue M craros [ zena trtana Coordenadas UTM X: 765315 Y: 9850744
Uso de suelo actual Residencial
Descripcion

1 BILIDAD ALI D
XPavimentada [JAdoquinada JEmpedrada X Tierra

Tipo de via principal

Estado de la via COBueno XRegular TIMalo

Transporte publico OSi (<300 m) XNo Tipo:

Accesibilidad universal CJRampas CJAccras continuas [CScnalética X Ninguna

2. INFRAESTRUCTURA Y SERVICIOS

Agua potable X Ssi [ONo

Alcantarillado X si ONo
| Encrgia cléctrica Si ONo

Telecomunicaciones X Si CONo

3. CONDICIONES FISICAS DEL TERRENO

Topografia X Plana (<5%) Olnclinada (5-15%) [Escarpada (>15%)

Forma del lote Regular Cllrregular

Area del terreno 01 0002 500 m* X2500-4500 m* [14500-6500 m* [ 6500-8500 m* [ =8500 m?
Riesgos naturales O Ninguno [OInundacion Deslizamiento TJSismico

4. NORMATIVA Y REGULACION
COGPU [OMixto XResidencial [J Agricola [JIndustrial
1 2 pisos X3 4 pisos [J5+ pisos [Sin rcgulacion
5. ENTORNO Y POTENCIAL URBANO

Uso de suelo compatible
Altura cdificatoria

XEducativo [Salud XRecreativo Comercial [ Religioso [] Ninguno
OTotal [Parcial XNula
CJCompatible [JParcialmente compatible XIncompatible

Equipamienlos cercanos

Visibilidad del lote
Contexto construido
Articulacién espacio publico

OJAlta XMedia [OBaja CNula
6. CONDICIONES BIOCLIMATICAS
XFavorable [JParcial [ODesfavorable
[OJAdecuada XModerada [Deficiente
OAbundantc [OModcrada XEscasa [Nula
Este terreno se encuentra bajo construccion
ANEXO FOTOGRAFICO

Asoleamiento
Ventilacién natural
Vegetacion existente

Observaciones

(Elaboracion propia, 2026)
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Tabla 9. Ficha de Observacion

FICHA DE OBSERVACION — ANALISIS DE SITIO

Seleccion de terreno para Centro Cultural — Cantén Cevallos. Tungurabua

UBICACION GENERAL DATOS INFORMATIVOS
Ubicacién General Terreno N° 5
Direccion EUCALITOS. Sector SANTA ROSA
- Area (m?) 3400.51
Clave catastral 1803500102021002
Ecusdor Lion guurah mar
[ —— . Coordenadas UTM X: 765459 Y: 9850712
Uso de suelo actual - Agricola

Este terreno se encuentra en una via la cual
lleva a algunos metros al Barrio de Santa
Descripcion Rosa, dc igual mancra sc ecncuentra cerca
de su Estadio y su cancha cubierta. Por el
frente del lote pasa el canal de riego.

CRITERIOS DE EVALUACION DEL TERRENO
1. ACCESIBILIDAD Y VIALIDAD

Tipo de via principal XPavimentada [JAdoquinada [CJEmpedrada Tierra
Estado de la via XBueno [ORegular TIMalo
| Transporte pablico Si (<300 m) ®No Tipo:
Accesibilidad universal CJRampas [CJAcecras continuas [OScinalética X Ninguna
2. INFRAESTRUCTURA Y SERVICIOS
Agua polable Si ONo
| Alcantarillado Si CNo
Encrgia cléctrica Si CNo
Telecomunicaciones X Si CINo
3. CONDICIONES FISICAS DEL TERRENO
Topografia XPlana (<5%) Olinclinada (5-15%) [ Escarpada (=15%)
| Forma del lote O Regular XIrregular
| Avea del terreno 01 0002 500 m* X2500-4500 m*> J4500-6500 m* [ 6500-8500 m* [J >8500 m?
| Riesgos naturales X Ninguno [OInundacion Deslizamiento JSismico
4. NORMATIVA Y REGULACION
Uso de suelo compatible OGPU [OMixto [JResidencial [X Agricola [Industrial
Altura cdificatoria OJ1-2 pisos [J3 4 pisos [J5+ pisos ISin rcgulacioén
5. ENTORNO Y POTENCIAL URBANO
Equipamientos cercanos OJEducativo [JSalud XRecreativo JComercial [ Religioso (] Ninguno
Visibilidad del lote OTotal XParcial [CONula
| Contexto construido CJCompatible XParcialmente compatible CJIncompatible
| Articulacion espacio publico OAlta COMedia XBaja [CONula
6. CONDICIONES BIOCLIMATICAS
Asoleamiento XFavorable [JParcial [ODesfavorable
Ventilacién natural XAdecuada [OModerada [JDeficiente
Vegetacion existente CJAbundantc [OModcrada XEscasa [INula
Observaciones

ANEXO FOTOGRAFICO

(Elaboracion propia, 2026)
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Tabla 10. Ficha de Observacion

FICHA DE OBSERVACION — ANALISIS DE SITIO

Seleccion de terreno para Centro Cultural — Canton Cevallos, Tungurabua

UBICACION GENERAI DATOS INFORMATIVOS
Ubicacién General s Terreno N* 6
Direccién JUAN A. GUEVARA, Sector SANTA
e T ‘ ROSA
ﬁ g Area (m?) 9695.94
: i Clave catastral 1803500103009003
Ecvader Bimgurabue Conalies - Berries y Sectorss |
B rurgraine W coattes a Urbana
P . o [ s Coordenadas UTM X: 765804 Y: 9850510
Uso de suelo actual Agricola
Este terreno se encuentra por la via la cual
lleva hacia Andignato, Pelileo y Quero,
Descripciéon ademas dc estar cn los limites del suclo
urbano y contar en un desfase respecto a la
e calle.

CRITERIOS DE EVALUACION DEL TERRENO

1. ACCESIBILIDAD Y VIALIDAD

Tipo de via principal XPavimentada [JAdoquinada JEmpedrada X Tierra

Estado de la via XBueno [ORegular [TIMalo
[(rpete bl JSi(<300m) X®No Tipo:

Accesibilidad universal XRampas Accras continuas [JScialética [CONinguna

2. INFRAESTRUCTURA Y SERVICIOS

Agua potable X Si [ONo

Alcantarillado X si CNo

Encrgia cléctrica Si CNo

Telecomunicaciones & Sif 7[1&(7) )

3. CONDICIONES FISICAS DEL TERRENO

Topografia [ Plana (<5%) XInclinada (5-15%) [Escarpada (>15%)
| Forma del lote O Regular Xlrregular
| Area del terreno 10002500 m* [12500-4500 m* [14500-6500 m* [ 6500-8500 m* X >8500 m*
| Riesgos naturales X Ninguno [Inundaciéon [JDeslizamiento [JSismico

4. NORMATIVA Y REGULACION
Uso de suelo compatible OGPU [OMixto [CResidencial [KAgricola [Industrial
Altura cdificatoria OJ1 2 pisos [J3 4 pisos [5+ pisos ISin rcgulacion
5. ENTORNO Y POTENCIAL URBANO

Equipamientos cercanos COEducativo Salud XRecreativo JComercial [ Religioso [J Ninguno

Visibilidad del lote XTotal CParcial [CNula

' Contexto construido CJCompatible [JParcialmente compatible XIncompatible

Articulacién espacio publico COJAlta OMedia XBaja [CONula

6. CONDICIONES BIOCLIMATICAS

Asoleamiento XFavorable [JParcial [ODesfavorable

P emtilncion nataxas XAdecuada [IModerada [Deficiente

| Vegetacién cxistente CJAbundantc [OModcrada TlEscasa X Nula

Observaciones

ANEXO FOTOGRAFICO

(Elaboracion propia, 2026)
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Tabla 11. Ficha de Observacion

FICHA DE OBSERVACION — ANALISIS DE SITIO

Seleccion de terreno para Centro Cultural — Canton Cevallos, Tungurabhua

UBICACION GENERAL DATOS INFORMATIVOS
Ubicacién General ‘Terreno N° 7

T Direccién BUCHELL Sector PRIMERO DE MAYO |

- ' ) ; @ Area (m?) 7359.89

g . Clave catastral 1803500104024002
Eoveder Smgurabes ol - Birsios y Bocoores
| [T M cratios [ zoma trtana Coordenadas UTM X: 765347 Y: 9849498
Uso de suelo actual Agricola

‘ﬂ% Este terreno pasa por una de las vias las
cuales llevan al centro de salud tipo B del

‘ Descripcién cantén Cevallos, ademas de encontrarse
alrededor de terreno baldios o terrenos de

uso agricola.

CRITERIOS DE EVALUACION DEL TERRENO
1. ACCESIBILIDAD Y VIALIDAD

Tipo de via principal XPavimentada [JAdoquinada CJEmpedrada X Tierra
Estado de la via OBueno [CORegular [IMalo
‘ Transporte piblico Si (<300 m) XNo Tipo:
Accesibilidad universal CJRampas [JAccras continuas [Sefalética X Ninguna
2. INFRAESTRUCTURA Y SERVICIOS
Agua potable X Si CONo
Alcantarillado X si ONo
Encrgia cléctrica X Si OINo
Telecomunicaciones X Si CONo
3. CONDICIONES FISICAS DEL TERRENO
Topografia X Plana (<5%) Olinclinada (5-15%) [Escarpada (>15%)
| Forma del lote Regular Jlrregular
Area del terreno 01 0002 500 m* [J2500-4500 m*> J4500-6500 m* X 6500-8500 m* [ >8500 m*
‘ Riesgos naturales Ninguno OInundaciéon CIDeslizamiento CJSismico
4. NORMATIVA Y REGULACION
Uso de suelo compatible COOGPU [OMixto [JResidencial [JAgricola [CIndustrial
 Altura cdificatoria 1 2 pisos [J3 4 pisos [J5+ pisos JSin rcgulacion
5. ENTORNO Y POTENCIAL URBANO
Equipamientos cercanos XEducativo XSalud XRecreativo XComercial [ Religioso [] Ninguno
Visibilidad del lote XTotal [Parcial [CNula
| Contexto construido CJCompatible CParcialmente compatible XIncompatible
Bt el ki bt CAlta COMedia XBaja CINula
6. CONDICIONES BIOCLIMATICAS
Asoleamiento XFavorable JParcial [Desfavorable
| Ventilacion natural XAdecuada IModerada [ODeficiente
| Vegetacién cxistente CJAbundantc [OModcrada XEscasa [INula
Observaciones

ANEXO FOTOGRAFICO

(Elaboracion propia, 2026)
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Tabla 12. Ficha de Observacion

FICHA DE OBSERVACION — ANALISIS DE SITIO

Seleccion de terreno para Centro Cultural — Cantén Cevallos, Tungurabua

UBICACION GENERAL DATOS INFORMATIVOS
Ubicacién General . Terreno N° 8
JUAN E. BUCHELL, Sector PRIMERO
o Direccion DE MAYO
Area (m?) 4514.67
o — Clave catastral 1803500104010010
B rurgurahia W craitos |

Coordenadas UTM X: 765392 Y: 9849655

Uso de suelo actual | Agricola
Este terreno contiene un cerramiento de
bloque en todo su perimetro, ademas de ser

D incion un terreno esquinero cl cual su calle

principal nos lleva al Centro de Salud tipo
B y su calle secundaria a una calle sin
salida y de ticrra.

DS DE EVALUACION DEL TERRENO
1. ACCESIBILIDAD Y VIALIDAD

Tipo de via principal XPavimentada [JAdoquinada [JEmpedrada X Tierra
[ Rstado aeta via OBueno XRegular IMalo
| Transporte pablico [JSi (£300m) XNo Tipo:
| Accesibilidad universal CJRampas X Accras continuas [JSciialética [JNinguna
2. INFRAESTRUCTURA Y SERVICIOS
Agua potable Si [ONo
| Aleantarillado Si ONo
Encrgia cléctrica Si ONo
Telecomunicaciones X Si ONo
3. CONDICIONES FISICAS DEL TERRENO
Topografia X Plana (<5%) Olnclinada (5-15%) OEscarpada (>15%)
| Forma del lote Regular Clrregular
| Rces det terrens | 010002500 m* X2500-4500 m* [14500-6500 m*> [J 6500-8500 m* [ 8500 m*
[ Riesgos naturales X Ninguno OInundacion [Deslizamiento JSismico
4. NORMATIVA Y REGULACION
Uso de suelo compatible OGPU [OMixto [CResidencial [BJ Agricola [Industrial
| Altura cdificatoria OJ1- 2 pisos [J3 4 pisos [J5+ pisos [ISin rcgulacién
5. ENTORNO Y POTENCIAL URBANO
Equipamientos cercanos XEducativo XSalud XRecreativo XComercial X Religioso (] Ninguno
Visibilidad del lote OTotal OParcial XNula
| Contexto construido COCompatible XParcialmente compatible [CIncompatible
| Articulacién espacio piblico CAlta ®Media CIBaja [INula
6. CONDICIONES BIOCLIMATICAS
Asoleamiento XFavorable [JParcial [IDesfavorable
Ventilacién natural X Adecuada [OModerada [ODeficiente
: Vegetacién cxistente CJAbundantc [COModcrada XEscasa [INula
Observaciones

ANEXO FOTOGRAFICO

(Elaboracion propia, 2026)
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Tabla 13. Ficha de Observacion

FICHA DE OBSERVACION — ANALISIS DE SITIO

Seleccion de terreno para Centro Cultural — Cantéon Cevallos, Tungurabua

UBICACION GENERAI DATOS INFORMATIVOS
Ubicacién General - Terreno N° 9
= | -  LAS MANZANAS. Sector PRIMERO DE
= ) Direccion MAYO
Area (m?) 4835.10
i Clave catastral 1803500104022004
| B |
Coordcnadas UTM X: 765520 Y: 9849597
Uso de suelo actual Recargo solar no edificado

Este terreno se encuentra cerca de la linea
del tren ademas de la Plaza de especies
Descripcion menores. Cucnta con una calle
pavimentada pero no con aceras. Este lote
se ubica muy alejada del centro del canton.

CRITERIOS DE EVALUACION DEL TERRENO
1. ACCESIBILIDAD Y VIALIDAD

Tipo de via principal XPavimentada [JAdoquinada [JEmpedrada X Tierra
Estado de la via XBueno [Regular [IMalo
| Transporte pablico JSi (<300 m) XNo Tipo:
 Accesibilidad universal CJRampas [JAccras continuas [COSchalética X Ninguna
2. INFRAESTRUCTURA Y SERVICIOS
Agua potable X Si [ONo
| Alcantarillado | =si ONo
Encrgia cléctrica X Ssi ONo
| Telecomunicaciones X Si CNo
3. CONDICIONES FISICAS DEL TERRENO
Topografia X Plana (<5%) linclinada (5-15%) [Escarpada (>15%)
Forma del lote CJRegular X Irregular
| Area del terreno 10002 500 m* [J2500-4500 m* X4500-6500 m* [J 6500-8500 m* 1 >8500 m?
| Riesgos naturales Ninguno [OInundacién Deslizamiento JSismico
4. NORMATIVA Y REGULACION
Uso de suelo compatible OGPU [Mixto X Residencial JAgricola [Industrial
 Altura cdificatoria 1 -2 pisos [J3 4 pisos [J5+ pisos [JSin regulacion
5. ENTORNO Y POTENCIAL URBANO
Equipamientos cercanos XEducativo XSalud XKRecreativo XComercial [ Religioso C] Ninguno
Visibilidad del lote XTotal [Parcial [CNula
' Contexto construido CJCompatible XParcialmente compatible ClIncompatible
| Articulacién espacio pablico CAlta COMedia XBaja CINula
6. CONDICIONES BIOCLIMATICAS
| Asoleamiento XFavorable JParcial [ODesfavorable
Ventilacién natural XAdecuada CIModerada [ODeficiente
j Vegetacién cxistente CJAbundantc [OModcrada XEscasa [JNula
Observaciones

ANEXO FOTOGRAFICO

(Elaboracion propia, 2026)
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Tabla 14. Ficha de Observacion

Ubicacién General

Tumpurahus

B coairo:

FICHA DE OBSERVACION — ANALISIS DE SITIO

Seleccion de terreno para Centro Cultural — Cantén Cevallos, Tungurahu:a
UBICACION GENERAL

-

Cevalias - Barnos y Sectores

(i

Terreno N°

DATOS INFORMATIVOS

10

' CALLES POLICARPA TINAJERO,

Rixeccion Scetor FERROVIARIO
Area (m?) 4180.34

Clave catastral 1803500104021003
Coordenadas UTM X: 765591 Y: 9849688

Uso de suelo actual

| Agricola

Este terreno se encuentra cerca de la linea
del tren ademds de la Plaza de especies
menores. Cuenta con una calle principal la
cual el pasa el transporte publico
interprovincial.

Descripcion

e W oo

XPavimentada [JAdoquinada [JEmpedrada X Tierra
OBueno XRegular [IMalo

Tipo de via principal
Estado de la via

Transporte pablico XSi (<300 m) CONo Tipo:
Accesibilidad universal CJRampas X Accras continuas [JScialética [CONinguna
2. INFRAESTRUCTURA Y SERVICIOS
Agua polable X Si ONo
| Alcantarillado X si ONo
Encrgia cléctrica Si ONo
Telecomunicaciones X si CONo

3. CONDICIONES FISICAS DEL TERRENO

| Topografia X Plana (<5%) [Olinclinada (5-15%) [CEscarpada (>15%)
Forma del lote O Regular Xlrregular
| Area del terreno 010002 500 m* X2500-4500 m* [J4500-6500 m* [J 6500-8500 m* [J >8500 m?

Riesgos naturales

X Ninguno [OInundacién CIDeslizamiento JSismico
4. NORMATIVA Y REGULACION

OGPU [OMixto [CResidencial X Agricola [Industrial

1 2 pisos [J3 4 pisos [J5+ pisos JSin regulacion

Uso de suelo compatible
Altura cdificatoria

5. ENTORNO Y POTENCIAL URBANO
XEducativo XSalud XRecreativo XComercial [ Religioso [J Ninguno
XTotal [Parcial [CONula
OCompatible XParcialmente compatible
XAlta COMedia CJBaja CONula

6. CONDICIONES BIOCLIMATICAS
XFavorable Parcial [Desfavorable
XAdecuada [OModerada [ODeficiente
CJAbundante [OModcrada XEscasa [INula

Equipamientlos cercanos

Visibilidad del lote
Contexto construido
Articulaciéon espacio publico

OIncompatible

Asoleamiento
| Ventilacién natural
| Vegcetacion cxistente
Observaciones

OGRAFICO

(Elaboracion propia, 2026)
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Tabla 15. Ficha de Observacion

UBICACION GENERAI

DATOS INFORMATIVOS

Ublcacién General

- A
A

Ecndor

[ —

Bungurabus

W oot

Terreno N*

Direccion

\

Area (m?)

Clave catastral

Coordenadas UTM

Uso de suelo actual

Descripcion

11

' P. TINAJERO, Sector EL TAMBO

CENTRO
5487.46

1803500104040004

X: 765923 Y: 9849545

| Agricola

Este terreno se encuentra en una via
principal la cual pasa el transporte publico
interprovineial pero no cuenta con aceras y
con una topografia demasiado en

pendi la cual se a con un
cerramicnto vegetal en su parte frontal.

Tipo de via principal XPavi ja CAd

Estado de la via COBueno ®Regular [IMalo

Transporte pablico XSi(<300m) CNo Tipo:

Accesibilidad universal CJRampas TJAceras ¢ OSchalética X Ningy
2. INFRAESTRUCTURA Y SERVICIOS

Agua potable ®Si ONo

Alcantarillado X Si CONo

' Encrgia cléctrica ®Si ONo

| Telecomunicaciones X Si CONo

3. CONDICIONES FISICAS DEL TERRENO

Topografia CPlana (<5%) Oinclinada (5-15%) & Escarpada (>15%)
Forma del lote X Regular Olirregular

[ Area del terreno 1 000-2 500 m* [J2500-4500 m* =4500-6500 m* [J 6500-8500 m* [J >8500 m*
Riesgos naturales X Ning Onundacion  CIDesli CISismico

4. NORMATIVA Y REGULACION

Uso de suelo compatible OGPU OMixto [CResidencial & Agricola OIndustrial
Altura cdificatoria 1 2 pisos [J3 4 pisos [J5+pisos CISin regulacion

5. ENTORNO Y POTENCIAL URBANO
Equipamientos cercanos XEducativo OSalud ORecreativo CIC ial [0 Religioso (] Ninguno
Visibilidad del lote XTotal [CParcial [CINula
Contexto construido CCompatible XParcialmente compatible ClIncompatible
Articulacion espacio publico OAlta OMedia O Baja XNula

6. CONDICIONES BIOCLIMATICAS
Asoleamiento Favorable XParcial [Desfavorable
Ventilacion natural dAdecuada CIModerada [Defici
Vegetacion existente CJAbundante XModcrada CEscasa CINula
Observaciones

ANEXO FOTOGRAFICO

(Elaboracion propia, 2026)
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Tabla 16. Ficha de Observacion

FICHA DE OBSERVACION — ANALISIS DE SITIO

Seleccion de terreno para Centro Cultural — Canton Cevallos, Tungurabua

UBICACION GENERAL DATOS INFORMATIVOS
Ublcacién General Terreno N 12
J. BUCHELL, Sector PRIMERO DE
Y g Direccion MAYO
Area (m?) 8922.00
. Clave catastral 1803500104022001
| [perae |
Coordenadas UTM X: 765478 Y: 9849532
Uso de suelo actual | Agricola

Este terreno pasa por una de las vias las
cuales llevan al centro de salud tipo B del

Descripcion cantén Cevallos, ademds de encontrarse
alrededor de terreno baldios o de uso
agricola

CRITERIOS DE EVALUACION DEL TERRENO

1. ACCESIBILIDAD Y VIALIDAD

Tipo de via principal XEPavimentada [JAdoquinada CJEmpedrada O Tierra
Estado de la via CJBueno ERegular TIMalo
Transporte piblico OSi(<300m) ®No Tipo: .
Accesibilidad universal COJRampas JAccras continuas [JSchialética X Ninguna
2. INFRAESTRUCTURA Y SERVICIOS

Agua potable X Si CONo
Alcantarillado 0si ® No
Encrgia cléctrica X Si ONo
Telecomunicaciones X Si ONo

3. CONDICIONES FISICAS DEL TERRENO
Topografia ® Plana (<5%) Dlnclinada (5-15%) OEscarpada (>15%)
Forma del lote ORegular X Irregular
Area del terreno 01 000-2 500 m* [J2500-4500 m* [J4500-6500 m* [J 6500-8500 m* X >8500 m*
Ricesgos naturales 3 Ninguno OInundacion TIDeslizamiento CJSismico

4. NORMATIVA Y REGULACION
Uso de suelo compatible OGPU [OMixto CJResidencial (X Agricola Cndustrial
Altura cdificatoria 01 2 pisos [J3 4 pisos [J5+pisos JSin regulacion
5. ENTORNO Y POTENCIAL URBANO

Equipamientos cercanos ®Educativo XSalud XRecreativo Comercial [ Religioso TJ Ninguno
Visibilidad del lote OTotal CParcial CNula : - j
Contexto construido CCompatible XParcial patible  [J1 patibl
Articulacién espacio publico OAlta OMedia CBaja XNula
Asoleamiento ®Favorable TJParcial CJDesfavorable
Ventilacién natural XA da CIModerada [Defici
Vegetacion existente OAbundante [OModerada X Escasa CINula
Observaciones

ANEXO FOTOGRAFICO

(Elaboracion propia, 2026)
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Tabla 17. Tabla de ponderacion

TABLA DE PONDERACION - SELECCION DE TERRENO PARA CENTRO CULTURAL | Cantén Cevallos, Tungurahua

ENTORNOY | [ PUNTAJE

\AcczslanAD‘ INFRAESTRUCTURA | CONDICIONES | NORMATIVA Y CONDICIONES Area Uso de

Direccion / Ubicacién Y VIALIDAD Y SERVICIOS FISICAS | REGULACION F°:"c"" BIOCLIMATICAS | P°NTET‘D° (m) Suelo Actual ClesNicacion Rankiog
Alisos — Sector El Belén 4 4 3 3 4 3 90.0% 8776.38 ’:’::;9:;‘:;' OPTIMO 1
24 de Mayo - Sector J. F. Arias 4 4 2 2 4 3 83.8% 396844  Agricola OPTIMO 5
24 de Mayo 4 4 2 3 4 3 85.0% 364713 Agricola 6PTIMO 3
Los Capulies - Sector Santa Rosa 1 1 1 1 1 1 25.0% 205140 Residencis NORECOMENDADO 12
Eucaltos - Sector Santa Rosa 3 4 3 2 2 3 73.8% 340051  Agricola ACEPTABLE 9
J. A Guevara - Sector Santa Rosa 3 4 2 2 2 3 68.8% 960504  Agricola ACEPTABLE 10
Bucheli - Sector 110 de Mayo 3 4 4 2 4 3 88.8% 735089 Agricola OPTIMO 2
a J. E. Bucheli— Sector 1ro Mayo 4 4 4 2 3 2 85.0% 451467 Agricola OPTIMO 3
I < Manzanas — Sector 1ro Mayo 5 4 3 3 3 3 80.0% 4835.10 ’11‘:;7:;:’/:’ OPTIMO 6
P. Tinajero - Sector Ferroviario 3 4 3 2 3 3 78.8% 418034  Agricola GPTIMO 7
P. Tinajero - Sector El Tambo 3 4 1 2 1 3 58.8% 548746  Agricola ACEPTABLE 1
J. Bucheli - Sector 1ro de Mayo 3 3 3 2 4 3 78.8% 892200  Agricola GPTIMO 7
MEJOR TERRENO — Alisos — Sector El Belén 90.0%
ESCA A DE PUNTUACION: 1 = Del = Regular | 3=Bueno | 4= Excelente

Nota: (Elaboracion propia, 2026)

El analisis comparativo de los 12 lotes identifica al predio ubicado en Alisos,
sector El Belén, como emplazamiento 6ptimo con una ponderacion de 90%. El
segundo lugar, en el sector Bucheli, alcanz6 88.8%. La diferencia es marginal en
términos numéricos, pero el lote seleccionado obtuvo calificacion de excelente en
accesibilidad y vialidad, infraestructura de servicios, y entorno y potencial urbano, los
cuales son criterios de mayor peso relativo en la matriz. Su superficie de 8.776,38 m?
y su clasificacion de suelo como recargo solar no edificado refuerzan la viabilidad
normativa del proyecto. Estas condiciones posicionan al terreno como el soporte mas

adecuado para la implantacion del centro cultural en el canton Cevallos.
Micro
Localizacion y normativa

El predio privado, ubicado en la calle 13 de mayo y Cipreses, adyacente al
Coliseo y proximo al Parque de las Madres y la Unidad Educativa Pedro Fermin
Cevallos (General Basica), comprende una superficie total de 8776.38 m?. Presenta
condiciones topograficas 6ptimas con un pendiente menor del 5%, facilitando el
desarrollo arquitectonico del proyecto. El terreno dispone de doble acceso vehicular
pavimentado en el acceso principal y empedrado en su calle secundaria que garantiza

la integracion con la infraestructura vial urbana existente. Se emplaza en el PIT 05
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destinada Zona turistica de Calzado, constituyéndose en el centro urbano en
evolucidn con un gran potencial. Sus coordenadas geograficas corresponden a X:

764960 Y: 9850426.

LEYENDA

T fte%o de 26m

L I ey W o
0 125 250 500 1,000

0 5 750
11. Terreno seleccionado

Figura 28. Zona de Influencia de un Equipamiento Cultural (Elaboracion propia,

2026)

Estudio climatico
El andlisis de las condiciones ambientales del sitio revela pardmetros

bioclimaticos determinantes para la propuesta arquitectonica. La trayectoria solar
describe un recorrido de este a oeste, con angulos de altitud que oscilan entre los 70°
durante el solsticio de junio y los 44° en el solsticio de diciembre. Esta variacion
estacional genera condiciones de exposicion diferenciadas segun la época del afio: en
los meses de mayor elevacion solar las fachadas horizontales reciben mayor
incidencia, mientras que en los meses de menor altitud la radiacion afecta con mayor
intensidad a las fachadas verticales. La fachada este recibe incidencia directa durante
la mafiana; sin embargo, es la fachada oeste la que concentra la exposicion mas
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critica, al acumular radiacion solar durante las horas de la tarde cuando la temperatura

ambiente es mas elevada. Esta caracterizacion determina la necesidad de implementar

estrategias de proteccion solar diferenciadas segin orientacion.

Los vientos predominantes llegan desde el ESE, con velocidades entre 10 y 20

km/h. La posicion y dimension de los vanos puede aprovechar esa direccion para

generar ventilacion cruzada en los espacios interiores sin recurrir a sistemas activos.

mnrJr— L  In
o 25 2% 5

eeeee LEYENDA
75 100 Tereno Seieccionado

Recorrido Solar

Figura 29. Recorrido Solar (Elaboracion propia, 2026)
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Figura 30. Analisis de Viento (Elaboracion propia, 2026)

Topografia

El terreno presenta una pendiente inferior al 5%, con un desnivel total de
cinco metros distribuidos en cinco curvas de nivel separadas cada metro,
descendiendo desde el extremo oeste hacia el este. Esta diferencia altimétrica, aunque

moderada, result6 determinante para la organizacion volumétrica del proyecto.

En lugar de nivelar el terreno mediante un corte tnico, la propuesta resuelve el
desnivel a través de desbanques escalonados que coinciden con las curvas de nivel
originales, generando plataformas que absorben la variacion topografica sin alterarla.
Cada plataforma se acopla a una cota distinta del terreno natural, de modo que la
topografia preexistente no queda enterrada bajo la construccidn, sino que estructura la

disposicion de los espacios.
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Figura 31. Curvas de Nivel (Elaboracion propia, 2026)
Viabilidad

El predio est4 delimitado por tres vias de distinta jerarquia. La calle 13 de
Mayo opera como via principal: es pavimentada, cuenta con servicio de transporte
publico y concentra el mayor flujo vehicular y peatonal del sector. Por ella se plantea
el acceso principal al proyecto. Las vias secundarias son la calle Los Cipreses,
empedrada, y una calle sin denominacion oficial al tercer frente, pavimentada. Esta
configuracion de triple frente otorga al terreno permeabilidad desde distintas
direcciones, sin depender exclusivamente de un solo punto de llegada. El Coliseo
Cevallos colinda con el predio mientras que el parque de las Madres y la Unidad
Educativa Pedro Fermin Cevallos se encuentran en las proximidades. Esa
concentracion de equipamientos consolida al sector como un punto de uso colectivo,

lo que lo hace coherente la implantacion de un centro cultural en ese mismo tejido.
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Figura 32. Equipamientos cercanos al Terreno Seleccionado (Elaboracion propia,

2026)
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Figura 33. Andlisis Vial (Elaboracion propia, 2026)
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3.1.2. Objetivo 2
Determinar el programa arquitectonico funcional del equipamiento mediante el

diagnostico de las necesidades de la poblacidén y normativas

historia hecesidad

j |
evento Centrar ‘femer elemplo

sistema area danzar ,.gar

oven itura €SPACIAT

apoyar hormigoén grupo  salar

‘:”m actividad can té n tipo  teatro 5::::‘:’"

a
iudad
Vestfr gente = manera identidad

fin proyectar pa rti r eSpaCIO lugar "mstitucion

arque Vez pais
parqg - dise desarrollar
Isenar
actualidad limitante

aspecto barmio  pateral

Figura 34. Nube de palabras. (Elaboracion Propia, 2026).

El anélisis generado a partir de la codificacion de los discursos de los actores
clave, sintetiza visualmente las exigencias espaciales y socioculturales para el
desarrollo del proyecto. La prominencia central de términos como espacio,
infraestructura y actividad, corrobora que la problematica fundamental radica en el

evidente déficit fisico de equipamientos.

Esta urgencia arquitectonica se ancla estrictamente al territorio local,
evidenciado por la fuerte presencia visual de la palabra "Cevallos" y "canton” se
vincula de manera directa a la vocacion del edificio mediante el uso de palabras como
"cultura", "teatro", "danzar" y "evento". Por ultimo, el propdsito social de la
intervencion queda plenamente justificado a través de conceptos como "necesidad",
"identidad", "joven", "gente" y "apoyar", demostrando que, para los entrevistados, la
edificacion propuesta debe trascender la resolucion de un problema técnico-espacial

para consolidarse como un nodo destinado a fortalecer el tejido comunitario y la

memoria histdrica de la poblacion
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Figura 35. Entrevista a grupos-Arquitectos. Informacion cualitativa codificada en el
Software Atlas. ti 24. (Elaboracion propia, 2026)

El analisis del discurso de los expertos en la rama de arquitectura dentro del
canton Cevallos evidencia, como punto de partida, un claro déficit de infraestructura
cultural en el canton, el cual se caracteriza por la ausencia de espacios, la priorizacion
de obra gris en la administracion y la inexistencia de una tipologia arquitectonica

netamente cultural.

Frente a esta carencia, el disefio pretende solventar requerimientos espaciales
especificos, sugiriendo la incorporacion de escenarios, zonas de danza, areas de
exposicion y una combinacion armonica entre espacios abiertos y cerrados. Desde el
enfoque constructivo, el proyecto determina una Materialidad y sistema constructivo
que dialoga con el entorno mediante el uso de madera, ladrillo y cubiertas inclinadas
propias de la arquitectura vernacula, fusionadas con tecnologia contemporanea como
estructuras metalicas. Estas decisiones definen una Identidad arquitectonica local que
busca consolidar al centro cultural como un hito urbano, proyectando una fachada

identitaria que genere sentido de pertenencia en la poblacion.
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Figura 36. Entrevista a grupos-Gestores Culturales. Informacion cualitativa codificada
en el Software Atlas. ti 24. (Elaboracion propia, 2026)

La red correspondiente a los actores y gestores culturales justifica la urgencia
de la obra basandose en las limitaciones espaciales actuales, destacando problematicas
como la inseguridad en los espacios, el uso de recintos prestados o compartidos y el

constante gasto por alquiler para la realizacion de eventos.

Para solucionar esto, su vision como usuarios principales requiere atender
necesidades indispensables para la practica artistica, tales como salas de ensayo
amplias, pisos adecuados para la danza y espacios con buena ventilacion Esta
infraestructura se fundamenta en la identidad cultural y patrimonio local, abarcando
disciplinas como la musica, la danza y el teatro, asi como la historia del cantdn reflejada
en sus casas patrimoniales, la agricultura y la tradicion del calzado. Segun los gestores,
la creacion de este equipamiento genera un profundo impacto comunitario y juvenil,
sirviendo como un espacio seguro, un semillero cultural y un motor de empoderamiento
para los jovenes. En consecuencia, recomiendan que el disefio oriente hacia la
flexibilidad, proponiendo dareas transformables de uso multiple, equipadas con

tecnologia integrada, buena acustica e iluminacion.
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Figura 37. Entrevista a grupos-Administrativos. Informacion cualitativa codificada
en el Software Atlas. ti 24. (Elaboracion propia, 2026)

Desde el punto de vista de la planificacion local, el proyecto del Centro Cultural
se enmarca estrictamente dentro del PDOT 2023-2027, subrayando la articulacion de
la obra con el PUGS, la necesidad de una distribucion equitativa de equipamientos. El
diagnéstico de estos actores también evidencia una infraestructura existente
insuficiente, corroborando que el cantdon no cuenta con un espacio especifico y se ve

obligado al uso improvisado de coliseos o colegios.

Para asegurar la viabilidad del proyecto, este grupo garantiza modelos de
gestion y sostenibilidad sustentados en la gestion del GAD municipal, la creacion de
ordenanzas normativas y la busqueda de recursos externos. A nivel de desarrollo
cantonal, la infraestructura proyecta una generacion de identidad que promete un
impacto socioecondémico, impulso al desarrollo econdémico y aprovechamiento del
potencial turistico de Cevallos. Finalmente, desde el ambito social, la ejecucion de este
centro fortalecerd la participacion comunitaria, promoviendo la socializacion barrial,

la inclusion de grupos etarios diversos y fomentando el apoyo activo de la juventud.

3.1.3. Objetivo 3
Proponer el anteproyecto arquitectonico de un Centro Cultural en el cantén Cevallos,

integrando criterios de disefio universal y adaptacion al entorno
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Resultado de Planos espaciales
Se veran reflejados en el capitulo III de la investigacion en el punto 3.2 donde

se mostrara los planos de la propuesta (plantas, cortes, fachadas y renders)

3.2.Propuesta (Integrador)

3.2.1. Descripcion general de la propuesta

El desarrollo de la propuesta arquitectonica sintetiza los hallazgos acumulados
en los tres objetivos especificos: el diagndstico territorial del cantén Cevallos, el
programa funcional derivado de las entrevistas a informantes clave, y los lineamientos
proyectuales del regionalismo critico. Su estructuracion responde a una secuencia
logica que va desde la definicion de la idea generatriz hasta la materializacion
volumétrica, pasando por la zonificacion funcional, las estrategias bioclimaticas y la
verificacion de integracion contextual. Cada decision proyectual remite a una
determinante identificada en la investigacion, de modo que el anteproyecto no es una

propuesta formal autonoma sino una respuesta directa al déficit espacial documentado.

La propuesta plantea un Centro Cultural de cuatro niveles escalonados sobre un
predio de 8.776,38 m? ubicado en la calle 13 de mayo y Los Cipreses, con un area total
construida de 4.893,16 m?. El conjunto se organiza en torno a un sistema de plataformas
que absorbe el desnivel de cinco metros del terreno mediante desbanques escalonados,
evitando los cortes masivos que borrarian la topografia preexistente. Este principio de
adaptacion al relieve, formulado por Frampton (1983) como uno de los ejes del
regionalismo critico, opera en la propuesta no como recurso formal, sino como decision
técnica que reduce el movimiento de tierras y genera una relacion directa entre cada

nivel del edificio y una cota natural del terreno.

La idea generatriz parte de la seccion del territorio: el edificio no se impone
sobre la topografia, la habita. Las plataformas escalonadas definen los cuatro niveles
funcionales del programa. Esta disposicion no es solo compositiva; produce
circulaciones accesibles que siguen el gradiente natural del terreno, reduce los cambios

de nivel abruptos y permite que cada plataforma tenga acceso directo desde el exterior.
109



Herndndez Omana et al. (2024) sefnalan que el disefio inclusivo debe estructurar el
recorrido del usuario como una secuencia espacial que acoja la diversidad de formas

de movilidad; en este proyecto, esa condicion esta resuelta desde la implantacion.

3.2.2. Programa arquitectonico

El programa arquitectonico del Centro Cultural surge del cruce entre las
diferentes fuentes, siendo los resultados del diagnostico territorial del PDOT 2023-
2027, las necesidades espaciales identificadas en las entrevistas y los estandares
dimensionales de la normativa ecuatoriana de construccion (NEC). Esta triangulacion
garantiza que cada espacio del programa responde a la demanda concreta

documentada en el proceso investigativo.

Tabla 18. Cuadro de programacion

ESPACIO DESCRIPCION / SUBAREA AREA (m?)

NIVEL £0.00 m — SUBSUELO / PLANTA BAJA

ZONA DE SERVICIOS GENERALES — Nv £0.00 m

Estacionamiento Planta baja — acceso vehicular principal ~ 2,345.85 m?
Cuarto de Maquinas Equipos mecanicos y eléctricos 11.86 m?
CIRCULACION VERTICAL (iinica — se repite en todos los niveles)

Escaleras Nucleo tnico de circulacion vertical 12.99 m?
Ascensor (AS) Nucleo tnico de circulacion accesible 3.12 m?

SUBTOTAL Nv£0.00 m  2,373.82 m?

NIVEL +1.00 m — PLANTA CULTURAL Y ADMINISTRATIVA

ZONA CULTURAL Y EXPOSITIVA — Nv +1.00 m

Recepcion principal Acceso y orientacion general del centro 90.99 m?
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Sala Museo 113.7 m?

Sala de Exposiciones 80.05 m?
Tienda Artesanal 77.48 m?
Baiio Mujeres Tienda Artesanal 225 m?
Bafio Hombres Tienda Artesanal 2.25 m?
Baiio Mujeres Zona cultural 3529 m?
Baio Hombres Zona cultural 30.49 m?
Baiio Discapacitados Zona cultural 6.00 m?

ZONA ADMINISTRATIVA — Nv +1.00 m

Recepcion administrativa 20.05 m?
Administracion 14.23 m?
Secretaria 17.58 m?
Gerencia 23.64 m?
Sala de Reuniones 23.06 m?
Baio Mujer Zona administrativa 3.01 m?
Baiio Hombre Zona administrativa 3.01 m?

SERVICIOS — Nv +1.00 m
Cuarto de Maquinas 11.50 m?

SUBTOTAL Nv +1.00 m 554.58 m?

NIVEL +2.00 m — PLANTA DE FORMACION Y AUDITORIO

ZONA DE CAFETERIA — Nv +2.00 m
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Cafeteria

Barra

Cocina

Bodega

Vestidor

Baiio Hombres
Baiio Mujeres

Baiio interno

Baiio Discapacitados

Bodega de Limpieza

ZONA DE FORMACION — TALLER DE DANZA — Nv +2.00 m

Taller de Danza

Vestidor Mujeres

Vestidor Hombres

Vestidor Profesor 1

Vestidor Profesor 2

Bodega

Area de mesas y atencion al publico
Subarea de servicio

Subarea de preparacion

Subarea de almacenamiento
Personal de cafeteria

Cafeteria

Cafeteria

Personal cafeteria

Cafeteria

Personal de Cafeteria

Taller de Danza

ZONA DE FORMACION — OTROS — Nv +2.00 m

Sala de Oratoria

Enfermeria

Bodega

Bafio Enfermeria
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94.97 m?

9.36 m*

16.55 m?

5.22 m?

2.04 m?

3.08 m?

2.92 m?

2.55m?

4.94 m?

1.81 m?

89.76 m*

11.60 m?

11.59 m?

7.08 m?

6.83 m?

9.01 m?

46.80 m?

22.28 m?

4.95 m?

2.55 m?



Biblioteca

ZONA DE AUDITORIO — Nv +2.00 m

Butacas

Escenario

Vestidor

Baiio Mujeres

Bafio Hombres

Vestidor Hombres

Vestidor Mujeres

C. de Sonidos e Iluminacion

Boleteria

Baiio Mujeres

Bafio Hombres

Baio Discapacitados

Sala principal de espectadores

Auditorio

Camerino

Camerino

Camerino

Camerino

Foyer / Auditorio

Foyer / Auditorio

Auditorio

RECEPCION SECUNDARIA — Nv +2.00 m

Recepcion

Baifio Hombres

Baiio Mujeres

Baiio Discapacitados

BATERIAS SANITARIAS GENERALES — Nv +2.00 m

Bafio Hombres

Bafio Mujeres

Acceso secundario / nivel 2

Recepcion secundaria

Recepcion secundaria

Recepcion secundaria

Bateria general nivel 2

Bateria general nivel 2
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188.40 m?

315.08 m?

62.69 m?

15.35 m?

10.58 m?

10.58 m?

8.42 m?

8.54 m?

13.37 m?

6.99 m*

36.21 m?

30.48 m?

6.15 m?

76.79 m*

28.26 m?

24.41 m?

6.00 m?

35.28 m?

30.47 m?



Baiio Discapacitados Bateria general nivel 2 6.00 m?

SUBTOTAL Nv +2.00 m  1,275.94 m*

NIVEL +3.50 m — PLANTA DE TALLERES

ZONA DE AULAS POLIVALENTES — Nv +3.50 m

Aula Polivalente 1 54.91 m?
Aula Polivalente 2 54.32 m?
Aula Polivalente 3 54.46 m?

ZONA DE ARTES PLASTICAS — Nv +3.50 m

Taller de Artes Plasticas 68.44 m?
Taller de Escultura 28.96 m?
Bodega Artes Plasticas 9.03 m?

BATERIAS SANITARIAS — Artes Plasticas — Nv +3.50 m

Baiio Mujeres Anexo Artes Plasticas 3529 m?
Bafio Hombres Anexo Artes Plasticas 30.49 m?
Baiio Discapacitados Anexo Artes Plasticas 6.00 m?

ZONA DE FORMACION ESCENICA Y MUSICAL — Nv 43.50 m

Taller de Musica y Coro 90.01 m?
Taller de Teatro 88.42 m?
Area de Descanso 66.44 m?
Bodega Formacion escénica 15.00 m?
Bodega de Instrumentos Pesados 8.84 m?
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Bodega de Instrumentos Livianos 5.40 m?

BATERIAS SANITARIAS — Musica y Teatro — Nv +3.50 m

Baio Hombres Anexo Musica y Teatro 3528 m?
Baiio Mujeres Anexo Musica y Teatro 30.47 m?
Baiio Discapacitados Anexo Musica y Teatro 6.00 m?

SERVICIOS — Nv +3.50 m
Cuarto de Maquinas 11.86 m?

SUBTOTAL Nv +3.50 m 699.62 m*

AREA TOTAL CONSTRUIDA | 4,903.96m>

Nota: (Elaboracion propia, 2026)

3.2.3. Planteamiento morfolégico

La forma del Centro Cultural de Cevallos parte de las tres condicionantes
superpuestas: la topografia del terreno, la orientacion solar y la identidad local. El
proceso de disefio siguid una secuencia de operaciones volumétricas que se pueden

leer en la Figura 38 como una progresion logica del territorio al edificio.

El punto de partida empieza desde la topografia. El predio presenta una
pendiente inferior al 5% con un desnivel total de cinco metros distribuidos de oeste a
este en cinco curvas de nivel separadas cada metro, determinan la organizacion
escalonada del edificio. En lugar de nivelar el terreno con un corte Unico, lo que
Dambrosio (2022) critica como tabula rasa, el volumen se divide en cuatro plataformas
que absorben el desnivel mediante desbanques que coinciden exactamente con las cotas

naturales.

Cada plataforma corresponde a un nivel funcional del programa y tiene acceso

directo desde el exterior en dos diferentes ubicaciones y niveles del terreno, lo que
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elimina los recorridos forzados y hace que la topografia preexistente sea el organizador

espacial del conjunto.
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RETIRO POSTERIOR

CUADRO NORMATIVO
Clave Catastral 1803500102030001
UBICACION PIT PIT 05- Zona Turistca do Calzado
Tologla da D (Linea de fabrica).

Edificabilidad bisica | 4 pisos

Retiro Frontal 0 metros

Retiro Lateral 0 metros

Retiro Posterior 3 metros

01

Predio Original Desvanques a distintos niveles coincidiendo en ciertas

curvas del terreno
03 04

1
1
t 2
1
Generacion segun forma de pedrio acoplandose a Sustraccion patio central

diferentes plataformas

Generacion de espacios verdes y dezplazamiento de Incorporacion de cubiertas inclinadas y acceso a las
niveles diferentes plataformas

Figura 38. Proceso de Disefio. (Elaboracion propia, 2026)
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Sobre esa base topografica, la orientacion solar y el viento determinaron la
volumetria de las fachadas. La trayectoria solar este-oeste exigen proteccion
diferenciada: la fachada oeste, la més critica por acumular radiacion en las horas de

mayor temperatura, recibe aleros y vuelos de cubierta que filtran la incidencia directa
sin bloquear la iluminacién difusa.

=
<&

Figura 39. Axonometria de Recorrido Solar. (Elaboracion propia, 2026)
Los vientos predominantes del ESE, con velocidades entre 10 y 20 km/h,

orientaron la posicion y dimension de los vanos para generar ventilacion cruzada
natural en los espacios de uso continuo.
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Figura 40. Axonometria de Analisis de Vientos. (Elaboracion propia, 2026)

La expresion formal del edificio conceptualiza los principios del regionalismo
critico de Frampton (1983) en decisiones tectonicas concretas. Los muros de ladrillo
visto recuperan el material predominante en la arquitectura verndcula de la sierra
central ecuatoriana. Las cubiertas inclinadas responden a las precipitaciones del clima
templado andino y establecen un perfil reconocible en el paisaje urbano de Cevallos.
Las carpinterias de madera articulan la transicion entre el interior y el entorno
inmediato. Estas tres decisiones materiales no buscan reproducir la arquitectura
historica del cantdn, sino establecer un didlogo entre la memoria constructiva del

territorio y la l6gica espacial contemporanea del programa

3.2.4. Programacion funcional

La configuracion funcional del proyecto organiza sus cuatro niveles en torno a
una logica de circulacion accesible que sigue el gradiente natural del terreno.
Herndndez Omafia et al. (2024) establecen que el disefio inclusivo debe estructurar el
recorrido del usuario como una secuencia que acoja la diversidad de formas de
movilidad; en este proyecto esa condicion esta resuelta desde la implantacion donde
cada plataforma tiene acceso directo desde el exterior, y el niicleo inico de escaleras y
ascensor conecta verticalmente los niveles de los edificios sin interrumpir los flujos

horizontales de cada planta.
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Figura 41. Zonificacion nivel -1.75 m. (Elaboracion propia, 2026)
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Figura 42. Zonificacion de Auditorio. (Elaboracion propia, 2026)
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Figura 43. Zonificacion Nivel +1.00m. (Elaboracion propia, 2026)
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3.3.Verificacion de pregunta de investigacion - hipotesis o idea a defender

La pregunta que oriento esta investigacion fue: ;De qué manera el disefio de un
anteproyecto arquitectonico para un Centro Cultural contribuird a minimizar el déficit
de equipamiento publico y a fortalecer la cohesion sociocultural y la identidad local en

el cantdén Cevallos?

La idea a defender sostenia que un anteproyecto fundamentado en las
determinantes biofisicas y urbanas del cantdn, en las necesidades socioculturales de la
poblacion y en criterios de accesibilidad universal y regionalismo critico, constituye
una respuesta técnica y espacial pertinente a ese déficit. Los tres objetivos especificos

entregan evidencia suficiente para sostenerla.

El primer objetivo establecid que el déficit tiene cifras. El PDOT 2023-2027
registra un solo equipamiento cultural en todo el canton: el Museo de la Estacion, con

436,63 m? y gestion practicamente inoperante, frente a 16 equipamientos deportivos.
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El indice de equipamiento cultural es de 0,15 m? por habitante. Cuatro bienes
patrimoniales inmateriales no tienen sistema de gestion que los proteja (GAD
Municipal Cevallos, 2024a). El PUGS 2023-2027 ya habia traducido ese diagnostico
en normativa: el PIT 03 estéd reservado para un equipamiento cultural y la franja de la
Av. Espana y la linea férrea esta designada como "Eje Cultural La Estacion" (GAD
Municipal Cevallos, 2024b). La evaluacion multicriterio de predios mediante fichas de
observacion técnica determind el terreno de implantacion que mejor cumple los

parametros normativos, topograficos y de accesibilidad del canton.

El segundo objetivo mostré que la demanda es cualitativa donde los tres grupos
de informantes coincidieron en el diagnostico sin haberse coordinado entre si. Los
arquitectos sefalaron la ausencia de tipologia arquitectonica cultural en Cevallos y
definieron madera, ladrillo y cubiertas inclinadas como sistema constructivo pertinente
al contexto vernaculo. Los gestores culturales dieron a conocer los problemas siendo
recintos prestados, pisos inadecuados para la danza, ausencia de sala de ensayos, gasto
recurrente en alquiler de espacios fuera del canton. Los representantes administrativos
respaldaron el proyecto desde el PDOT y proyectaron el equipamiento como motor de
impacto turistico y socioecondémico. Los tres grupos pidieron lo mismo en cuanto al
programa: escenarios, zonas de danza, areas de exposicion y espacios transformables
con tecnologia integrada, buena actlstica e iluminacion dando como resultado el

programa arquitectonico que regiria la propuesta.

El tercer objetivo materializo la respuesta, el anteproyecto incorpora ese programa, se
implanta en el terreno seleccionado, aplica materialidad vernacula contemporanea bajo
principios del regionalismo critico, integra circulaciones con accesibilidad universal y
verifica el comportamiento bioclimatico mediante analisis de asoleamiento y
ventilacion pasiva. Cevallos proyecta 18.205 habitantes para 2050. La idea a defender
se sostiene: el Centro Cultural propuesto es la respuesta técnica y espacial que sus

propios instrumentos de planificacion ya habian reconocido como necesaria
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CAPITULO IV. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

4.1.Conclusiones

El andlisis de las determinantes urbanas del cantén Cevallos reveld aspectos
fundamentales para el desarrollo del anteproyecto arquitectonico, como son el déficit
existente y las condiciones fisicas del territorio que condicionan la propuesta. La
evaluacion territorial proporciond conocimientos esenciales respecto a la topografia, el
recorrido solar, analisis de viento y la estructura vial del sitio, elementos cruciales para
la implantacion de equipamientos culturales en contextos urbanos consolidados de la
sierra andina. Asimismo, se identificaron las deficiencias normativas en la distribucion
de infraestructura publica del cantén, con un tinico equipamiento cultural de 436,63 m?
frente a dieciséis equipamientos deportivos, generando directrices especificas para
orientar la seleccion del terreno y la configuracion volumétrica del Centro Cultural

mediante criterios verificables.

El anélisis de las entrevistas a los diferentes actores claves aportd perspectivas
fundamentales derivadas de su experiencia profesional y determinantes programaticas
especializadas. Los tres grupos consultados coincidieron en que la arquitectura cultural
debe responder a las carencias operativas documentadas en el territorio, integrando
espacios escénicos, formativos y expositivos que resuelvan la dependencia actual de
recintos prestados fuera del canton. Las consideraciones de disefio destacaron la
relevancia de conceptualizar principios del regionalismo critico mediante la
reinterpretacion de soluciones constructivas vernaculas, privilegiando el empleo de
ladrillo visto, cubiertas inclinadas y carpinteria de madera como estrategias materiales
que fortalezcan la identidad cultural local sin caer en mimetismo formal del proyecto

cultural propuesto.

La formulacion del anteproyecto arquitectonico del Centro Cultural mediante
la definicion del partido volumétrico constituye la sintesis de un proceso metodologico
integral que articul6 las fases anteriores de la investigacion. El diagnostico territorial
inicial, complementado con la sistematizacion de criterios proyectuales derivados del
analisis cualitativo de informantes clave, fundament6 la propuesta arquitectonica
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estructurada en cuatro dimensiones esenciales: adaptacion topografica, funcionalidad
programatica, integracion contextual y eficiencia bioclimatica pasiva. Esta
aproximacion metodoldgica orientd la configuracion del partido arquitectonico en
cuatro niveles escalonados, garantizando la correspondencia entre los requerimientos
funcionales del programa cultural y las consideraciones ambientales, topograficas y

culturales especificas del contexto territorial del canton Cevallos.

4.2.Recomendaciones

El anteproyecto arquitectonico planteado requiere su profundizacion técnica en
fases posteriores que garanticen la viabilidad constructiva, estructural y bioclimatica
de las decisiones proyectuales adoptadas. La combinacién de mamposteria de ladrillo
visto con estructura metalica, los desbanques escalonados sobre las curvas de nivel
naturales y la orientacion diferenciada de fachadas segin la trayectoria solar
constituyen decisiones que deben verificarse mediante estudios de ingenieria
complementaria bajo la Norma Ecuatoriana de la Construccion. De ahi que los espacios
de mayor exigencia técnica, como el auditorio y los talleres de musica y teatro,
requieran ensayos acusticos especificos y simulaciones de confort térmico que
confirmen que las estrategias pasivas de ventilacion cruzada y proteccion solar
alcanzan los rangos habitables proyectados sin necesidad de climatizacion activa. Bajo
esta perspectiva, el proyecto definitivo debe incorporar también un plan de
mantenimiento preventivo que considere la durabilidad de los materiales vernaculos
frente a las condiciones de humedad y radiacion solar de la sierra central ecuatoriana,
evitando el deterioro acelerado que ha afectado histéricamente a otros equipamientos

culturales del pais ante la ausencia de presupuesto operativo sostenido.

La construccion del Centro Cultural no garantiza por si sola el desarrollo
sociocultural que el canton requiere, razon por la cual la infraestructura debe
acompanarse de una programacion cultural activa y sostenida desde el momento mismo
de su inauguracion. Asi pues, el GAD Municipal debe disefiar en paralelo a la obra un
plan de gestion que integre a los gestores culturales, artistas y actores administrativos

identificados durante esta investigacién como protagonistas de la oferta programatica
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del equipamiento. La demanda documentada en las entrevistas es concreta: talleres
permanentes de danza, musica, teatro y artes plésticas, una sala de exposiciones con
agenda anual, y espacios de ensayo que eliminen el gasto recurrente en alquiler de
recintos fuera del cantdén. Por ello, la articulacion con el Centro Cultural debe
explorarse como una alianza estratégica que amplie el alcance formativo del

equipamiento hacia la poblacion estudiantil.

En consecuencia, el Centro Cultural debe consolidarse no inicamente como una
solucion al déficit de infraestructura medido en metros cuadrados por habitante, sino
como un nodo vivo de creacion, encuentro y preservacion de la identidad local que
fortalezca la cohesion social del canton Cevallos para las generaciones presentes y

futuras.
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4.4.Anexos

Anexo 1. Formatos de entrevistas

Ficha de enfrevistas-Arquitectos

Nombre:

Profesion:

Preguntas

1. Considerando la ausencia absoluta de infraestructura cultural en Cevallos, ;cual considera que es el
principal reto proyectual y el rol urbano que debe asumir la introduccién de esta nueva tipologia

arquitecténica en el canton?

2. Desde su experiencia, jqué elementos arquitectonicos y espaciales considera clave para el disefio de un

Centro Cultural que busque mitigar el déficit de espacios en el cantén?

3. Desde su experiencia profesional, ;qué zonas o requerimientos espaciales son indispensables para el

correcto funcionamiento de un equipamiento cultural contemporaneo?

4. ;Como se puede integrar armonicamente el disefio de este complejo cultural con el entorno urbano natural

y construido, respetando la identidad de Cevallos?

5. (Qué materiales y sistemas constructivos recomendaria implementar para garantizar la durabilidad,

viabilidad y sostenibilidad del anteproyecto?
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Ficha de entrevistas-Gestores Culturales

Nombre:

Profesion:

Preguntas

1. ;Cémo desarrollan actualmente sus actividades, ensayos o presentaciones en el cantén Cevallos, y qué limitaciones

fisicas o espaciales especificas encuentran?

2. Desde su practica artistica y cultural diaria, ;qué espacios especificos considera imprescindibles para el correcto

desarrollo de sus actividades?

3. (Qué elementos de la identidad cultural, tradiciones, oficios o expresiones artisticas propias de Cevallos

considera que deben ser los protagonistas y tener un espacio de exposicién en este nuevo centro?

4. ;De qué manera cree que un equipamiento arquitecténico dedicado exclusivamente a la cultura fomentaria la

participacién de la comunidad y el interés de las nuevas generaciones del cantén?

5. Pensando en la diversidad del sector cultural, ;qué caracteristicas deberian tener estos espacios para ser

flexibles y adaptarse a diferentes tipos de eventos (exposiciones, danza, misica, teatro) a lo largo del aio?
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Ficha de enfrevistas-Administrativos

Nombre:

Profesion:

Preguntas

1. ;Cual es su perspectiva respecto al estado y disponibilidad de la infraestructura actual destinada al

desarrollo de actividades culturales y sociales en el cantén Cevallos?

2. ;Cuales son las principales problematicas funcionales y espaciales que han identificado en los espacios

culturales actuales desde la administracion y las directivas barriales?

3. (De qué manera la construcciéon de un Centro Cultural impactaria en el desarrollo econémico, social y

urbano del cantén Cevallos?

4. ;Coémo se articularia la planificacién y construccién de este nuevo Centro Cultural con el Plan de Desarrollo
¥ Ordenamiento Territorial (PDOT) o el PUGS de Cevallos, para beneficiar equitativamente a todos los

barrios?

5. ;Qué estrategias o modelos de gestion desde el municipio y las directivas barriales consideraria necesarios

para garantizar el mantenimiento y funcionamiento a largo plazo de este proyecto cultural?

138



Anexo 2. Entrevistas semiestructuradas

139



Ficha de entrevistas-Arquitectos

Nombre: Jos¢ Ramos Moya

Profesion: Arquitecto- jefe de planificacion del GADM del canton Cevallos

Preguntas

1. Considerando la ausencia absoluta de infraestructura cultural en Cevallos, ;cual considera que es el principal
reto proyectual y el rol urbano que debe asumir la introduccién de esta nueva tipologia arquitectonica en el
canton?

Si, bueno, nosotros siempre estamos como esperando las obras grises, todo, pero sin tomar en cuenta la parte cultural,
(ho es cierto? Que esa es la base, la imagen de la comunidad, de un entorno social y para nosotros, ojala se proyecte
y se cristalice esta propuesta que viene a engrandecer la parte espiritual de la sociedad y especialmente del cantén
Cevallos. Primero, partiendo de la mentalidad de los gestores de cultura a través de la alcaldia. Y posteriormente,
establecer el proyecto, las politicas dentro de las cuales estaria el proyecto, que se quiere implementar acad como un

reto para mejorar nuestra cultura.

2. Desde su experiencia, ;qué elementos arquitectonicos y espaciales considera clave para el disefio de un Centro
Cultural que busque mitigar el déficit de espacios en el cantéon?
Bueno, yo pensaria, partiendo de la situaciéon administrativa, los espacios necesarios, un agora en el cual podamos
tener la diversidad de actores y espectadores para poder compartir en este centro cultural. Logicamente que debe
tener también su escenario, su auditorio, otros espacios mas pequefios de acuerdo a la circunstancia del espectaculo

o del evento cultural que se quiera prestar, pero debe haber espacios abiertos y cerrados.

3. Desde su experiencia profesional, ;qué zonas o requerimientos espaciales son indispensables para el correcto
funcionamiento de un equipamiento cultural contemporaneo?
Si, lo que yo manifestaba, para mi es importante espacios con areas verdes con el declive necesario que podamos
utilizar la misma naturaleza como graderios hacia un escenario a desnivel. Entendamos, como reitero, el asunto de
un agora natural. Y espacios libres para poder plasmar nuestras ideas culturales como la pintura, la escultura. También

van a tener sus espacios cerrados obviamente

4. ;Coémo se puede integrar armdonicamente el diseiio de este complejo cultural con el entorno urbano natural y
construido, respetando la identidad de Cevallos?
Bueno, se tendria que establecer ese nexo porque aqui tenemos un corredor turistico que parte desde la estacion del
ferrocarril hacia el coliseo. En base a ese entorno se tendria que plantear, como parte integrante de todo este desarrollo

turistico y cultural, hacer un solo conjunto que no quede aislada la parte cultural de lo turistico y de lo tradicional.

5. ¢(Qué materiales y sistemas constructivos recomendaria implementar para garantizar la durabilidad,
viabilidad y sostenibilidad del anteproyecto?
Bueno, yo entiendo por el entorno, por esta situacion que yo manifiesto de este corredor, deberia utilizarse materiales
como la madera, el ladrillo, cubiertas inclinadas, que sean parte de la identidad arquitectonica de nuestro canton, que
especificamente tiene vivienda residencial de a dos aguas, cuatro aguas. Pero sin dejar l6gicamente la tecnologia que
debe implantarse en este tipo de construcciones, reitero, sin perder la parte del entorno urbano y la parte técnica que

van en conjunto y se puede sacar un buen disefio.




Ficha de entrevistas-Arquitectos

Nombre: Carlos Ripalda

Profesion: Arquitecto

Preguntas

1. Considerando la ausencia absoluta de infraestructura cultural en Cevallos, ;cual considera que es el principal
reto proyectual y el rol urbano que debe asumir la introduccién de esta nueva tipologia arquitectonica en el
cantén?

Sabes que aqui no hay ninguna tipologia constructiva. Se deberia plantear una, darle algo llamativo en tanto al a
todos los aspectos, mismo porque aqui no hay ninguna identidad para poder mencionar aqui. Entonces si seria
importante darle un algo que pueda ser propio del cantén. Habria muchos aspectos, pero en cuanto a arquitectura
seria un tema bastante de revisarlo en ese aspecto. Arquitectonicamente buscar un algo que pueda darle identidad a

Cevallos.

2. Desde su experiencia, ;qué elementos arquitectonicos y espaciales considera clave para el disefio de un Centro
Cultural que busque mitigar el déficit de espacios en el cantéon?
Eso seria en base a lo que significa centro cultural, porque como centro cultural aqui no tenemos, o sea como que
recién esta creciendo la ciudad. Hay muchos espacios que aqui, propiamente para hacerlos llamativos a Cevallos,
faltan muchos. Pero aqui lo que mas resalta es la venta de calzado y un poco lo que es el tema de las huertas. Creo

que combinando algo de eso podriamos tener unos espacios que puedan ayudar a darle realce a Cevallos mismo.

3. Desde su experiencia profesional, ;qué zonas o requerimientos espaciales son indispensables para el correcto
funcionamiento de un equipamiento cultural contemporaneo?
Por ejemplo, de lo que se conoce tal vez en otras areas o en otras ciudades lo que se ha visto, o sea es muy llamativo
estos eventos culturales que hacen. Seria un espacio amplio que pueda tener constantemente eventos, de festividades
o lo que es aqui, por ejemplo, lo que hacen interacciones entre escuelas o colegios que existen aqui propiamente.
Entonces esa interaccion ayudaria bastante o como un espacio para poder atraer a otro tipo de gente de otros lugares

que puedan visitar esta tierra.

4. ;Como se puede integrar armoénicamente el disefio de este complejo cultural con el entorno urbano natural y
construido, respetando la identidad de Cevallos?
No hay mucha identidad aqui en Cevallos, por ejemplo, igual hay escuelas de danza que se sabe. Entonces un espacio
abierto es lo que mas se necesita. Entonces para poder mantener esto, que no sea tan fuerte este centro cultural a

vision, que mantenga armonia digamos en el campo que hay aqui mas que en ciudad.

5. ¢Qué materiales y sistemas constructivos recomendaria implementar para garantizar la durabilidad,
viabilidad y sostenibilidad del anteproyecto?
En cuanto a materialidad yo trabajo bastante lo que es ladrillo visto, el tema de bloque visto también, porque ahora
lo hacen més con las nuevas que hay que es este PVC. Entonces algo rustico, algo llamativo para mi es mucho mejor,
y menos contaminacioén digamos en este aspecto tanto visual como al ambiente mismo. Entonces se ocupan muchos
menos materiales y estos mismos pueden dar un aspecto mucho mas favorable digamos. En sostenibilidad se podria
implementar mucho el tema de los golpes visuales, que sea mas abierto, en este caso ocupando mas vidrio, pero de

ahi la implementacion de jardines en tanto urbano porque todas las ciudades estan eliminando bastante eso.




Ficha de entrevistas-Arquitectos

Nombre: Carlos Lopez

Profesion: Arquitecto

Preguntas

1. Considerando la ausencia absoluta de infraestructura cultural en Cevallos, ;cual considera que es el principal
reto proyectual y el rol urbano que debe asumir la introducciéon de esta nueva tipologia arquitecténica en el
cantéon?

Seria muy importante incluir un centro cultural en el cantén, ya que hay mucha juventud. Necesitamos unas areas
recreativas para que ellos puedan ir a socializar y para que se comparta un poco mas de la cultura que es del canton
Cevallos. Seria muy primordial que exista para que siga existiendo y sabiendo todas las culturas del canton Cevallos.

El reto seria proyectarnos la infraestructura primero.

2. Desde su experiencia, ;qué elementos arquitectonicos y espaciales considera clave para el disefio de un Centro
Cultural que busque mitigar el déficit de espacios en el cantéon?
Primero, como le dije, es la infraestructura. Podriamos implementarle elementos arquitecténicos como una fachada
que sea de acuerdo a la cultura, digamos, de Cevallos. Implementarle asi para que llame la atencién y para que sea,

de acuerdo a la cultura del cantén Cevallos.

3. Desde su experiencia profesional, ;qué zonas o requerimientos espaciales son indispensables para el correcto
funcionamiento de un equipamiento cultural contemporaneo?
Una zona bien primordial aqui en el cantén Cevallos es para zonas de danza. Porque aqui si hay varios grupos de

danza, entonces les hace falta, tienen la necesidad de un espacio para poder ejercer su baile.

4. ;Coémo se puede integrar armdonicamente el diseiio de este complejo cultural con el entorno urbano natural y
construido, respetando la identidad de Cevallos?
Seria segun con el entorno, dsea con la naturaleza, porque todavia aqui tenemos bastante area verde, no esta todavia

contemplado como una zona totalmente urbana. Entonces seria incorporarle al proyecto con un entorno natural.

5. ¢(Qué materiales y sistemas constructivos recomendaria implementar para garantizar la durabilidad,
viabilidad y sostenibilidad del anteproyecto?
En lo que es infraestructura, una estructura metalica, que es lo mas viable, reforzada y mas antisismico, porque
estamos en una zona sismica. En lo que es sostenibilidad, los paneles solares. Implementar paneles solares, eso seria

en lo que es construccion.




Ficha de entrevistas-Arquitectos

Nombre: Belén Guerrero

Profesion: Arquitecto

Preguntas

1. Considerando la ausencia absoluta de infraestructura cultural en Cevallos, ;cual considera que es el principal
reto proyectual y el rol urbano que debe asumir la introduccién de esta nueva tipologia arquitectonica en el
cantén?

Ante la ausencia de infraestructura cultural en Cevallos, el proyecto debe concebirse como un articulador
sociocultural y comercial que fortalezca la identidad local. El disefio debe priorizar a los habitantes del canton sobre
el turismo, funcionando como un escenario para que la comunidad exponga sus costumbres y dindmicas al mundo.
A nivel urbano, el centro cultural debe erigirse como un hito. Al trabajar estratégicamente en los bordes de acceso
(norte o sur), el proyecto ayudara a descentralizar el flujo de personas que actualmente esta concentrado solo en la

zona comercial del calzado y podra incentivar un recorrido integral por todo el canton

2. Desde su experiencia, ;qué elementos arquitectonicos y espaciales considera clave para el disefio de un Centro
Cultural que busque mitigar el déficit de espacios en el cantéon?
Muchos proyectos desarrollados en Cevallos no responden al contexto local debido al desconocimiento de las
dindmicas sociales por parte de profesionales externos. Para proponer un centro cultural, es fundamental comprender
a profundidad la identidad de la poblacion; la arquitectura debe ser una respuesta integral que genere sentido de
pertenencia y experiencias, alejandose de ser un proceso mecanico. En el ambito espacial, es recurrente el error de
priorizar la forma sobre la funcion (resultando en circulaciones minimas o rampas deficientes). En la actualidad, la
comodidad y la funcionalidad del usuario deben primar, yendo de la mano con la estética. Finalmente, se debe evitar
la repeticion de sistemas constructivos comunes y optar por investigar e implementar sistemas propios de la region

andina, integrando ademas vegetacion endémica en el disefio paisajistico.

3. Desde su experiencia profesional, ;qué zonas o requerimientos espaciales son indispensables para el correcto
funcionamiento de un equipamiento cultural contemporaneo?
En cuanto a los requerimientos espaciales, debe haber areas publicas, areas de exposicion donde se pueda exponer al
publico, y areas de capacitacion donde se pueda educar y capacitar a la gente de la localidad. Ademas, bueno, la
propia area administrativa y el area de servicios, que son propias de los centros culturales. Luego del analisis, o
especificamente del fin particular que tiene el proyecto, se deberian plantear los espacios para que cumplan el objetivo
que tienen. Y ademads es importante también, por ejemplo, contemplar la iluminacion y las circulaciones, que son

muy importantes a la hora de disefiar

4. (Como se puede integrar arménicamente el disefio de este complejo cultural con el entorno urbano natural y
construido, respetando la identidad de Cevallos?
Para integrarse armonicamente al lugar, dentro del disefio hay que hacer espacios que sean abiertos donde se integre
el area natural con el proyecto. Se debe utilizar materiales de la zona, utilizar la vegetacion de la zona para que se
pueda adaptar y no sea ajeno al contexto. Entonces, hay que seguir una serie de parametros para que no parezca que
esto sea introducido, sino que es parte del lugar. Cuando hablamos de una integracién armonica, tampoco el hecho
de que destaque es malo. Hay que decidir si nos adaptamos y hacemos que forme parte del lugar o, a su vez, si se

quisiera destacar.




5.

.Qué materiales y sistemas constructivos recomendaria implementar para garantizar la durabilidad,
viabilidad y sostenibilidad del anteproyecto?

En cuanto a la materialidad y al sistema constructivo, yo no podria dar uno solo; mas bien, el sistema constructivo
va a ser propio de los parametros que se llevaron a disefio. De pronto, si utilizamos luces que son mas largas,
deberiamos ir por un sistema constructivo en acero, que hoy en dia es lo que se esta utilizando por las ventajas que
permite. De acuerdo al presupuesto, también. Basicamente, es de acuerdo al disefio y a lo que se quiere transmitir.
De pronto, una arquitectura vernacula, utilizando los materiales de la zona, los materiales andinos, también seria
correcto, pero todo depende mucho de hacia donde iria el enfoque y el disefio. Sabemos que, por ejemplo, el adobe
o estos sistemas constructivos que son con paredes autoportantes, tienen algunos limitantes; mientras que, si se
construye con acero o el mismo hormigén armado, ya va a cumplir otros parametros dentro del disefio. Entonces, iria

muy orientado al disefio y al concepto que tiene el proyecto.




Ficha de entrevistas-Gestores Culturales

Nombre: Aracely Silva Cadmen

Profesion: Analista de cultura y desarrollo social del GADM del canton Cevallos

Preguntas

1. (Cémo desarrollan actualmente sus actividades, ensayos o presentaciones en el cantéon Cevallos, y qué
limitaciones fisicas o espaciales especificas encuentran?
Todas las actividades culturales y sociales que se desarrollan dentro del canton estan previamente estipuladas dentro
de proyectos, los cuales se elaboran dentro de mi unidad y se envian para la aprobacion por la autoridad méxima, en
este caso del seflor alcalde. Cada una de las actividades y toda la parte social, cultural y todo tiene que pasar primero
por manos de ¢él, es quien revisa y autoriza y valida para que uno se proceda a realizar. En lo que podemos ver
nosotros como dificultades que se presenta es todo lo que tiene que ver con contratacion publica, en vista de que no
existe oferentes, en vista de que las personas que ofertan no cumplen con las especificaciones solicitadas. Otro punto
negativo también tenemos es que a mucha gente no le gusta hacer contrataciones con el sector publico en vista de
que existen muchos documentos para que ellos puedan acceder y aplicar. Otro punto negativo que tenemos es la parte
en la que se realizan los pagos, en vista de que solicitan y exigen documentos que en muchas ocasiones los

proveedores no tienen.

2. Desde su practica artistica y cultural diaria, ;qué espacios especificos considera imprescindibles para el

correcto desarrollo de sus actividades?

Dentro de eso nosotros cada uno de los proyectos desarrollamos en instalaciones que son municipales, asi como
instituciones que nos facilitan los espacios debido a la contraparte que existe. Como municipio también les apoyamos,
les aportamos para poder nosotros tomar esas instalaciones para que se puedan desarrollar cada una de las actividades
que se programan. Dentro de este centro cultural, mi persona desarrolld el proyecto especificamente en donde se
solicitd tener aulas especificas para lo que tiene que ver danza, teatro, musica, coro, para actividades como dibujo,
también lo que tiene que ver con refuerzo pedagdgico, inglés, robdtica. Entonces esta distribuido en un aula especifica
para cada uno de los proyectos que tiene; adicional a ello, hacer un espacio en donde los chicos puedan presentarse

y también puedan entregar resultados de cada uno de los cursos en los que ellos se desarrollan.

3. ¢Qué elementos de la identidad cultural, tradiciones, oficios o expresiones artisticas propias de Cevallos

considera que deben ser los protagonistas y tener un espacio de exposicion en este nuevo centro?

Lo que nosotros siempre solicitamos es un espacio para poder desarrollar todos y cada uno de los proyectos que nos
manejamos dentro del municipio. Tenemos alrededor de unos 10 proyectos con aspiraciones a que sean mas, pero no
tenemos un lugar especifico en donde se pueda ejecutar cada una de estas actividades; ese es el impedimento que
nosotros tenemos para poder incluir cada afio muchos mas. Dentro de lo que nosotros trabajamos consideramos
mucho la parte de patrimonio. Hacemos mucho énfasis en que actividades culturales y artisticas del canton se
desarrollen en lugares o casas patrimoniales, tanto para mantener lo que tiene que ver la cultura de Cevallos y también
darle énfasis a estos centros como son viviendas, estacion del tren, casas museos. Esas son las actividades. Nosotros
trabajamos netamente en recuperar lo que es patrimonio y también actividades como lo que son la danza, la cultura
y también la parte artistica mediante la implementacién de cursos como coro, actividades artisticas, en donde la

gente, los nifios y los jovenes en este caso, pueden aprender y se puede mantener este tipo de actividades.




.De qué manera cree que un equipamiento arquitecténico dedicado exclusivamente a la cultura fomentaria
la participacion de la comunidad y el interés de las nuevas generaciones del canton?

Es importante tener un centro destinado para la ejecucion de todos los proyectos educativos y culturales de nuestro
canton, en vista de que si es un limitante el hecho de que no se pueda integrar cada una de las actividades y de los
proyectos que se programan dentro de la unidad para que puedan unirse, fusionarse en lo que tiene que ver la parte

dancistica, la parte musical y la parte artistica de los chicos.

Pensando en la diversidad del sector cultural, ;qué caracteristicas deberian tener estos espacios para ser
flexibles y adaptarse a diferentes tipos de eventos (exposiciones, danza, misica, teatro) a lo largo del afio?
Dentro del proyecto que se elaboro esta, de la parte de danza un espacio que dé apertura mas o menos a 40 estudiantes.
También se solicitd que dentro de esta instalacion esté una bodega en donde se guardara y servirda como
almacenamiento de todos los trajes de danza, un bafio, y también que cuente con todas las adecuaciones como espejos,
todo lo que se necesite para que se pueda ejecutar cada una de las actividades. Y cabe mencionar que para cada uno
de los proyectos que se desarrolla, dentro del proyecto se incluyo6 lo que se necesita tanto en mobiliario, como en
adecuaciones fisicas y todo el espacio que sea distribuido para futuramente poder nosotros seguir implementando
diferentes cursos. Y también para mantener un area de la biblioteca que es algo muy importante, eso se le puso dentro
del proyecto que sea en la planta baja, al ingreso, en donde la gente igual se podra acercar y podra tomar como fuentes
de lectura y también como fuentes de consulta; y sobre todo para nosotros afianzar lo que es el amor, la inspiracion
a lo que tiene que ver el aprender a leer, el de mantener esa cultura de lectura y también conocer mucho mas del

canton.




Ficha de entrevistas-Gestores Culturales

Nombre: Byron Naranjo
Profesion: Comunicador Social-Cevallense-Exdirector de Cultura del GADM del cantoén Cevallos-Miembro de la Casa de

la Cultura Ecuatoriana

Preguntas

1. (Cémo desarrollan actualmente sus actividades, ensayos o presentaciones en el cantéon Cevallos, y qué
limitaciones fisicas o espaciales especificas encuentran?
Los grupos de manifestaciones artistico culturales suelen ubicar sus espacios en las cercanias de donde funcionan
estos grupos, donde tienen su residencia habitual y también utilizan los espacios libres, canchas de uso multiple en
la que comparten los tiempos con gente que gusta del deporte y todo aquello. Considerando que hay unas limitaciones
de tiempo por el tema de seguridad. Antes era mas abierto, cualquier persona podia utilizar el espacio ptblico, hoy
como que se han encargado la responsabilidad y el cuidado a los vecinos de los barrios para evitar que esos espacios
que son de diversion, de entretenimiento se conviertan como en centros de operacion de algunos grupos de

delincuencia.

2. Desde su practica artistica y cultural diaria, ;qué espacios especificos considera imprescindibles para el

correcto desarrollo de sus actividades?

Si, es una de las carencias que tenemos ahi porque como municipalidad, como instituciones ptblicas no se cuenta
con esos espacios, mas bien un poco se busca el apoyo de instituciones como el sindicato de choferes que tiene el
complejo recreacional, incluso las sesiones solemnes del municipio de Cevallos suelen hacerse ahi o en el salon
auditorio del colegio. En las unidades educativas también hay espacio, pero con la propia limitacion del Ministerio
de Educacion. Hace mucho tiempo se proyecto dos espacios para verdadera proyeccion cultural: uno, la remodelacion
del edificio donde funciona el municipio, que debia contener una primera planta que era un teatro municipal; y otro
un centro cultural como tal en donde se brinden salas para ensayo de musica, danza, teatro, oratoria. Eso quedo en
proyecto, no ha habido una continuidad para dotar de estos espacios en donde la gente pueda un poco desarrollar,

practicar sus expresiones artisticas.

3. ¢Qué elementos de la identidad cultural, tradiciones, oficios o expresiones artisticas propias de Cevallos
considera que deben ser los protagonistas y tener un espacio de exposicion en este nuevo centro?
Cevallos tiene un potencial artistico, vamos a empezar desde la literatura. No olvidemos que contemporaneamente
es cevallense el historiador vitalicio de la ciudad de Ambato, el Dr. Pedro Reino, entonces tenemos un referente de
la historia, de la literatura hay grupos artisticos de musica, hay grupos de danza, hay grupos de teatro. Todos estos
deben tener espacio. Entonces son estas actividades artisticas las que han estado permanente. Hablemos en su orden:
musica, danza, teatro y como habiamos puesto ante todo esto la literatura. Hay un gran potencial, sino que los

espacios estan un poco ausentes.

4. (De qué manera cree que un equipamiento arquitectéonico dedicado exclusivamente a la cultura fomentaria
la participacion de la comunidad y el interés de las nuevas generaciones del cantéon?
Como le habia manifestado anteriormente, uno de las grandes limitantes que tenemos hoy es el tema de la seguridad,
lo cual ha alejado a la gente de los espacios publicos libres. Un equipamiento arquitecténico disefiado exclusivamente
para este fin brindaria, en primer lugar, un espacio seguro e idoneo para nuestras juventudes. Al dejar de depender
de espacios prestados, como el complejo del sindicato de choferes o las unidades educativas, las nuevas generaciones

van a sentir que sus expresiones artisticas tienen la verdadera importancia que merecen. Ademas, si logramos que




esta infraestructura proyecte la historia y la vida artistica de Cevallos de forma permanente, los jévenes van a
empoderarse de su identidad. Al ver un teatro municipal, salas de ensayo o exposiciones de vanguardia, naturalmente
se va a despertar en ellos el interés por involucrarse en la musica, la danza, el teatro o la literatura. Se convertiria en
un verdadero semillero; dejariamos de tener eventos aislados unas dos veces al aflo y pasariamos a tener una

comunidad participando y consumiendo cultura permanentemente.

Pensando en la diversidad del sector cultural, ;qué caracteristicas deberian tener estos espacios para ser
flexibles y adaptarse a diferentes tipos de eventos (exposiciones, danza, misica, teatro) a lo largo del afio?
Esto va muy de la mano con su profesion porque deben ser de utilidad multiple, no espacios cerrados. Deben ser
unos espacios que se transformen de pronto en un teatro, en una sala de exposiciones. Si no tenemos para hacer una
especificidad para cada manifestacion artistica, deben tener esa caracteristica de adaptabilidad. Incluso el mismo
parque, no debe ser como tal un parque cerrado. Debe ser urbanamente, podemos utilizar abajo como subterraneo
una planta que puede ser a nivel de la calzada en donde se pueda hacer una explanada para eventos masivos, y
considerar por ahi una infraestructura tal vez en otro nivel con un disefio de vanguardia en donde simultaneamente
la gente pueda admirar exposiciones de pintura, la plastica desde luego, también puedan estar presentandose obras
de teatro y todo. Entonces se debe tener esta caracteristica, esta vision. No hacer un teatro por un teatro que se abra
unas dos veces al afio, {no? Debe ser una infraestructura que sea permanentemente visitada por los turistas, que diga
aca esta la historia de Cevallos, aca estd la vida artistica de Cevallos y por alla se debe proyectar. Haciendo una
parangon con lo que hacen muchos estadios del mundo, no son solamente espacios para albergar un partido de futbol,
tienen museo, tienen una historia, tienen proyectada la vida de esos equipos de futbol. Entonces la gente no solamente

va por eso y ademas se genera otro ingreso.




Ficha de entrevistas-Gestores Culturales

Nombre: Gabricla Bayas

Profesion: Directora de la Escuela de Danza de Cevallos

Preguntas

1. (Cémo desarrollan actualmente sus actividades, ensayos o presentaciones en el cantéon Cevallos, y qué
limitaciones fisicas o espaciales especificas encuentran?
Nuestras actividades se desarrollan actualmente de manera organizada gracias a un equipo de trabajo so6lido, con el
cual hemos consolidado 22 afios de trayectoria. Cabe recalcar que la Escuela de Danza Tradicional Cevallos no
pertenece a la municipalidad ni contamos con el apoyo de ninguna institucion publica o empresa privada. Por este
motivo, gestionamos y ejecutamos nuestra labor de manera totalmente independiente. En cuanto a las limitaciones
espaciales para nuestros ensayos, hemos enfrentado una problematica importante a lo largo de nuestra trayectoria
debido a que en el cantdn no existen espacios propiamente destinados al desarrollo artistico. Inicialmente, nos
veiamos en la necesidad de ensayar en patios, canchas deportivas y casas barriales. Esto representaba un
inconveniente bastante grande, ya que debiamos compartir la infraestructura y organizar nuestros horarios con otras
personas que también utilizaban estos lugares.
Dada la necesidad imperativa de contar con un sitio amplio y destinado exclusivamente a nuestras practicas, en la
actualidad optamos por alquilar un espacio cerrado. Si bien esto nos provee de un area adecuada donde nuestro
trabajo no se ve interrumpido, nos genera un gasto permanente, por ende, se nos complica bastante poder contar con
los recursos econdomicos continuos para asegurar la practica adecuada de estas actividades. Respecto a las
presentaciones, la principal limitante fisica es que no existe un teatro ni un espacio cerrado que cuente con las
condiciones idoneas para la exposicion de los trabajos artisticos. De igual manera, el espacio publico resulta ser un
limitante, puesto que, cuando se nos asignan espacios dentro del marco de las festividades, se programan multiples
actividades simultaneas en el mismo lugar. Esta superposicion impide que los eventos culturales puedan culminarse
de forma tranquila. Incluso, el acceso a otras infraestructuras existentes, como el coliseo, resulta sumamente complejo

de gestionar, lo que evidencia que la municipalidad no impulsa el desarrollo de este tipo de actividades en el canton.

2. Desde su practica artistica y cultural diaria, ;qué espacios especificos considera imprescindibles para el

correcto desarrollo de sus actividades?

Desde nuestra experiencia, dividiria estas necesidades en dos areas fundamentales: los espacios para la preparacion
y los espacios para la exhibicion. En cuanto a la preparacion, aunque nuestro enfoque principal es la danza tradicional,
los instructores a cargo de la agrupacion también practican danza contemporanea y baile urbano, ademas de
incursionar en actividades complementarias como charlas y talleres de teatro. Para albergar esta diversidad de
practicas, considero imprescindible contar con una sala cerrada y amplia, con el acondicionamiento adecuado que
nos permita ejecutar los pasos y movimientos de manera correcta.

Dentro de esta sala de ensayos, un requerimiento técnico especifico y de vital importancia es el tipo de piso. Hemos
identificado que los pisos demasiado rigidos o frios representan una limitante muy grave, ya que, a la larga, ocasionan
dafios a la salud y lesiones en el cuerpo de los bailarines. Por lo tanto, es indispensable un espacio que cuente con el
tratamiento de piso adecuado para proteger el funcionamiento fisico de quienes practican la danza y evitar cualquier
contratiempo médico. Por otro lado, respecto a los espectaculos y presentaciones es imperativo contar con un espacio
adecuado para la puesta en escena. Considero imprescindible el disefio de un lugar que cuente, por ejemplo, con una

concha acustica o una configuracion espacial similar. El objetivo es proporcionar un area donde el ptblico pueda




ubicarse de manera comoda y donde se facilite la visibilidad, garantizando asi que los espectadores puedan apreciar

la exposicion artistica de la mejor forma posible.

. Qué elementos de la identidad cultural, tradiciones, oficios o expresiones artisticas propias de Cevallos
considera que deben ser los protagonistas y tener un espacio de exposicion en este nuevo centro?

En si, no existen muchos registros que evidencien todas las actividades historicas y las raices de nuestra poblacion.
De hecho, una gran parte de los habitantes del canton Cevallos carece de un conocimiento profundo respecto a su
propia identidad cultural. Resulta imperativo que la propia gente de Cevallos conozca su raiz para que, en funcién a
ello, se pueda mostrar nuestra cultura a propios y extraiios, lo cual seria muy positivo para potencializar la riqueza
cultural desde el ambito turistico. Por lo tanto, considero que seria idoneo empezar a exponer la parte historica de
nuestro territorio, abarcando desde nuestros inicios como parroquia hasta nuestra consolidacion como cantoén. En
este nuevo centro, se deben priorizar y exhibir aquellos elementos que configuran nuestra identidad, tales como los
vestuarios ancestrales y los oficios que se han ido desarrollando a lo largo del tiempo. Especificamente, deben ser
protagonistas las expresiones mas representativas del canton, como la elaboracion de calzado y diversas actividades
tradicionales. Como agrupacion, hemos realizado varias investigaciones para poner en escena parte de esta historia,
rescatando y representando hitos fundamentales como la llegada del tren y las actividades agricolas que realizaban
nuestros ancestros. Todo este acervo cultural e historico es lo que debe contar con un espacio protagénico de

exposicion para que las nuevas generaciones valoren su herencia y afiancen su sentido de pertenencia.

.De qué manera cree que un equipamiento arquitecténico dedicado exclusivamente a la cultura fomentaria
la participacion de la comunidad y el interés de las nuevas generaciones del cantéon?

Es evidente que existe un interés genuino de la poblacion del canton Cevallos por vincularse a las artes y a la danza.
A lo largo de nuestros afios de trayectoria hemos comprobado la excelente acogida que tienen estas actividades en la
comunidad. Actualmente contamos con un gran numero de bailarines organizados en tres elencos: infantil, juvenil y
adultos, lo cual demuestra que no existen limites de edad y que, a pesar de las barreras actuales, la gente sigue
sumandose a esta iniciativa porque es una actividad sana, enriquecedora y que brinda multiples ventajas.

Por ende, considero que la construccion de un equipamiento arquitectonico dedicado exclusivamente a la cultura
seria una obra de gran magnitud e impacto positivo. Priorizar su uso permitiria a las agrupaciones como la nuestra,
que hemos mantenido esta labor de manera constante durante afios, contar con un apoyo invaluable. Ademads, un
espacio de esta naturaleza, si reune las condiciones adecuadas, no solo facilitaria nuestro trabajo, sino que nos
permitiria optimizar y mejorar nuestras practicas, garantizando la salud y seguridad de los artistas. Esta
infraestructura digna motivaria a la poblacion y a las nuevas generaciones a integrarse activamente, fomentando una

practica cultural saludable y respaldada.

Pensando en la diversidad del sector cultural, ;qué caracteristicas deberian tener estos espacios para ser

flexibles y adaptarse a diferentes tipos de eventos (exposiciones, danza, misica, teatro) a lo largo del aiio?

Considerando la multiplicidad de disciplinas existentes, que abarcan tanto las artes escénicas como las artes de
exposicion, los espacios proyectados deben ser eminentemente versatiles. En primer lugar, es primordial que el
disefio garantice una optima visibilidad. Asimismo, debido a las variaciones climaticas propias de nuestro pais, la
infraestructura debe contemplar una cubierta o configurarse definitivamente como un espacio cerrado. La amplitud
es otra caracteristica indispensable, ya que permitira albergar de manera confortable a un niimero considerable de
participantes, refiriéndome tanto a los elencos de artistas como a los espectadores. Desde una perspectiva técnica, el

equipamiento debe contar con una acustica excelente y un sistema de iluminacion especializado, elementos que son




vitales para el adecuado desarrollo de cualquier puesta en escena o exposicion. Ademas, la arquitectura debe poseer
la capacidad de irse adaptando a diversas escenografias e integrar la evolucion tecnologica contemporanea.

Por estas razones, considero que deben concebirse como areas transformables. En disciplinas como la danza o el
teatro, surge la necesidad constante de modificar la configuracion del espacio en funcion de la tematica especifica de
cada presentacion. De forma complementaria, es estrictamente necesario incorporar espacios de apoyo técnico, tales
como camerinos, los cuales deben disponer, sobre todo, de un sistema de ventilacion adecuado. Finalmente, en todo
espectaculo se debe priorizar el confort y la comodidad del publico, puesto que son los espectadores quienes, de

manera directa, viabilizan y dan sentido al desarrollo de las diferentes manifestaciones artisticas.




Ficha de entrevistas-Administrativos

Nombre: Jorge Sanchez

Profesion: Ingeniero- director de Planificacion y Ordenamiento Territorial del GADM del Canton Cevallos

Preguntas

1. (Cual es su perspectiva respecto al estado y disponibilidad de la infraestructura actual destinada al
desarrollo de actividades culturales y sociales en el cantéon Cevallos?
Bueno, el cantén Cevallos siendo uno de los cantones mas pequefios del pais y relativamente joven, no tiene una
infraestructura adecuada para desarrollar eventos culturales que permitan a la ciudadania contar con alternativas en

la promocion cultural.

2. ¢;Cudles son las principales problematicas funcionales y espaciales que han identificado en los espacios

culturales actuales desde la administracion y las directivas barriales?

Como le indiqué anteriormente, el canton Cevallos no tiene un local adecuado o especifico para desarrollar eventos
culturales, siempre se los desarrolla alrededor de espacios como el coliseo de la ciudad o en los auditorios de los
colegios. Entonces, esas son las debilidades con la cual el canton Cevallos cuenta. Recordemos que los espacios
como coliseos o como los auditorios de los colegios no son espacios adecuados con la infraestructura requerida para
eventos culturales. En ese sentido, siempre hay un ejercicio de ajustarnos a las condiciones que tenemos en este
momento, y por el motivo por el cual se estan desarrollando proyectos importantes para solventar estas necesidades

de contar con espacios culturales.

3. (De qué manera la construccion de un Centro Cultural impactaria en el desarrollo econémico, social y

urbano del cantén Cevallos?

Considero que siempre elementos de desarrollo que auspicien y motiven los temas culturales, y que los jovenes y la
ciudadania como tal cuenten con unas alternativas diferentes a otras acciones que se realizan, creo que es importante
a fin de que el tema cultural se vaya haciendo parte del contexto del dia a dia del canton y asi ir generando identidad,
sobre todo a través de diferentes eventos culturales que se realicen. Bueno, hay proyectos importantes dentro del plan
de desarrollo y ordenamiento territorial, uno de ellos tiene que ver con el espacio recreativo cultural del canton
Cevallos, es un parque, un parque integral de 3.5 hectareas en el cual se ha previsto acciones y actividades que apoyen
a los diferentes grupos etarios nuevamente: jovenes, nifios, jovenes, adultos, mujeres, tercera edad. Y también este
espacio del parque de la familia también contaria con un escenario para el desarrollo de espectaculos artisticos, aparte

del centro cultural que también lo tiene dentro de su planificacion

4. ¢;Como se articularia la planificacion y construccion de este nuevo Centro Cultural con el Plan de Desarrollo
y Ordenamiento Territorial (PDOT) o el PUGS de Cevallos, para beneficiar equitativamente a todos los
barrios?

Recordemos que no podemos tener centros culturales en todos los barrios, en principio, pero si contar con un espacio
adecuado a fin de que las diferentes actividades culturales estén orientadas a los diferentes grupos etarios. Eso nos
permitira tener eventos constantes que permitan acercarse a la ciudadania a este tipo de eventos. Entonces lo
importante es que este es un requerimiento que consta en el plan de desarrollo y ordenamiento territorial del canton
2023-2027, y la actual administracion ha previsto que es necesario contar con los recursos necesarios para que este

tipo de centros culturales o infraestructuras apoyen al desarrollo del canton.

5. ¢Qué estrategias o modelos de gestién desde el municipio y las directivas barriales consideraria necesarios

para garantizar el mantenimiento y funcionamiento a largo plazo de este proyecto cultural?




Siempre este tipo de infraestructura es un poco complicado que los organismos barriales lo administren. Siempre
considero que esta sera parte de la infraestructura que cuenta el GAD municipal y este sera el encargado de hacer el

mantenimiento respectivo.




Ficha de entrevistas-Administrativos

Nombre: Carlos Pazmifio

Profesion: Tecnologo en Finanzas- presidente del barrio 24 de mayo

Preguntas

1. ;Cual es su perspectiva respecto al estado y disponibilidad de la infraestructura actual destinada al
desarrollo de actividades culturales y sociales en el cantén Cevallos?
Yo creo que al momento es insuficiente. Insuficiente porque los espacios que se tienen, el de concentracion es
unicamente el parque que no se le da un uso debido 100%, y el parque de la madre donde obviamente pues hay

concentracion los dias sabados y domingos. Pero en si, un espacio establecido con claridad no lo hay.

2. (Cuales son las principales problematicas funcionales y espaciales que han identificado en los espacios
culturales actuales desde la administracion y las directivas barriales?
Bueno, yo creo que, si hablamos en el tema céntrico del canton, son insuficientes y ademas inadecuadas. Entonces

no hay un espacio que realmente cubra la necesidad que tiene el canton.

3. ¢De qué manera la construccion de un Centro Cultural impactaria en el desarrollo econémico, social y
urbano del cantén Cevallos?
Yo creo que un centro que sea especificamente en este punto, primero va a concentrar una cantidad de acuerdo
también a la directriz que se dé por parte de las autoridades. Es decir, a qué publico estd direccionado estos espacios,
qué es lo que se pretende hacer, a donde se quiere llegar. Si se quiere llegar a la juventud, se quiere llegar al resto de
personas, si se quiere llegar de pronto a los turistas, hay que canalizar en funcion de lo que se quiere hacer, a donde

se quiere llegar.

4. ¢Como se articularia la planificacién y construccion de este nuevo Centro Cultural con el Plan de Desarrollo
y Ordenamiento Territorial (PDOT) o el PUGS de Cevallos, para beneficiar equitativamente a todos los
barrios?

En todo caso yo creo que hay que separar la parte céntrica y la parte del sector de los barrios o sectores rurales. Si se
quiere realizar centros culturales para concentracion de la gente en los sectores rurales, en los barrios, tanto como en
el canton, tendria que articularse de una manera correcta, tanto para captar la atencion de la gente de afuera. Porque
Cevallos es eminentemente turistico en funcion de lo que se tiene, de lo poco explotado que se encuentra. Entonces
tendria que articularse precisamente para beneficiar, y de esa forma el presupuesto también deberia ser equitativo

tanto para el sector del centro como para los sectores barriales, y con un espacio de estos Cevallos ganaria mucho.

5. ¢Qué estrategias o modelos de gestion desde el municipio y las directivas barriales consideraria necesarios
para garantizar el mantenimiento y funcionamiento a largo plazo de este proyecto cultural?
Yo creo que como ente autonomo lo primero que se debe hacer es generar una ordenanza que permita tener la
normativa exacta para que haya el fiel cumplimiento, porque cuando no hay normativa, solamente hay simples
acuerdos, no funciona de manera correcta. Entonces lo importante seria que primero una ordenanza para crear

justamente esto en funcion del proyecto. Ahi funcionaria de manera correcta.




Ficha de entrevistas-Administrativos

Nombre: Mariela Vaca

Profesion: Licenciada- presidenta del barrio de Agua Santa

Preguntas

1. (Cual es su perspectiva respecto al estado y disponibilidad de la infraestructura actual destinada al desarrollo
de actividades culturales y sociales en el cantén Cevallos?
Muy buenos dias, se podria indicar que no tenemos una infraestructura destinada al desarrollo de actividades culturales

y sociales en el canton Cevallos en la actualidad.

2. (Cuales son las principales problematicas funcionales y espaciales que han identificado en los espacios
culturales actuales desde la administracion y las directivas barriales?
Bueno, yo pensaria que si se deberia destinar este espacio para lo que es la parte cultural en nuestro cantén, ya que de
esta manera nosotros estamos destinando a nuestros jovenes para que puedan realizar este tipo de actividades que
rescatan la cultura de nuestro pais, de nuestra region. Tal vez falta de gestion para que las autoridades puedan realizar

este espacio cultural.

3. (De qué manera la construccion de un Centro Cultural impactaria en el desarrollo econdmico, social y urbano
del cantén Cevallos?
Impactaria de una manera positiva, ya que esto daria un espacio para que la juventud en nuestro canton pueda realizar
o rescatar la cultura que tenemos en nuestra region, y de esta manera nosotros también estariamos apoyando a nuestros
jovenes para que se puedan desarrollar de mejor manera lo que es las actividades culturales. Claro, que también influiria
bastante porque de esta manera también se estaria fomentando la parte econémica en nuestro canton para que haya

mas ingresos hacia la parte financiera, que tiene nuestro canton Cevallos.

4. ¢Como se articularia la planificacion y construcciéon de este nuevo Centro Cultural con el Plan de Desarrollo y
Ordenamiento Territorial (PDOT) o el PUGS de Cevallos, para beneficiar equitativamente a todos los barrios?
Yo creo que se deberia hacer una socializacion entre todos los representantes barriales para que de esta manera se

pueda desplazar de forma equitativa para todos los barrios y puedan ser participes de esta infraestructura.

5. ¢(Qué estrategias o modelos de gestion desde el municipio y las directivas barriales consideraria necesarios

para garantizar el mantenimiento y funcionamiento a largo plazo de este proyecto cultural?

Yo creo que la union entre todos hace la fuerza, ;no? Yo creo que todos estariamos en la disponibilidad de poder
primeramente gestionar para que este suefio se haga realidad. Y para mantener la infraestructura si es que en algun
momento se da, yo pensaria que ahi deberiamos organizarnos como entes barriales para poder no solamente mantener
la infraestructura sino hacerle crecer y que sea reconocida a nivel no solamente nacional sino internacional. Estrategias
para poder mantenerla, tal vez con ayudas de parte o gestion de parte de instituciones exteriores, en este caso gente
que no solamente sea de Cevallos sino gente de afuera que nos pueda ayudar para que se dé un buen mantenimiento a
la infraestructura con el mismo apoyo de la juventud. Que quizés con el apoyo de que la gente que esté en la parte
exterior, en la parte cultural exterior, pueda contribuir y puedan también dar ingresos econdmicos, que esta seria otra
de las maneras para poder gestionar que la infraestructura se mantenga. Recurso econdmico de fuera. Modelos de

gestion... si tendriamos que pedir apoyo a lo que es la parte, en este caso, de planificacion dentro de la municipalidad.




Anexo 3. Planos Urbanos y arquitectonicos
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