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-RESUMEN EJECUTIVO-

La artesania es sin duda una expresion cultural que en los pueblos ecuatorianos viene
promoviendo importantes fuentes de ingreso para el pais. Asi como también indispensables
fuentes econdmicas para la cultura Kichwa de la Amazonia. Por mucho tiempo los artesanos y
artesanas han desarrollado el papel de disefiador, productor y vendedor, situacion que no se
puede mantener por la situacion que le atafie a la contemporaneidad. En un mundo globalizado
donde nos permitimos la aculturacion y el empoderamiento de las tendencias, a su vez nos
permitimos la pérdida de la identidad local. Es por tanto que el disefio se ha convertido en una
disciplina emergente que nos sirve de puente para unir dos disciplinas aparentes que buscaran
beneficiarse en distintos niveles.

Se planted como principal objetivo identificar los puntos de encuentro entre disefio interior y
artesania como una estrategia de revalorizacion cultural. Desde donde partird una lista de
estrategias afines a la estrategia macro que es la propia vinculacion. Para ello iniciamos
puntualizando en el anélisis de las expresiones artesanales de la cultura Kichwa que han perdido
relativamente su valor por distintos factores, mismos que se fueron descubriendo con el
desarrollo de herramientas de investigacion como la etnografia, cuestionarios, foto-diarios
entre otras. También fue necesario investigar las formas de intervencion del disefio interior
hacia la artesania, de tal manera que se pueda evidenciar los mencionados puntos de encuentro
A+D. Todos estos objetivos a fines a determinar estrategias derivadas de la vinculacion del
disefio interior y la artesania que permitan revalorizar la cultura Kichwa. Que de alguna manera
permita presentar una guia estratégica como herramienta para los disefiadores interioristas y
como beneficiarios los artesanos y su cultura.

El presente trabajo investigativo promueve la labor interdisciplinaria que le hacia falta al disefio

interior desde la academia. Donde los estudiantes dejen de ser simples actores repetitivos de
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modelos académicos, a fines al disefio, para convertirse en verdaderos promotores del disefio

hacia diferentes contextos que le urgen a la sociedad.

PALABRAS CLAVE: VINCULACION A+D, DISENO INTERIOR, ARTESANIA

KICHWA, ESTRATEGIAS DE DISENO, CULTURA KICHWA.
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-ABSTRACT-

Craftsmanship is truly one of many cultural expressions that in many Ecuadorean towns have
been a major source of income locally, nationally and specially for the Kichwa community in
the Ecuadorean Amazon. Over the years Artisans have been able to develop their trade from
designer roles all through production and distribution, something is almost impossible to
sustain due to contemporary traditions. In a globalised world where we have allowed culture
acceptance and acceptance of tendencies, along with the such we allowed a loss of local
identity, one of the many reasons the designs through out time have become an emerging
discipline that connects two into a more beneficial discipline in many levels.

These were set as a main stepping stone to identify two meeting points, between interior design,
and craftsmanship as a strategy for cultural revaluation. This would allow a take off into a list
of strategies, pointing to micro-strategies which properly links and relates to the matter. For
that, we begging pointing out the severe importance within the analysis of the craftsmanship
expressions of the kichwa culture/community, a culture which have a lost their value
throughout the years for a number of reasons and factors, some of them even came to realisation
through the development and use of tools of investigation such as ‘ethnography’,
questionnaires, picture diaries, etc.

It is also important to point out other forms of intervention of the interior design towards
craftsmanship to obtain evidence as to why the mentioned meeting points A + D are to be taken
into consideration. All of this to lead to determining related strategies linking to the artisans,
craftsmanship and interior design, and ultimately a revaluation of the Kichwa culture so that
one way or another this would allow us to achieve some sort of strategy to guide us and allow

us to use it as a tool for interior designers and in some sort benefit the craftsman of the Kichwa
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culture/community. The research presented, promotes the inter-disciplinary or multi-skill that
the academy needed.

Where students would leave behind a monkey see-monkey doo behaviour in terms of following
a repeated, overly used design and model and become true promoters of designs that are to be

explore. Designs that this society thirst of it.

KEY WORDS: A + D LINK, INTERIOR DESIGN, KICHWA CRAFTSMANSHIP,
DESIGN STRATEGIES, KICHWA CULTURE.
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-INTRODUCCION-

La presente investigacion se refiere a la vinculacién del disefio interior con la artesania,
que se puede definir como una relacion estratégica que permite dar soluciones a nivel cultural.
La caracteristica principal de este tipo de relacién es que presenta implicaciones a nivel
académico, cultural, de identidad y académico. Para analizar la problemética sobre la
revalorizacion cultural es necesario de mencionar sus causas. Una de ellas es la aculturacion.
Se entiende por aculturacién el hecho de que personas propias de una cultura, dejan su identidad
y todo lo que conlleva sus rasgos culturales para aceptar y convertirse a una cultura ajena. La
pérdida de valor a nivel artesanal la hemos podido comprobar en la cultura Kichwa de Pastaza
ubicada en la region amazonica. Son artesanos y artesanas que encuentran en el negocio
artesanal importantes fuentes econdmicas pero que por diferentes motivos no logran marcar
una sefia relevante de valor para la sociedad.

La investigacion de esta problemética social se realizd por el interés de conocer
estrategias que vinculen el disefio interior con la artesania y que a su vez permitan dar
soluciones culturales. Esto permitio identificar las relaciones interdisciplinarias que se pueden
obtener a partir del disefio participativo. Profundizar la indagacion desde la perspectiva del
disefiador con responsabilidad social fue un interés académico. Asimismo, nos interesamos por
aportar recursos didacticos para el disefiador. En el &mbito profesional, como Disefiadora de
Interiores, el interés versd en conocer el contexto social artesanal de la cultura Kichwa de
Pastaza y las importantes fuentes de aporte para nuestra practica profesional.

En el marco de las necesidades estratégicas para la vinculacion A+D, la investigacion
se realizd con una serie de entrevistas a lideres, dirigentes y artesanos/as, asi como también a
profesionales en disefio con experiencia en disefio artesano y disefio participativo. Por otro lado
también se efectuaron herramientas etnograficas y de observacion, que facilitaron la

compresion de la informacién recolectada. Durante la investigacion de campo, uno de los



obstaculos sobre todo en las encuestas y efectos personales fue los problemas de entendimiento
asi como de comunicacion que no permitid una conversacién fluida o totalmente
enriquecedora.

Por otro lado en el capitulo I se realiza el planteamiento ¢De qué manera la vinculacion
entre el disefio y artesania permite crear estrategias para la revalorizacion cultural? En el
capitulo 1l se encuentra el desarrollo de las variables de subordinacion y supra ordinacion que
contienen temas de cultura, identidad, sociedad y academia. De estas mismo surgiran conceptos
que son resueltos interaccionando unos con otros como: el recurso de la innovacion, patrimonio
cultural, globalizacion, disefio interior y artesania. La triada industria artesanal, cultura e
innovacion nos serviran de pauta para soportar las estrategias descubiertas. En el capitulo IlI
se trabaja sobre la metodologia donde se definiria al nivel o tipo de investigacion como
exploratorio y descriptivo. Se eligié a la muestra y se desarrollaron los planes de recoleccion y
procesamiento de la informacion. En el capitulo IV se hara referencia a la interpretacion de
resultados que se han manejado de acuerdo a las herramientas como fichas de observacion,

efectos personales, cuestionarios y entrevistas.



CAPITULO I /-

-EL PROBLEMA DE INVESTIGACION-
1.1. Tema

Vinculacion entre el disefio interior y la artesania, como una estrategia de revalorizacion
cultural.

1.2. Planteamiento del problema

La desvalorizacion cultural abarca varias dimensiones. Pero todas concuerdan en la
pérdida progresiva del verdadero sentido de una sociedad, la cultura. EI tiempo, el desinterés,
las nuevas tecnologias, las afamadas tendencias y la falta de apoyo econémico son una parte
de todas las causas posibles. Cada individuo vive una realidad diferente de otra persona, pero
hay algo de lo que nunca nadie puede desprenderse, el sistema social, que forma y guia las
sociedades en torno a sus propias expresiones culturales.

La cultura permite al individuo una identidad, una razén de ser y hacer las cosas. Pero se
ve afectada por causas que en su mayoria derivan de la globalizacién. Es alli que creamos un
sistema de adaptacion de la cultura, a la nueva era. Donde se desvirtta, se manchay se manipula
segun las nuevas tendencias del consumismo, que coexiste con la superficialidad y el
materialismo de nuestros tiempos. Conocer cada interseccion critica entre la vinculacion disefio
— artesania nos permitird reconocer los factores en contra, y resolverlas a través del
planteamiento de estrategias efectivas.

Encontrar las directrices para la creacion de estrategias, se propicia principalmente
mediante la investigacion de ambas labores (disefio interior y artesania). Llevando asi un
soporte solido de una relacion que si bien es un tanto exigua, no es desconocida ni inexistente.
Una relacion que se ve afectada por factores principalmente sociales, pero que juntas
contribuird a la excelencia y la innovacién. Este ultimo respalda al disefio ya que se relaciona
con él, asi como lo menciona (Bonsiepe G. , s.f.) “el acto de disefio introduce algo nuevo en

el mundo”. También porque se habla que el disefio esta orientado hacia el futuro, y de alguna
3



manera aunque innovacion y disefio no sean sindnimos se superponen. No puede pretenderse

hablar de disefio sino es innovador y no puede tampoco caracterizarse solo por esto.

Buscar en la investigacion resultados a las problematicas sociales, que se presentan como
puntos de atencion que requieren observacion y estudio. Se pretende abordar metodologias que
nos ayuden a cumplir con la funcidn social del disefio.

De manera que podamos enriquecer al profesional y al disefio a través del vinculo entre el
disefio con las experiencias y conocimientos de la artesania. Recordando que las profesiones
solo se entienden desde la funcion social que desempefian.

1.2.1. Contextualizacion

Encuentros de disefio y artesania se vienen realizando de manera importante en el
mundo, principalmente encontramos programas promovidos por la UNESCO. Se busca la
revitalizacion de los valores culturales y se muestran muy interesados y preocupados por la
recuperacion de la diversidad cultural. Si bien es cierto existe un gran estudio del disefio del
producto, del disefio industrial dejando un poco de lado a los disefiadores de interiores. No
porque se quiera que fuese asi, mas bien no se ha encontrado los puntos de encuentro entre el
disefio interior y la artesania.

Son encuentros de Artesania y Disefio donde artesanos y disefiadores convergen para
generar resultados favorables para el desarrollo de sus paises. El objetivo es dejar abierta la
posibilidad a las preguntas, y la resolucién de problemas. Donde tanto el disefio como la
artesania podran evitar respuestas erroneas y a cambio servir de aporte a la artesania mundial.

Ambos sectores contribuyen en diferentes &reas ya que se vinculan naturalmente por los
valores de excelencia, innovacion y creatividad. Este camino que est& apoyado por la UNESCO
tiene como fin presentar proyectos de éxito donde se han asociado la artesania y el disefio.
Todo con la finalidad de mostrar el emprendimiento y funcionalidad de dicho trabajo conjunto

que permite que artesanos y disefiadores se beneficien y beneficien a la cultura a nivel global.
4



Dentro de algunos programas globales y précticas exitosas en artesania y disefio tenemos
Design 21, Tribune 21, Tesoros humanos vivos, y el Foro mundial. En paises de Latinoamérica
y del Caribe se han desarrollado experiencias positivas de estos encuentros sefialaremos el
Proyecto Agujas Trinidad.

Lanzado en 2002 en Cuba, en cooperacion con la Oficina UNESCO La Habana, el Fondo
Cubano de Bienes Culturales y las Instituciones de Trinidad. Esta ciudad, declarada Patrimonio
de la Humanidad, tiene una importante tradicion textil heredada de las Islas Canarias y
preservada por sus habitantes. El proyecto nace de la necesidad de sensibilizar a los jovenes y
las mujeres en la renovacion de las formas de expresion tradicionales y revalorizar la artesania
tradicional. Asi se desarrollaron actividades de capacitacion en comercializacion, se incorpord
disefio en textiles, se exhibieron muestras de vestuario y lenceria realizadas por disefiadores y
artesanos y se conformd un taller textil en Cienfuegos como soporte para la costura. Es este
caso, se unen tres valores en un solo proyecto: el patrimonio mundial, que es una fuente de
inspiracion muy fuerte para las artesanas, el disefio que apoya a las artesanias para dar mejor
salida del producto, y por supuesto, el reconocimiento internacional de las artesanas. El
contexto favorable de un creciente mercado turistico estimulé la creatividad y productividad
de las artesanas, quienes han mejorado su calidad de vida y aumentado sus fuentes de ingresos.
Finalmente, se logro revalorizar y dignificar una tradicion, y asi demostrar a las nuevas
generaciones que su tradicion debe preservarse. (Organizacion de las Naciones Unidas para la
Eduacion, la Ciencia y la Cultura, 2009, pag. 10)

Segun la (Asociacion Interprofesional de Artesanos) “El sector artesanal genera plazas de
empleo directo en el pais, llegando a ser el segundo sector manufacturero que mas mano de
obra emplea después del sector de bebidas, alimentos y tabacos”. Como lo menciona también
(Leiva, 2013)“La artesania en Ecuador es una fuente importante de ingresos para sus

habitantes, por ello en el presente documento se plantea un plus para esta actividad, la
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vinculacion del disefio con la artesania. Nuevos usos, aplicaciones y diversificacion de
productos” (pag. 8). Se cree entonces conveniente partir por la investigacion mesurada de estos
usos y aplicaciones para ponerlas en contraste con las posibles mejoras que se podrian plantear.
Se manejara el trabajo de los disefiadores de forma directa con los artesanos y por ello debemos
conocer sus fortalezas y debilidades como productores.

Actualmente en nuestro pais se nota un gran interés por los emprendimientos, muchos de
ellos nacen a partir de bases culturales que intenten alcanzar la acogida del puablico. Los
intereses de los productores varian, pero principalmente se encuentra el econémico que si bien
es muy importante, ahora lo es ain mas, debido a la carente situacion que vive el pais. Lo
interesante de esta situacién son los deseos y la creatividad de las personas que sacan a relucir
sus mejores ideas acompafiadas de sus manos talentosas.

En la Comuna Zuleta se llevd a cabo un proyecto desarrollado por Estefania Leiva. Se
planted un esquema basado en el desarrollo y la inclusion social, guiada por las metodologias
de disefio participativo y animacion socio cultural, vinculando a la artesania con el disefio,
especificamente con disefio de productos.

Al final de un largo proceso de experiencias e investigacion Leiva llegé a concluir que su
idea de vincular el disefio con la artesania dejo un impacto positivo en el aspecto cultural.
Permitio también abrir las puertas a la innovacion creando productos que parten con una
simbologia y cosmovision y que son Unicos Yy reflejan las costumbres, tradiciones y técnicas
artesanales de dicha comuna. El trabajo realizado mediante capacitaciones y encuentros
permitio fortalecer las habilidades artesanales. La metodologia de disefio participativo y
animacion socio cultural contribuyeron a que el buen desempefio del grupo de trabajo se logre
a través de la participacion de cada integrante.

Algo muy relevante dentro de nuestra investigacion son las recomendaciones que el

proyecto anterior dejo a consideracion. Los artesanos podran tomar el proceso de disefio
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planteado y seguir buscando formas de desarrollo pero siempre y cuando vayan de la mano del
disefio. Ademaés anima al Gobierno a convertirse en gestores de programas en pro de la cultura
que facilite el acceso a capacitaciones continuas para los artesanos. Todo esto nos lleva a pensar
y mantener la idea de una fructifera relacion entre el disefio y la artesania.

Ahora nos referiremos acerca de la cultura Kichwa para entender su origen, servirnos de
ella y hasta cierto punto experimentar y probar el motivo de nuestra investigacion. “Los
actuales Runas, Kichwa Amazoénicos, son el resultado de un antiguo, complejo y paulatino
proceso de relaciones interétnicas con los ancestrales habitantes de la region: Quijos, Zaparas,
Omaguas, Tucanos, Shuar, Achuar, Siona Secoya e inclusive Kichua de la Sierra.”
(CODENPE, 2012). A lo largo del tiempo se viene desarrollando una expansion de la cultura,
usando estratégicamente a la migracion. Muchos ciudadanos migran por el factor econémico,
ya que buscan ejercer trabajos de medio tiempo y regresar compras de la canasta basica a sus
hogares. Otros de manera forzosa ya que se relacionan con otros grupos y se quedan a vivir en
sectores urbanos.

A pesar de la gran ampliacion de esta cultura por la region amazonica del Ecuador, los
Kichwa mantienen rasgos identitarios. Segun (CODENPE, 2012) “los Kichwa del Napo
expresan una dualidad étnica que se manifiesta en dos conceptos identitarios opuestos, el de
Ali Runa o del buen indio cristiano, frente al de Sacha Runa o habitante de la selva. En cambio,
para los Kichwa del Pastaza su autodefinicidbn como Runas marca su adscripcion y pertenencia
al mismo espacio identitario intraétnico frente a los otros pueblos indigenas no Kichwa.”

A pesar de la influencia humana externa, ellos han evitado la desestructuracion,
manteniéndose desde tiempo coloniales. Por otro lado resolvieron la necesidad de luchar por
la reafirmacion y revitalizacion de su identidad y su cultura mediante la etnogenesis, que ha
hecho posible el auto reconocimiento como cultura dentro de un proceso largo de expansion.

Este proceso ha mantenido los términos de socializacion con base en la familia mediante la
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tradicion oral, permitiendo conservar las costumbres y tradiciones de generacion en generacion.
Y através de la practica se ensefia métodos para sobrevivir, técnicas de agricultura, pesca, caza,
trabajo de cesteria, ceramica, medicina tradicional, etc. Hay que dejar claro que en un gran
porcentaje los Kichwas acceden a la educacion en escuelas y colegios laicos. De alli también
que se permite problemaéticas tales como la aculturacion y pérdida del valor cultural. Y existen
posibles respuestas como la Educacién Intercultural Bilingle que trata basicamente de

fomentar la ensefianza a partir del rescate del idioma materno y su identidad Kichwa.

Al conocer sobre
técnicas mas faciles
y economicas de
realizar. La sociedad
pierde el interes por
seguir manteniendo
dichas tecnicas. Por
ejemplo las tecnicas
constructivas
artesanales

Estariamos
disfrazando
nuestra cultura

En la cultura y sobre
todo en las artesania
se presenta un
produccion en serie
carente de creatividad
e innovacion.

con
superficialidad,

falta de identidad
y significacion.

Preferencia
notable por estilos
que combinan
tecnologia y
superficialidad

No hay

innovacion en
tecnicas ni en
disefio

Abandono de
tecnicas
artesanales

Perdida progresiva
del interes cultural y
su valor a lo largo
del tiempo, debido a
las exigua relacion
entre disefladores y
artesanos.

Estilos y

Nuevas )
tendencias

tecnologias

Individualismo

Las nuevas tecnologias,
materiales y aplicaciones
permiten un enorme
desarrollo y atraen
significativamente a la
sociedad, quienes dejan de
lado sus conocimientos,
valores y practicas culturales
por la facilidad de
produccion que las nuevas
tecnologias brindan.

Aparicion de nuevos
estilos, formasy
colores gue marcan
tendencias y atenuan
el uso expresiones
artesanales, mismas,
que aportan una

En el trabajo mismo de
ambas labores se

presenta un
individualismo y no se
comparten los
conocimientos.

significacion cultural
a la sociedad.

o ~ Figura 1. Arbol de Problemas. Por Luzdary Chico (2018).
1.2.2. Anélisis critico

Las nuevas tecnologias conquistaron la sociedad de manera efectiva. Por un lado traen

beneficios relevantes para el desarrollo de nuestro diario vivir, pero el lado que interesa es lo
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que estamos entregando a cambio. Es posible que la cultura este tomando ciertas adaptaciones
a la actualidad o que mas bien estemos forzando estos cambios.

La tecnologia, como parte del ambiente humano, esta siempre ligada a la cultura. Ha creado de
cierta manera un estado de sobrevivencia de las culturas, mismas que son el corazon de todas
las sociedades.

Las tendencias marcan un antes y después de las sociedades, prevaleciendo solo las que sé
que se cuidan. Existen las tendencias hacia nuevas formas sociales y culturales, asi como la
tendencia al consumismo, hacia nuevas formas de materialismo. Esto solo es una idea de lo
que se esta aceptando como bueno, olvidando el verdadero sentido de sociedad.

Luego esta el tema econdémico que si bien es cierto, es un punto muy importante dentro del
contexto en el ubicamos el tema principal. Estar consciente del valor cultural y apoyarlo es
algo que autoridades y gobiernos gubernamentales deben tener presente. No todas las
sociedades tienen el agrado cultural de portar bienes patrimoniales, sean estos tangibles,
intangibles o de memoria social. No solo es encontrar el apoyo emocional, sino el
presupuestario, que permitira financiar la devolucion del valor que las culturas poseen.

1.2.3. Pronostico

El avance progresivo de la perdida de la entereza por la cultura convierte a esta situacion
en el principal panorama de esta investigacion. Donde se reemplazan los usos ancestrales,
tradicionales por avances globalizados que nos proporcionan las nuevas tecnologias. Que mas
tarde nos haré olvidar la raiz donde se fortalecieron las ramas de lo que somos hoy como
sociedad. Hablamos desde la forma de saludar, como vestirnos, hasta como y en donde
vivimos. Esto relaciona al disefiador que buscara las soluciones a las necesidades del usuario.
Por tanto se cuidara de no dejarse influenciar por lo que manda la sociedad materialista. Donde
el buen disefio sea aquel que tenga un significado, un estudio previo y una total responsabilidad

con los usuarios.



1.2.4. Formulacion del problema

¢De qué manera la vinculacion entre el disefio y artesania permite crear estrategias para la
revalorizacion cultural?

1.2.5. Preguntas directrices

1. ¢Qué expresiones artesanales pertenecen a la cultura Kichwa?

2. ¢Como interviene disefio interior en la artesania?

3. ¢Cuales son las estrategias que permitiran revalorizar la cultura Kichwa, a través de la
vinculacion disefio interior y artesania?

1.2.6. Delimitacidn del objeto de investigacion

El disefio relacionado a la artesania ha venido desarrollandose por una falencia cultural.
La pérdida de la diversidad cultural se viene replicando a nivel mundial. Por ello y a pesar de
no existir bastas investigaciones puntualmente sobre el disefio interior vinculado a la artesania,
creemos conveniente estudiar al disefio interior, la artesania, la cultura, pasando por modelos
estratégicos y experiencias reales de encuentros ya realizados. Asi como también definir los
puntos de encuentro no solo a nivel laboral, sino también cognitivo y social.

La finalidad es reconocer y devolverle el valor a la cultura, que en nuestro caso es la cultura
Kichwa, propia de la Amazonia ecuatoriana. Ampliando los valores que cada labor aporta a
este encuentro. En el caso de la artesania; sus técnicas ancestrales, conocimientos empiricos,
creatividad y tradicion. Por otro lado el disefio, que encuentra las fuentes de inspiracion para
la creacion y aporta visibilidad al sector artesanal. Ambas comparten valores como la
excelencia, innovacion y creatividad. Los mismos que fungiran como punto de partida para
llegar a las estrategias que haran posible un esquema de disefio que pretende ser util para
replicarse a cualquier caso. De esta manera lograr afirmar los supuestos sobre una alianza

estratégica entre el disefio y especificamente el disefio interior con la artesania.
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Recalcando que el “disefio de interiores aglutina, por si mismo, una gran diversidad de
disciplinas como la arquitectura, la ingenieria o la tecnologia, por poner algunos ejemplos, las
cuales se describen en cada trabajo proporcionando un recorrido que permita una adecuada y
minuciosa comprension del disefio y de su discurso; es decir, de las variables que lo tipifican
en la actualidad.” (Galbusera Testa, 2015). Incluso integra factores sociales, culturales,
psicoldgicos, y econémicos que derivaran en disefios nicos e irrepetibles debido al contexto
y al usuario mismo.

1.3. Justificacién

El presente proyecto se enfocard en descubrir la vinculacion entre disefio interior y
artesania como una herramienta para elaborar un listado de estrategias que permitan
revalorizar la cultura.

Se quiere revivir expresiones artesanales apoyadas en los procesos de disefio mediante la
relacion de ambas. Donde resulte beneficiada la cultura, en este caso la Kichwa.

Por otra parte se puede mencionar que esta investigacion se encuentra en la linea temética
de disefio y produccién de objetos y espacios, ya que se busca propiciar una herramienta
didactica para que a través de la aplicacion de estrategias se puedan mostrar los resultados
de la mencionada vinculacion.

1.4. Objetivos
1.4.1. Objetivo general
Identificar los puntos de encuentro entre disefio interior y artesania, como una estrategia de

revalorizacion cultural.
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1.4.2. Objetivos especificos
1.- Analizar las expresiones artesanales de la cultura Kichwa que han perdido relativamente su
valor por distintos factores.
2.-Investigar las formas de intervencion del disefio interior hacia la artesania.
3.-Determinar estrategias derivadas de la vinculacion del disefio interior y la artesania que

permitan revalorizar la cultura Kichwa.
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. .

CAPITULO Il -

-MARCO REFERENCIAL-
2.1. Antecedentes investigativos

“El sector artesanal es el que actualmente genera empleo aproximadamente a mas de un
millon de personas, que trabajan en 108 mil talleres en todo el pais, pertenecientes a 172 ramas
de produccion y servicios artesanales” (Ministerio de Industrias y Productividad, 2017). Por
ello a nivel de Gobierno existen unidades de capacitacion a través de un registro en la Junta
Nacional de Defensa del Artesano. Pero si bien hay que considerar que no todos los artesanos
talentosos estan enterados de dichos programas, ademas que dicho registro no es tan facil ni
tan dinamico de acceder. Existen varias asociaciones interprofesionales de artesanos pero no
abarca a todas las provincias, ni tampoco todos los sectores estan participando de los beneficios
que la ley establece y designa a un sector tan importante como este.

La ex ministra de Industrias y Productividad, Veronica Sion sostuvo que “los artesanos,
ademas de contribuir al desarrollo econémico del pais, son actores claves en la preservacion
material e inmaterial del Patrimonio cultural de nuestro pueblo”. Lo anterior es una aseveracion
clave para sustentar nuestro proyecto, ya que no solamente buscamos el beneficio del artesano
ni del disefiador sino de la cultura.

En Colombia por ejemplo se destaca una idea de gran trayectoria como es Artesanias de
Colombia. Quienes han creado un laboratorio de disefio y artesania con fines de fortalecer
ambos oficios. Es una muestra de respuesta a las preguntas y necesidades del sector. Ademas
creo lazos con otros programas como lo es el Instituto Paraguayo de Artesania (IPA), ambas
entidades se comprometen a impulsar conjuntamente la visibilidad, comercializacion,
promocion y capacitacion relacionadas a los productos artesanales y el mejoramiento de la
calidad de vida de los artesanos y sus familias.

En octubre de 2003 se celebro en Paris la 32°Conferencia General de la UNESCO, donde

se aprobd la Convencidn para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial. En la misma
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se identifica al patrimonio cultural inmaterial como los conocimientos que pasan de generacion
en generacion. En Ecuador también se lo conoce como memoria social que esta siendo velado
por la Ley orgénica de cultura y la Ley de patrimonio cultural, que no es mas que saberes y en
general todas las manifestaciones propias que identifican culturalmente a todos y todas dentro
del estado ecuatoriano.

Estos saberes que de alguna forma se ensefian en las comunidades o grupos hacen que
recreen un sentimiento de identidad y continuidad. También contribuye al respeto por la
diversidad cultural y la creatividad humana. Involucrar a los artesanos en la proteccion del
patrimonio y de la cultura ha dejado de ser un decir, una norma ética para convertirse en una
norma juridica que ha sido reconocida por varios paises, Como ya vemos en nuestro propio
estado.

“El trabajo desarrollado por los profesionales en disefio con los artesanos, fue anteriormente
una forma de “intervencion” en el cual el disefiador tomaba al artesano como un operario con
el objetivo de materializar su idea.” (Guzman Donsel, 2010). Se debe entonces pensar que un
artesano no es el obrero de un disefiador sino méas bien este ultimo es quien le abre campo al
artesano. Guzman prefiere denominarlo “facilitador” ya que el disefiador es quien proporciona
un ambiente propicio para la generacion de ideas y el desarrollo de nuevos productos. Siempre
reconociéndole al artesano el talento conjugado entre sus manos y conocimientos identitarios.
“En oposicion a las producciones industriales 0 en serie, una artesania se define como un
trabajo minucioso y detallista donde cada objeto es Unico y debe recibir una atencion especial.
Para llevar a cabo este trabajo los artesanos ponen en practica diversas técnicas manuales
aprendidas y desarrolladas a lo largo del tiempo” (Pérez Porto & Gardey, 2011). Ademas
conocemos que la artesania puede tener distintos fines como son estéticos, rituales
o funcionales y varias funciones como la utilitaria, simbdlica o decorativa. Es alli donde a pesar

de que la era industrial le quito gran parte de protagonismo, en la artesania cada pieza es la
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consecuencia de la combinacidon del disefio y el arte. Donde ademés cada objeto llega incluso
a poseer una razon de ser, un alma que lo hace Unico, algo que la industrializacion nunca
conocera.

Segun (Robles, 2003)La cultura siendo un tema méas amplio que la artesania no es sino un
grupo de factores que caracterizan a una poblacion humana identificandola y distinguiéndola
de las demas. Las culturas poseen un sistema de valores significativos, normativos, una base
compartida que identifica a la gente como miembro de un grupo; y la voluntad o decision de
ser identificado como miembro de una comunidad o grupo. Pero este término no se queda
solamente en centrarlo o definirlo sino mas bien entenderlo desde su importancia sobre todo
en los procesos del desarrollo humano. Ademas de contribuir significativamente en el aspecto
econdmico de una ciudad, pais o nacion es también participe de la transformacion de
sociedades.

Segun (Chalkho & Doldan , 2014) ¢l arte, la artesania y el disefo es un “menage a trois”
0 una relacion de tres que se ve reflejada en todo el proceso del producto y no solo en el rostro
final. Que surge desde el primer momento de la idea y se plasma en la artesania, la moda, el
disefio industrial, el disefio interior, el disefio grafico, el disefio del paisaje e incluso el disefio
audiovisual. También se encuentra obligadamente atravesar por el contexto cultural, los
valores patrimoniales y de identidad. Todo esto lleva a pensar en las limitaciones de cada labor,
que deben estar pensadas y claramente definidas por la academia. El disefio y el arte no son
productos mayores ni la artesania productos menores, mas bien se trata de la conjugacion del
pensamiento proyectual con la realizacion manual. (Chalkho & Doldan, 2014) Hablan también
de un mestizaje entre el rol del artesano, artista y disefiador, de alli que nacen varias etiquetas.
Un fendmeno que requiere reflexion, limites y atencion por parte de la academia. Finalmente
se aclara sobre un cierto canibalismo cultural donde lo Unico cierto es el apetito por la

diversidad cultural y la riqueza de géneros en torno al disefio.
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Silvia Berkoff y Laura Gutman fueron coordinadoras en el Congreso de Ensefianza del Disefio,
donde llegaron a puntualizar sus conclusiones de las ponencias que vivieron. De entre las mas
importantes quiero recalcar:

1. En el vinculo entre disefio, artesania y arte se vio la necesidad de recuperar las
referencias historicas culturales propias de cada pais y de la region latinoamericana.

2. Surgio la propuesta de profundizar sobre la ensefianza del disefio, sus necesidades
curriculares y los aportes de otras disciplinas como la historia del arte y las artes
performaticas.

3. Existio una preocupacién por orientar la ensefianza y la accién proyectual del disefio
hacia la creacidn de vinculos sociales y culturales. Hacia un disefio mas abierto y
dialdgico, donde se disefie con las personas en sus contextos determinados. En ese
sentido el usuario o consumidor no termina en una simple relacion de mercado o de
intercambio de valores de uso, sino que éste constituye un sujeto formador y productor
de cultura de identidades y de intercambios historicos mas amplios.

Asi pues, el disefiador ha surgido como un intermediario critico, cuya funcion, idealmente, es
hacer de puente en el vacio de comunicacion entre el artesano rural y el cliente urbano. Esto es
importante, sobre todo en una época en que el artesano ya no es disefiador, productor y
vendedor al mismo tiempo, como lo fue en el pasado. La situacion ha cambiado drasticamente
y el artesano, normalmente, no esta en contacto directo y personal con la mayor parte de los
usuarios y, por ello, ya no esta en armonia con las necesidades y deseos de los consumidores.
Lo que ha surgido es el papel mediador del disefiador, cuya funcion es hacer de puente en este
vacio. (Craft Revival Trust, Artesanias de Colombia S.A. y la UNESCO., 2005)

Se entiende como la evolucion misma del ser humano a la época contemporanea. Todo se

encuentra sujeto al cambio y por lo mismo necesita otros procesos, otros medios, otras formas

de ser. Y en el caso artesanal no se puede permitir su deceso ya que basta mirar el contexto
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internacional para darse cuenta que es posible una vinculacion emergente con el disefio, y que
a pesar de estar en constante estudio y experimentacion hasta el momento ha venido dando
grandes frutos. Hay que buscar oportunidades dentro de la rapidez con la que transcurre el
tiempo para retomar la identidad como clave fundamental para poder reconocernos en un
mundo tan globalizado.

(Espada, 2010) Nos permite reconocer a la creatividad como el paso que hay que dar para
dejar la imitacion y la copia en nuestra forma de ser. Que debera ser fomentada por la academia
para que de esta manera sepamos entregar produccion significativamente nuestra. Este paso
ademas nos servird para superar el estado de espectadores y consumidores de productos
externos y en cambio valorar el significado de lo propio. También nos hace mirar el factor
competitividad que se logra con un alto nivel de innovacidn, creatividad y valor agregado pero
principalmente trabajando en un disefio con identidad, con una gran proporcion cultural y
social. Se habla también de inmiscuir el eco disefio y la utilizacion de materiales no
contaminantes.

2.2. Fundamentacién filosofica

La profesion, incluida la del disefiador interiorista, es una actividad del hombre que
desempefia una funcion social. Toda persona que ejerza una profesion ha de tener la idea de
permanecer en ella durante largo tiempo, buscar en ella los medios de sustentacion de la vida
y que esa profesion o trabajo sea duradero. Lo esencial de la profesion es, ante todo, que sea
personal. Esto significa que la profesion no consiste solamente en prestar un servicio, sino que
implica la personalidad. Es, ademas, una labor de caracter social.

El disefio y sus procesos se realizan en un marco profesional donde han de tomarse en
cuantas muchas variables, para cumplir su funcion. Dentro del disefio mismo encontramos el
contexto fisico, social, regional, cultural e historico. La cultura y las raices del lugar influyen

en gran medida en el proceso de disefio pero no es necesario adaptarse a un sitio en forma
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exacta, sino que el disefiador debe conocer las tradiciones, la cultura, los materiales del lugar
para tomar decisiones dentro del proyecto y que sean los més adecuados. Es su decision si se
adapta o no a las reglas del contexto, pero no puede ignorarlas.

Sabemos por lo anterior entonces que de alguna manera la cultura es algo de lo que
nosotros como individuos no podemos desligarnos. Y no importa si nos encontramos
desempefiando la labor de artesanos o disefiadores de interiores, importa el bien social que
como seres humanos tenemos a bien realizar. No podemos hablar de crecimiento sino abrimos
las puertas a la colaboracion, al intercambio de saberes y experiencias. Nunca el ser humano
deja de aprender, y no lo hace solo, necesita de los demas.

Se cree que quien no sirve a los demas, sencillamente no sirve. Reducir tu servicio
profesional es reducir tu persona y tu profesion. Mientras mas personas se sirven de tu servicio,
mayor es tu valor profesional. Por ello la importancia de mutua ayuda entre artesanos y
disefiadores.

“El artesano es soberano de su trabajo. El es punto de partida y de llegada, por lo tanto
hay que establecer un puente, desarrollar una técnica de aproximacién que permita un
encuentro bilateral entre artesanos y disefiadores, y multilateral y retro alimentador en funcion
de toda esta complejidad que se aborda.” (Nemer, 2009).Sabemos que este enlace beneficiard
a ambas partes. Los artesanos y los productos que realizan segin (Nemer, 2009) es la
materializacion de un patrimonio cultural. Es por ello que estos procesos empiezan a poseer
cierta carga y responsabilidad por parte de los hacedores y colaboradores, conocer que todo lo
que hagan tendra consecuencias culturales reales.

La cultura es sindnimo de identidad donde son participes grupos humanos que se
identifican con la misma. Dentro de la cultura existen varias expresiones culturales, desde la
lengua, los habitos, costumbres y tradiciones, asi como el arte y la artesania. En nuestro pais

encontramos una gran diversidad de culturas, que se debe principalmente a la ubicacion
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estratégica en la que nos encontramos, derivando asi en cuatro regiones. Las culturas que
encontramos se diferencian por varios factores, desde la vestimenta, el habla y hasta la comida.
Como sabemos la cultura se ve afectada principalmente por la evolucidn que si bien es cierto
es parte del desarrollo, pero asi como existe un impacto positivo también posee efectos
negativos en la sociedad. La cultura también la entendemos desde su carécter ancestral, es por
ello que a lo largo del tiempo la cultura misma es la que se encarga de mantenerla o dejarse
llevar por la llamada aculturacion.

Dentro de nuestro materia vemos necesario el rescate del valor cultural a través del
vinculo disefio y artesania. No solamente en beneficio de la cultura sino de la labor artesanal
de nuestras manos ecuatorianas, asi como la apertura a fuentes de trabajo. El disefiador de
interiores encuentra oportunidades de ampliar sus conocimientos y oportunidades de negocio
a partir de la ayuda mutua con el artesano. Como ya dijimos anteriormente el artesano no es
obrero del disefiador, el disefiador es el mediador que permite la visualizacion y claridad ante
los problemas del comercio moderno.

(Espada, 2010) Nos habla del disefio desde el concepto axiolégico. Donde se deja claro
que implica el respeto por la vida, por las personas, los entornos y sus costumbres, las
tradiciones y la nobleza de los materiales. Se dice que parar lograr este objetivo se requiere
ligar esta disciplina a otras areas del conocimiento como la sociologia, ética, comunicacion,
antropologia, son algunas de las herramientas que el disefiador necesitara para comprender el
mundo que lo rodea y se puedan ubicar en una sociedad donde puedan aportar, cambiar,
mejorar con criterios claros referentes al momento espacio-temporal que les toque vivir.

2.3. Fundamentacién Legal
El Plan Nacional de Desarrollo Toda una Vida 2017 — 2021 es una hoja de ruta que guia al

pais y articula las acciones estatales en beneficio de todas y todos los ecuatorianos. Dentro del
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marco de nuestra investigacion nos servira como una base legal donde apoyemos los supuestos
que estamos planteando.

Dentro del Eje 1, Derechos para todos durante toda la vida, encontramos el objetivo 2 que
se define por Afirmar la interculturalidad y plurinacionalidad, revalorizando las identidades
diversas. Este objetivo est& organizado en politicas de las cuales son pertinentes:

2.3 Promover el rescate, reconocimiento y proteccion del patrimonio cultural tangible
e intangible, saberes ancestrales, cosmovisiones y dinamicas culturales.

2.4 Impulsar el ejercicio pleno de los derechos culturales junto con la apertura y
fortalecimiento de espacios de encuentro comun que promuevan el reconocimiento, la
valoracion y el desarrollo de las identidades diversas, la creatividad, libertad, estética

y expresiones individuales y colectivas.

2.7 Promover la valoracion e inclusion de los conocimientos ancestrales en relacion a
la gestion del sistema educativo, servicios de salud, manejo del entorno ambiental, la
gestion del habitat y los sistemas de produccion y consumo.
Por otro lado apoyados en el Eje 2, Economia al servicio de la sociedad, dentro del objetivo 5
que se define por Impulsar la productividad y competitividad para el crecimiento econémico
sostenible de manera redistributiva y solidaria. Mencionaremos las siguientes politicas.
5.2 Promover la productividad, competitividad y calidad de los productos nacionales,
como también la disponibilidad de servicios conexos y otros insumos, para generar
valor agregado y procesos de industrializacion en los sectores productivos con enfoque
a satisfacer la demanda nacional y de exportacion.
5.6 Promover la investigacion, la formacién, la capacitacion, el desarrollo y la
transferencia tecnoldgica, la innovacién y el emprendimiento, la proteccion de la
propiedad intelectual, para impulsar el cambio de la matriz productiva mediante la

vinculacion entre el sector publico, productivo y las universidades.
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2.4. Categorias fundamentales

Figura 2. Supra ordinacion de variables. Por Luzdary Chico (2018).

La sociedad la entendemos como un conjunto de personas que se relacionan entre si, de
acuerdo a unas determinadas reglas de organizaciones juridicas y consuetudinarias (que se rige
por la costumbre), y que comparten una misma cultura o civilizacién en un espacio o un tiempo
determinados. La sociedad es casi siempre el ente rector o deberia serlo en todas las decisiones
tanto de instituciones publicas como privadas. Ya que sobre estos o para ellos se trabaja y
convergen casi todas las razones del quehacer de varias actividades. Hablamos de una mayoria
que representa una carga sobre implicaciones culturales, econémicas, juridicas entre otras.

“La sociedad como parte fundamental de toda civilizacion es el
e centro donde se intercambia costumbres, tradiciones, ideas, etc.

En sintesis la sociedad es el motor impulsor de la creacion,

difusion y mantenimiento de la cultura” (Quispe Colca, s.f.). Por

0 Interiory la

Artesania

lo mismo cuando dos 0 mas personas se sientan y comparten
pensamientos o creencias, se genera cultura; pero si se obtienen

grupos de personas compartiendo ideas o costumbres se da lugar al origen de la sociedad, una
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sociedad cultural, donde se busca el bienestar de cada uno de sus integrantes. La cultura y la
sociedad se encuentran unidas entre si ya que depende una de la otra para su desarrollo
evolutivo.

Por otra parte el autor britanico (Barnett, s.f.) sobre la problematica de la Educacion
Superior, desarrolla una mirada desde la filosofia social que no se limita a hechos
significativos, sino que también deben ser proyectos realizables, especialmente con la
universidad que cada vez mas es demandada por la sociedad contemporanea, con su caracter
educativo y cambiante. Menciona también que el conocimiento, la educacion superior y la
sociedad conforman el tridngulo del aprendizaje. Y que la sociedad moderna delega en la
universidad la tarea de formar profesionales y hombres autocriticos.

Otra tarea de la academia también deberia ser el analizar las profesiones desde el
enfoque del capital humano, donde segln (Barnett, s.f.) las competencias deben ser pensadas
como un proceso que medie entre educacion y el trabajo, obligando a la universidad a ser
abierta, para modificar su curriculo. Donde se busque el desarrollo de habilidades para el
trabajo y los jovenes habilidosos fortalezcan esta capacidad. Ya que en cuanto a las
competencias de hoy, no seran las de mafiana y el profesional debera ser capaz de reorientar su
profesion en el cambio, en el tiempo y son preocupaciones de la sociedad, del mundo laboral,
y de la universidad.

En ese futuro las profesiones deben ser capaces de actuar de manera eficaz, asumir
responsabilidades y un compromiso con el propio desarrollo, lo que en suma es mas que una
simple habilidad. ldeas como esta estan desapareciendo del debate publico, junto con las de
pensamiento critico, interdisciplinariedad, sabiduria, la comprension etc. Y que influyen
también en el estudiante de disefio de interiores. (Barnett, s.f.) dice que la persona requiere de
libertad cognitiva para afirmar la creatividad; de pensamiento critico, que es preguntarse y

revisar criterios y aprendizajes; y de interdisciplinariedad misma que siempre estuvo presente
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en el discurso de las practicas, pero hoy estd fragmentado en la mente del estudiante y del
profesor, pues estaba pensada para realizarse durante todo el recorrido académico pero nunca
logré afirmarse.

Otra forma de apoyar el hecho de vincular la academia con la sociedad es que la
pedagogia requiere que los estudiantes tengan un espacio para poner en practica su aprendizaje
y esto se complica con la planificacién de los espacios vacios que deberia tener el proceso (para
dar lugar a la apertura de los estudiantes) y con los cambios necesarios que el profesor deberia
realizar en su practica. Haciendo que la universidad se aleje cada vez mas de los cambios que
se le reclama desde la sociedad, por su falta de vivencia de lo que pregona; por su imposibilidad
de autocriticarse y por qué las evaluaciones externas siempre han sido miradas como
intromisién o reduccidn de la sabiduria académica.

La educacion superior ha pasado de ser una institucion en la sociedad para ser de la
sociedad, y encontramos concepciones rivales de la competencia, pues por un lado tratamos
de: la competencia operacional como saber como, y la académica como saber que, siendo
diferentes las implicancias en la evaluacion, la comunicacion. Pasamos de la eficiencia propia
del pragmatismo a un campo minado que le impide el actuar, diferente a una evaluacion
econdémica que quiere comprobar la veracidad de los postulados. (Barnett, s.f.)

Los cambios en educacion superior, no dependen solo de los profesores, pero si es
importante su contribucidn al cambio, pues cada vez que se desarrolla una actividad formadora
los estudiantes suelen operar y actuar, por reproduccion. Ademas que debera posicionar una
vision del ser humano que supere a las competencias operacionales o acadéemicas y que
propenda a desarrollar en el estudiante competencias para la vida, desde su céatedra.
Finalmente, la educacién superior debe asumir la reflexion de sus propias practicas y acciones,

reinterpretando las situaciones y mirando lo que aporta a los estudiantes un proceso de
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desarrollo real. Para esto debe abrirse (sin perder autoridad: produciendo conocimiento) y
dialogar (con el mundo y sus alumnos).

(Brunner, 2001) dice que la globalizacidon, como fenémeno de trasfondo, impacta sobre
los contextos inmediatos o proximos dentro de los cuales se desenvuelve la educacion,
alterandolos de manera significativa. Dimensiones para la educacion en que hay
transformaciones de envergadura en curso, que representan desafios para la educacién del siglo
XXI. Esto es lo que esta pasando con todos los niveles de educacién, y es por lo mismo que
profesiones como la nuestra necesita replantearse para cumplir con los requerimientos de una
sociedad cambiante. Necesidades relevantes como el acercamiento real con la sociedad cultural
y el desarrollo de proyectos sostenibles.

Volviendo a que la academia o la educacion es parte de un tridangulo del aprendizaje, y
a su vez forma relaciones directas con la sociedad, se considera necesario que la academia sea
el ente impulsor de donde nazca el interés por los problemas sociales existentes. Una sociedad
determinada con una cultura determina que conjuga muchas expresiones culturales, entre ellas
la artesania. Y es por lo mismo que una de las variables involucra al disefio interior como
academia y a la artesania como sociedad, misma que crea y sostiene cultura.

Ya en el centro del asunto sobre la vinculacién del disefio interior con la artesania
(Guzman Donsel, 2010) deja claro que los disefiadores no solo promueven el rescate y
desarrollo de la artesania tradicional, sino que ademas dirigen su trabajo hacia la busqueda de
productos elaborados en pequefias y medianas empresas. Donde los objetos, productos deberan
ser Utiles en la época contemporanea pero que a su vez nos conecte con las raices culturales.
Se habla también de la universidad como institucién impulsadora de dinamicas académicas que
promuevan una cultura de emprendedores, que permitan que el estudiante tome sus ideas como

verdaderos proyectos empresariales y deje de atribuirlo a meros ejercicios académicos.
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Figura 3. Subordinacién de variable independiente. Por Luzdary Chico (2018).

2.4.1 Disefio Interior

La International Interior Design Association, define al disefio de interiores como una
profesion multifacética, donde se realizan soluciones tanto creativas como técnicas,
refiriéndose a lo funcional dentro de los espacios externos ya estructurados. El objetivo
principal es mejorar la calidad de vida del ocupante tomando en cuenta su cultura, el desarrollo
correcto de requisitos reglamentarios y porque lo requiere el planeta actual, hay que fomentar
los principios de sustentabilidad del medio ambiente.

(Soto Soria, La aplicacion del disefio en el medio artesanal, 1990) Afirma que el disefio es
la creatividad que interviene en la elaboracion de productos. Donde parte de su accionar se

encuentra en los factores funcionales, estéticos, la eficiencia con que se realiza, la seguridad en
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el uso, la facilidad de produccion y conservacion, la durabilidad y finalmente consideraciones
sobre la posproduccion asi como el desecho del producto sobre el medio ambiente.

Antes de la Revolucion Industrial, el disefio se limitaba al esbozo o bosquejo, pasando de
ser un dibujo a hacer referencia a la planificacion y proyeccion de formas y objetos. El disefio
de interiores se proyecta en espacios fisicos, donde se relacionan no solo los materiales y
texturas sino las formas y colores asi como la iluminacion y la ubicacion geografica. Es una
disciplina o arte que se compromete con la psicologia ambiental, la arquitectura y el disefio de
productos, va méas alla de la decoracidn, estd comprometida con la creacion estética pero
también funcional para el usuario.

La vida profesional del disefiador de interiores debe contraer responsabilidades, no
solamente aplicar un servicio. Asi como le integra funcionalidad a los espacios debe practicar
una funcién social dentro del contexto en el que trabaje. Victor Papanek en los afios 70 hablaba
de los aspectos negativos que trae ejercer el disefio sin responsabilidad social. Se habla de una
concepcion asistencialista, de ayuda y resolucién de problematicas para cubrir ciertas
necesidades de grupos pequefios relegados al olvido. Muchas veces despreocupandose de su
origen y el factor lucrativo. Surge también la necesidad de un cambio cultural, refiriéndose al
mal habito de produccion como de consumo, para cerrar el circulo de depredacion de recursos
y el consecuente empobrecimiento. Reinventar el disefio es una accion a realizar que sino se
resuelve por profesionales en disefio, algun o algunos otros profesionales deberan hallarle
solucion.

(Bonsiepe G. , Disefio y crisis, 2012) citado por (Forés Tomas, 2017)“Gui Bonsiepe critica
duramente el discurso actual del disefio, acusandolo de ser un discurso basado en el
acontecimiento mediatico y el espectaculo, en lo efimero y en la moda, cada vez mas
distanciado de la “solucién inteligente de problemas” y mas orientado hacia la “mera variacion

epidérmica”, con objetivos exclusivamente comerciales y de marqueting.”
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Hablamos de los valores éticos del disefio, donde encontramos al respeto, responsabilidad
y justicia estrechamente ligados al desarrollo de la profesién. Mientras trabajemos debemos
considerar estos valores y no convertir al disefio en una epidemia sin sentido.

El disefio, en su mayoria, ha ido creciendo al calor de un sistema capitalista que, con su
modelo neoliberal de economia de libre mercado, ha sembrado una gran crisis sistémica cuya
cosecha recogemos en forma de crecimiento exponencial de las desigualdades sociales,
desaparicion de la cultura solidaria entre los pueblos, culto al consumo y al individualismo,
desequilibrios en los ecosistemas y expolio de recursos naturales, grandes injusticias sociales
e incluso falta de valores sociales y de ética individual. (Forés Tomas, 2017)

Hasta cierto punto podemos comparar el papel de los gestores y promotores culturales con
la responsabilidad social del disefiador. Que en el presente caso trata de revalorizar las culturas
que por circunstancias varias han perdido el interés social o su valor para la “sociedad cultural”.
Donde existe gente que se niega a vivir aislada en el consumo pasivo de contenidos culturales
impuestos, desarticuladores y causantes del individualismo deshumanizante, promotores y
gestores como dice (Gimenez Montiel, 2005) “desempefian un papel clave como disparadores
de la participacion comunitaria para la reconstitucion del tejido social y la recuperacion de la
vida propia. Recuperar la cultura de manera critica y colectiva es recobrar las riendas de su
propio destino”. Otra comparativa que debemos tomar en cuenta, es que como impulsores del
desarrollo integral de la sociedad, no hay que restringirse a la realizacion de actividades
superficiales y decorativas. En resumen como disefiadores no solo fungimos el papel que nos
corresponde sino también el de “coordinador estratégico de varias disciplinas” que al final del
camino se unen por objetivos comunes. Y que podria definirse en el hecho de vincular cada
trabajo con la educacion, el turismo, el empleo, el disefio y ejecucion de proyectos productivos

y empresas culturales autogestivas con universidades, medios de comunicacion, artistas,

27



criticos y formadores, politicos que deciden prioridades, en suma, con todos los grupos y
sectores de comunidades para constituirse en auténticos promotores de los cambios sociales.

La funcion social del disefio se debe concentrar en el servicio al ser humano desde la
responsabilidad, brindando funcionalidad y bienestar. En aspectos propios que merecen valor
y estudios como la cultura, economia, medio ambiente. De alli que nace el “disefio social” el
“eco disefio”, y el “disefio para la sostenibilidad”, las mismas son variantes que posibilitan vias
positivas a la solucion de probleméticas que mucho tienen que ver con la sociedad, y el modo
cultural que los seres humanos llevan sus vidas.

Por eso también es factible conocer la cultura en funcion del disefio, y las variantes como
la artesania. Hablamos entonces del disefio artesano que, tiene la finalidad de generar
productos con una fuerte identidad cultural comunitaria, estos objetos suelen caracterizarse
por el uso de materiales locales y de técnicas tradicionales, mayoritariamente, de produccion
manual (FONART, 2009).Sin embargo, en los ultimos afos, la artesania esta sufriendo una
fuerte ruptura con los esquemas tradicionales, ampliando considerablemente su campo de
accion, gracias a la explosion masiva de las redes sociales en internet, las técnicas de
produccion digital y la globalizacién misma.

Hablaremos de otras lineas de pensamiento (como el disefio artesano anteriormente) que
dirigen la practica del disefio y sera merecedor de espacio en esta investigacion. El Disefio de
transicion (transition design), que segun (Forés Tomas, 2017, pag. 6) “es una practica
emergente para crear estilos de vida alternativos en armonia con la natura. Las metodologias
utilizadas son participativas, colaborativas e interdisciplinares, desde donde se prioriza la
accion directa, y en consenso, de los agentes que tienen que intervenir sobre una situacion o
problema a resolver.”

Aqui volvemos a remarcar las practicas interdisciplinares como salida a varias

problematicas de caracter social asi como sus esperanzadores resultados. Podriamos estar
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enfrentdndonos a la vinculacion del disefio y artesania mediante metodologias de transicion ya
que se considera importantes las aportaciones que el disefio le haria a las transformaciones
sociales. Una segunda linea es el disefio para la sostenibilidad que “comprende mejoras
ambientales, del balance econdémico con un fuerte componente cultural, ético y social para
fomentar la equidad, la justicia y el consumo responsable, ademéas de la necesidad de
desarrollar nuevas maneras para satisfacer las necesidades sin comprometer la calidad de vida
presente y futura.” (Forés Tomas, 2017)

Son lineas de pensamiento aplicables que podremos usar como metodologia para llegar a
esas respuestas que urgen, con beneficio Unico hacia la cultura. Pero antes debemos estar
conscientes de dicha vinculacién y sus variantes, una de ellas, la artesania que segun (Ricard,
2003) es otra forma de arte que inmiscuye el talento de forma préactica y Util que se caracteriza
por ser entendida y compartida por los grupos. Mediante ésta, las culturas se pudieron sostener
frente a cotidianidades y mejor la calidad de vida en el aspecto econdmico principalmente. Se
encuentra también partes relevantes en su desarrollo innato, que encuentra seres creativos con
ganas de ciertas mejorias en su arte que nace de la propia equivocacion y ensefianzas cruzadas.

(Ricard, 2003) Es puntual mencionando que el disefio no es sino un reemplazo de la
artesania en la era industrial. Es la nueva disciplina que se encargara de darle forma al entorno
objetual de lo cotidiano, vendria siendo como el nuevo movimiento cultural encargado de
orientar la creatividad. En nuestro caso buscamos que el disefio interior sea el gestor de
experiencias efectivas orientadas al rescate cultural a través de la praxis artesanal. Ya que en
resumen la accién de disefio es producto de una permanente interrelacion con la cultura.

2.4.2 Artesania

“Si aceptamos que los seres humanos inician su presencia en la tierra elaborando objetos
que van mas alla de las posibilidades y limitaciones del instinto, no se hace metafora ni se

exagera al decir que se estrena en nuestro planeta como artesano.” (Encalada Vasquez, 2003).
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La capacidad artesanal maneja creatividad para enfrentar los problemas y encontrar soluciones
diferentes, extralimitdndose a los instintos.

A pesar del paso de épocas en nuestro pais, el sector artesanal ha mantenido su importancia
dentro del esquema laboral y econémico del estado. (Meier, 1982) Refiriéndose desde 1966 a
1978, menciona que los artesanos fueron aislados de procesos socio — econdmicos, que vivian
en extrema pobreza y que carecian de atencion en salud y educacion, y que a pesar de ello se
diferenciaban de los asalariados por mantener una fuente de ingresos que les alcanzaba para
vivir. Sin embargo recalca que es una actividad relevante ya que genera fuente de empleos y
provee bienes de consumo. Algo que sin duda no ha cambiado es que la artesania a través del
artesano divulga los valores, disefios y simbolos que son propios de la cultura autéctona.
Fortaleciendo de esta manera a la cultura nacional, y refiriéndose asi a una “artesania
tradicional” que mantiene los disefios, formas Yy conocimientos tradicionales, sin la
intervencion de la sonada innovacion.

Ahora tenemos gratas realidades de apenas el 2017 que se manifiestan a través de la Junta
Nacional de Defensa del Artesano que no solo brinda un registro artesanal para acceder a
ciertos beneficios sino que le permite acceder a unidades de capacitacion y calificacion de su
trabajo. Asi como también regula la Unidad de formacion y titulacion artesanal que incorpora
mano de obra calificada al mercado laboral. Entre los objetivos de la vision esta la refrendacion
de titulos de Maestros de taller y Bachilleres Técnicos, Practica Profesional, Propios Derechos
y Convalidacion.

En Pastaza se ha venido dando el apoyo del Gobierno Provincial que mediante la marca
Pastaza aventura, selva y tradiciones ofrece un recorrido por centros turisticos que ofertan
artesanias Kichwa ,como es el caso de la Comunidad Kichwa Agua Viva. No solo mantienen
sus artesanias sino parte de su identidad “es un legado de nuestros taitas y mamas, no queremos

perderlo. A nuestros hijos los estamos preparando para que sean los sucesores”, dice Elvia
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Santi, presidenta de la Asociacion de Mujeres y defensora de su cultura. Entre los dias 20, 21
y 22 del 2018 en la ciudad de Riobamba, Agua viva estuvo presente en una de las ferias mas
importantes del Ecuador como lo es Feria Macaji. Donde Pastaza presentd sus mejores
emprendimientos, ganadores resultantes de ferias locales antes realizadas. Donde se pudo
apreciar la artesania Kichwa con ciertas variantes adaptadas a usos de objetos méas actuales,
pero siempre tratando de mantener ciertos rasgos caracteristicos. Lo que queremos es resaltar
la vigencia artesanal de este grupo y la busqueda del renombre hacia su concepto cultural.

Continuando en el contexto local de la provincia amazonica mencionaremos la exposicion
continua, asi como la venta de artesanias en puntos fijos. Puyo la capital es muestra de la asidua
visita de turistas que gustan del talento artesanal de las 7 nacionales indigenas que posee este
rincon del pais. Tanto en festividades como en eventos importantes, las autoridades hacen gala
del trabajo artesanal de su tierra, a manera de obsequios o detalles representativos para aparecer
ante la palestra publica.

Los tipos de artesanias en la cultura Kichwa se clasifican principalmente por la funcion
utilitaria con fines funcionales como: las mokawas, ollas, cucharas, cornetas, jarrones,
cerbatanas o bodoqueras y tinajas; y decorativa con fines estéticos como la cerdmica, los
collares, aretes y bolsos. Las técnicas que se usan son sencillas, pero basta ser muy habil con
las manos para lograrlo. Entre ellas esta moldear la arcilla sin molde alguno, despues de ello
dejar secar por 3 dias y exponer en un horno especial. Una vez listo se cubre con la resina de
pungara que viene a ser una especie de laca que protege el objeto. Finalmente se pinta con los
cabellos de las warmis (mujeres) usando tinte que provee la naturaleza, este es un breve
recuento que hace (Moreta, 2016) coordinador del contenido intercultural en EI Comercio.

Refiriéndonos a esta Ultima técnica artesanal, que es de las mas relevantes y complejas
podemos decir que el periodo cerdmico se iniciaria en Ecuador hace 5 000 afios. Y segun (Cruz,

2004) este periodo es una herencia del hombre herbolario del paleoindio, aquel que empieza a
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preocuparse por observar y conocer las propiedades de la naturaleza. La mujer de este periodo
va a ser quien desarrolle lo que seria el primer experimento quimico de estos pueblos: la
cerdmica, que nacera de la confluencia de la tierra y el agua, mezcla que como se menciona
anteriormente, sometida al fuego se convertira en un elemento irreversible y rastro indeleble
que ha permitido y permite seguirle las pisadas al desarrollo cultural del poblador aborigen
ecuatoriano, de las primeras sociedades y del valor de la continuidad de esta actividad a cargo
de los artesanos.

2.4.3 Artesania y Disefio

Una vez parcializado al disefio y a la artesania en sus funciones, como logramos la insercién
del disefio en la artesania. Hay que dejar claro que el disefio maneja un dialogo constante con
los tiempos, lo que existid, lo que existe y lo nuevo. Siempre buscando la intencién de aplicar
el disefio profesional con sus técnicas y practicas a las nuevas necesidades de una sociedad
cambiante. (Soto Soria, 1990) nos hace ver la realidad de un verdadero analisis para que lo
anterior suceda. Entre ellas estd el examinar la cultura y sus caracteristicas, la situacion
econdémica del pais, su desarrollo tecnologico, sus habilidades, sus habitantes y sus auténticas
necesidades. Esto nos evitara seguir alimentando la tendencia consumista, el desperdicio del
tiempo en la produccidn, y la creacion de productos especulativos que serviran solamente de
espacio fisico en tiendas y suvenires.

Ya dentro de los esquemas disefio — artesania, vamos a recopilar ciertas experiencias con
la finalidad de conocer los motivos y resultados de dichos encuentros. Un primer suceso se dio
en Lima, Perd enel 2011 en las instalaciones de la Facultad de Arte de la Pontificia Universidad
Catolica del Pera. AXIS Arte — PUCP organiza el ler Encuentro de Artistas, Artesanos y
Disenadores: Creando Desarrollo. Basicamente se llevd a cabo en tres mesas de trabajo; una

de artistas, otra de artesanos y la tercera de disefiadores. Segun (AXIS Arte PUCP, 2011) “cada
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uno podra reflexionar sobre su disciplina y la importancia de los aportes en la relacion entre
artistas, disefiadores y artesanos”.

Pero ademas se “propone un espacio participativo de dialogo e intercambio, donde, a través
de la comprensién del nuevo panorama que nos muestran los negocios inclusivos, el comercio
justo y la puesta en valor de la identidad como pais, se discute la relevancia de las alianzas que
se pueden lograr entre estas tres disciplinas, sus puntos en comdn y la visién hacia un mismo
objetivo para crear propuestas sostenibles que generen un cambio socio-economico” (AXIS
Arte PUCP, 2011).

Hay que sefialar que en estas mesas estuvieron disefiadores especializados en varias areas,
desde joyeria, graficos, industriales hasta los mismos disefiadores interioristas y arquitectos.
Conversaciones que sin duda alguna buscan aprovechar el extenso patrimonio cultural, rico en
tradiciones e identidad que caracteriza a varios paises latinoamericanos.

En Australia, 2008 el Taller Walka comenzo su iniciativa donde ha participado en un
proyecto con The South Project Inc. y la orfebre Roseanne Bartley, “destinado a reflexionar
sobre la metodologia creativa de su propio trabajo, ya que la mayoria de los oficios que se
gestan de manera autodidacta carecen de procesos metodoldgicos” (Organizacion de las
Naciones Unidas para la Eduacion, la Ciencia y la Cultura, 2009).

Combinan el arte, artesania, moda y disefio contemporaneo con un concepto basico de
respeto a las tradiciones ancestrales en una escena contemporanea. Ricardo Pulgar y Claudia
Betancourt, quienes son artesanos tradicionales aplican disefio de manera autodidacta. Por lo
mismo este taller ha desarrollado exitosas experiencias de trabajos colaborativos con
disefiadores, artistas y artesanos tanto en Chile como en su residencia, Australia, todos ellos
centrados en el intercambio de habilidades.

Otro programa exitoso reconocido por el sello Bien Hecho en Ecuador es SIGNUM la

inspiracion de esta iniciativa fue lograr la vinculacién de disefiadores a proyectos con el sector
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artesanal y la basqueda de nuevos espacios para un disefio local con identidad. Esta iniciativa
tuvo inicio en el 2006 donde trabajan cerca de 10 artesanos y de 2 a 4 disefiadores, la
(Organizacion de las Naciones Unidas para la Eduacion, la Ciencia y la Cultura, 2009),
menciona que se trata de:

Un proyecto de revalorizacion, rescate y resignificacion de técnicas de tejeduria local que
buscan ser insertadas en el mercado de productos contemporaneos. Esta iniciativa estuvo a
cargo de Genoveva Malo y Julia Tamayo, (...). Como una buena evaluacion de la iniciativa se
pueden consignar logros como la respuesta positiva del mercado local e internacional a los
nuevos productos de disefio vinculados a la artesania, ademés de exportaciones hechas a
Francia y Estados Unidos.

Tomar en cuenta la vinculacién artesania y disefio dentro de la formacion académica
“permitira educar a los futuros disefiadores en la insercion en las culturas locales y en el
reconocimiento de las identidades como fuente de inspiracion de la actividad creativa en
colaboracion estrecha con los artesanos.” (Organizacion de las Naciones Unidas para la
Eduacion, la Ciencia y la Cultura, 2009). Creemos firmemente que estas nuevas perspectivas
representaran profesionales sensibles a su realidad a diferencia de la sola préactica un tanto
rutinaria del disefio. Estas nuevas formas de solucionar problemas, en este caso culturales, son
casi siempre interdisciplinares. Ya que se necesita de varios campos del conocimiento para
buscarle soluciones a complejidades presentes. Y finalmente algo positivo seria difundir las
buenas experiencias que valoren y propicien el consumo de productos artesanales con identidad
cultural, incorporacion de disefio, e innovacion, aplicando nuevas estrategias de
comercializacién que garanticen la continuidad, mejoren los medios de vida de los artesanos,

y aseguren la sostenibilidad del sector.
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La cultura para (Gonzalez Miranda , 2015) es aquella que
mantiene su esencia y se adapta a los nuevos tiempos, creando
riqueza etnoldgica, diversidad y marcando una identidad propia.

B PO Como todo esta expuesto a una constante evolucion que obliga

cambios necesarios, y la cultura a pesar de irse conformando por
nuevos miembros, los mismos tratan de mantener lo que un dia fue. Esto porque la cultura de
alguna forma busca impregnar la forma de ser de la gente, hecho que se ve en las costumbres
cotidianas, en los actos sociales y econdmicos, en las fiestas, etc. Un individuo como ser social
tiene cultura, la familia como agente socializador primario, fomenta actitudes culturales entre
sus integrantes; en los centros educativos los maestros difunden conocimientos en base a
principios culturales y sociales. Por lo tanto no se puede hablar de cultura y sociedad como
elementos distintos y disgregados, ambos siempre van de la mano.

La influencia de la cultura en el comportamiento social determinara el porvenir de las
nuevas generaciones socioculturales, el hombre siempre busca el desarrollo personal y social,
pero esto es solamente posible con la practica permanente de recursos culturales, las culturas
en el tiempo sufren cambios y mejoras, todo esto siempre se hace a la luz en una sociedad,
entonces, decimos que la sociedad sostiene a la cultura y que la cultura hace que esta sociedad
permanezca en el tiempo. (Quispe Colca, s.f.)

La cultura dicha por Max Weber se presenta como una “telarafa de significados” que
nosotros mismos hemos tejido a nuestro alrededor y dentro de la cual quedamos
ineluctablemente atrapados. Pero no todos los significados pueden Ilamarse culturales, sino
solo aquellos que son compartidos y relativamente duraderos, ya sea a nivel individual, ya sea
a nivel historico, es decir, en términos generacionales. Asi, por ejemplo, hay significados que
para una persona pueden ser relevantes y que contienen caracteristicas de su diario vivir, que

no es compartido por otras personas y que no interesa compartirlas, estos no son significados
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culturales. Y tampoco son tales, los significados efimeros de corta duracion, como ciertas
modas intelectuales pasajeras y volatiles. Por lo tanto segin (Giménez, s.f.) “la cultura no debe
entenderse nunca como un repertorio homogéneo, estatico e inmodificable de significados. Por
el contrario, puede tener a la vez “zonas de estabilidad y persistencia” y “zonas de movilidad”
y cambio”.

Todo tiene un significado, a veces ampliamente compartido, en torno nuestro: nuestro
pais, nuestra familia, nuestra casa, nuestro jardin, nuestro carro y nuestro perro; nuestro lugar
de estudio o de trabajo, nuestra musica preferida, nuestra pareja, nuestros amigos y nuestros
entretenimientos; los espacios publicos de nuestra ciudad, nuestra iglesia, nuestras creencias
religiosas, nuestro partido y nuestras ideologias politicas. Y cuando salimos de vacaciones,
cuando caminamos por las calles de la ciudad o cuando viajamos en carro, es como Si
estuviéramos nadando en un rio de significados, iméagenes y simbolos. Todo esto, y no otra
cosa, son la cultura o, mas precisamente, nuestro “entorno cultural”. Ademas podemos decir
que no existe cultura sin sujeto ni sujeto sin cultura. Por lo tanto hay que preocuparse por los
sujetos que producen, consumen y se apropian de las formas culturales (arquitectura, literatura,
musica, entre otras) reconfigurandolas o confiriéndoles un nuevo sentido.

Ademas (Gimeénez, s.f.) sefiala que una de las funciones casi universalmente atribuida
a la cultura es la de diferenciar a un grupo de otros grupos. En este sentido la cultura representa
el conjunto de los rasgos compartidos dentro de un grupo y presumiblemente no compartidos
(0 no enteramente compartidos) fuera del mismo. De aqui su papel de operadora de
diferenciacion. Y que para poder diferenciarlos requieren de caracteres que se definen en la
identidad.

La identidad en una segunda conceptualizacién segun (Gimenez, s.f.) puede ser
definida como un proceso subjetivo y frecuentemente auto-reflexivo por el que los sujetos

individuales definen sus diferencias con respecto a otros sujetos mediante la auto-asignacion
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de un repertorio de atributos culturales generalmente valorizados y relativamente estables en
el tiempo. Esta auto-identificacion del sujeto requiere ser reconocida por los demas sujetos con
quienes interactta para que exista social y publicamente. Tomando en cuenta que la identidad
se forma, se mantiene y se manifiesta en y por los procesos de interaccion y comunicacion
social.

En resumen nuestra identidad s6lo puede consistir en la apropiacion distintiva de ciertos
repertorios culturales que se encuentran en nuestro entorno social, en nuestro grupo o en nuestra
sociedad. Lo cual resulta més claro todavia si se considera que la primera funcion de la
identidad es marcar fronteras entre un nosotros y los “otros”, y no se ve de qué otra manera
podriamos diferenciarnos de los demas si no es a través de una constelacion de rasgos culturales
distintivos. Por lo mismo cultura e identidad son conceptos que para (Gimenez, s.f.) se

encuentran estrechamente interrelacionados e indisociables en sociologia y antropologia.
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Figura 4. Subordinacion de variable dependiente. Por Luzdary Chico (2018).
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2.4.4 Innovacion

La innovacién se entiende como nuevos 0 mejores productos, técnicas o0 servicios que se
desarrolla a partir de una idea y que son aceptados en el mercado como un elemento que se
diferencia dentro del mercado competitivo. Ademas se la conoce como algo original, que no
sea la copia de algo que ya fue hecho. Para llegar a esta originalidad se necesita creatividad,
que viene dada por el gestor de ideas para iniciar la propia innovacion.

Si la innovacion segun (Hernandez Giron, Dominguez Hernandez, & Caballero Caballero,
2007)se refiere al proceso completo desde el uso de la creatividad, investigacion y generacion
de nuevas ideas, estudios de viabilidad para evaluar su costo efectividad, analisis de riesgo,
plan y desarrollo, nuevas politicas y procedimientos, investigacion del mercado hasta la
comercializacion y aplicacion del nuevo producto o servicio. Entonces se puede considerar un
concepto suficientemente amplio para encontrar factores de innovacion aplicables en artesania.

(Harris, Coles, y Dickson, 2000; Neely et ai, 2001; Jenssen y Randuy, 2002; Webster,
2004) citado por (Hernandez Giron, Dominguez Hernandez, & Caballero Caballero, 2007)
menciona que existen factores de innovacion internos y externos a la empresa. Algunos factores
internos son: actividad rutinaria cuando el grupo es permanente, actividad no rutinaria cuando
el grupo se maneja por proyecto o ideas espontaneas, formacion del personal, experiencia,
resistencia al cambio, calificacion del personal, estrategia de participacion en el mercado, o
conquistar nuevos mercados, estrategia de costos y estrategias de calidad. En cuanto a los
factores externos son: clientes y proveedores, universidades, institutos publicos y privados,
desarrollos a partir de la competencia, seminarios y ferias, licencias, patentes, know-how,
consultorias, empresas que realizan proyectos de investigacion y desarrollo, empresas que
adquieren tecnologias incorporadas al capital, empresas que realizan actividades de

capacitacion tecnoldgica y fuentes de financiamiento.
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Factores de innovacion que los artesanos deberan tomar en cuenta para tomar decisiones
acerca de los mercados globalizados a los que hoy sirven o buscan ingresar, mercados exigentes
y con innovaciones radicales, productos sustitutos o de imitacion a sus productos artesanales.
(Swink y Zeng ,2002) citado por (Hernandez Giron, Dominguez Hernandez, & Caballero
Caballero, 2007) analizaron la complejidad el disefio de nuevos productos y la nueva tecnologia
como antecedentes de la integracion del disefio y la manufactura y sus efectos en la calidad del
disefio del producto. Un nuevo producto que posee alta calidad de disefio satisface tres criterios
por lo menos: esta dirigido a las necesidades particulares o deseos del cliente, se desarrolla
adecuadamente a lo largo de estas dimensiones particulares, y esta libre de defectos. La calidad
superior del nuevo producto es por consiguiente el resultado de la excelencia en actividades de
disefio de producto y procesos, y la relacion entre ambos. Plantean cuatro factores importantes
en el desarrollo de nuevos productos: disefio de nuevo producto, integracion del disefio a la
manufactura, calidad del disefio del producto y la manufactura del nuevo producto.

Por otro lado un aliado de esta innovacion es la creatividad. Misma que se dice es un
proceso del cerebro afectado por factores externos que nos hace discernir entre varias ideas,
aquellas que creemos impactaran de manera significativa en los individuos. También es un
estilo que tiene nuestra mente para procesar cierta informacion que hace de nuestras ideas, algo
original. Y por ultimo también es un ejercicio necesario para concebir originalidad, que sera
parte del proceso de innovacion.

Al iniciar el nuevo tercer milenio, una de las caracteristicas mas sobresalientes de nuestra
civilizacion es el extraordinario y vertiginoso avance cientifico. Este ritmo que duplica nuestros
conocimientos cada cuatro afios tiende a incrementarse por el efecto autocatalitico resultante
de que la ciencia genera nuevas tecnologias y a su vez las nuevas tecnologias posibilitan un
avance mas veloz de la ciencia. Es seguro predecir que el ritmo del avance cientifico-

tecnoldgico se va a incrementar ain mas en las primeras décadas del siglo XXI. (Allende, 2001)
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Asi como la creatividad es el primer paso para innovar, la tecnologia es un aliado
importante para este mismo objetivo. Se conoce a la tecnologia como medio o como un fin.
Como medio debido a que a través de ésta podremos desarrollar productos innovadores. O un
fin porque es parte visible del producto innovador. La tecnologia dejo de ser desde hace tiempo,
algo restringido a ciertas areas. Es la utilizacion de una miscelanea de ideas para transformar
la materia y un medio para organizarse dentro de dicha transformacion. Hay que considerar
que las tecnologias no se reducen a maquinaria sino que se considera a técnicas o cualquier
forma inteligente de solucionar problemas de manera diferente y Util.

En los paises desarrollados, las empresas y las universidades e institutos de investigacion
han forjado alianzas y acuerdos que muy eficientemente y con gran rapidez traducen los nuevos
conocimientos en aplicaciones y mejoramientos de procesos y productos que llegan al mercado
con s6lo meses de demora. El segundo factor que acelerar el impacto del desarrollo cientifico-
tecnologico en las proximas décadas es la demanda que surgira de los enormes problemas
planteados por la sustentabilidad del desarrollo que deseamos. Segun (Allende, 2001)
recientemente las academias de ciencias de todo el mundo se reunieron en Japon a plantearse
los grandes desafios de la transicion a la sustentabilidad que deberan enfrentarse antes del afio
2050.

También el disefio se relaciona a la innovacién. Segun (Bonsiepe G. , s.f.) el mismo acto
de disefar le da al mundo algo nuevo. Y seria contradictorio decir que el disefio es considerado
como tal, sin el factor innovador. El disefio también se maneja dentro de un deseo por continuar,
salir de la zona de confort, desarrollar y proyectarse a un futuro esperanzador. En cuanto a
apreciaciones tradicionales tenemos que el disefio es forma funcion y estilo, y por otra parte
tenemos que es el conjunto de acciones que se inmiscuyen en las preocupaciones de la

comunidad de usuarios.
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Para ampliar un poco los conceptos de innovacion presentaremos una serie de actividades
0 précticas realizadas en los altos de Chiapas — México. Mismas que son realizadas por nueve
familias y que les han permitido posicionarse como lideres en el ramo de la alfareria. Trabajo
realizado por (Jiménez , 1982) y citado por (Hernandez Giron, Dominguez Hernandez, &
Caballero Caballero, 2007). Estas practicas son:
« Innovacidén con nuevos productos.
* Innovacion introduciendo algunos elementos novedosos.
* Realizan pedidos al mayoreo a comerciantes de mercados lejanos.
* Innovacion introduciendo disefios, moldes y modelos.
* Contratacion de personal como fuerza de trabajo asalariada.
* Hay una construccion anexa a la casa-habitacidn, para producir o para vender.
 Hay un almacén para los productos.
* Venden directamente a casas y almacenes de productos artesanales en otras localidades.
* Realizan viajes a las ciudades para "checar" precios.
* Tienen amplia informacion sobre precios y las fluctuaciones de oferta y demanda de 10s
productos.
*Innovacion en aspectos decorativos y modelos.
* Innovacion en formas y tamafios.
» Compiten con el principal acaparador de la localidad.
* Venden directamente a regatones y a camioneros.
* Innovacion imitando técnicas y estrategias de produccidon y comercializacion de otras
localidades.
* Viajan a otras localidades en busca de mejores mercados para su artesania.
* Innovacion produciendo ocasionalmente para las festividades tradicionales de la region.

* Venden sobre pedido o por "encargos".
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* Innovacion produciendo objetos rituales.

* Manejan informacion sobre propiedades de los materiales (mezclas y combinaciones) para
decoracion.

* Producen por "encargo" objetos para restaurantes, hoteles, fiestas y eventos particulares.

* Innovacion en la forma de los productos.

* Producen para instituciones con programas y proyectos para el desarrollo de las artesanias
como: FONART (Fondo Nacional para el Fomento de las Artesanias), FONAFE (Fondo
Nacional para el Fomento Ejidal).

* Tienen contacto con centros urbanos de mayor importancia que su localidad.

Estas practicas sin duda son el inicio ejemplar de la creacion de estrategias que se
aspiran con la presente investigacion. Para complementar también cabe mencionar las
innovaciones que han mejorado la alfareria segun (Turok, 1988) citado por (Hernandez Giron,
Dominguez Hernandez, & Caballero Caballero, 2007) y que son las siguientes:

* El pequeiio taller tiene un lugar ex profeso (con intension).

* Se le agrega una tienda y sala de exposicion, que incluyen produccion propia y la que compran
a artesanos marginales para reventa.

* Emplean empaques especiales.

» Envio directo a los clientes nacionales y extranjeros.

« Diversifica sus disefios y productos.

 Elabora objetos utilitarios hechos con materiales tradicionales pero readecuados a las
necesidades y gustos del consumidor.

* El duenio del taller deja de participar directamente como artesano para convertirse en
empresario Emplea personal asalariado.

* Cada operario se especializa y realiza repetidamente una sola operacion, al igual que el disefio

y decorado de las piezas.
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* Distribuye una o varias fases del trabajo a talleres familiares o individuales (da a maquilar).
* Predomina el pago a destajo o maquila.

* La demostracion del proceso de elaboracion del producto a turistas.

* La adopciodn de la estandarizacion que exigen los mercados.

» La participacion en concursos y exposiciones.

» La formacion y participacion en organizaciones como las cooperativas o similares.

Todo este amplio listado se presta para someterse a un andlisis de depuracion y encontrar
aquellos que tienen un mayor impacto en la innovacion de las artesanias. Ya que estas
actividades constituyen elementos que impactan la efectividad y eficiencia en la produccion de
artesanias y pueden ser sujetas de agrupacion segun las caracteristicas o la funcionalidad que
se necesite aplicar segln sea el caso.

2.4.5 Apropiacion cultural

Para desarrollar un vinculo entre disefio y artesania estamos conscientes de que
desarrollaremos productos que reflejen el trabajo colaborativo. Y que ademas existird una
extensa busqueda y un deseo de conocimiento del interesado por la artesania, que en este caso
es el disefio. Independientemente del fin que nos planteamos con esta interaccion, hay que estar
conscientes de las responsabilidades y los margenes de respeto hacia la otra disciplina.

Es en este punto es donde mencionaremos a la apropiacion cultural, que viene tomandose
punto importante de discusion sobre todo en el disefio de modas. Pero que también
consideramos importante en el disefio interior para evitar llegar a esas instancias. Ahora bien
la apropiacion cultural es la adaptacion de rasgos culturales como tradiciones o costumbres de
otras culturas que por lo general son tomadas por culturas dominantes. Es cierto que podemos
justificar diciendo que estamos valorando aquella cultura a través de su uso. Pero hay una gran
diferencia entre apreciacion y apropiacion cultural. Un autor anénimo manifestaba que se

puede entender desde el punto “Todo menos la carga”, donde resulta facil tomar lo que se ve
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de otra cultura: formas de vestir, formas de hablar, la comida, entre otras, sin saber el porqué
de estas acciones ni el fondo de estas formas de hacer o verse.

Como el tema es mediatico hay varias opiniones anénimas sobre la misma. Una de ellas es
vertida por una pégina web denominada como Demonio blanco de la tetera verde que dice que
la apropiacion cultural significa literalmente, lo que ocurre cuando una cultura usurpa
elementos de otra. Y una de las razones por la que la apropiacion cultural resulta nociva es que,
en ocasiones, tiene el poder de crear estereotipos sobre la cultura original entre la gente.
También puede mostrar una version en su mayor parte creada por personas gque no provienen
de esa cultura y que, en definitiva, es errénea. Esto suele ocurrir cuando una cultura que goza
de una posicién de poder sobre otra usurpa elementos de esta Ultima, estableciendo de esta
manera estereotipos y creando una idea nueva de su naturaleza que destruye las consideraciones
que tenia la gente de esta cultura original. De esta manera una persona que considera sus
costumbres e historia, una parte importante de su cultura, considerara que reciben un trato
irrespetuoso e incluso ofensivo por parte de culturas ajenas.

En otra parte de esta pagina web en el mismo articulo “La apropiacion cultural: Qué es y
como evitarla” nos indica que se causa un perjuicio en el momento en que una cultura
dominante usurpa elementos de otra cultura sin su previa comprension o hace uso de ellos de
manera diferente a como eran en su origen y refuerza las consideraciones que la cultura
dominante tiene sobre la cultura ajena. Para ello recomienda que cuando se estudie otras
culturas, hay que asegurarse de que estudias fuentes originales emitidas por gente de esa
cultura. No estudies textos de personas ajenas a la cultura sobre la que escriben, en muchas
ocasiones, esa informacion es racista y toxica. Asegurarse también de que te tomas el tiempo
para absorber detalles sobre esa cultura y por queé las cosas se hacen asi y no de otra manera.
No aprender solo una o algunas cosas sobre una cultura y pretender saberlo todo. Las culturas

son enormes y complejas, si consideras que un poco de estudio puede ensefiarte todo lo que
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hay que saber, estas considerdndola como algo superficial. Ya que incluso algunas regiones en
un mismo pais poseen culturas, lenguas, dialectos y gastronomia diferentes, algo que también
ocurre con grupos de etnias diferentes (que pueden diferir, incluso, de las de su pais originario);
solo entonces se reconocera que no podemos entender un pais entero si solo conocemos algunas
de sus costumbres culturales.

Si quieres hacer algo que provenga de otra cultura (motivo principal del presente trabajo
de investigacion), conoce su significado en esa cultura y descubre si existe alguna razén por la
que pudiera resultar irrespetuoso el hecho de que hagas uso de ello ti mismo. Hacer algo cuyo
origen estd en una cultura ajena no es sistematicamente irrespetuoso, pero es importante
enterarse de si ello podria resultar un problema. No te hagas el experto solo por el hecho de
que estés aprendiendo sobre una cultura. Escucha siempre a las personas de esa cultura cuando
te dicen que te equivocas. No taches de “exoticos” ni “misteriosos” elementos de culturas
ajenas, ya que para las personas de esas culturas son corrientes y también porque haras que se
sientan como bichos raros. No asumas que, como alguien pertenece a una cultura sobre la que
estas estudiando, arden en deseos de oirte decir lo que te fascina.

Entonces lo verdaderamente dificil esta en saber lo que hay detras de cada rasgo cultural,
gue en su mayoria son razones muy importantes para dicha cultura porque ha de significar
tristeza, alegria, triunfos y derrotas. Sin embargo el mundo actual solo se guia por lo que se ve
bien, lo que se esta usando, por las tendencias. E incluso si eres el creador de dicha tendencia,
cuenta como apropiacion, el no brindar los respectivos créditos a las personas o pueblos a los
que les pertenece estos rasgos culturales, donde no existe un verdadero intercambio cultural.

2.4.6 Patrimonio cultural

“Patrimonio es el conjunto dinamico, integrador y representativo de bienes y practicas
sociales, creadas, mantenidas, transmitidas y reconocidas por las personas, comunidades,

comunas, pueblos y nacionalidades, colectivos y organizaciones culturales.” (Ministerio de
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Culturay Patrimonio, s.f.). Por lo mismo no podemos encerrar al patrimonio solo en lo tangible
sino también esta lo intangible o inmaterial.

Para entender mejor estas agrupaciones revisaremos la Ley de patrimonio cultural en la
definicién del capitulo 5 del patrimonio cultural;

Art. 51.- Del patrimonio tangible o material. Son los elementos materiales, muebles e

inmuebles, que han producido las diversas culturas del pais y que tienen una significacion

historica, artistica, cientifica o simbdlica para la identidad de una colectividad y del pais.

El patrimonio cultural tangible puede ser arqueoldgico, artistico, tecnoldgico,

arquitectdnico, industrial, contemporaneo, funerario, ferroviario, subacuéatico, documental,

bibliografico, filmico, fotogréafico, paisajes culturales urbanos, rurales, fluviales y

maritimos, jardines, rutas, caminos e itinerarios y, en general, todos aquellos elementos

cuya relevancia se inscriba en la definicion mas indicada.

Art. 52.- Del patrimonio intangible o inmaterial: Son todos los valores, conocimientos,

saberes, tecnologias, formas de hacer, pensar y percibir el mundo, y en general las

manifestaciones que identifican culturalmente a las personas, comunas, comunidades,
pueblos y nacionalidades que conforman el Estado intercultural, plurinacional vy
multiétnico ecuatoriano.

“El sector de las artesanias es un patrimonio colectivo que forma parte de nuestras
sociedades. Los artesanos portan las técnicas artesanales y los disefiadores se inspiran en ellas
agregando su creatividad. Las intervenciones en el sector han de ser cuidadosas con el fin de
preservar el patrimonio inmaterial.” (Organizacion de las Naciones Unidas para la Eduacion,
la Ciencia y la Cultura, 2009). Existe la posibilidad que cuando un grupo viene realizando los
mismos disefios, dibujos y formas generacion tras generacion, se vean tentados a realizar
nuevos disefios adquiridos de otras culturas. Por eso hay que tener mucho cuidado que si bien

adquirir nuevas sefias culturales conspira al llamado mundo globalizado también conlleva a la
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pérdida de la diversidad cultural. Esta recreacion constante del propio patrimonio inmaterial
hace que posean un sentimiento de identidad y continuidad, y contribuye a promover el respeto
por la diversidad cultural y la creatividad humana. (Organizacion de las Naciones Unidas para
la Eduacion, la Ciencia y la Cultura, 2009)

La diversidad cultural tiene mucho que ver con la identidad ya que esta es la “que nos
diferencia del resto y hace que nuestra personalidad quede plasmada en cualquier soporte.”
(Gonzélez Miranda , 2015). Ademas de ser poseedores de una cierta identidad somos parte de
un grupo que tiene caracteristicas que nos hacen distintos a los demés. Y se ve demostrada en
muchos aspectos, de manera mas precisa, en la lengua, la musica, la vestimenta, las costumbres
y festividades.

Ahora bien el disefio tiene el caracter de ser soporte de la identidad, mediante sus aportes.
Donde los disenadores entienden que “la identidad se plasma también en la similitud en sus
formas, en la eleccion de sus colores, en los materiales y las técnicas creativas, y en la finalidad
de ser un objeto para un consumidor que valora el caracter de la tradicion.” (Gonzalez Miranda
, 2015). El disefio crea identidad a través de su talento y de las técnicas que permiten generar
valor, porque el disefio es ademas sinénimo de innovacion, el mismo que logra conmover al
consumidor mediante la recreacion de recuerdos y la rememoracion de técnicas en desuso.
También es notorio el uso de materiales naturales y sostenibles por los disefiadores.

Los disefiadores debemos estar conscientes del respeto por la identidad de los grupos,
proponer mejoras a traves de estrategias y practicas pero siempre propiciando la autonomia
del artesano. La copia de las artesanias solo llevan a situaciones donde todos resultan
perdedores. Por ello debemos conocer mediante la investigacion y exploracion la identidad de

las artesanias de la comunidad a intervenir.
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2.4.7 Impacto cultural de las épocas y la globalizacion.

Sin duda alguna mientras nos sumergimos en este tipo de interrelaciones disciplinarias,
conocemos mas de cerca las posibles vias estratégicas que han sido factibles en un momento
determinado o lapso de tiempo. Por ello recordaremos épocas como la modernidad,
posmodernidad y la época contemporanea, y el impacto de estas a nivel cultural. Para de alguna
manera visibilizar la actualidad a la que se podria enfrentar nuestro proceso investigativo.

La cultura para adquirir su configuracion ha pasado por diferentes fases y segun Hugues
Varine citado por (Gimenez Montiel, 2005) la primera fase se dio a lo largo del siglo XIX'y se
puede Ilamar codificacion cultural. Esta consiste en la elaboracion de claves y un sistema de
referencias que permiten jerarquizar los significados y valores culturales, tomando como
modelo “la herencia europea” con su sistema de valores heredados, y a su vez de la antigiiedad
clasicay de la tradicion cristiana. De esta manera empieza por distinguirse el buen y mal gusto,
lo “distinguido” y lo bajo, lo bello y lo feo, lo civilizado y lo barbaro, lo artistico y lo ordinario,
lo valioso y lo trivial. También aparece un codigo importante de valoracion cultural que se
remite a lo nuevo/antiguo. Donde se empieza por considerar valioso a lo antiguo como un vino
afiejo, la moda retro y objetos prehispanicos. Y por otro lado a lo nuevo, unico y original a
vanguardias artisticas, la ultima moda, entre otras. Otro aspecto importante es el modelo de
jerarquizacion platonico-agustiniano que se enmarca en la relacion alma/cuerpo. Donde segun
el cddigo los productos culturales son tanto mas valiosos cuanto mas espirituales y mas

acercados a aspectos de interioridad; y menos valiosos cuando se acercan a lo “material”.

48



Intolerancia y
exclusion (artesania
popular, “arte de
aeropuerto”, "arte
porno")

Cultura Tolerada
(jazz, rock,
religiones orientales,
el arte prehispanico)

Alta cultura
legitima

"Bellas artes"

Figura 5. Proceso de codificacidn en el ambito de la cultura. Por Gilberto
Giménez. Elaborado por Luzdary Chico (2005).

Ya en el tema sobre la globalizacidn se conoce como el proceso que caracteriza al mundo
contemporaneo y como cierto fendmeno de gran magnitud que produce la también llamada
mundializacion. Como nos menciona (King, 1991) la globalizacion ha servido como concepto
puntual en la discusion sobre diferencias e identidades culturales. Hay que dejar claro que este
fendmeno no se impone ni se atribuye a algo o alguien, es la consecucion de profundos cambios
tanto economicos, politicos y culturales y que no se exteriorizan a lo macro ni a lo global sino
que también influyen en los procesos locales asi como nacionales.

Lo global, en la mayoria de los casos, se concreta en lo local. Por ello, la mejor manera de
vivir esta nueva condicion (ineludible e irremediable) es fortaleciendo la practica en lo local
con una vision global de la economia, la educacion, la politica, y, de manera estratégica, la
cultura: forma de vida de un pueblo, historia, patrimonio, saberes, sentires, expresiones
cotidianas y momentos festivos. (Gimenez Montiel, 2005)

La modernidad y la nueva incidencia de la globalizacion, ademas de transformar la cultura
han cambiado el paradigma cultural. EI mismo hecho de producir cultura ha tomado nuevas

formas e inéditos medios de su produccién. Segun (Sanchez, 1997) “ha contribuido a la
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produccion cultural de nuevos objetos, a su globalizacion y localizacién, asi como a la
produccion de nuevas identidades colectivas globales y locales”. Se habla también de una
creciente homogeneizacion de las culturas de la modernidad, provocando que las diferencias
culturales se opaquen y adquieran, adopten elementos y formas comunes de otras culturas.
Genera también modos de produccion de identidades que alcanza conflictos interidentitarios
asi como intraidentitarios. EI primero consistente en sentirse méas propio de una cultura que
alguien que de verdad lo es, y la segunda que adquiere nuevas identificaciones sin desconocer
su concepcioén primera.

Asociar modernidad y globalizacion, convirtiendo ambos procesos en el nuevo e ineludible
marco interpretativo de los actuales fendmenos, ha hecho que como muchos otros la cultura ya
no sea hoy lo que habia sido antes, y que incluso el modo de producir cultura sea también
diferente de los anteriores modos de produccidn cultural. (Sanchez, 1997)

(Encalada Vasquez, 2003) Dice que la globalizacién como parte de su ejercicio consecuente
borra los limites y fronteras, donde los medios de comunicacion lo invaden todo. Este mundo
globalizado trabaja para unificar el mundo en un tipo Gnico de consumidor. En consecuencia
perderemos identidad y entraremos en un anonimato global. El escudo ante tal peligro lo
encontramos en la artesania que es portador nato de identidad. Porque los objetos elaborados a
mano, traen consigo: conciencia, valores afectivos, cultura popular e identidad.

Ademas que segun (Coll Serrano, Rausell Koster, & Abeledo Sanchis, 2015) La
competitividad en tiempos de globalizacion requiere de politicas publicas que impulsen la
innovacion social y econdémica. Como por ejemplo las actividades culturales y creativas que
constituyen un factor de creciente relevancia para el desarrollo de los territorios. Este fenémeno
posiciona a la cultura y a la creatividad en el centro de las estrategias de desarrollo regional y
local. Estos autores han concluido que la concentracion de actividades culturales y creativas en

un determinado territorio cambia la l6gica y el funcionamiento de sus dinamicas econémicas
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de forma mas profunda y compleja, a través de la propension a la innovacion. Que el “campo
cultural” exporta hacia el resto de los campos socioecondmicos un conjunto de valores que
implican un replanteamiento ético y que encajan mejor con el concepto de desarrollo
sostenible. Y que hay que entender la creatividad como proceso participativo, promoviendo un
papel activo de las comunidades en él. De acuerdo con (Greffe, 2011)y citado por (Coll
Serrano, Rausell Koster, & Abeledo Sanchis, 2015)“activar la funcion de las artes” significa
suscitar una cultura de proyectos mediante las practicas artisticas desarrolladas por los
habitantes de un territorio, entendiendo que también la creatividad se enmarca en un sistema
de relaciones sociales y de poder.

Continuemos brevemente por la posmodernidad misma que logramos comprender como la
época que suplanté al modernismo y que en su fase inicial fue pedido por Académicos
Franceses, Hospital, la familia Espejo, Rocafuerte y un conjunto de profesores universitarios
que querian modernizar la Audiencia de Quito (Paladines, 2007). Es una época que sustituyd
el fracaso de varias concepciones de una realidad que en ese momento no funciono debido a
las condiciones. El “posmodernismo defiende la hibridacion, la cultura popular, el
descentramiento de la autoridad intelectual y cientifica y la desconfianza ante los grandes
relatos” (Colaboradores de Wikipedia, 2018).

Dentro de este analisis cabe mencionar las represalias que ha traido la época industrial y el
arte sobre las artesanias. La industria como tal que se ha caracterizado por el trabajo en serie,
preocupandose a mayor detalle por el fin utilitario, si era feo o bello daba lo mismo. Mientras
que al arte se encarga de portar en un objeto toda la originalidad posible, agotando los recursos
estéticos con el fin de expresar belleza. Los impulsores de la industria se atrevieron a decir que
la artesania se convertiria en una “especie en extincion y anunciaron su desaparicion arrollada
por los avances de la industria.” Esto en pretexto de justificar que la artesania nunca contaria

con la precision de la industria ni la genialidad de las obras de arte. Sin embargo en esta época
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contemporanea se habla del disefio artesanal que se presta a la posibilidad de aplicar los
principios y conocimientos del disefio profesional a la produccion artesanal. Con el fin de
mejorar esta area productiva y responder a las exigencias de la época que estan siendo
aminoradas por la produccion industrial.

Llegamos asi a la época contemporanea que no es sino el momento en el que nos
encontramos, en cuanto a cultura, nos referiremos a las politicas para una Revolucién Cultural
impulsada por el Gobierno en 2011. Donde vemos como después de mucho tiempo el sector
cultural y artesanal ha conseguido atraer la atencion y preocupacion del gobierno. Dentro del
mandato del expresidente constitucional Rafael Correa recalcaremos la misién del Ministerio
de Cultura:

El Ministerio de Cultura ejerce la rectoria del Sistema Nacional de Cultura para garantizar
el cumplimiento de los derechos culturales a través de la promocion de las expresiones
culturales diversas que conviven en el pais: el fomento de la libre creacion artistica; la
promocion de la produccion, difusion y distribucion de bienes y servicios culturales; la
salvaguarda y potenciacion de la memoria social y el patrimonio cultural y el consiguiente
fortalecimiento de la identidad nacional. (Charvet, Oviedo, Moncada, & comentarios y aportes
del equipo tecnico del MC, 2011)

2.5. Hipdtesis

La vinculacidn entre disefio interior y artesania es la estrategia macro, que determinara
micro estrategias que permitan la revalorizacion cultural.

2.6. Sefalamiento de variables

Variable Independiente: Vinculacion entre el disefio interior y la artesania.

Variable Dependiente: Como una estrategia de revalorizacion cultural
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CAPITULO I~

-METODOLOGIA-
3.1. Enfoque investigativo

La metodologia cualitativa que vamos a emplear es de tipo investigativa. Se realizara a
través de la interaccion oportuna con los artesanos de la cultura Kichwa, de la conversacion
con profesionales del disefio, y la asidua busqueda de criterios determinantes que nos ayuden
a liberar las dudas sobre la relacion disefio - artesania. La finalidad sera por una parte; mejorar
la situacion tanto del disefiador interiorista como del artesano y por otra el rescate del valor
cultural. Lo lograremos mediante la investigacion de varios factores a fines al tema y la
participacion de dichos individuos y grupos colectivos.

3.2. Modalidad bésica de la investigacion (Bibliografica/ de campo)
La investigacion se desarrollara a través de la modalidad bibliografica, debido a que los

campos que estudiaremos son bastante amplios. Ademas, porque encontramos autores
apropiados del tema que cuentan su experiencia en el trabajo interdisciplinario. En el trayecto
investigativo descubrimos que no solo se abarca al disefio y la artesania, contiene apartados de
la cultura, la historia, la ética, la antropologia e incluso la sociologia. También es bibliografica
porque debemos conceptualizar y entender el principio mismo de los fendmenos sociales, ideas
gue no podremos encontrar sino mediante la lectura y el apoyo de escritores.

Ademas, hasta cierto punto y al final de este trayecto de investigacion consideraremos
oportuno la modalidad de campo. Esto se debe a que estudiaremos la artesania Kichwa: estado
actual, técnicas artesanales, comercio entre otras. Donde deberemos recurrir personalmente
hacia fuentes que nos permitan resolver dudas, sobre todo de identidad. Y por otro lado también
porque debemos aplicar herramientas que se ejecutan mediante la observacion y el registro

fotografico.

53



3.3. Nivel o tipo de investigacion

Nivel de investigacion exploratoria que nos permite investigar y descubrir la realidad
de un determinado tema, con total libertad. Al final con este tipo de investigacion lograremos
obtener conclusiones a traves de la informacion mas importante. Cuando estemos explorando
debemos estar abiertos a descartar informacion quedandonos siempre con las variables que nos
guien hacia la solucion del topico.

El trabajo exploratorio se realiza a través de la recoleccién de datos mediante
bibliografias, registros, tablas, anotaciones, entrevistas, cuestionarios, entre otros. Mediante el
uso de la investigacion exploratorio ademas de encontrarle solucién a problemas existentes o
nuevos, podremos desarrollar una investigacion formativa. Esto se debe porque a medida que
investigamos desarrollamos nuestras aptitudes como investigadores, formandonos en el
trayecto.

Por otro lado también desarrollaremos la investigacion descriptiva. Mediante esta
podremos describir la realidad social de la cultura a partir de un caso en particular con la cultura
Kichwa. Realizaremos un registro detallado de las técnicas artesanales que se usan, o se usaban
en las artesanias Kichwa. Asi también como la acumulacion y procesamiento de datos que nos
guien en el trayecto investigativo.

3.4. Poblaciéon y muestra

Tenemos una investigacion con enfoque cualitativo debido al estudio e identificacion
de las variables relacionadas a la vinculacién disefio interior y artesania. Ya que el aspecto
estadistico no es oportuno dentro de la basqueda de estrategias que nos permitan revalorizar la
cultura. Méas bien nos guiamos a la aplicacion de instrumentos tales como las entrevistas,
sondeos, efectos personales y foto — diarios que nos permitira ir defendiendo vy
conceptualizando las estrategias.

3.4.1 Definicion de la muestra
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FELIPE VALDEZ

Estudios:

Disefiador

Facultad de Disefio de la Universidad del Azuay.

Posgrado en Le Arti Orafe Jewellery, Escuela de Joyeria en Florencia — Italia.
Maestria de “Disefio de Proyectos” en la Universidad del Azuay.

Premios:
Gano el premio del publico en “Fresh Metal “en Italia el afio 2013.

Empleo:
Docente de la Universidad del Azuay
Trabaja en Artificio junto a su hermano Nicolas Valdez

Pensamiento:

Se enfoca en la conceptualizacion y construccion de joyas de alta calidad, lo hace al
observar el mercado local y notar una repeticion de motivos y un conformismo de los
artesanos en relacion a sus productos.

Exposiciones:

Eleccion y desfile de las candidatas a Reina de las Asociacion de Joyeria del Azuay
(AJA) 2007 con prendas del Cluster de joyeros MITCH.

Feria de excelencia artesanal CIDAP 2007,

Centro interamericano de artes populares CIDAP (2008).

Cluster de joyeros MITCH, disefios realizados por Felipe Valdez y Oscar Vazquez
(2009)

Exposicion en Florencia, Italia, organizada por la ASSOCIAZIONE VIA MAGGIO
CONTEMPORANEAMENTE ARTE DESIGN ARTIGIANATO Y CULTURA 2012.
Participacion en la feria Internacional de Inhorgenta en 2013

Participacion Cuenca Moda 2013

Exposicion en Cuenca Design 2014
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GENOVEVA MALO

Estudios:

Disefiadora Facultad de disefio Universidad del Azuay 1996
Maestria en Disefio Universidad del Azuay 2009

Diplomado en Gerencia Estratégica de Mercado Universidad Técnica Particular de Loja
2007

Empleo:
Profesora e investigadora de la Universidad del Azuay en la ciudad de Cuenca.
Decana de la Facultad de Disefio de la Universidad del Azuay.

Sus intereses de investigacion se enmarcan en la epistemologia del disefio, los discursos
del disefio en el contexto contemporaneo con un fuerte énfasis en el disefio vinculado a
la cultura, ambiente, artesania y tradicion, en los campos de disefio textil e indumentaria,
disefio interior y de productos.

Investigacion y Proyectos:
“Disefio y redisefio para las artesanias toquilleras alternativas”CIDAP- OEA.Junio
1998- Abril 1999
Talleres de difusion de técnicas y disefios, edicion y publicacion de libro. CIDAP 2000
Interaccion Disefio- Artesania. Desde la Docencia a la préctica proyectual. Proyecto
académico de investigacién. Junio 2009
SIGNUM,; Resignificacion de las técnicas artesanales, nuevos usos para la paja Toquilla.
Produccion de objetos y accesorios en Paja toquilla, trabajo comunitario, Difusion,
promocion, venta, exportaciones.
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SANDRA NUNEZ

Vil

Estudios:
Universidad del Azuay
Ing. en Disefio de Espacios Arquitectdnicos

Maestria de “Disefio de Proyectos” en la Universidad del Azuay.

Empleo:
Docente en la Facultad de Artes de la Universidad Técnica de Ambato.

Publicaciones:

Articulacion entre la representacion social del disefio y las nuevas condiciones de habitar
un espacio intercultural”. La Vivienda Social del Ecuador, desde la interculturalidad,
como representacion social del disefio. Actas de disefio. Universidad de Palermo.

La construccion social de la identidad morfoldgica, la propuesta epistemolégica al
cambio de paradigma desde la ergonomia cognitiva en el disefio. Memorias del
seminario de investigacion en disefio. SID 8 Grupo Taller 11

Ponencias:
Articulacion entre la representacion social del disefio y las nuevas condiciones de habitar
un espacio intercultural”. La Vivienda Social del Ecuador, desde la interculturalidad,
como representacion social del disefio. Actas de disefio. Universidad de Palermo
La construccion social de la identidad morfologica, la propuesta epistemologica al
cambio de paradigma desde la ergonomia cognitiva en el disefio. Memorias del
seminario de investigacion en disefio. SID 8 Grupo Taller 11
Una nocién de forma desde la teoria semiol6gica aplicada al Disefio: la objetividad del
disefiador versus la subjetividad del usuario.
La antropologia aplicada al disefio: Un acercamiento metodol6gico. Universidad
Internacional del Ecuador. Conferencia internacional de investigaciones
interdisciplinarias.
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VANESSA CERDA

Estudios:
Ingenieria en Turismo Universidad Estatal Amazonica
Unidad Educativa Doce de Mayo

Empleo:

Casa de la cultura Nucleo de Pastaza

Mullos Arte Amazonico, que se enfoca en la revalorizacion de las culturas amazénicas
a través de elegantes accesorios hechos artesanalmente.

Trabajo en Agencia de Viajes Shiran Nantu

Emprendedora, Miembro del Directorio de la Casa de la cultura Nucleo de Pastaza y
artesana.
Se dedica al arte desde los 8 afios cuando emigro a la ciudad de Puyo desde su
comunidad Mangu Hurco de la parroquia Montalvo.
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https://www.facebook.com/Mullos-Arte-Amaz%C3%B3nico-1755319721432519/?timeline_context_item_type=intro_card_work&timeline_context_item_source=100001252537809
https://www.facebook.com/shirannantu.agenciadeviajes/?timeline_context_item_type=intro_card_work&timeline_context_item_source=100001252537809
https://www.facebook.com/pages/Casa-de-la-cultura-Nucleo-de-Pastaza/581487541915207?timeline_context_item_type=intro_card_work&timeline_context_item_source=100001252537809

3.5. Operacionalizacion de variables

CONCEPTO DIMENSION ' INDICADORES ITEMS INSTRUMENTOS
DE ESTUDIO Y TECNICAS
Vinculacion Artesanos Situacion (A qué se CUESTIONARIOS
entre el disefio econdmica y dedica
interior 'y la laboral de ' mayormente la
artesania. artesanos cultura
Kichwa. Kichwa?
Es una relacion
interdisciplinari ¢Cémo el
a que permite el negocio de la
trabajo conjunto artesania
entre artesanos y aporta
disefiadores, econdémicamen
donde cada actor te a su circulo
contribuye con familiar?
sus
conocimientos ¢Qué técnicas
en favor de un artesanales
fin comun. fueron
aprendidas de
sus ancestros?
¢Quiénes son
los actores
principales en
el quehacer
artesanal?
Artesanias | Tipos de Identificar el FOTO-DIARIO
artesania y estado actual
técnicas de la
artesanales de la produccion
cultura Kichwa. | artesanal, asi
como los
procesos y
resultados.
Lineamientos Disefio de (Qué nos ENTREVISTAS
de transicion aportaria el
pensamiento | Disefio artesano | disefio de
sobre el Disefio para la transicion al
disefio sostenibilidad vinculo A+ D?

Estrategias
Recomendacion
es
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¢Qué motivo a
creer en el



Experiencias
A+D
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disefio
artesano?

¢Qué debemos

saber para
crear  disefio
sostenible?

(En el vinculo
A+D El fin
altimo es el
artesano, pero
en qué medida
resulta
beneficiado el
disefiador?

¢EN qué
medida puede
intervenir el
disefiador en la
concepcion de
la artesania?

Cual fue el
punto de
partida  para
comenzar el
trabajo
colectivo?

¢Qué
precauciones
debe tener el
disefiador antes
de incurrir en
consejos hacia
los artesanos?

¢Como
encontré el
estado de
apertura para
ensefiar y
aprender, del
artesano?

;Considera el
trabajo A+D,

ENTREVISTAS



Estrategia de
revalorizacion
cultural

Revalorizar la
cultura a través
de un vinculo
interdisciplinari
0, €s:. proteger,
conservar Si es
necesario,

restaurar y poner
en valor social

tanto la
identidad
cultural como el
patrimonio
tangible e
intangible.

Desarrollando
estrategias que
permitan el
trabajo conjunto
entre

disefiadores vy

artesanos, entre
disefio interior y
artesania.

Interdisciplin
a

Identidad

Concepcion de
productos
interdisciplinari
0S.

Contexto
artesanal

Evolucion
artesanal
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muy complejo
para llevar a
cabo?

(Cual es su
primera idea al

ver esta
artesania?
¢Creeria  Ud.
que ademas del
artesano,
alguien  mas

intervino para
el trabajo de
este producto?

¢Qué es lo que
mas le gusta
del producto?

(Ademas  de
gustarle el
producto, el
mismo le evoca
0 transmite
cultura

ecuatoriana?

¢Quién 0
quiénes fueron
los que
inculcaron su
practica
artesanal?

¢El porqué de
los rasgos
identitarios de
su artesania?

¢Cuales son las
artesanias mas
ancestrales?

¢ Cuales son los
motivos de
transformacion
de la

EFECTOS
PERSONALES

ETNOGRAFIA



produccion
artesanal?

¢Cuales son las
mas recientes
invenciones
artesanales?

Diferenciacion ¢ Qué

artesanal diferencia a la
artesania de la
cultura Kichwa

de la cultura
shuar?

¢Qué
artesanias
emblematicas
son las que
mejor
representan a la
cultura
Kichwa?

3.6. Técnicas e instrumentos

Etnografia: El objetivo de este estudio etnografico es aprender de las personas del
grupo cultural Kichwa, asi como identificar su sapiencia sobre su identidad.
Instrumentos: Bitacora de campo, fichas de observacion.

Foto — diarios: Son formas muy efectivas de recopilar informacién observacional
visualmente rica. Forma de estudiar y captar momentos significativos de los procesos
cotidianos de la elaboracion de artesania Kichwa y de las personas en sus entornos habituales.
Instrumentos: Ficha de analisis fotografico.

Efectos personales: Se efectuara un sondeo sobre productos de las artesanias Kichwas
y el uso e impacto que tiene para la sociedad. Ademas se pondré a comparacion con productos
artesanales que han sido trabajados a partir del vinculo disefio y artesania. Este método de

investigacidn consiste en preguntar a la gente qué efectos personales son importantes para ella
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con el objetivo de determinar cules son las cosas que valora més e identificar posibles patrones
de uso.
Instrumentos: Fichas de indagacion, fotografias.

Cuestionarios: Es una lista impresa de preguntas, que en términos generales, nos
permitird conocer datos comunes de la situacion laboral y econémica de los y las artesanas
Kichwa.

Instrumentos: Encuestas.

Entrevistas: Es una de las formas mas sencillas para obtener informacién sobre el tema
propuesto, que sera empleado para conocer aspectos mas profundos y personales de los
conocimientos y experiencias de los entrevistados.

Mediante la entrevista semiestructurada: Se plantean las preguntas basadas en el perfil del
entrevistado y de las dudas que tenemos acerca de las cuestiones principales relacionadas con
el proyecto de disefio.

Instrumentos: Entrevista semiestructurada
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3.7. Plan de recoleccion de la informacion

PREGUNTAS BASICAS

EXPLICACION

1. ¢Para qué?

2. ¢De qué personas u objetos?

3. ¢Sobre qué aspectos?

4. (Quién?

5. ¢Aquiénes?

o

¢Cuando?

~

¢Donde?

8. ¢Cuantas veces?

©w

¢Cuales técnicas de recolecciéon?

10. ¢Con que instrumentos?
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Para encontrar las estrategias que nos permitan
vincular el disefio interior con la artesania como
medio para revalorizar cultura.

Especialistas en el campo

Identidad cultural

Artesania de la cultura Kichwa
Experiencia y praxis de encuentros A+D
Apropiacion cultural

Innovacion

Disefio interior

Investigador Luzdary Chico

Disefiadores.
Artesanos Kichwa
Indigenas Kichwa

Periodo académico (Marzo 2018 - Agosto
2018)

Pastaza, Madre Tierra
Las necesarias

Etnografia
Foto-Diario
Efectos personales
Cuestionarios
Entrevistas

Bitacora de campo, fichas de
observacion.
Ficha de analisis fotografico.
Fichas de indagacion.
Ficha de preguntas y analisis de datos.
Entrevista semiestructurada.



3.8. Plan de procesamiento de la informacion
3.8.1 Foto — diarios:

UNIVERSI DADNTI‘ECNICA DE AMBATO
FACULTAD DE DISENO ARQUITECTURA'Y ARTES
DISENO DE ESPACIOS ARQUITECTONICOS

FICHA DE ANALISIS FOTOGRAFICO

Objetivo: Registro detallado de las técnicas artesanales de la cultura Kichwa, asi como del
estado actual y datos pertinentes acerca de las misma.

Ubicacion: Observacion:

Foto Descripcion

3.8.2 Entrevista:

UNIVERSI DAD~TECNICA DE AMBATO
FACULTAD DE DISENO ARQUITECTURA'Y ARTES
DISENO DE ESPACIOS ARQUITECTONICOS

ENTREVISTA SEMIESTRUCTURADA

Objetivo: Conocer sobre las necesidades interdisciplinares del proyecto Mullos Art. Y los
motivos que centran su objetivo en la revalorizacion cultural de las nacionalidades indigenas.

Entrevistada: Vanessa Cerda
Preguntas:

¢COomo nace la idea de crear Mullos Art?

¢Por gqué se hizo necesario revalorizar la cultura de las nacionalidades indigenas?

¢Cdémo logran revalorizar las culturas a través de bisuteria indigena artesanal?

¢Qué impedimentos se les han presentado en la presentacion y desarrollo del proyecto Mullos
Art?

¢Ademas de los artesanos/as de que otros profesionales se benefician para desarrollar el
proyecto?

¢Considera que la vinculacion entre profesionales del disefio y los artesanos, fortalecerian su
proyecto?

¢Qué estrategias ha promovido para promocionar sus productos y el proyecto en si?
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UNIVERSI DAD~TECNICA DE AMBATO
FACULTAD DE DISENO ARQUITECTURA'Y ARTES
DISENO DE ESPACIOS ARQUITECTONICOS

ENTREVISTA SEMIESTRUCTURADA

Objetivo: Conocer sobre el aporte de tres lineamientos de pensamiento sobre el disefio
(Transicion, Artesano, Sostenible) al tema de investigacion.

Entrevistada: Disefiadora Sandra Nufez

Preguntas:

Los lineamientos de pensamiento sobre el disefio, son respuestas a problematicas o carencias,
¢considera que guiarnos sobre estos lineamientos nos limitamos al momento de disefiar?

El disefio de transicién, fomenta el trabajo colaborativo, interdisciplinar, y co-creativo, y es
considerado una metodologia de trabajo, ¢pueden ser consideradas las metodologias como parte
de estrategias?

¢Aplicando el disefio de transicion o trabajo interdisciplinar, podemos inmiscuir al marketing y
al turismo sin que menosprecie al disefio interior como promotor de la vinculacion A+D?

El disefio artesano nos refiere a productos con un fuerte sentido de identidad cultural, ;Entonces
los artesanos ya realizan disefio, y sino como aplican los disefiadores este lineamiento?

¢Como fundamentamos el disefio artesano en la vinculacién disefio — artesania, sin relegar los
resultados a la sola practica del artesano?

Se dice que una estrategia de innovacion es guiarse en el cuidado de los recursos y del medio
ambiente. ;En qué aspectos de la artesania podremos trabajar disefio sostenible, para generar
innovacion?

¢Cdmo podemos encontrar estrategias a partir de estos lineamientos?

UNIVERSI DADNTECNICA DE AMBATO
FACULTAD DE DISENO ARQUITECTURA'Y ARTES
DISENO DE ESPACIOS ARQUITECTONICOS

ENTREVISTA SEMIESTRUCTURADA

Objetivo: Conocer experiencias sobre el trabajo de disefio vinculado a la artesania en el contexto
cultural.
Entrevistado: Disefiador Felipe Valdez

66



Preguntas:
¢Qué puede tomar el disefio de la artesania y viceversa?

¢Quién representa el papel de actor principal en la revitalizacion cultural, el disefio, la artesania
o la sociedad, y por qué?

¢Cree que ademas del disefio de objetos y el disefio de modas, el disefio interior pueda vincularse
a la artesania para desarrollar proyectos en comun?

¢Por qué considera que existe el desinterés social por las expresiones artesanales de la cultura
ecuatoriana?

¢Como afectan las tendencias en la identidad de las artesanias?

¢Qué estrategias le han permitido desarrollar encuentros entre disefio — artesania o entre
disefiador y artesano?

¢Cdémo ha sido su experiencia en la labor de vincular el disefio con la artesania?

¢Cuél es su posicion frente al tema de apropiacion cultural, y que recomendaciones nos daria
para no cruzar esa delgada linea?

UNIVERSI DAD~TECNICA DE AMBATO
FACULTAD DE DISENO ARQUITECTURA'Y ARTES
DISENO DE ESPACIOS ARQUITECTONICOS

ENTREVISTA SEMIESTRUCTURADA

Objetivo: Conocer acerca de las experiencias Artesanias y Disefio y su influencia en la cultura.
Entrevistada: Disefiadora Genoveva Malo

Preguntas:

Haciendo referencia a su proyecto de maestria Interaccion entre Disefio y Artesania.

¢Qué le motivo a creer en la interdisciplina como salida a las problematicas de disefio vinculadas
a la artesania?

¢Cdémo aporta la interaccién disefio - artesania en la labor de rescate del valor identitario de las
culturas?

¢Cuéles son los factores que impiden crear espacios de encuentro entre disefiadores y artesanos?

¢Qué estrategias se aplicaron para desarrollar la interaccion disefio — artesania desde su
experiencia en el tema?

¢Por que el disefio interior es importante para la sociedad?
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¢El disefio vinculado a la artesania adquiere responsabilidades con la identidad de los grupos,
como evitamos cruzar la delgada linea hacia la “apropiacion cultural™?

¢Qué precauciones debe tomar el disefiador para vincularse al proceso de trabajo del artesano?

¢Hasta donde el disefio interior puede inmiscuirse en la artesania?

3.8.3 Efectos personales:

UNIVERSIDAD~TI‘ECNICA DE AMBATO
FACULTAD DE DISENO ARQUITECTURA'Y ARTES
DISENO DE ESPACIOS ARQUITECTONICOS

FICHA DE INDIGACION

Objetivo: Conocer las impresiones de la sociedad acerca de las artesanias Kichwa, para
interpretar el grado de valoracion acerca de la cultura Kichwa.

Descubrir las impresiones de productos artesanales desarrollados a través del vinculo A+D, y
productos netamente realizado por artesanos.

Grupo objetivo: Sociedad amazonica, Extranjeros y Disefiadores.

Ubicacion: Ambato y Puyo Observacion:

Fotos de los productos artesanales sometidos a prueba

2 R
2o TRV

Primera fotografia. Elaborado por el Segunda fotografia. Elaborado por el Centro

programa SIGNUM. de Artesanias Agua Viva.

Preguntas:

1. ¢Cual es su primera idea al ver esta artesania?

2. ¢Qué es lo que més le gusta del objeto?

3. ¢El objeto le evoca o transmite cultura ecuatoriana?

4. ;Qué le gustaria cambiar en el objeto?

5. ¢A qué region cree que le pertenece este producto, y podria identificar el nombre de la

cultura?

¢Cree que ademas del artesano algun profesional en disefio trabajo en este producto?

7. ¢Qué producto aprecia o le interesa mas al comprador, uno netamente hecho por el artesano,
o mientras el producto sea de su agrado donde trabajen varios profesionales?

o

Respuestas:
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3.8.4 Etnografia:

UNIVERSIDAD TECNICA DE AMBATO
FACULTAD DE DISENO ARQUITECTURA Y ARTES
DISENO DE ESPACIOS ARQUITECTONICOS

FICHA DE OBSERVACION

Objetivo: Conocer el contexto artesanal de la cultura Kichwa para determinar las caracteristicas
identitarias de su artesania.

Grupo sometido a observacion: Centros artesanales Kichwas.

Ubicacion: Observacion:

Fotos y exposicion de lo que se observe en el Descripcion:

estudio de campo.

3.8.5 Cuestionarios:

UNIVERSI DAD~TECNICA DE AMBATO
FACULTAD DE DISENO ARQUITECTURA'Y ARTES
DISENO DE ESPACIOS ARQUITECTONICOS

FICHA DE PREGUNTAS Y ANALISIS DE DATOS

Objetivo: Descubrir la situacién laboral y econdmica que las artesanias reflejan en la vida de
los artesanos Kichwas.

Dirigido a: Artesanos Kichwas de la provincia de Pastaza, Ecuador.
1.- (A qué se dedica en su mayoria la cultura Kichwa?

( ) Agricultura y Pesca
( ) Artesanias

( ) Turismo comunitario
()

1.
2.
3.
4. () Actividad politica
o.

2.- ¢En qué dimension el negocio de la artesania aporta econdmicamente a su hogar?
1. ( ) Cubre todos los gastos bésicos.

2. () Cubre a medias los gastos basicos

3. () No cubre los gastos los gastos basicos.

3.- ¢ Qué técnicas artesanales fueron aprendidas de sus ancestros?

4.- ¢Quiénes son los actores principales en el quehacer artesanal?

1. Mujeres
2. Hombres
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5.- ¢Cudl es su artesania mas cara y cuanto cuesta, y cual es su artesania mas barata y cuanto
cuesta?

6.- ¢ Complementa sus gastos basicos con otra actividad, que no sean las artesanias?

7.- ¢ Quiénes son los que mas adquieren su artesania?
1. ( )Ciudadanos amazonicos

2. ( )Turistas Nacionales

3. ( )Turistas extranjeros

8.- ¢Qué artesania es la que mas se vende, y cual es su valor?

9.- ¢ Qué materiales son los que usa normalmente en sus artesanias?

10.- ¢Si un profesional en disefio quisiera intercambiar conocimientos con ud para fortalecer el
producto final de sus artesanias, estaria de acuerdo?

1.1
2.NO

11.- ;Para promocionar su artesania, que acciones ha realizado?
1. Acudir a Ferias, Exposiciones.
2. Publicidad, Volantes, tarjetas, paginas web.

3. Formar parte de un sitio turistico.
4. Ninguna.
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CAPITULO IV -

“ANALISIS E INTERPRETACION DE RESULTADOS-
4.1 Anélisis del aspecto cualitativo

El aspecto cualitativo se ha manejado a traves de técnicas como la entrevista, efectos
personales, etnografia, foto diarios y los cuestionarios. Son técnicas que a través de sus
instrumentos de trabajo nos permiten conocer de primera mano las cualidades, caracteristicas
e informacion de la artesania. En nuestro caso de ejemplo la artesania Kichwa y sobre todo el
contexto artesanal que manejan. Por otra parte la informacion sobre la experiencia en el tema
de vincular el disefio con la artesania en el pais, nuestras fuentes fueron disefiadores
reconocidos como Genoveva Malo, Felipe Valdez y Sandra NuGfiez. Mantuvimos una
socializacion con artesanas Kichwa que han marcado un antes y después en su labor artesanal
como Vanessa Cerda y Roberto Montaguano.

4.2. Interpretacion de resultados
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4.2.1 FOTO - DIARIOS

Técnica artesanal de
ceramica negra.

Se trata de negrear la ceramica
con el objetivo que sirvan como
productos que se usan en la
cocina como ollas, jarras,
platos, tazas para liquidos
calientes y frios.

e

Q

; / @//t Puyo
/e )) Artesanias Kichwa La Mokawa

Antiguamente solo se elaboraban ollas
pero con ¢l paso del tiempo y gracias a
la influencia del mestizaje, se ha visto
la necesidad de hacer nuevos objetos
como tazas, jarras, y platos.

Hay que conocer el objeto elaborado
con suficiente maestria para que no
quede a medio hacer, ni que se quiebre.
Consiste en darle color negro a la arcilla
local, cocida con el humo de leiia

seca especial.

A este tipo de artesanias no se les da
un acabado iconografico, por el mismo
hecho de que son usados en la cocina,
y no lo necesitan. Aunque actualmente
se los vende como productos
decorativos y algunos ya muestran
ciertas figuras sencillas.



Técnica artesanal en
ceramica de barro

Q

Piedras de colores naturales que se usan para pintar.

P
A rtesani:syOKichwa Hay el rojo (pucallpa), el blanco (ruyajallpa) y el
La Mokawa negro (yanalallpa), menos comunes son el rosado
y el ocre. o
MATERIALES

 A—

Barro que debe ser virgen

y se lo extrae de la orillas
del rio, si ha sido expuesto

a contaminacion no sirve, ya
que la ceramica se quiebra

y no toma forma.

. s

i\ N

; * Tablas de piedra para acentar ' \
la masa de barro, hay redondas ¥ N D e
y cuadradas. ' —

Espatulas que sirven para o e
dar forma a la ceramica, o TR,

. . Pinceles elaborados con el N
ya que no utilizan maquinas bello de nif " L A%
. . cabello de nifos que resultan
giratorias, todo es manual. q

i > mas fuertes al de las mujeres W
- Tambien se usa la cascara oh " i N
' de calabaza que suele horquiliarse.

5
Sujetan con hilo o el mismo @’
!
/

cabello de las ceramistas,
pequenios mechones de
cabello a delgados palos
de madera.

Piedras que sirven para pulir
el barro y dar mejores
acabados al producto final.
Tambien se usa la hoja

de maiz al igual que los

~ dedos

Shilquillo o laca natural

que usan en la amazonia.
Sirve para dar brillo a la

artesania

Piedras con huecos que
sirven para contener la
pintura ¢ irla diluyendo
segun sea necesario, con
la friccion entre piedras.



Primero se da forma

al barro segtn el objetivo

que se tenga. Usan la

sarapanga (hoja de maiz)
Técnica artesanal en  para rascar el barro.
ceramica de barro

Con la ayuda de las espatulas y piedras

de rio seleccionadas dan formas _a@ »
mas pulidas y estilizadas Yy
<O al objeto.
Puyo
Artesanias Kichwa Usan hornos artesanales o
La Mokawa/ colocan los objetos directamente
Uru Warmi sobre la lefia para endurecer el barro R
TECNICA y hacerlo solido, también lo dejan secar al sol.?ﬁl_\%:\ =
- é R'IE§ANAI; Pukallpa la tierra roja que le da la tonalidad
SR I —

rojiza a los objetos.

! ;5 Cubren la ceramica con pintura roja como N ,

o , . , TN N N o \ = O
- base para lo que serd la pintura mds detallada. » <™ < - o\
7 ’

N / yanallpa o tierra negra y yurak allpa o tierra blanca. Con
‘ < los pinceles de pelo humano o akchatashka delinean los
<

vistosos disenos como la charapawasha o carapacho de
tortuga, aranatuglla o tela arafia, panga que son
las hojas, ukumbiwasha o lomo de boa de tierra, |
~ turuamarunwasha o lomo de boa de lodo entre
algunos disenos de los animales y plantas que
habitan la selva y se plasman en las mokawas.
Los disenos son empiricos y al azar, casi nunca
se repiten.

Finalmente cubren con la resina
de un arbol llamado shillquillu

que es una laca o brillo natural,
y dejan secar.




Técnica artesanal

. 7 \ D - ———
de bisuteria en  gemillas: Existe™o.
N -

semillas naturales. una gran variedad \
entre las mas -y

9 conocidas tenemos: \\'
{

Huayruro: Son rojas con manchas negras, muy

Sz
=

Puyo vistosas que se usaban con la creencia de que
Artesana Gladys Santi, daban buena suerte, evitaban el mal de ojo y
Centro Comercial hechizos.

Los tobaganes

Achira: Es una pepa negra esférica. Su flor y en
general la planta es comestible, hay de varios
colores como anaranjadas, rojas, rosas o con
pintas aleopardadas segun la especie.

Pepa de corazon de mono, pepa de ojo de venado
y pepa de jaboncillo: son planas y circulares
parecidas entre si pero varian en el tamafio y
quiza un poco en ¢l color.

Shiguango: parecidas a la achira pero mas
pequenas.

San Pedro: Son de color plomo, de forma ovalada
y pequenas.

Pita y Chambira: Es el hilo para unir las semillas.
De color café claro. Se clabora a partir de cocinar
la hoja de chambira, luego se seca y a través de A
manos expertas enrollan las hojas sobre las piernas
de las artesanas hasta formar el hilo. La diferencia
entre la pita y la chambira es que son de diferentes :
plantas y ademas que la pita es una fibra mas
suave para trabajar.

Otros materiales : Hilo, agujas, taladro y asas.

Tecnica artesanal: Lo primero es agujerar las
semillas con un taladro, separar las semillas.
Después pasar las semillas por el hilo (chambira)
de forma que vaya la idea general. Finalmente
asegurar también usando hilo y semillas.



TRES TIPOS DE
CERAMICA
ANCESTRAL

Q

MOKAWAS

Recipiente hondo para
Puyo beber la chicha. No existe
Atesanias Kichwas  un disefio previo para realizarlas.
La Mokawa Las mujeres solo empiezan a pintar

y el resultado final son los conceptos
que mantienen de su entorno natural.

SUPAI
Espiritus de la selva que los habitantes de las
comunidades conocen y de las que nacen
importantes mitos.

Por lo general son considerados los protectores
de las comunidades, de los animales y de las
actividades de hombres y mujeres kichwas.
Algunos de los espiritus son :

Juri juri Warmi

Palu Supai Runa

Indi Warmi (mujer sol)
Killa Runa( hombre luna)

TINAJAS
Grandes contenedores para
fermentar la chicha

:



4.2.2. ENTREVISTAS
FELIPE VALDEZ

,Qué puede tomar el disefio de la artesania y viceversa?
“Primero debemos entender que la Artesania en el Pais es muy
diversa, por consiguiente, ¢l disefio deberia estudiar la
diversidad de materiales, procesos y estos ser llevados hacia los
nuevos contextos que propone la contemporaneidad.”

(Valdez, comunicacion personal, 2018)

Aunque tambien hay que cuidar de estos procesos y materiales
ya que el mismo hecho que no hayan tomado forma en la
contemporaneidad las convierte en valiosas y significativas,

y ademas el cuidado sobre ¢l aspecto patrimonial.

,Quién representa el papel de actor principal en la
revitalizacion cultural, el diseiio, la artesania o la sociedad,
y por qué?

“Deberia ser el Diseno, ya que tendria que dar un giro al
pensamiento folclorico y artesanal.”

(Valdez,comunicacion personal, 2018)

El diseno a traves de estrategias vinculadas a la artesania permitiran el giro de este A
pensamiento. Donde todos los actores involucrados podran reconocer la importancia .
del trabajo colaborativo. ’

(Cree que ademas del disefio de objetos y el disefio de modas, el disefio interior
pueda vincularse a la artesania para desarrollar proyectos en comiun?

“Si, son las nuevas fusiones y estrategias contemporaneas que el mundo actual lo esta
tomando como referentes. ”(Valdez, comunicacion personal, 2018)

El disefio interior como tal no posee los mismos campos de accion que el diseno de
modas, mismo que ya ha experimentado este tipo de vinculaciones. Sin embargo el
interiorismo puede encontrar sus propios puntos de encuentro para desarrollar este tipo
de interaccion con igual o mayor exito que otros disenos.

JPor qué considera que existe el desinterés social por las expresiones artesanales de
la cultura ecuatoriana?

“Porque no se ha innovado, no ha entrado el disefio para generar nuevas propuestas. =
(Valdez, comunicacion personal, 2018)

Innovaciones que requieren de estudio y trabajo interdiscplinario, donde caben
disenadores, comunicadores y profesionales comprometidos con los artesanos, quienes
seran los protagonistas de este tipo de experiencis colaborativas.

77




. Como afectan las tendencias en la identidad de las
artesanias?

“Las tendencias lo podemos crear nosotros, en la actualidad se .
trabaja mucho a partir de la artesania ¢ iconografia de América.” ¥
(Valdez, comunicacion personal,2018)

La iconografia es un aspecto significativo de gran valor que se
podria tomar como fuente de inspiracion en los procesos de
disefio. Sin embargo las tendencias de otras culturas
influenciadas sobre otras dan pie a la aculturacion, hay que tener
especial atencion en apreciar y apropiarse de las tendencias.

,Qué estrategias le han permitido desarrollar encuentros
entre disefio — artesania o entre disefiador y artesano?
“Lo primero es mostrar lo que estd pasando en el mundo del -

disefio y la artesania, los artesanos y disefiadores se abran a crear cosas diferentes, a
compartir experiencias y procesos. ”(Valdez,comunicacion personal, 2018)

Sin duda los procesos de socializacion son bastante productivos a la hora de dar a conocer
los fines del ecnuentro A+D. De buscar las fortalezas y en su defecto las debilidades de A
las comunidades indigenas y artesanales. .

(. Como ha sido su experiencia en la labor de vincular el

disefio con la artesania?

“Al principio fue un gran trabajo hacer que el artesano cambie diferentes procesos y que
rompa el celo profesional, una de las estrategias que pude hacer para poder tener mayor

disponibilidad del artesano fue generar proyectos conjuntos en la elaboracion y procesos
constructivos del mismo. ”(Valdez, comunicacion personal, 2018)

Se dice que el trabajo artesano - disehador no debe sortearse en momentos mas bien
debe conevrtirse en un trabajo continuo desde la conceptualizacion hasta la realizacion
del producto.
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GENOVEVA MALO

,Qué le motivo a creer en la interdisciplina como salida a las
problematicas de disefio vinculadas a la artesania?

“Hablar de disefio y artesania en el mundo contemporaneo
supone, sin duda, posicionarse en el pensamiento de hoy, en una
nueva epistemologia del diseno que se construye y transforma
dia a dia, en un conocimiento del disefio que esta en continua
construccion, y es el mismo disefio el que se mira a si mismo
desde otras disciplinas y amplia cada vez mas su campo de
accion rompiendo los iniciales limites de la disciplina para
explorar desde otros campos, surge asi el encuentro la
interdisciplina, la posibilidad de mirar y comprender al disefio
desde otros espacios de conocimiento y trabajar con €stos.
Disciplinas como la antropologia necesariamente deben entrar
en didlogo cuando hablamos de la relacion diseno — artesania.”
(Malo, comunicacion personal, 2018)

Hacer disefio en tiempos actuales, en el mundo globalizado nos obliga a resolver

problemas desde otras disciplinas. Y aunque la preocupacion por revalorizar la cultura ha

ido en aumento desde hace mucho tiempo, no deja de ser parte de nuestros dias. Por lo

tanto explorar y ayudarse de herramientas que proveen otras materias no €s sino una A
salida inteligente para encontrar pautas que nos guien hacia la solucion. .

. Como aporta la interaccion disefio - artesania en la labor de rescate del valor
identitario de las culturas?

“Es evidente el rol del diseno como fortalecedor y potenciador de los valores culturales
de los pueblos, en el marco de una ética cultural contemporanea que sea capaz de
reconfigurar y resignificar con respeto y conocimiento, nuevas formas posibles en el
mundo del disefio y la artesania. Hoy ya no cabe hablar de la palabra rescate, es mejor
referirnos a la valorizacion, fortalecimiento y potencializacion.”

(Malo, comunicacion personal, 2018)

Estamos de acuerdo que la cultura no necesita ser rescatada porque aun no se ha perdido, | || |
necesita ser revalorizada, porque a pesar de estar presente en nuestro diario y cotidiano "
vivir no la valoramos. Hay tanto de fondo en el quehacer artesanal que sin duda
sumergirse en sus detalles nos aporta como disefiadores y como seres humanos.

. Cuales son los factores que impiden crear espacios de encuentro entre diseiadores
y artesanos?

“El trabajo disefiadores y artesanos es talvez, la clave y el espacio de construccion mas
complejo por la serie de interacciones que se producen en el encuentro y es, el eje
potencializador de la nueva artesania y diseno de la region. Es preciso trabajar desde los
espacios académicos en relacion de pares, es necesario pensar en el comercio justo, en la
dignidad, en la co-creacion como mecanismos que potencien la relacion y aporten a la
mejor calidad de vida de los pueblos.” (Malo, comunicacion personal, 2018)
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Entendemos que quiza el mayor problema de estos encuentros
es la condicion de los artesanos frente al trabajo colaborativo.
Los pueblos y culturas estan centrados en su artesania en su
labor con fines econdmicos porque asi lo amerita su situacion. Y
las experiencias que han tenido muchas veces con “personas de
afuera”, hablando del caso de la cultura kichwa, ha dejado
siempre mucho que desear. Se debe a las falsas promesas, al
engafio y a al aprovechamiento y beneficio para otros nunca
para ellos.

. Qué estrategias se aplicaron para desarrollar la interaccion
diseno — artesania desde su experiencia en el tema?

“Se trabajo desde espacios académicos formales (Universidad de
Azuay), espacios artesanales (comunidades). Se generd
intercambio ¢ interaccion (Artesanos en la Universidad y
estudiantes/profesionales en las comunidades). Se foment6 la co-creacion y los espacios
de difusion para la creacion conjunta. Exposiciones, talleres y ferias. ”

(Malo, comunicacion personal, 2018)

A medida que la investigacion avanza, nos hemos dado cuenta que la principal peticion A
de las artesanas kichwa ha sido el poder ser invitadas a ferias. Es quiza el hecho de la .
venta pero también de salir y beneficiarse de la ventana turistica nacional. Por otro lado ‘
el acercamiento desde los espacios académicos seria una estrategia factible para que
aprendan y aprendamos de ellas, desde nuestro espacio creativo. De alguna manera
servird para fortalecer los lazos de trabajo, sentirse acogido en el espacio laboral tanto del
disefiador como del artesano.

JPor qué el disefio interior es importante para la sociedad?
“El disefio interior doméstico constituye ese espacio cargado de sentido para la vida, es el j}/,
gran contenedor de nuestros modos de habitar, de nuestras formas de vida, de nuestro
encuentro y limite con el habitat natural, y es sin duda, la piel que acoge y da forma a
nuestra vida en familia, centro y base de la sociedad. El espacio interior comercial tiene | K
otros sentidos y se vincula mas directamente con el contexto y el mercado, en busca del ||
mejor encuentro entre el objeto y el sujeto, configurando las mejores experiencias que
vayan mas alla del simple intercambio.” (Malo, comunicacion personal, 2018)

Podemos entender la importancia del diseno interior para la sociedad, desde los
principios de habitar. Las relaciones estrechas que el ser humano crea con el entorno en
el que se desenvuelve sin duda abarca varios temas. Como el de una mejor comunicacion
y desenvolviendo con nuestro espacio fisico, que no solo proporciona bienestar sino
facilidad en las labores cotidianas.
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(El disefo vinculado a la artesania adquiere
responsabilidades con la identidad de los grupos, como
evitamos cruzar la delgada linea hacia la “apropiacion
cultural”?

“Es preciso trabajar desde un profundo conocimiento y respeto
al contexto, no se puede caer en un folklorismo o apropiacion de
formas, simbolos ¢ iconografia sin conocer la historia y cultura
de los pueblos. La innovacion debe venir de la mano del
conocimiento y reflexion, del respeto y valoracion.”

(Malo, comunicacion personal, 2018)

Es preciso que en todo momento propiciemos ¢l trabajo
co-creativo. Hay que conocer qué tipo de artesanias no pueden
ser intervenidas. Asi como saber de buena fuente las técnicas
artesanales, para no invadir de manera desconocida o tomar
malas decisiones.

. Qué precauciones debe tomar el disefiador para vincularse al proceso de trabajo
del artesano?

“Sobre todo entender que las relaciones se dan entre seres humanos, no es una relacion A
entre objeto artesania y objeto disefio, es una relacion entre sujetos que construyen juntos .
nuevas expresiones posibles, fruto de esta vinculacion.” ‘
(Malo, comunicacion personal, 2018)

Hemos notado que el término “artesana’para una mayoria de las mujeres artesanas
kichwa les significa, el hecho de no tener estudios, como una disminucién al valor que
tienen como personas y a lo que se dedican. Por lo tanto habra que profundizar primero
en una capacitacion que abarque términos, condiciones, y areas de valor que contemplan
las artesanas.

.Hasta donde el diseiio interior puede inmiscuirse en la artesania?

“El trabajo artesanal es fundamental para el disefio interior. En nuestro pais todavia
contamos con procesos artesanales indispensables en la configuracion de estos espacios,
no todo ha sido cedido a la alta tecnologia y hoy en dia existe una revalorizacion de los
procesos artesanales. Cielo rasos, pisos, carpinteria, artesonados trabajados con procesos |
artesanales en madera, ceramica, textiles, yeso, metal ponen en evidencia valor del
detalle como elemento de significacion mas importante en el disefio interior, y, dan
cuenta hoy de su valor.” (Malo, comunicacion personal, 2018)

Como interioristas buscariamos enfocarnos en ¢l desarrollo de mobiliario y objetos que
completan el conjunto de diseno. Pero el aporte que nos entrega la entrevistada es sin
duda importante, porque podriamos desarrollar aplicaciones de construccion con base en
las técnicas artesanales. O sin duda el uso de la iconografia marcaria un antes y después
en el aspecto estético de los ambientes de interiores.
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SANDRA NUNEZ

Los lineamientos de pensamiento sobre el disefio, son
respuestas a problemaiticas o carencias, ;considera que
guiarnos sobre estos lineamientos nos limitameos al momento
de disenar?

“Pues no necesariamente, el disefio tiene una dimensién
humanista y antropolégica por ende, tiene que buscar la
solucion de problematicas vinculadas al accionar del ser
humano y su relacion con los otros.”

(Nunez, comunicacion personal, 2018)

El disefio de transicion, fomenta el trabajo colaborativo,
interdisciplinar, y co-creativo, y es considerado una
metodologia de trabajo, ;pueden ser consideradas las
metodologias como parte de estrategias?

“El disefio es una préctica en la que el disefiador realiza la fase SN =

creativa de manera independiente, recopilando, interpretando y catalizando informacion
lo que Ie lleva a definir el alcance del proyecto, concibiendo nuevos conceptos y
propuestas que le transportan a la materializacion del artefacto de diseio. No obstante, lo

que llama la atencion es que en la mayoria de ocasiones la praxis del disefio no se la

puede desarrollar de manera ermitana, ya que para validar toda la informacion recolectada 4
previa a la conceptualizacion se requiere de especialistas en las diferentes areas de .
pertinencia en la construccion del proyecto lo que nos hace pensar en un escenario
vinculado al disefio colaborativo, que se relaciona con la generacion de ideas, dentro de
una estructura , en la que varios individuos trabajen en pro de objetivos comunes. ”
(Nufiez, comunicacion personal, 2018)

JAplicando el diseno de transicion o trabajo interdisciplinar, podemos inmiscuir al
marketing y al turismo sin que menosprecie al disefio interior como promotor de la
vinculacion A+D?

“La interdisciplinaridad en la actividad del diseno es vital puesto que sus métodos
emergen de disciplinas que aportan en la generacion de proyectos. Estas disciplinas
pueden tener una dimension filoséfica, social, comercial dependiendo del tipo de ;
investigacion que se esté realizando, en tanto la vinculacion entre el disefio y la artesania | | /"
se define en este trabajo colaborativo ya que en la actualidad vivimos una era de
conexiones y redes donde todos de alguna manera estamos inmersos en una estructura que
busca la innovacion y el desarrollo. ” (Nunez, comunicacion personal, 2018)

El diseiio artesano nos refiere a productos con un fuerte sentido de identidad
cultural, ;Entonces los artesanos ya realizan disefio, y sino como aplican los
disefiadores este lineamiento?

“Para Ezio Manzini la innovacion es tan caracteristica del disefio como lo es para cada
uno de nosotros como seres humanos en tanto, esta, se concibe en la interaccion, en la
labor participativa que dé pie al nacimiento del disefiador que cada uno de nosotros tiene
(diseniador artesano)”; basado netamente en la experiencia. Ahora bien, no basta con la
experiencia a esto se le puede agregar el conocimiento que esta en el disefio experto para
rar la innovacion social, misma que puede generar un impacto y una trascendencia.

2 Wibn personal, 2018)
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Se dice que una estrategia de innovacion es guiarse en el
cuidado de los recursos y del medio ambiente. ;En qué
aspectos de la artesania podremos trabajar disefo sostenible
para generar innovacion?

“En la actualidad se considera que la filosofia del diseno
sostenible estd en la capacidad de los seres humanos para crear
una corriente emprendedora donde se ponga en jaque a la
sociedad a través de la innovacion preservando recursos
culturales e identitarios. Desde esta perspectiva, la vinculacion
A+ D se puede desarrollar estrategias que generen innovacion
desde lo local a lo global, es decir desde el contexto
promoviendo la sostenibilidad cultural.”

(Nunez, comunicacion personal, 2018)
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VANESSA CERDA

. Como nace la idea de crear Mullos Art?

Vanessa es una joven que ha estado rodeada del arte desde muy
pequena, cuando salié de su natal Montalvo hacia Puyo, a través
de la danza se dio cuenta de la importancia de mantener viva su
identidad. Aprendi6 a elaborar bisuteria gracias a la ensefianza
de su madre. Un dia cuando asistia a un evento mas de la Casa
de la cultura Nucleo de Pastaza decidi6 elaborarse un accesorio
que mostrara su procedencia indigena. Fue un collar que le
llamo la atencidn al que actualmente es su comparnero de trabajo
en Mullos Art y la incentivo a emprender en el mundo artesanal.

JPor qué se hizo necesario revalorizar la cultura de las
nacionalidades indigenas?

En un momento dado Vanessa se dio cuenta que muchos de sus
ancestros iban falleciendo y se llevaban con ellos muchos ~
saberes y experiencias. Conocimientos que no se contaban por distintos factores, entr:
ellos; Los nifios no podian escuchar conversaciones de los adultos, ni hacer parte de las
técnicas laborales, por varias creencias, como por e¢jemplo que si tocaban la ceramica esta
se rompia; los abuelos eran personas muy reservadas. Ademas solo con el tiempo se
dieron cuenta que aprender de sus padres y abuelos les permite mantener su cultura y no A
permitir su desaparicion. ’

. Como logran revalorizar las culturas a través de bisuteria indigena artesanal?
Mullos Art lo logra porque presenta al publico productos que hacen uso de materiales
propios de la cultura. En cuanto el disefio no se deja llevar por el fanatismo y plasman
figuras de animales propios de la Amazonia como el jaguar, el tigrillo y la anaconda. Se
preocupan por escuchar a sus padres, y conocer la realidad identitaria. Han estudiado la
piel de los animales y los ojos de los animales como fuente de inspiracién. Se ha visto ,
casos donde las artesanas muchas veces solo copian los diserios de otras y no saben ni qué /,’}(‘ )
tipo de animal es, en este caso hay figuras del tigre de bengala propias de la India o
iguanas propias de la costa.

. Qué impedimentos se les han presentado en la presentacion y desarrollo del
proyecto Mullos Art?

El factor econdmico ha sido un impedimento para Vanessa quien es encargada de la
imagen y produccion de la marca Mullos Art. Actualmente requieren de un espacio fisico
para vender sus productos, y se han planteado recurrir a un crédito. La cooperativa Cacpe k
de Pastaza ha sido un gran apoyo, ya que han aportado econdémicamente y en el aspecto
motivacional. Ellos han donado también 30 cajitas de balsa como inicio para el
contenedor de la bisuteria, para que Mullos Art continte la idea.
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JAdemas de los artesanos/as de que otros profesionales se
benefician para desarrollar el proyecto?

Manejan un trabajo interdisciplinario entre un abogado, una
ingeniera en comercio exterior, un disefiador industrial que
también es fotografo pintor y escultor, y Vanessa que es artesana
¢ indigena kichwa, juntos han logrado encausar por buen
camino para lo que sera una empresa.

Considera que la vinculacion entre profesionales del disefio
y los artesanos, fortalecerian su proyecto?

Esta totalmente de acuerdo, que incluso nos supo manifestar que
necesitan disefar un espacio acorde a la venta de su bisuteria, y
que confia plenamente en ¢l aporte que otros profesionales le
han venido dando al proyecto. Y que ademas nos invita a ser
parte ya que le interesa que sea una persona que esta empapada
en el tema artesanal damazonico y aun mas le gustaria que sea una joven al igual que
ellos.

. Qué estrategias ha promovido para promocionar sus
productos y el proyecto en si? A
En el grupo, el abogado se ha encargado de manejar el aspecto legal para posicionar a .
Mullos Art como empresa, y ademas patentar sus disefios. El disefiador industrial ha sido
un punto estratégico ya que aporta no solo con sus ideas sino con su conocimiento en
fotografia para comunicar visualmente el proyecto. La Ing. en comercio exterior se
encarga del aspecto internacional para implementar estrategias que les ayude a vender
fuera del pais. Entonces se puede decir que ademds de manejar un trabajo
interdisciplinario como estrategia, también ha sido el constante contacto con el publico.
Ademas presentan varias lineas de bisuteria: ancestral, casual y elegante que es algo
innovador entre el comercio artesanal.

Al conversar con Vanessa Cerda miembro actual de la Casa de la Cultura Nucleo de
Pastaza,con respecto a la carente participacion artesanal de su cultura en el marco
nacional nos supo manifestar que quiza no es porque no quieran progresar o educarse,
mas bien es su modo de vida porque a estos pueblos nunca les hizo falta nada. Se
alimentan de sus cultivos, pescan en sus rios, tienen chicha en abundancia, no necesitan
mayor vestimenta y viven fiestas de 3 a 4 dias seguidos. Al querer comparar la relevancia t 1\
y el €xito que otros pueblos de la Sierra estan teniendo no solo a nivel nacional sino
internacional a través de su artesania, ella menciona que quiza es porque ellos ya viven
en contextos urbanizados y ya no poseen los recursos naturales como antes. Sin embargo
actualmente con el ingreso de las carreteras a ciertos pueblos kichwas, han tenido mayor
relacion con la cotidianidad urbana, y ahora ellos también quieren vestirse con ropa de
marca, también quieren estudiar y salir adelante.
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4.2.3 EFECTOS PERSONALES

Objetivos:
Conocer las impresiones de la sociedad acerca de las artesanias Kichwa,
para interpretar el grado de valoracion acerca de la cultura kichwa.

Descubrir las impresiones personales, tanto de productos artesanales
desarrollados a través del vinculo A+D, y de productos unicamente
realizados por artesanos.

PRIMERA FOTOGRAFIA SEGUNDA FOTOGRAFIA

Eiaﬁérado por el

Elaborado por el programa
SIGNUM Centro de Artesanias Agua Viva.

Preguntas:
1. ;Cual es su primera idea al ver esta artesania?

2. (Qué es lo que mas le gusta del objeto?
3. (Cree que el objeto le pertenece a la cultura ecuatoriana?
4. ;Qué le gustaria cambiar en el objeto?

5. (A qué region cree que le pertenece este producto, y podria identificar el nombre de la
cultura?

6. (Cree que ademas del artesano algun profesional en diseno trabajo en este producto?

7. (Qué producto aprecia o le interesa mas al comprador, uno netamente hecho por el
artesano, o mientras el producto sea de su agrado donde trabajen varios profesionales?

NOTA: Se efectud este recurso, en primer lugar, a varias artesanas kichwas para conocer de
primera mano sus opiniones acerca de esta comparativa entre un producto A+D y uno sobre
su cultura.
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ARTESANAS KICHWAS Q NS
<>

. Cudl es su primera idea al ver esta artesania? S
. Qué es lo que mas le gusta del objeto?

. Cree que el objeto le pertenece a la cultura ecuatoriana?

. Qué le gustaria cambiar en el objeto?

. (A qué region cree que le pertenece este producto, y podria identificar el nombre de
la cultura? .
6. ;Cree que ademas del artesano algun profesional en diseiio trabajo en este producto? '!"
7. (Qué producto aprecia o le interesa mas al comprador, uno netamente hecho por el :
artesano, o mientras ¢l producto sea de su agrado donde trabajen varios profesionales?

N

PRIMERA FOTOGRAFIA

1.Coinciden principalmente en los mejores acabados del producto, el uso de la madera y la
combinacion con la paja toquilla.

2.Lo que mas les gusto es la manera practica y util del disefio y la idea de contener a través
de una caja las bolsas de té.

3.No estuvieron muy de acuerdo en que este producto le pertenecia a la cultura ecuatoriana,
quizas la razon sea por el uso de madera dijeron.

4.Coincidieron en que no le cambiarian nada

5.Algo curioso es que todas definieron a esta artesania dentro de la region Costa, cuando le
pertenece a la Sierra. Y no supieron definir la cultura a la que le pertenecia.

6.Creen rotundamente que alguien mas trabajo aparte de un artesano. Que se nota la
innovacion.

‘:.-:,E\‘
S

SEGUNDA FOTOGRAFIA

1.Coincidieron en varias ideas como: que les atrae el disefio, la pintura, y les surgieron idea
como seguir ampliando la linea de cocina artesanal con referencia a las necesidades
mestizas.

2.Les gusto ¢l disefio de la pintura, su prolijidad y sus formas.

3.Estuvieron de acuerdo en que es conocido como parte de la cultura ecuatoriana
puntualmente de la amazonia por el mismo hecho de ser las artesanas.

4.A las mujeres kichwas les gustaria modernizar los productos y que muestren figuras de
animales netamente de la amazonia, como loros y tigrillos.

5.Todas las artesanas a pesar de estar conscientes de la mezcla de caracteristicas identitarias \&,
de varias nacionalidades mas comunmente entre shuar y kichwa, definieron claramente que

esta artesania le pertenecia a la cultura kichwa. Por factores como disefios mas elaborados,
detalles finos, y que utilizan piedras para pintar. N e
6.Estan de acuerdo que nadic mas aparte del artesano realizo esta artesania, por el hecho de .\ \ TS
que no hay nada diferente a lo que ya se ha visto. =5

1}

———df2
S0

7.Mencionan que los turistas son quicnes mas compran sus productos y que prefieren las
artesanias mas ancestrales, aunque también han realizado varios requerimientos de trabajos
personalizados que han modificado el concepto de su artesania.
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4.2.4 ETNOGRAFIA

Objetivos:
Conocer el contexto artesanal de la cultura Kichwa para determinar las caracteristicas

e > e -

identitarias de su artesania.. & _

Las artesanas Kichwas de la Amazonia han aprendido técnicas artesanales de
sus padres, en especial de sus mamas. Las mujeres siguen siendo por
tradicion las encargadas de la labor artesanal en ceramica y accesorios de
adorno personal, asi como también de la ensefianza a sus hijas.
Mientras tanto los hombres son los encargados del tallado en madera,
y de elaborar las lanzas en chonta.

A medida que el comercio de las artesanias se vuelve mas
representativo para la comunidad kichwa, los hombres también
estan siendo parte de estas labores, sobre todo en ceramica con ]
incluso mejores resultados estéticos que los elaborados por las mujeres. Dejando atras la
creencia de que si un hombre elaboraba ceramica era considerado menos hombre.

Entre las fuentes de inspiracion que identifican una mokawa kichwa se encuentra la
charapawasha o carapacho de tortuga, arafiatuglla o tela arafia, panga que son las hojas,
ukumbiwasha o lomo de boa de tierra, turuamarunwasha o lomo de boa de lodo, entre
algunos disenos de los animales y plantas que habitan la selva y se plasman en las mokawas.
El dominio de lineas rectas y de espirales triangulares es lo que mas se usa para representar
estas formas naturales. Tradicionalmente las mukawas se elaboraban por las mujeres para
sus esposos especialmente para tomar chicha de yuca con significados variados, entre ellos,
las puntas de la lanza inspiradas en la habilidad de los hombres para la caceria.

o >

a evolucion que ha tenido la artesania se demuestra en los nuevos disefios de la pintura en
las mukawas. Una mukawa ancestral no posee mayor acabado al interior de ella, solo por ;..

fuera, sin embargo actualmente no se la compra para su uso original que es beber chicha AN \ R

sino con fines decorativos, por lo tanto las artesanas se preocupan por decorarla .\ e
completamente. Una razon importante es porque se iba a tomar alimentos ~u ~ * ‘
de estos recipientes y no es conveniente ingerir alimentos que se mezclan e .

con esta pintura de piedras naturales.La evolucion tambien es notoria en =
el incremento de lineas artesanales como por ejemplo: tazas, llaveros, '
lanzas pequenas, ceniceros, porta esferos y jarrones. Son objetos que
nacen producto del mestizaje y de la adaptacion a los usos urbanos. En
cuanto a la forma de las mukawas ha ido variando segun la
creatividad del artesano, se afiaden formas de animales
gz con el mismo barro tanto a los costados de
la ceramicas y en ¢l centro de estas.
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En cuanto a la diferenciacion de la cultura kichwa y la cultura shuar que sondos delas >
culturas mas sobresalientes en el marco artesanal de la region, y quienes comparten R
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similitudes en cuanto a sus formas y usos de la artesania. Podemos decir que originalmente, > ™~ =~

en cuanto a la vestimenta, la gran mayoria de nacionalidades usaban pepas naturales, cortezas N
L=

de arboles y pieles de animales para vestirse. Los Kichwas antiguamente confeccionaban su W&

vestimenta con hojas de un arbol llamado pitun. Son hojas grandes y alargadas; por su base
hacian pasar bejucos delgados y se amarraban por la cintura: asi se hacian las faldas que eran
usadas por hombres y mujeres. Las mujeres ademas de tejer sus faldas, hacian otro tejido para
cubrirse los senos. y adornarse en ocasiones especiales o simplemente diferenciarse dentro

de la comunidad segun su importancia.

7 4 4 |
Con la venida de incas y espanoles descubrieron los mullos, la tela de algodon y cada cultura

supo acogerse a su propio estilo. Actualmente las mujeres kichwas usan una blusa blanca con
filos de color rojo y azul y una falda azul que llegua hasta antes de las rodillas.Los hombres
usan pantalon de tela azul que llegua hasta antes de los tobillos que acompafian con collares
largos de huesos y pepas naturales que se entrecruzan y cubren el torax (Chapawalkas).
Ambas nacionalidades usan coronas de plumas, cucro y piel de animales. Pero para los
hombres shuar el tawashap o corona representa un adorno preciado que solo usan los
hombres valientes y que solo lo usa su cultura. Mientras que la corona de plumas para los
kichwa era usada solo por los yachak,jefes de su pueblo que conocian los tres mundos:
celeste, terrestre y subterraneo. En la actualidad la usan tanto reinas como autoridades
indigenas
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Se puedo afirmar que la artesania kichwa aunque se muy facil de confundir para los Sy

mestizos, entre nacionalidades saben diferenciarla. El factor mas notorio es la finura de A \‘
detalles que una mukawa kichwa denota, en la complejidad del tejido de collares y de una \\’g\/ =)
extensa gama de colores vivos. Los kichwas ademas son los que elaboran mayor cantidad de~ - | —

mukawasy  tienen mayor experticia en el tema. Los shuar se dedican en mayor parte a los
tejidos se shikras, ya que ancestralmente ellos sabian técnicas textiles.
Por un mitologia shuar sobre una mujer que se caso con un cazador nocido por su valentia,
las otras mujeres le tenian envidia y en modo de venganza no le ensefaron ¢l arte de cocinar
U vy y el de elaborar los tiestos. Nunkui tuvo compasion de ella y le enseno
iy -~ Q& todo, y la mujer maldijo al resto de mujeres, quienes perdieron su
p 2 habilidad. La Alfareria de los Shuar no es resistente y delicada como las
; de sus vecinos del norte,los Canelos de
habla quichua. Menos finos son también los
adornos y las pinturas. «




4.2.5 CUESTIONARIOS EEAN\=

.- Objetivo: Descubrir la situacion laboral y econdmica que las artesanias reflejan en la vida } A

AN = A\
. .

de los artesanos kichwas.

Participantes: Puyo

* Asociacion Artesanal Kichwas de Pastaza “Agua Viva”, Roberto Montaguano.

* Artesana Rosina Wamputsar parte del grupo comerciante de artesanias en el barrio
Obrero.

* Artesana Pakcha Villegas parte del grupo comerciante de artesanias en el barrio
Obrero.

* Artesana Gladys Santi, su local forma parte del Centro Comercial “Los Toboganes”.
* Artesanias Kichwas “La Mokawa”, Juani tapuy.

N * Amautas del Ecuador, Fanny Grefa.
— Tia VA o
®© @®y 4
= e \\Ql_ JA qué se dedica en su mayoria la cultura kichwa?
=

S ; ~ “\’. ~\

La cultura kichwa de Pastaza vive un constante proceso de adaptacion urbana, y la gran
mayoria desarrolla actividades complementarias a la agricultura, ya que esta es la principal
fuente de supervivencia.

2.- (En qué dimension el negocio de la artesania aporta econémicamente a su hogar?

_CUBRE TODOS LOS GASTOS BASICOS

La actividad artesanal en la mayoria de casos cubre un 50% de los gastos basicos de una
familia. Los artesanos realizan actividades complementarias como: ¢l turismo comunitario
en organizacion con varias familias de una comunidad, la agricultura y pesca, venta de
productos locales como la papachina, yuca y guayusa.
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“/ 3.- ;Qué técnicas artesanales fueron aprendidas de sus ancestros?

A

4.- .Quiénes son los actores principales en el quehacer artesanal?
==\ \\ . -._Las mujeres representan y dirigen la mayor parte de proyectos artesanales en Pastazayla 7

2 Técnicas artesanales como:

Ceramica y ceramica negra.
Tejidos con chambira para las shikras.
Bisuteria artesanal en mullos y pepas naturales

\
\ N . ~ .
\ . . amazonia. Son ellas las encargadas de la ensenanza, el quehacer y comercio de los
~

Slw .

-
B R

- -~ finy al cabo entusiastas de su labor. Ya que esta actividad les permite generar ingresos para

productos. Algunas mujeres indigenas con mayor proyeccion y estudios que otras, pero al
la educacion de sus hijos, la salud y la alimentacion

5.- (Cual es su artesania mas cara y cuanto cuesta, y cual es su artesania mas barata y
cuanto cuesta?

Sillas talladas en madera $500 dolares.

Tinajas grandes de ceramica $100 dolares.

Trajes tipicos en pepas naturales $180 dolares.
Mokawas grandes $45 dolares.

Collares y gargantillas de $15 a $20 dolares.

Pulseras, aretes en plumas o pepas naturales desde $1.

X\ 1’?‘3 y

oy 5 -y y

6.- ;Complementa sus gastos basicos con otra actividad, que no sean las artesanias?
Todos complementan a su labor artesanal, otras actividades. Entre la mds novedosa
encontramos que realizan trajes tipicos, asesoran candidatas y ensefian coreografias
autoctonas.
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X &\ 8.- ;Qué artesania es la que mas se vende, y cual es su valor?
= o NN\
\
. -Mokawas grandes $45 dolares.
*=Collares y gargantillas $20 dolares.

'wiPulsera, aretes en plumas o pepas naturales desde $1 dolar.

/7.~ ;Quiénes son los que mas adquieren su artesania?

Los turistas nacionales son quienes mas adquieren los productos de los centros que hemos
investigado. Aun no conquistan mercados internacionales debido a las limitaciones en
marketing y comunicacion que no les permite cruzar la barrera nacional. A diferencia de
casos puntuales como Mullos Art y Hacku. Estos centros artesanales incluso realizan ventas
al por mayor y desconocen el destino final de su produccion, ya que venden su producto a
intermediarios, mismos que duplican y triplican los precios originales.

La demanda artesanal kichwa de la amazonia se centra en los siguientes productos.

9.- ;Qué materiales son los que usa normalmente en sus artesanias?
Los materiales se detallaron en la técnica de foto — diarios en el primer literal de este
apartado.

10.- ;Si un profesional en disefio quisiera intercambiar conocimientos con ud para
fortalecer el producto final de sus artesanias, estaria de acuerdo?

Casi todas las artesanas kichwas aceptaron rotundamente el trabajo colaborativo, y aceptaron
el sistema ensefianza — aprendizaje. Solo un centro artesanal supo manifestar que no, que
prefieren trabajar solos como hasta ahora. Se ha visto que los indigenas kichwas son celosos
de sus conocimientos, y ¢s un poco complicado abrirse y comunicarse con las personas
ajenas a su cultura.

11.- ;Para promocionar su artesania, que acciones ha realizado?

_ PUBLICIDAD, VOLANTES, TARJETAS, PAGINAS WEB

Los artesanos indigenas kichwas les gusta optar por ferias ya que es ahi cuando hay mejor
salida del producto, vale aclarar que en ferias locales es donde mas venden. Casi no usan
métodos publicitarios por falta de conocimiento, presupuesto y quiza empeno. Debido a que
en su mayoria las artesanas provienen de comunidades de la parte rural, optan por formar
parte de los principales puntos turisticos de la ciudad.
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4.3. Verificacion de hipdtesis

La vinculacion entre disefio interior y artesania efectivamente es una estrategia que por su
relacion naturalmente tendra implicaciones sobre la cultura. La investigacion bibliografica
paralela a la introduccion en el campo artesanal nos genera indicadores para denominarla como
una estrategia viable. Misma que no podra efectuarse sin el desarrollo y acompafiamiento de
micro estrategias derivadas del planteamiento inicial como lo es la propia vinculacién A+D.
Ademas esta propuesta estratégica servira como salida a varias soluciones colaterales a la
pérdida del valor cultural como; aspectos comerciales, econdmicos y profesionales, tanto de

artesanos como de disefiadores.
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CAPITULO V. -

-CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES-
5.1. Conclusiones

Se puede asegurar que los puntos de encuentro entre el disefio interior y la artesania se
promueven desde dos espacios claves, primero desde y en la academiay luego en el espacio de
produccion artesanal. Donde se encuentren en una relacion de ensefianza- aprendizaje entre los
actores que son el disefiador y el artesano. Donde se promuevan objetivos, deseos y necesidades
de ambas partes para converger en soluciones que impulsados por el trabajo colaborativo se
vean reflejados en la realidad. Entre otros puntos de encuentro esta inmerso el acto creativo del
que hacen demostracion tanto disefiadores como artesanos. Ademas los procesos de “disefno”
que son promovidos desde distintas visiones, el artesano de forma casi accidental y el disefiador
desde su conocimiento academico.

Se ha comprobado que la artesania promovida por mujeres indigenas de la nacionalidad
kichwa le lleva ventaja tanto a nivel estético como de produccion a otras nacionalidades en el
canton Pastaza. Ha sido ésta cultura la que ha visto en el negocio artesanal interesantes ingresos
y fuentes de empleo en su entorno cotidiano. A pesar de ello encontramos un factor comun
entre las artesanas y es que estdn mas interesadas en vender sus productos y en menor
porcentaje, dar a conocer su cultura y lo que su trabajo implica a nivel social. Esta afirmacion
se puede justificar desde la problematica social que las nacionalidades amazonicas viven
diariamente. Son algunos factores como; falta de educacion, falta de transporte de las areas
rurales a las urbanas, limitado acceso a la salud publica y constantes casos de discriminacion y
como consecuente, la aculturacion. Ademas de la constante invasion y represion de las
empresas petroleras en sus territorios, que desvian la atencion y esfuerzo que le podrian dedicar
al aspecto artesanal.

Por lo tanto a pesar de que la cultura Kichwa sobresale artesanalmente frente a otras

culturas no ha podido marcar un valor relevante para su artesania dentro del panorama nacional.
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Ya que se han visto en la necesidad de crear artesanias como souvenirs, y de relleno en
exhibidores asi como la carencia de innovacion y sobre todo interés por mejorar su trabajo
artesanal. Existen contados casos de jovenes que estan liderando proyectos particulares con
buenas intenciones tanto para el factor econémico pero primando el valor cultural al que hacen
referencia. De ellos se puede decir que han dejado de cumplir un papel de artesano para
convertirse en artesano-artistas. Ya que a través de su poco 0 mucho conocimiento adquirido a
través de la educacion y su talento intuitivo para el disefio, estan logrado mejores resultados
que los propios artesanos y ademas porque manejan buenas proyecciones a futuro. Para este
caso en comun los disefiadores poco o nada tienen que ver.

El disefio interior como acto creativo tiene varias maneras de intervenir en el area
artesanal. En este punto debemos aclarar que la artesania es considerada todo aquella
produccion donde interviene el uso de manos talentosas, maquinaria sencilla y de manera
tradicional pero que en esta investigacion cabe puntualmente la artesania con bases culturales
porque el fin es revalorizar la cultura de los pueblos. Ahora bien una primera forma de
intervencion del disefio interior se encuentra tanto en el proceso de las técnicas artesanales
como el objeto visual final. Ya que es posible mejorar los materiales que actualmente se usan
para aplicar las técnicas artesanales, obviamente respetando su valor ancestral. Por otro lado
también podemos intervenir en la morfologia con fines utilitarios, ya que se ha observado que
las artesanas Kichwas estan abiertas a los requerimientos del uso urbano. Otra forma de
intervencion del disefio interior vas mas alla de la artesania propiamente dicha, sino que se
pretende fortalecer los espacios donde se desarrollan los procesos artesanales, asi como la
mejor predisposicién de los lugares donde exponen su artesania. De esta manera fortalecemos
el aspecto visual, formal y de bienestar de los usuarios. Proporcionando un punto a favor a las
formas de turismo donde se encuentran inmersas las artesanias. Y como resultado el gusto de

la sociedad por visitar, conocer, adquirir y valorar la artesania de la cultura Kichwa.
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5.2. Recomendaciones

La interaccion con las mujeres artesanas Kichwa presenta varias dificultades, entre ellas
la aceptacion de participar activamente de una conversacion. Las barreras de comunicacion se
dan quizéa por falta de vocabulario, o de conocimientos mas amplios. Es por ello que se
recomienda generar una investigacion previa para conocer detalles que nos permitan saber con
queé personas vamos a conversar. Por lo mismo es mas viable encontrarse con los lideres de
grupos artesanales que van a ser sometidos a investigacion, son ellos quienes han tenido y
mantienen mas contacto con el contexto urbano y pueden acceder de manera mas asertiva.

También se propone tomar en cuenta los distintos campos artesanales. Un medio
urbano no es el mismo que un medio indigena. Se recomienda la no intervencion
indiscriminada del disefiador en el campo de la produccion artesanal de los grupos indigenas.
Por lo mismo es factible acercarse a artesanos o grupos organizados en vias de desarrollo que
estén de acuerdo con la vinculacion de otras disciplinas. La cultura Kichwa al igual que otras
nacionalidades ha sido bastante manoseadas, refiriéndonos a los acercamientos que han tenido
tanto con extranjeros, gobernantes y turistas. Muchas veces solo ha sido con la intencion de
beneficiarse y no beneficiar a las comunidades. Casos que van desde la intervencion petrolera
en sus territorios asi como el aprovechamiento de sus conocimientos, valor paisajistico y rasgos
culturales. Es por ello que se muestran con tal resentimiento que incluso en ocasiones cuando
visitan estas comunidades, no permiten ser fotografiados ni que registren nada acerca de ellos,
ya que se remiten a los ofrecimientos que se les ha hecho y que no se han cumplido. Por ello
para acudir a estos centros artesanales hay que ir con la intencion de adquirir sus productos. De
esta manera dejaras en ellos una buena imagen de gratitud por la ayuda que te brindan. Una
Gltima peticion que ha sido constante ha sido el hecho de difundir su artesania, porque son

muchas las investigaciones pero poca la ayuda y promocion.
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CAPITULO VI -

-PROPUESTA-
6.1. Titulo de la propuesta

Guia estrategica de disefio enfocada en la interaccion del disefiador interiorista con el artesano
en el caso de la nacionalidad Kichwa de Pastaza.
6.2. Datos informativos
Ubicacion
Pais: Ecuador
Regién: Amazonia
Provincia: Pastaza
Cantoén: Pastaza
Equipo técnico responsable:

Tutor de proyecto de investigacion: Ing. Mg. Lopez Vaca Luis Andrés

Investigador: Luzdary Saharay Chico Caiza
Usuarios de la guia estratégica: Disefiadores de Interiores
Beneficiarios: Artesanos Kichwa de Pastaza y la cultura Kichwa.
6.3. Antecedentes de la propuesta

Ecuador posee una gran diversidad étnico-cultural debida en gran parte a la situacion
geografica que le es propia. Por ello cuenta con 4 regiones con una naturaleza diversa muy
marcada. En la region amazdnica se encuentra la provincia de Pastaza, la provincia méas grande
del pais que registra la més alta diversidad étnica, con siete nacionalidades: Achuar, Andoa,
Huaorani, Kichwa de la Amazonia, Shiwiar, Shuar y Zapara. “La nacionalidad Kichwa ha
formado una cultura propia y bien definida, producto de la reunion de una amalgama de grupos
que comparten el mismo idioma, el quichua (runa-shimi)” (Sosa, 2004).El pueblo Kichwa se
encuentra tanto en la region sierra como en la amazonia y hay que puntualizar que se tratara de

la cultura kichwa de la amazonia que es por mucho muy distinta a la region andina.
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Una vez diferenciado los grupos culturales también seré necesario identificar distintos
grupos Kichwas dentro de la provincia. Dentro de los mas representativos, encontramos el caso
del pueblo Kichwa de Sarayacu que se encuentra en el corazon de la Amazonia y que maneja
su propio gobierno tradicional. Dentro de los grupos pequefios estan los conjuntos familiares
Kichwas que viven en el casco urbano y que mayoritariamente dedican su tiempo y esfuerzo
a la actividad artesanal asi como a la agricultura. Es necesario mencionar que dentro de las
actividades productivas en el canton Pastaza donde se ubica la parroquia Puyo segun la
Direccion Técnica Provincial de Pastaza la mayor parte de la poblacién se dedica a la ganaderia,
agricultura, silvicultura'y pesca. Por lo mismo nos atrevemos a decir que Puyo no es una ciudad
artesanal relevante pero que gracias a su riqueza cultural marca una importancia dentro de la
region amazoénica y del pais. Gracias también a casos excepcionales de artistas- emprendedores
que son tanto indigenas como mestizos y que han desarrollado sus propios emprendimientos
artesanales. Entre los cuales podemos mencionar Mullos Art dirigido por un grupo
interdisciplinario que pretende llegar con su artesania a mercados internacionales, actualmente
su fuerza de venta se da por redes sociales como Facebook. Otro proyecto es Hacku que se
dedica a la venta y exportacion de produccion artesanal, a nivel internacional primordialmente,
y que pretende sustentar econémicamente a las mujeres indigenas artesanas que forman parte
del proyecto. Lo novedoso de Hacku es que busca innovar a través de productos de uso
cotidiano y més actual como estuches de teléfono, carteras y gargantillas, que es idealizado por
jovenes activistas como Nina Gualinga y Leo Cerda. Si bien ellos no son artesanos ni
disefiadores, son artistas conocedores de su cultura que a traves de sus estudios y contacto con
el mundo se permiten realizar este tipo de proyectos.

Nuestro pais ha considerado por un largo tiempo que todo tema cultural es un generador
de gastos innecesario. (Correa Quezada, y otros, 2018) Afirman que esta situacion ha cambiado

debido a la gran participacién que han venido teniendo las actividades culturales y conexas
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como importantes fuentes de ingreso en el PIB nacional. También mencionan que el apoyo
estatal sigue siendo insuficiente y que hacen falta estrategias que vinculen a las entidades
privadas para dinamizar un mecenazgo sobre la actividad cultural. Donde se encuentra la
posibilidad de participacion del disefiador de interiores que representa por su labor un actor
creativo nato que a través de su talento y conocimiento puede permitirse fortalecer la cultura
de nuestro pais.

Por otro lado el actual desarrollo de proteccion para el patrimonio cultural del pais se
ha visto directamente relacionado con el turismo. A pesar de ser una actividad estratégica que
provee bienestar econdémico y social puede repercutir en resultados negativos, como la falta de
limitantes en el uso y protecciéon del patrimonio cultural. Existe por tanto una deficiente
creacion estratégica que interactte con la educacion y la participacion ciudadana que permita
que estos Ultimos recreen una identidad local y la representen colectivamente.

Las industrias culturales en el mundo promueven productos diversificados (por género,
edad, y clase social) que estandarizan, uniforman e inclinan los patrones culturales de consumo
produciendo una desvalorizacion de la cultura local. Asi, es comin que varias regiones se
encuentren articuladas por imaginarios y modelos regionales y globales ligados a mausica,
literatura, imagenes, estética y personajes que representan estilos y valores ajenos. (Ministerio
de Cultura y Patrimonio del Ecuador, 2014)

Sin embargo nuestro pais posee gran potencial artesanal y es un lugar donde la gente
valora el trabajo manual. Alcira Sandoval Ruiz, ex especialista responsable del sector cultural
UNESCO Quito y representante para Bolivia, Colombia, Ecuador y Venezuela, en 2014
manifestd que falta apoyo a las pequefias cooperativas y programas comunitarios artesanales.
Ademas, cree que existe una falencia en el desarrollo de politicas, promocion, disefio y
desarrollo sostenible. Que viene acompafiado por la poca apreciacion del arte y la cultura de

nuestro pais en el ambito nacional y es sin duda el centro de atencidn de instituciones publicas
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como el Ministerio de Cultura y Patrimonio. Misma que plantea una completa estructura
estratégica para hacerle frente a diferentes problematicas y que ayudan a proteger nuestra
cultura y nuestro patrimonio. En el lapso 2014 — 2017 a través del informe Ecuador territorio
de las artes y creatividades se plantea como problema central la disminucion progresiva de la

participacion ciudadana en actividades artisticas y culturales.
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POCA APRECIACION DE LAS
ARTES
EN EL AMBITO NACIONAL

Limitadas capacidades creativas y de
gestion cultural en los artistas y gestores
culturales del &mbito nacional.

Poca apreciacion Desinterés de
y parte de los
desvalorizacion artistas y
de la produccion gestores
artistica nacional culturales en el
por parte de los fortalecimiento
distintos de sus
publicos locales. capacidades
artisticas y de
aestion cultural.

Ausencia de
Productos y servicios
artisticos culturales
nacionales
circulando en los
espacios publicos del
pais.

Debilitamiento de
los procesos de
creacion, promocion
y circulacion de
productos y servicios
artisticos y culturales
en los espacios
publicos del ambito
nacional.

Desconfianza de los actores, artistas y
gestores culturales hacia las instituciones

publicas.
I I
Distanciamiento Reduccion del
en la relacion apoyo a la
entre los artistas ejecucion de
y gestores programas y
ecuatorianos con eventos artisticos
las instituciones culturales por
pablicas parte de los
representantes Gobiernos
del Estado. Auténomos
Descentralizados
y otros
cooperantes.

Carencia de

productos y obras
artisticas
innovadoras con
contenidos
simbdlicos que

promuevan afianzar
la identidad cultural
de las generaciones

contemporaneas.

Disminucion de los
procesos
investigativos y
creativos de las artes
en el pais.

Figura 6. Poca apreciacion de las artes. Por Bolivar Yantalema (s.f.). Elaborado

por Luzdary Chico.
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PROBLEMA CENTRAL

DISMINUCION PROGRESIVA DE LA
PARTICIPACION CIUDADANA EN
ACTIVIDADES ARTISTICAS Y

CULTURALES

Ausencia de procesos alternativos
reconocidos de formacion
continua en gestién cultural,
apreciacion, desarrollo y
fortalecimiento de habilidades en
el campo expandido de las artes
dirigido a nifios/as y jovenes
aficionados y artistas autodidactas
en el contexto local y
comunitario.

Falta de institucionalizacion de
procesos regulares de formacion
en las artes Escénicas, Musicales
y Sonoras, Plasticas Visuales y

Narrativas-Literarias en los
establecimientos educativos.

Limitado acceso a espacios
publicos para la produccion
creativa en las artes Escénicas,
Musicales y Sonoras,
Plasticas-Visuales y Narrativas
Literarias para nifios/as, jovenes y
adultos.

Ausencia de instancias técnicas y
especializadas que capaciten,
impulsen y promuevan procesos
de investigacion (historia,
Critica, teoria, metodologia,
gestion) y creacion de contenidos
para la generacion de nuevos
productos en el campo expandido
de las artes.

Limitados recursos asignados por
parte del Estado para fomentar la
creacion, produccion, promocion,
difusion y circulacion de
productos y servicios
relacionados con las artes
Escénicas, Musicales y
Sonoras, Plasticas-Visuales y
Narrativas-Literarias para
nifos/as, jovenes y adultos del
ambito nacional.

Limitadas estrategias de
cooperacion y coordinacion
interinstitucional para la creacion,
promocion y circulacion de las
artes entre el MCYP con las
EOD, GAD, ONG, otros
Ministerios y sector privado en el
ambito nacional.

Figura 7. Disminucion de la participacion ciudadana en las artes. Por Bolivar
Yantalema (s.f.). Elaborado por Luzdary Chico.
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6.4. Justificacion

Como hemos podido comprobar la artesania de la cultura Kichwa no ha podido explorar en el
mundo de la innovacion, sino que se ha mantenido muy tradicional, repetitiva, con poco
contexto y sentido. Por lo tanto requiere no solo de la ayuda creativa de los disefiadores de
interiores sino que mas bien de la ejecucion de un equipo de trabajo interdisciplinario. Por lo
mismo adjuntamos a los disefiadores de interiores ademas de su funcion propia, también el
papel de coordinadores interdisciplinarios. Ahora bien como logramos un trabajo de disefio
participativo que vincule estas dos grandes disciplinas que tienen en comdn la cultura (Disefio
y Artesania).

Al proponer una guia estratégica de disefio creamos una herramienta de trabajo para el
uso de disefiadores de interiores interesados en intervenir o interactuar con la labor artesanal.
Es importante contar con una base estratégica que establezca lineamientos que indiquen a los
actores principales de la vinculacion (disefiador — artesano) qué posibilidades tienen dentro del
campo inter++displinar, asi como las posibles limitantes. Es fundamental para estos dos
actores colaborar laboralmente sin dudas sobre: como, cuando y donde empezar porque por
ello se ha planificado una guia de tres tiempos (antes, durante y después). Donde ademas se
busca relacionar o abordar un fin social que beneficia en aspectos de revalorizacion de las
culturas, pueblos y nacionalidades, y en segundo lugar, pero no menos importante a los
artesanos/as pertenecientes a las mismas.

6.5. Objetivos

6.5.1. Objetivo general

Revalorizar la nacionalidad Kichwa de Pastaza a través de una guia estratégica de disefio que

vincule el disefio interior con la artesania.
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6.5.2. Objetivos especificos
1.-Implementar la guia estratégica como una herramienta didactica para el disefio,
complementando cada estrategia con tacticas que permitan la viabilidad de su aplicacion.
2.-Plantear estrategias ejemplificando el caso de la artesania de la cultura Kichwa para que los
usuarios tengan una referencia y puedan desarrollar la guia estratégica con otras culturas
artesanales.
3.- Proponer una guia estratégica que vincule los procesos del disefio interior con la artesania
para que los usuarios de ella puedan guiar sus proyectos a partir de este recurso.

6.6. Fundamentacion
6.6.1. Memoria técnica
6.6.1.1. Estado actual
A+D
Indrasen Vencatachellum, ex responsable Mundial del Programa de Artesanias de

UNESCO considera que, en pleno auge de la globalidad, el vinculo entre un disefiador y un
artesano puede "revitalizar la produccion y comercializacidn de sus creaciones en un escenario
global™. En nuestro pais por ejemplo se nota una carente participacion del disefio interior en
contextos artesanales, no asi el caso de México, Colombia y Espafia que ha visto en la artesania
una mancuerna capaz de potencializar el disefio interiorista. El disefio de modas ha sido la que
ha tomado la posta en este tipo de interaccion y que sin duda se lo debe a los factores afines
que comparte con la artesania. En nuestro pais también se han realizado casos experienciales,
muchos muy exitosos, hablando en el campo de la moda. Hay que recalcar el apoyo del CIDAP
o Centro Interamericano de Artesanias y Artes Populares asi como programas encabezados por
la UNESCO que afio a afio buscan formas de potencializar la cultura a través de casos practicos
que involucran artesania, disefio y personas. En el mundo globalizado en el que vivimos, la
artesania ha dejado de pensarse como un arte menor y el arte y el disefio como productos

superiores. Esto ha permitido que muchos paises alrededor del mundo volteen la mirada hacia
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los sectores productivos artesanales que han luchado por mantenerse frente al competitivo
margen de la industria.

En la region Amazodnica, en la ciudad de Puyo se manejan varios negocios dedicados a
la artesania, que de alguna manera han servido para reafirmar su identidad y mantenerla en el
tiempo. Sin embargo no ha experimentado una verdadera innovacion, ni una gran revelacion
ante otras culturas ecuatorianas, como el trabajo excepcional que se ha venido realizando en
otras ciudades como Cuenca. Solamente se puede mencionar contados emprendimientos que
han experimentado una cierta transformacion artesanal. Vencatachellum manifiesta que una de
las principales problematicas, no solo del Ecuador sino de Latinoamérica, es la falta de
comercializacion de los productos artesanales. Otro aspecto importante que se debe dar por
parte de los artesanos, esté el de conocer el mercado y entender las demandas del medio. La
causa para que los negocios artesanales desaparezcan y que los jovenes no hereden el oficio,
es la falta de comercializacion y la ausencia de técnicas que se adapten al presente, agrego
Vencatachellum.,

En cuanto al desarrollo de la participacion de disefiadores y artesanos se ha visto en
repetidas ocasiones que se da de manera momentanea y al azar en diferentes situaciones.
Cuando lo que se pretende siempre es una colaboracién continua desde la conceptualizacion
hasta la realizacion del producto. Por otro lado, el artesano debe aprender a garantizar la venta
de su producto, evitando los intermediarios para que pueda gozar de un verdadero
recaudamiento de las ganancias. También se evitara una negativa denominada “apropiacion
cultural” que llega a confundirse con apreciacion, que viene a ser el uso inadecuado de
caracteristicas propias de culturas menos favorecidas por las culturas dominantes. Y cuando se
hace uso de dichas caracteristicas que pueden ser tanto la iconografia, tradiciones, costumbres,
vestimenta entre otras, sin ser previamente socializadas con la cultura a la que le es propia se

esta propiciando un irrespeto por los conocimientos y la cultura. Hablamos ciertamente del uso
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a gran escala que se da desde la sociedad, colectivos hasta personas como los mismos
disefiadores, artistas y publico en general que ve ciertamente una gran fuente de inspiracion en
la cultura pero que no gusta de hacer participe a los gestores principales o darle el debido
crédito a las culturas.

6.6.1.2. Analisis del contexto

Las artesanas Kichwa en la ciudad de Puyo y en el medio urbano artesanal se encuentran
trabajando en asociaciones e individualmente. Los puntos estratégicos donde se encuentra son
lugares turisticos. Un caso ejemplar son las artesanas del barrio obrero ubicadas en el malecén
Boayacu Puyo, quienes han estado predispuestas a unirse a favor de deseos comunes.

Estas artesanas venden su produccion en chozas tradicionales de la region amazonica
que fueron construidas para una feria que organizé el GAD municipal quienes proporcionaron
los medios para su instalacion en el lugar. Sin embargo acabada la feria quisieron quitar las
chozas del lugar, para lo cual todas las artesanas se pusieron de acuerdo en pedir que se les
permita seguir vendiendo su artesania en el lugar. A pesar del pedido y permiso que se les dio,
su situacion es inestable, ya que estan conscientes que no seréa para siempre. Durante toda la
recoleccion de informacion, se ha descubierto que las instituciones publicas que rigen en el
canton y la provincia, han sabido brindar una ayuda superficial para la causa artesanal. No han
encontrado formas de fortalecer la actividad artesanal y es algo que afecta la comercializacién
y produccion de la artesania. Se dice que la ayuda es superficial ya que por lo general se les
pide ayuda a las artesanas para hacer presencia en ferias, para dar su artesania como obsequios,
para hablar de su cultura en eventos importantes, sin recibir nada a cambio. Como por ejemplo
un seguimiento de los emprendimientos artesanales, el fortalecimiento de sus capacidades o
incluso de la prestacion de un espacio fisico para el mejoramiento de estos saberes y la venta

de su produccion.
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Por otro lado hablaremos de la competencia, que si bien es cierto es muy amplia, les
afecta a todas ya que no cuentan con una normalizacidn de precios, ni siquiera dentro de las
asociaciones que conforman. Esto desfavorece la venta de sus productos ya que unas ofertan
sus productos a precios muy altos que la gente no quiere pagar mientras que otras artesanas
venden a precios muy econémicos que permite la insercion de intermediarios. Estos ultimos
representan una carga bastante pesada para la produccion artesanal ya que gracias a sus
influencias nacionales o internacionales, pueden vender los productos con mayor demanda pero
que deja a las productoras con ganancias muy por debajo que la de los intermediarios y muy
por debajo de lo que vale su labor y conocimiento artesanal.

6.6.1.3. Analisis de usuario
Los usuarios de la propuesta estdn conformado por un grupo de profesionales que han

sido designados por su capacidad y relacién para con una guia de disefio. Aunque es inusual
que en los proyectos de disefio se tengan que hacer un andlisis sobre nuestros propios colegas
0 nosotros mismos, en este proyecto se pretende proveer de una guia estratégica como
herramienta de trabajo para estudiar, crear y sostener una relaciéon de disefio participativo con
los artesanos. El analisis por lo tanto se basar4 en las necesidades cognitivas, en la
responsabilidad social y el perfil de carrera del profesional en disefio.

El disefio interior en nuestro pais es atn una profesion relativamente nueva, que se abrid
plazas de empleo creando la necesidad de su servicio para el pablico. Llego un momento donde
dejo de ser un lujo o privilegio de clases altas para tomarse el interés de las mayorias. Hoy en
dia es una profesion bastante requerida sobre todo en ciudades grandes como Quito, Cuenca y
Guayaquil. En esta ultima incluso se fundd el gremio de profesionales en disefio por la
disefiadora Ana zapata, en 1998. Hoy en dia el interiorista a traves de su arte e ingenio es capaz

de trabajar para proyectos de vivienda; renovacion y remodelamiento de locales comerciales
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para reestablecer su presencia en el mercado y mejorar sus ventas; mobiliario y acabados;
asesorias y empresas multidisciplinarias, entre muchas otras actividades.

Se podria decir que el disefiador interiorista en nuestro pais casi no ha causado mayor
relevamiento, aun cuando tiene muchas posibilidades en el campo.

Necesidades:

Requiere de précticas reales antes de culminar su proceso de estudio universitario, asi
como de proyectos que motiven su interés por problematicas sociales. Donde se modifique los
meros ejercicios académicos por verdaderas practicas que vuelvan al disefiador, un ser con
responsabilidad social propuesto a trabajar con sectores sociales a fines. Y por otro lado el
deseo de compartir su profesion donde establezca relaciones de ensefianza- aprendizaje que le

enriquezcan profesional y humanamente.

Pensamiento
Critico - social

Desafios:

Globalizacion Diseiiador
Sociedad del conocimiento de
Democracia Interiores / P
Capacidades:

Investigacion

Vinculacion con la sociedad
Uso de tecnologias

Resultados:

Aprendizaje permanente

Promocion y difusion del conocimiento
Desarrollo social, equitativo y sustentable

Figura 8. El disefiador en el mundo laboral. Por Universidad Catdlica Santiago
de Guayaquil (s.f.). Elaborado por Luzdary Chico.
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6.6.1.4. Analisis de beneficiarios
Cultura

El pais como muchos otros alrededor del mundo viven una constante transicion e
insercion de la globalizacién. EI mismo que ha propiciado nuevas exigencias a nivel de
produccion, se han creado nuevas necesidades pero que también afecta a los sectores culturales
gue no estan preparados para competir con la industria. Sin embargo la cultura es algo de lo
que la sociedad no puede deslindarse, es auténticamente natural que busquemos ser parte de
algo o identificarnos dentro de un grupo social. Por ello a lo largo de los afios se ha trabajo en
proyectos que fortalezcan la actividad cultural en todas sus expresiones. Y para sumarse a esta
iniciativa se ha creido necesario trabajar desde nuestra disciplina para encontrar formas de
revalorizar la cultura. Espor ello que la cultura es el principal beneficiario de la guia estratégica
A+D.

Hay que dejar claro que la cultura no necesita ser rescatada, porque existe, sino que
necesita ser revalorizada, partamos al hecho de por qué lo necesita. La aculturacion ha sido un
tema que ha marcado mucho las pautas en el proceso de investigacion. Y que afecta en gran
proporcién a la mantencion de la identidad cultural, de las expresiones culturales y del
conocimiento como fuente de patrimonio intangible.

Todas las culturas, pueblos y nacionalidades en nuestro pais requieren de un profundo
trabajo de implementacion de proyectos que permitan la revitalizacion de sus tradiciones,
costumbres y saberes. Pero que sean proyectos a largo plazo, que necesiten reinventarse dadas
las circunstancias, necesidades y requerimientos del momento. De esta manera sumar a la
consolidacién de un estado declarado plurinacional e intercultural.

Artesanos/as Kichwas

EDAD: Las artesanos/as Kichwa son en su mayoria indigenas, de entre 20 y 40 afios de edad.
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CONDICION ECONOMICA: Son personas por lo general de clase media- baja, que
subsisten de actividades que se relacionan a su cultura. Como su artesania, el turismo
comunitario, agricultura, comida tipica o la danza.

CONDICION LABORAL: Por lo general se vinculan a asociaciones, aprovechan pequefias
vitrinas turisticas y esperan los apoyos econdémicos que surgen de ciertos proyectos
gubernamentales.

PROBLEMATICAS: Al conversar con muchos de ellos, nos encontramos con grandes
contradicciones, como la misma diferenciacion artesanal que no es facil de identificar entre
culturas. Por otro lado volvemos a reiterar el celo profesional y el desconocimiento del porqué
de su artesania. Son pocas las artesanas que saben que hablar de su artesania, y permitir la
ensefianza de sus procesos tanto a su familia como a las personas que estén interesadas en
aprender, fortalece la actividad artesanal, los valores culturales y el crecimiento comercial. Se
puede asegurar que parte de este problema es la falta de educacion de los pueblos y
nacionalidades, ya que un gran porcentaje de la poblacion solo posee instruccion primaria. Pero
hay que recalcar que los indices de alfabetizacion han subido considerablemente y que segun
el INEC la provincia de Pastaza posee solo una tasa de analfabetizacion de 7,07 %. Sin embargo
el celo por sus conocimientos culturales es algo que adn existe, y que aunque muchos artesanos
nos abrieron las puertas de sus negocios, nos regalaron su tiempo con mucho paciencia, hubo
unos tantos que nos dejaron con la palabra en la boca y otros que prefirieron dar respuestas
cortantes para que la conversacion terminara pronto.

Artesanas como Pakcha Villegas, Fanny Grefa, Vanessa Cerda, Silvia Santi y el sefior Roberto
Montaguano son algunas de las personas a las que pudimos entrevistar y de las cuales pudimos
obtener de primera mano toda su experiencia con respecto a su artesania, la evolucién que ha

tenido, sus proyecciones y los retos que enfrentan.
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NECESIDADES: Requieren de espacios para promocionar y vender su artesania, requieren

de asesoramiento tanto en disefio, como marketing y comunicacion.

Figura 9. Silvia Santi, Fanny Grefa, Pakcha Villegas, Roberto Montaguano. Por Luzdary Chico (2018).
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6.6.2. Consideraciones béasicas para la propuesta

6.6.2.1 Analisis de referentes o repertorio tipologico

——— ;

Es una empresa que inicio su expansion en los

afios sesenta, se dedica a la elaboracion de piezas de
porcelana decorativa y se encuentran presentes en los
hogares de casi todo el mundo. Concibe un modelo
empresarial que combina tradicion y modernidad de una
manera ejemplar tanto en sus productos como en su
gestion empresarial. Ha colaborado con disefiadores de

varias partes del planeta como Jaime Hayon, que

Figura 10. Taller de la firma Lladré.
colabora con la empresa como asesor artistico. Por Pablo Orcajo (2011).

“Fundada en Valencia en 1953 por los hermanos Juan, José y Vicente Lladro, la
empresa se concibié como un taller de creacion artistica y produccion artesana destinado a la
concepcidn y produccién de figuras de porcelana de alta calidad.” (Fundacion Espafola para
la Innovacion de la Artesania y Ministerio de Cultura y Deporte, 2011). La empresa destina el
80% de su produccidn a la exportacién y concentra gran parte de sus ventas en los mercados
norteamericano, japonés, australiano y britanico. A pesar de su alcance internacional, Lladrd
continta siendo una empresa con una produccién totalmente artesanal. Toda su produccién se
realiza en La Ciudad de la Porcelana, ubicada en el municipio valenciano de Tavernes
Blanqgues.

Se trata no solamente de una fabrica, sino de un taller de artesanos a gran escala donde
conviven los estudios de los artistas con otros espacios destinados a la formacién, la

investigacion y el esparcimiento, de manera que estos puedan dar lo mejor de si mismos en un

¢ entorno inspirador. Aqui, los tres hermanos Lladré han sido artistas y mecenas al mismo
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Figura 11. Produccion en Porcelana. Por Pablo Orcajo (2011).
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tiempo, formando a nuevos maestros y discipulos procedentes de instituciones como la
Facultad de Bellas Artes y de la Escuela de Artes y Oficios de San Carlos de Valencia.

Desde su creacion en los 50 ha
pasado por varios procesos que le han
permitido posicionarse en mercados
internacionales y ser tan reconocida a

nivel mundial. Podemos resumir estos

periodos mencionando que los 50 fueron Figura 12. Escultor modelando. Por Lladrd (s.f.).

los comienzos de la firma, los 60 la década de la consolidacion en la que se vuelve pionera en
la técnica de mono coccidn. Su mejor época fueron los 70 donde fue la expansién de la firma.
“Las creaciones de esta época aumentan
en complejidad, gracias al desarrollo de
nuevas técnicas y procesos. Se empiezan
a fijar los grandes temas del repertorio
creativo de Lladrd. Los jarrones ocupan
un lugar destacado, concebidos en series

limitadas muy cortas y con clara

inspiracion oriental.” (Lladro, 2018). Figura 13. Escultor pintando. Por Lladr6 (s.f.).

Los 80 se denomina como la década de la innovacién ya que se propicia las primeras
colaboraciones con artistas externos. Los 90 como la excelencia donde Lladro se hace acreedor
de dos Premios Principe Felipe, a la Internacionalizacion, en 1993, y a la Competitividad, en
1997. Ya en los 2000 se conoce como el tiempo de los nuevos caminos y la diversificacion,
donde también recibe un galarddn; Premio Principe Felipe a la Gestion de Marca Renombrada
(2002). Pero también donde para 2010 “Lladré intensifica su creatividad en torno a las lineas

para la decoracion del hogar, con series de iluminacidn, espejos y creaciones para el arte de la
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mesa. También aumentan las colaboraciones con disefiadores externos, que aportan su universo

creativo y personal a la obra Lladré elevando a la maxima potencia la cultura de la porcelana.”

(Lladro, 2018). El afio anterior, 2017, la compaiiia es adquirida por el Grupo PHI Industrial,

un fondo inversor espafiol especializado en la gestion activa de empresas.

Lladr6 posee un comité de creatividad cuyo cometido es revisar todas las propuestas de

los escultores y del equipo de disefio, concretar qué tematicas se trabajaran y decidir qué

proyectos se llevaran finalmente acabo. Actualmente cuenta con méas de 12 disefiadores entre

equipos y personas individuales. De los que podemos nombrar Bodo Sperlein, Lladré Lab,

Committe, Paul Smith, Rolitoland, Tim Biskup, Gary Baseman, Devilrobots, Friends with you,

Yasumichi Morita, Hisakazu Shimizu y Jaime Hayon. Este Gltimo es un disefiador espafiol que

cuando inici6 su colaboracion con la firma alcanzd el renombre que tiene en la actualidad.

Lladré intuy6 por su trabajo muy sensible a la produccién artesana, que Hayon podria aportar

algo especial a la empresa. Y asi fue. No solo ha asesorado a Lladro en la estética de sus nuevas

producciones sino que también ha creado para la firma colecciones propias.

En la actualidad tiene tiendas por casi todo el mundo con mas de 123 paises en los que

hace presencia. En nuestro pais tiene convenios con SUKASA posee tiendas en centros

comerciales en la ciudad de Quito y Guayaquil.
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Figura 14. The Masquerade

lii Candle Holder. By Jaime

Hayon. Golden Lustre. Por
Lladré (s.f.).

Figura 15. Freeze Frame

Butterflies Ceiling Lamp

(CE), By Bodo Sperlein.
Por Lladro (s.f.).
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Figura 16. The Guest by
Tim Biskup Figurine.
Large Model. Limited

Edition. Por Lladré (s.f.).
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Figura 17. Christmas
Ornament 5 by Friends with
You. Golden Lustre and
White. Por Lladré (s.f.).



ARTESANIA & DISENO

Es un proyecto que fue dirigido por la
Consejeria de Cultura y Turismo en colaboracién
con la Asociacion de Promotores Inmobiliarios de
la region de Murcia, quienes se apoyaron en el
trabajo de los disefiadores Cristina Carpena (Yecla,
Murcia, 1981) y José Alburquerque (Murcia, 1984)
a través del programa Distrito Artistico. “Con el
fin de revitalizar y dotar de actividad aquellos
locales de la ciudad de Murcia que se encuentran

en desuso, el programa Distrito Artistico pone una

serie de locales a disposicion de artistas y creativos Figura 18. Conjunto de silla, lampara y
alfombra. Por Pablo Orcajo (2011).

murcianos para que estos desarrollen proyectos de

produccion, exhibicion o autogestion artistica.” (Fundacion Espafiola para la Innovacion de la

Artesania y Ministerio de Cultura y Deporte, 2011)

Entre los objetivos estaba la promocidn de proyectos artisticos y su divulgacién cultural,
favoreciendo la participacion ciudadana a través de espacios cotidianos. Cristina Carpena y
José Alburquerque plantearon, durante el verano de 2010 en el lapso de tres meses, diversas
acciones dirigidas a ensefiar al publico general en qué consiste el disefio como profesion y
como es el proceso que se sigue a la hora de disefiar un producto. Realizaron también una
exposicion de piezas disefiadas por profesionales de la region, organizaron un taller de creacion
de productos y desarrollaron una linea de productos en vivo cuyo proceso fue documentando

y mostrado a los visitantes. Por otro lado decidieron que la rica tradicion artesana de Murcia

les serviria de gran aporte por lo que decidieron trabajar en alianza con artesanos de la zona.
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Trabajaron con una empresa especializada en esparto Arteblanc de la localidad de Blanca y
con el taller de alfareria y cerdmica Romero y Herndndez de Totana. La primera fase fue de
investigacion y analisis en torno a los materiales y técnicas con los que trabajan estos talleres.
Un segundo paso fue la realizacion de bocetos de los nuevos productos buscando aportar
nuevas aplicaciones. Cada idea se iba consultando con los artesanos para evaluar su viabilidad.

Las piezas de barro condicionaron el orden ya que la variabilidad de la temperatura y
la situacion en el horno determinan las dimensiones finales de cada pieza. Asi, una vez hechas
las piezas de barro, éstas viajaban hasta Blanca para que los estereros pudieran realizar su parte.
Las tres piezas resultantes son un ejemplo mas de la excepcional fuerza que tiene un producto
cuando dos sectores como el del disefio y el artesano trabajan conjuntamente. La lampara
destaca por la bandeja de barro que rodea su pantalla de esparto, que permite posar pequefios
objetos sobre ella; la alfombra se divide en dos piezas concéntricas, siendo una de ellas una
diana para jugar a los dardos; y el taburete, con forma de macetero, esconde un espacio de
almacenaje tras su cojin de esparto. (Fundacion Espafiola para la Innovacion de la Artesania y

Ministerio de Cultura y Deporte, 2011)

SO

Figura 19. Linea de Productos, Artesania y Disefio. Por Pablo Orcajo (2011).
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LA ALPUJARRENA
A principios del Siglo XX existian

numerosos telares artesanos familiares en el
barrio granadino del Albaycin. En 1.918 un
pintor granadino reunid varios de esos talleres
y fundé la industria enclavada hoy dia en la
localidad de La Zubia.

La Alpujarrefia comenz6 empleando el
nudo autoctono alpujarrefio que data del siglo
Xl 'y se realiza de una manera
completamente manual mediante telares
verticales donde se van tejiendo los bucles
sobre la urdimbre con la ayuda de una varilla

de metal. Posteriormente pasé a utilizar el

Figura 20. Bellas muchachas del pintoresco
barrio del Albayzin, trabajando en la fabrica
de Alfombras La Alpujarrefia. Granada,
1922. Por La Alpuiarrefia (s.f.).

llamado nudo turco o “ghiordés”, con la idea de conseguir mayor variedad y belleza de los

elementos. Cuyo empleo en Espafia se remonta al siglo XVII y que consiste en formar el

entrelazamiento de tal modo que las dos puntas del hilo se encuentren juntas en el espacio

comprendido entre dos cadenas contiguas de la urdimbre. Recientemente, ademéas de los

anteriores, también se ha incorporado la técnica artesanal denominada “Tufting Manual”. Data

de los noventa y para el cual se utiliza una pistola que inserta cada nudo en su posicién

correspondiente siguiendo un dibujo que previamente se ha hecho sobre una lona tensada en

un bastidor metéalico. (Fundacion Espafiola para la Innovacidn de la Artesania y Ministerio de

Cultura y Deporte, 2011)
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Actualmente cuenta con un taller de -
maés de cuarenta artesanos, todo el proceso de L =2
elaboracion se realiza integramente a mano. Y | . =7l
el proceso comienza desde el disefio de los
bocetos y su dibujo sobre los telares hasta el

tintado de lanas, el anudado y los retoques

finales. Entre los materiales que usan estan el

" i

algoddn, el yute, el lino y la pura lana virgen, “I-r"z,.
siendo en un 95% biodegradable.

La Alpujarrefia representa un caso

ejemplar de empresa artesana que ha sabido -

~.

adaptarse a los nuevos tiempos en mdaltiples : - :
Figura 2I. Artesana tejiendo. Por Alpujarrefia

. . s.f).
aspectos empresariales y en particular en lo que s£)

se refiere al disefio de sus productos. Para ello cuenta con un departamento creativo a través de
cual lanza sus propios disefios también se permiten interesantes colaboraciones con disefiadores
externos. Destacan colaboraciones realizadas con la disefiadora Barbara Broekman, con el
disefiador Jacobo Pérez-Enciso, Herme Ciscar y Mdénica Garcia. Quienes han aportado desde
su vision profesional en nuevos productos innovadores en la variada linea de la Alpujarrefia.
En su outlet de alfombras encontramos catalogos que se pueden visualizar desde su pagina web
en internet. Entre los cuales encontramos el catalogo TRF 2014, catalogo de obras clasicas,
catalogo classical 2010, catalogo contract 2008, catalogo Alpujarrefia 2010, catalogo de disefio
contemporaneo, catalogo ALP presentacion textura single, catalogo ALP 2016, catalogo ALP
2018. En cada catalogo encontramos ademas detalles de ciertos disefios de alfombras, ofrecen

variedad de texturas, una gama extensa de colores e incluso realizan colores a la carta. También
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estd la posibilidad de ordenar una alfombra v 4
segun las necesidades en disefio, medida y
forma.

Han realizado trabajos para hoteles:

— Hotel Palace en Madrid. Salén de la Rotonda,
Hall Intermedio, Escaleras.

— Hotel Hilton en Barcelona. Hall de Entrada.
— Hotel Mayorazgo en Madrid. Escaleras y
Salones.

— Hotel AC Santo Mauro en Madrid. Escaleras

y Ascensores.

— Hotel Meli& Castilla. Madrid. Hall Principal.

— Hotel Alfonso XIIl. Sevilla. Suite Real, Figura 22. Variedad de 0|0feS- Por La
Alpujarrefa (s.f.).

Suites y Dormitorios.

— Hotel Gloria Palace. Las Palmas de Gran Canaria. Hall de Entrada y Salones.

— Hotel Juan Carlos 1. Barcelona. Halls Plantas Doce, Catorce y Quince.

— Hotel Ritz. Barcelona. Salones, Escaleras Doble Bajada y Galerias.

— Hotel Maria Cristina. San Sebastian. Escaleras Cinco Plantas entre muchos otros.

Para organismos oficiales:

— Parlamento de Andalucia: Sal6n de Plenos, Salas de Conferencias, Escaleras, Despachos,

Etc.

— Parlamento de las Islas Baleares. Mallorca. Hall de Entrada, Patio Central y Salon de Plenos.

— Parlamento de Catalufia. Barcelona — Parlamento de Galicia. Santiago de Compostela

— Consejo Consultivo de la Junta de Andalucia: Sala de Consejo, Despachos, Etc.
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— Direccion Gral. De Patrimonio de la
Consejeria de Economia y Hacienda de la Junta
de Andalucia: Despachos entre muchos otros.
Para embajadas:

— Embajada de Espafia ante la UNESCO. Paris.

Pasillos y Salones

— Embajada de Espafa en Belgrado. Comedor Figura 23. Hotel Palace Madrid. Por La
Alpujarrefia (s.f.).

— Embajada de Espafia en Libreville. Salones.

— Embajada de Espafia en Santo Domingo. Salones, entre muchas otras.

“La alfombra define un espacio de vida social, realza la decoracion y mejora la acustica,

mientras que su densa felpa aporta confort al piso y crea un ambiente acogedor invitando al

relax. En ocasiones podemos sorprendernos andando sobre una verdadera obra de arte.”

(Alpujarrefia)
0l Disci: Alp Diseo: Alpuarea
Tifing Maral Tafing mamal
Silky Wool 54 T 594 Pl [ —
Cualquier medida y forma Cualquier color, medida, forma o disefio
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Figura 24. Muestra de alfombras del catalogo ALP 2018. Por La Alpujarrefia (2018).



6.7. Estrategias A +D (Artesania + Disefio)

Estrategia y Téctica: Es un plan para dirigir un asunto. Una estrategia se compone de una
serie de acciones planificadas que ayudan atomar decisionesy aconseguir los mejores
resultados posibles. La estrategia estd orientada a alcanzar un objetivo siguiendo una pauta de
actuacion. Una estrategia comprende una serie de tacticas que son medidas méas concretas para
conseguir uno o varios objetivos.

Puntos de Interaccion del Disefio y la Artesania:

sta
)
DISENO INTERIOR
PENSAMIENTO REALIZACION
PROYECTUAL MANUAL

Vinculos Artesania+Disefo:

DISENQ
INTERIOR W
PRODUCTOS DE
IDENTIDAD v _s.mn
ARTESANIA
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REVALORIZACION |

TIPO: INNOVACION DE
PRODUCTOS

NIVEL 3 DE INNOVACION
(FISICA Y ESENCIALMENTE)

DISENQ ‘—\'
INTERIOR TIPO: INNOVACION DE

PROCESOS

NIVEL 2 DE INNOVACION
(TECNICA Y NO
CONSIDERABLEMENTE)
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Partiremos de un proceso que funciona a partir de tres factores indispensables para el
desarrollo de la vinculacion disefio —artesania (Cultura, Industria artesanal y Disefio). Y que
buscaran ligarse a lo largo de un proceso que tendré tres tiempos, un antes, durante y despueés.
Ya que para la aplicacion de las estrategias se ha creido necesario ubicarlas dentro de un

momento para no solamente saber qué hacer, sino también en que momento aplicarlas.

* IDENTIDAD
* TRADICION
* REFERENTES

CULTURA
INDUSTRIA
ARTESANAL
* OFICIOS Y TECNICAS
TRADICIONALES
» MATERIAS PRIMAS SOSTENIBLES
» MEJORAMIENTO TECNOLOGICO
DISENO

* INNOVACION

Figura 25. Estrategia para el trabajo con comunidades indigenas y artesanales. Por Artesanias de Colombia
(2008). Elaborado por Luzdary Chico.
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ANTES

-Aspectos generales previos-

1. Diagnostico situacional del pais.

La finalidad es conocer el estado actual del ambito nacional de las expectativas, las
necesidades, las experiencias, los proyectos y las visiones en el campo de la cultura, las
artes y las creatividades.

Tactica: Buscar informacidn en instituciones representativas del pais a cargo de la cultura
ecuatoriana como el Ministerio de Cultura y Patrimonio, la Casa de la Cultura Ecuatoriana
Benjamin Carrion y el Centro Interamericano de artesanias y artes populares. Asi como
también en las instituciones de educacion superior, de donde nacen proyectos innovadores,

donde se crean experiencias y productos con fuertes bases culturales.

En el apartado 6.3. Antecedentes de la propuesta hemos referido un informe “Ecuador
territorio de las artes y creatividades en el lapso 2014 — 2017 presentado por el Ministerio de
Cultura y Patrimonio misma que se plantea como problema central la disminucion progresiva
de la participacion ciudadana en actividades artisticas y culturales. Situaciones como estas nos
lleva a soportar nuestro proceso de investigacion que busca fortalecer los procesos artesanales
con la participacion del disefio interior. Estas variables presentas por el MCYP nos muestran
el panorama de la pérdida del valor cultural no solo de la cultura Kichwa sino de muchas otras

en el Ecuador.
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Centro Interamericano de artesanias y artes populares — CIDAP

La institucion fue una de las pioneras en el continente en vincular el trabajo de disefio con
la artesania. Se dedica al impulso y fomento de la artesania artifice y la cultura popular, que ha
logrado posicionarse y dar sostenibilidad a su trabajo en el tiempo, convirtiéndose en una
institucion emblematica de Ecuador y América. La mision y visién se centra en el
mejoramiento de las condiciones de vida de los artesanos y artesanas del pais y América, a
través del impulso a que las artesanias, junto a su proceso de creacién y produccién, apoyen
a la expansién de las capacidades humanas, tanto de quien las produce como de quien las
consume.

Los artesanos Kichwa nos han mencionado al CIDAP como una institucién importante que
les motiva a seguir creando e innovando su artesania, que les reconoce su trabajo y les brinda
espacios, como ferias, para la venta y exposicion de sus productos. La Asociacion Artesanal
Kichwas de Pastaza Agua Viva a través de una de sus representantes Elvia Santi es quien ha
recibido reconocimientos por su larga labor artesanal con identidad Kichwa por parte del

CIDAP y el MCYP.

“Si no podemos ser una potencia militar y econdmica, podemos ser, en cambio, una potencia cultural nutrida de

nuestras mas ricas tradiciones.” Benjamin Carrion.

q- ..... ,’

EL MINISTERIO DE CULTURA Y PATRIMONIO,
- DIRECCION DE CULTURA DE

YA
ASOCIACION DE ARTISTAS PROFESION

Tienen el agrado de
El Present

Jieconn

Figura 26. Reconocimientos y participacion en la Feria en Cuenca del Centro de artesanias Agua Viva. Por
Agua Viva (2016).
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2. Diferenciacion de campos artesanales.
Se trata de elegir el campo artesanal mas adecuado para emprender proyectos de
intervencion del disefio en la artesania, asi como de la disponibilidad de los mismos.
TAactica: Recorrer varios sectores artesanales de un grupo cultural definido, e identificar

el contexto social que le rodea.

MEDIO
INDIGENA

MEDIO
SUBURBANO

MEDIO
URBANO

Figura 27. Campos Artesanales. Por Luzdary Chico (2018).
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MEDIO URBANO

Figura 28. Paseo Turistico Boayacu Puyo. Por Luzdary Chico (2018).

Este medio se reconoce por encontrarse en la periferia de las ciudades o que forman
parte del casco urbano. Son artesanos que viven y contextualizan su artesania para los usos del
tipo urbano. Ademas son personas que buscan mayor acercamiento con el publico y luchan
contra los resultados del modernismo. En cuento a la labor artesanal ha sido aprendida de
generacion en generacion, en talleres familiares o del autoaprendizaje. Este medio es el méas
recomendable para que la creatividad del disefiador busque formas de intervencion. Ya que se
encuentran en constante adaptaciéon y no se encuentran limitados por una tradicion
condicionante.

Este medio artesanal se encuentra presente en el paseo turistico Boayacu Puyo, quienes
son un grupo de 10 a 15 artesanas, quienes se unieron para pedir la estancia en el lugar de
manera permanente, ya que al principio solo organizaron unas chozas para una exposicion de
un par de dias. Y que por iniciativa de las mismas artesanas fue que pidieron permanecer con

la venta y exposicion de su artesania de manera permanente y aunque su situacion es aun
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inestable, al momento permanecen en el lugar sobre todo de jueves a domingo, donde existe
mejor avistamiento de turistas. Lamentablemente durante esta investigacion este conjunto de
chozas se destruyeron debido a las fuertes lluvias propias de la region, hecho que acontecio el
dia lunes 3 de septiembre del presente afio. Situacion que pone ain mas en riesgo la
permanencia de su actividad artesanal en el lugar. La causa también se debe a que los pilares
fueron solamente apoyados sobre el suelo porque la idea principal era de construir un espacio
efimero. Ya se han pronunciado representantes de gestion de riesgos y han dicho que volveran
a reconstruirlas sobre pilares de hormigén, pero debido a las amenazas del municipio por

quitarles el espacio no se sabe si lo dicho se cumplira.
W \ o ,.5‘:/. o e

Figura 29. Chozas artesanales destruidas por las lluvias. Por Eco Amazédnico (2018).

Dentro del medio urbano también podemos localizar a los artesanos-artistas quienes
gracias a la ensefianza que han recibido en escuelas, universidades o de manera autodidacta
han podido desarrollar un trabajo muy personal y sofisticado. Por lo general tienen una visién
méas amplia del negocio artesanal, que en su mayoria se debe a la convivencia en el extranjero.
Y que gracias a su aprendizaje y su clara intuicién para el disefio, el disefiador poco o nada
tiene que intervenir.

Para lo cual podemos mencionar a personajes como Nina Gualingua y Leo Cerda

representantes del proyecto Hakhu, quienes se encargan del direccionamiento y manejo de la
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venta de artesania a nivel internacional y nacional de la artesania elaborada por mujeres del
pueblo Kichwa de Sarayacu. Son artesanos — artistas con varios galardones adjuntados por su

activismo social en favor del cuidado de la selva, los recursos no renovables como el petréleo

y los derechos de las nacionalidades.

E~ s 'l 2
Figura 30. Choker Kasha elaborado por la Figura 31. Collar elaborado por la artesana
artesana — artista Nina Gualinga. Por — artista Vanessa Cerda. Por Mullos Art
Hakhu Amazon Design (s.f.). (2018).
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h : {1l S
Figura 32. Asociacion Artesanal Kichwas de Pastaza Agua Viva. Por Pastaza
Travel (s.f.).

En Puyo este medio se reconoce como las comunidades cercanas a la urbe porque son
de fécil acceso, por tener vias carrosables y cuentan con los servicios basicos como luz y agua
entubada, muchos de ellos hasta con sefiales satelitales de internet, telefonia celular y otros
servicios. Su infraestructura ha ido perdiendo su estilo cultural y méas han venido adoptando
aspectos occidentales. La division de territorio se basa en la elaboracién de purinas cercanas a
sus viviendas y otros. Su fuente de empleo en primera instancia ha sido la explotacion
maderera, produccién de productos de ciclo corto, artesanias, turismo comunitario y en un
minimo nimero se han empleado en organizaciones e instituciones estatales y privadas.

Es el caso de la parroquia Madre Tierra donde se ubica la Asociacion Centro de
artesanias Agua viva que esta formado por 12 personas quienes son parte de un “ayllu” o
familia y que se dedican a la venta y elaboracion de artesania por casi 11 afios. Su principal

objetivo es exhibir y difundir la riqueza artesanal del pueblo kichwa de Pastaza. Han recibido
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apoyo del IEPS que forma parte del MIES para la infraestructura construida en lo que es ahora
el centro. En este lugar se puede comer comida tipica los fines de semana, comprar artesania,
conocer los beneficios de plantas medicinales asi como la exposicién de la elaboracion de
artesanias. Han participado de ferias en ciudades como Quito, Ambato, Montafita, Cuenca y
Otavalo.

En el 2017 recibieron un reconocimiento como mejor emprendimiento en la feria 10
de Agosto en la parroquia que lleva el mismo nombre. Ademas llevan participando 3 afios en
la feria que organiza el CIDAP en Cuenca donde han resultado clasificados con su artesania,
este Ultimo afio también participaron pero lamentablemente ya no clasificaron para participar
de la feria. Actualmente participan activamente en proyectos particulares con otros
emprendimientos, en lo que se ha denominado como “Pastaza Manchi”, quienes buscan
asociarse para recibir apoyo de organismos internacionales para fortalecer sus productos y
poderlos perchar en varios sitios turisticos a nivel nacional. Estuvimos presentes en el
lanzamiento de la marca, donde estuvo también la embajadora de la Union Europa y
representantes de los gobiernos seccionales del pais. Fue una vitrina realmente enriquecedora
para todos los emprendedores, artesanos, jovenes y mujeres que llevaron su mejor produccion

para exhibirla.

Unién F uropea
en Ecuador
*

Figura 33. Publicidad de la Unién Europea en el lanzamiento de “Pastaza Manchi”. Por
Luzdary Chico (2018).
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MEDIO RURAL

VICARIATO APOSTOLICO
DE PUYO

MUJ™ ES ART” L \NAS

. WAIE ¢
L&

Flgura 34. MUJeres artesanas Uru Warmi. Por Mag Faby (2018)

La produccion artesanal de este medio esta dirigido a consumidores cercanos o0 para uso
personal. Se encuentra en pequefios pueblos alejados del espacio urbano. Su artesania es
netamente tradicional salvo el caso de pedidos especiales realizado por los comerciantes
mayoristas que suelen surtirse de productos para venderlos en lugares mas poblados. Su
produccion tradicional también se ve afectada con el contacto de otros medios en ferias y
exposiciones. La accion de disefio en este medio es un poco mas complicada, se puede dirigir
a grupos organizados de artesanos que requieran o estén en vias de desarrollo. Por otro lado se
puede efectuar pedidos de disefio personalizados a un artesano 0 a un grupo de artesanos, para
después revender el o los productos. Esta accion también propicia un cambio en las formas
tradicionales del quehacer artesanal y aumentara la linea de productos.

Este medio se puede ubicar por sus formas de subsistencia ancestral. Donde las
asociaciones y comunidades Kichwas cuentan con las bondades de la naturaleza, y las hacen

parte de si, manteniendo una convivencia armanica entre ellas, por eso se podria decir que los
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servicios bésicos para la poblacion indigena las provee la propia naturaleza, desde su
cosmovision. Esto seria la flora y la fauna, las fuentes hidrogréficas, la diversidad de frutos
silvestres y los diferentes mecanismos de supervivencia que han sido aplicadas desde sus
ancestros hasta las nuevas generaciones.

Es el ejemplo del proyecto Uru Warmi ubicado en la parroquia Canelos que es creado,
dirigido, y fortalecido por el Vicariato Apostélico de Puyo y que esta conformado por mujeres
y hombres indigenas, unos con mas experiencia que otros en la elaboracion de artesania y otros
que comienzan aprendiendo en este centro. Estan desarrollando su propio centro turistico de
elaboracion, exposicion y venta de artesanias. Donde reciben talleres permanentes para
aprender sobre su cultura y mejorar su técnica artesanal. Este proyecto es nuevo apenas tiene
un afio, pero gracias al apoyo de la institucidon religiosa catolica del VAP se estan dando a

conocer muy rapido, y ya cuentan con redes sociales para difundir lo que se esta haciendo.

Figura 35. Momentos de la produccion de cerdmica. Por Uru Warmi (2018).
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MEDIO INDIGENA

e B

Figura 36. En Quito en el stand de artesanias del pueblo kichwa de Sarayacu. Por
Sarayaku Defensores de la Selva (2018).

Este medio depende mucho de la ecologia de su entorno. Ya que de ella surgen los
principales recursos para crear enseres domésticos, de agricultura y pesca, de vestimenta y de
culto. Su produccidn artesanal se basa en términos de subsistencia, ya que realizan artesania
para su uso exclusivo. Se encuentra por tanto en lugares muy alejados, en el interior de la selva
amazonica y tropical del continente y en comunidades alejadas de la serrania mesoamericana.
Sin embargo su artesania por su valor tradicional y original suele y esta presente en mercados
mucho mas alejados a nivel nacional e internacional. A pesar de ser una artesania que no
encuentra su sitio en los usos de la vida contemporanea, es una artesania que solo se admira
por su factor decorativo.

En cuanto a la intervencién de disefio, (Soto Soria, La aplicacion del disefio en el medio
ambiente artesanal, 1990) recomienda la no intervencion indiscriminada del disefiador en este

medio. Debido a factores de arraigo cultural muy fuerte, y de valores muy asentados en cuanto
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a sus costumbres y tradiciones ancestrales. Y més aln sin conocer su estructura socio cultural
con mucha experticia, que requiere no solamente de mucho tiempo y aproximacion sino de la
ayuda de especialistas antropélogos.

Este medio se puede ubicar en las asociaciones y comunidades del interior y fronterizas.
Son de dificil acceso, y Gnicamente se puede ingresar a ellas, por via aérea y/o fluvial, en las
cuales no cuentan con todos los servicios basicos establecidos desde la mirada occidental, pero
en algunas de ellas, gracias a la gestion de sus lideres locales, han podido emprender proyectos
y han adquirido equipamientos como paneles solares para la generacion de energia y
telecomunicaciones, y otras herramientas como motores para movilizar las canoas, equipos y
radios de telecomunicacion, que han permitido incluirse en parte, al proceso de “modernizacion
social”. Pero sin duda esto no les afecta en mayor parte, ya que su habita natural es el nido que
acoge a sus hogares desde nuestros antepasados. Mientras que el tratamiento de sus territorios
se han visto mas trabajadas y enfocadas en una utilizacion sostenible de sus recursos, que han
ido promoviendo actividades de autosustento comunitario, sin apartarse radicalmente de sus
formas de vida tradicional.

Un ejemplo es el pueblo Kichwa de Sarayacu, que tienen varias salidas artesanales y
cuentan con varias participaciones en ferias y exposiciones tanto a nivel nacional como
internacional. Aqui también se lleva a cabo la elaboracion artesanal del proyecto Hacku que ya
lo hemos mencionado antes. Sin embargo esta comunidad se esta enfocando principalmente en
la proteccion de su territorio, tanto de la mineria como de la explotacion petrolera ya que
actualmente se encuentran amenazados por proyectos de estado y empresas privadas que
pretenden irrumpir en sus tierras sin consulta previa. Se considera un pueblo originario y tiene
a muchos representantes viajando por el mundo para hablar sobre su cultura y sus derechos. Su
artesania es muy tradicional y ancestral pero que gracias a las experiencias y conocimientos

adquiridos por los lideres de este pueblo han sabido manejarse muy bien a nivel de marketing
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y comunicaciones. Hay que mencionar el contraste que existe entre grupos artesanales, ya que
a pesar de que el pueblo Kichwa de Sarayacu pertenece al medio artesanal indigena y su
ubicacién es muy singular y lejana son los que mas lejos han llegado con su artesania a

diferencia de otros grupos de la urbe. La artesania casi no se hace presente localmente, mas

bien se proyecta en espacios y vitrinas mas importantes.

Figura 37. Patricia Gualinga lideresa del pueblo kichwa de Sarayacu y su padre
Sabino Gualinga. Por Sarayaku Defensores de la Selva (2018).

3. Conocimiento de la situacion cultural.

Posibilitara el disefio e implementacién de planes estratégicos que den solucion a las
necesidades del desarrollo artesanal comunitario.
Tactica: Indagar la estructura socio-cultural de la comunidad guidndose por sus principales
representantes, asi como de los gobiernos que rigen sus territorios.

Los Kichwa de Pastaza representan el 32 % del total de habitantes de la provincia de
Pastaza convirtiéndose asi en la poblacién mas numerosa después del pueblo mestizo. Ademas

cuenta con el territorio de mayor extension dentro de la provincia. Habitan el centro sur de esa
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provincia, a lo largo de los rios Arajuno, Curaray, Bobonaza, Pindo, Anzu y Puyo; y en zonas
urbanas; agrupados en 131 comunidades que se organizan en 17 asociaciones.

La Nacionalidad
Kichwa de Pastaza al igual que
las otras  nacionalidades,
comparten  una historia,
tradicion oral, linglistica y
cultural muy parecida, aunque
con variaciones segun cada

grupo. Sin dejar de lado los

procesos de desplazamiento y

Figura 38. Mapa de los territorios de las nacionalidades de Pastaza.
Por CONAIE (s.f).

aculturacion al cual fueron
sometidos, a través de la colonizacion, como un proceso de supuesta “modernizacion”,

impulsado por las politicas neoliberales de los Gobiernos de turno.

A

CONAIE

CONFENAIE

e Lonreaeracion ae
NAKIP
« Coordinacion de Nacionalidad Kichwa de Pastaza

ASOCIACIONES

« Santa Clara, Sarayaku, Arajuno, Anzu, Copataza, San Jacinto, Canelos, Pakayaku, Curaray,
Villano, Kawsak Sacha, Jatari, Boberas.

Figura 39. Organizaciones de base, segundo y tercer grado. Por Silvia Santi (2011).
Elaborado por Luzdary Chico

Su idioma ancestral es el Runa Shimi o lengua de la gente; como su segunda lengua es
el castellano, empleada para la relacion con la sociedad blanca mestiza. Ancestralmente
estuvieron organizados en "ayllus”, que son grupos residenciales basados en el parentesco. Por

lo general, cada grupo local de parentesco tenia un "yachak" como autoridad politica y ritual.
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En la actualidad, la base de su estructura socio-politica y cultural sigue siendo el Ayllu
la union de ayllus conforman los muntum y las asociaciones, que son un conjunto de
comunidades, basadas en nucleos familiares ampliados. A nivel comunitario y de las
organizaciones, el trabajo se organiza consensuadamente por medio de asambleas y se lo
ejecuta a través de mingas; esta regula el trabajo colectivo intra e intercomunitario, por lo que
la reciprocidad y la redistribucion son las matrices culturales que regulan las relaciones de
cooperacién y de intercambio de bienes y servicios al interior de las familias y las comunidades.
El trabajo comunitario esté regido por formas de reciprocidad balanceada; se trabaja mediante
el pago simbdlico de igual trabajo, "randi - randi" que obtienen cuando lo solicitan a un familiar
o miembro de la comunidad; pedir la ayuda de otro establece un compromiso que solo puede
ser devuelto mediante un trabajo que sea similar y en los momentos en que los otros lo pidan.

La Asociacion Kichwa es la forma institucional que rige legalmente las comunas, los
centros, asociaciones y federaciones. La directiva de cada Asociacion es nombrada cada afio
en una Asamblea General que es la maxima autoridad de las Asociaciones, esta integrada por
el Presidente, Vicepresidente, Secretario, Tesorero y Sindico. A lo interno de las
organizaciones Kichwa de Pastaza se ha debatido sobre el modelo organizativo y su vigencia.

En Sarayaku, por ejemplo, se reivindico el papel de los ancianos, de los “varayu” como
parte importante en la constitucion del “Tayja Saruta” (Gobierno Autéonomo). La familia ha
sido tradicionalmente el centro para la socializacion, mediante la transmision de costumbres y
tradiciones de la cultura, de generacion en generacion, que es el conocimiento necesario para
sus actividades de subsistencia, técnicas de agricultura, pesca, caza, trabajo de cesteria,
ceramica, medicina tradicional, etc.; pero en expresa relacién arménica con la naturaleza. La
educacion que reciben en su mayor parte es laica y aplicada en base al Sistema de Educacion
Intercultural Bilingue, con el objetivo de la revitalizacion del idioma materno y su propia

identidad cultural. Las principales actividades econémicas y de subsistencia tradicional se
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basan en la agricultura itinerante de roza y quema en las purinas o huertas de la selva; en la
caza, la pesca, la recoleccion, y el intercambio de productos y artesanias. Las ocasiones festivas
y rituales son las que se aprovechan para la redistribucion de bienes, generalmente obtenidos a
través de la caceria o del cultivo de la huerta. La fiesta de la Jista es la mas importante para la
redistribucion de recursos materiales y simbdlicos entre los Runas y los no Runas, es decir en
el espacio intraétnico, pero también en el interétnico. En la cosmovision indigena no existe la
concepcion de propiedad privada sobre la tierra a la que se la concibe como un elemento
consustancial a la existencia del ser humano, o incluso como a una madre, porque es dadora de

vida, sin ella no se podré vivir y por ello hay que cuidarla y respetarla.

« SAN JACINTO
« PAKAYACU )

« SARAYAKU 100% Tierras Comunales
« MONTALVO

« CANELOS 5%

«RIO ANZU 80% Tierra Individual

«CURARAY  100%

« ARAJUNO 80% Tierras Comunales
Tierra comunal = Kichwa )
« SAN JACINTO 80% Tierras Comunales
« MADRE TIERRA 20% Tierra Individual

Tierra individual= Colonos

Figura 40. Ubicacién de la nacionalidad Kichwa de Pastaza por
cantones. Por Silvia Santi (2011). Elaborado por Luzdary Chico
4. Investigacion y analisis en torno a los materiales y técnicas con los que trabajan los
artesanos.
Investigar los oficios que desempefian, las materias primas con las que trabajan y las
facilidades que se tienen en torno a esos aspectos, para determinar cuél seria la mejor forma
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de acercarse a ella, y qué tipo de proyecto seria el mas adecuado para desarrollar en
conjunto.

Tactica: Visitar lugares de elaboracién de la artesania para hacer un registro de materiales
y procedimientos. Ademas se puede usar la herramienta de foto — diario que permite el
registro fotografico del paso a paso de la produccion artesanal.

En el apartado 4.2.1 Foto — diarios se puede comprobar el uso de esta herramienta y
como se presentd a través de la fotografia, el texto y la ilustracion, las técnicas y los materiales
usados en varias de las lineas artesanales que la cultura Kichwa posee. Por lo mismo se
recomienda se visite el Centro de artesania Agua Viva ubicada en la parroquia Madre Tierra
que tiene el servicio de exposiciéon del modelado de ceramica. Para conocer sobre la recoleccion
del barro, asi como del secado y horneado de la cerdmica se recomienda visitar a las Mujeres
Artesanas Uru Warmi en la parroquia Canelos quienes poseen un lugar mas tradicional, con
todo el acondicionamiento para este tipo de exposiciones. Pero para saber como se pinta a
detalle la cerdmica puedes visitar a Artesanias Kichwa La mokawa ubicada frente al Pabelldn
de deportes en la ciudad de Puyo. Para el caso de la bisuteria en semillas naturales y mullos se
puede visitar a las artesanas de la urbe quienes se ubican en el paseo turistico Boayacu Puyo o

en el Centro Comercial Los toboganes con Gladys Santi quién es productora mayorista.

A

Figura 41. Uru Warmi, Artesania Kichwa La mokawa, Boayacu Puyo y Centro de artesanias Agua Viva.
Por Luzdary Chico (2018).
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DURANTE

-En el proceso de disefio y realizacion de la produccién artesanal-

1. Plan de trabajo
Elaborar un plan de trabajo que permita establecer los condicionamientos y la secuencia
que deberan tener todas las acciones desde las conceptualizacion hasta la realizacion del
producto A+D.
Téctica:
e Establecer objetivos con claridad, donde se determine cual es la accion del disefio
y el por qué se va a desarrollar.
e Analizar los recursos con los que se contara y calcular los tiempos de tal manera
que se consiga un proyecto ldgico y factible.
e Hacer uso de un cronograma de actividades
2. Analisis de tendencias y mercado objetivo.
Reconocer y definir tendencias en la produccién artesanal asi como el mercado, grupo, o
clientes al que se destinaréa el producto.
Tactica: Conocer el mercado al que el producto disefiado se va a dirigir; a su publico,
gustos, sensibilidad, necesidad de status, posicién socio econdmica; requerimientos
ecologicos, clima, altitud, humedad. Todo lo anterior conlleva también a las caracteristicas

del producto como tamario, textura, peso, color entre otras. Se recomienda empezar por
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enlistar a los actuales grupos de compradores mayoritarios del campo artesanal en cuestion
y conocer sus caracteristicas.

En este caso se ha empleado un cuestionario en el apartado 4.2.5 Cuestionario en el capitulo
IV para conocer a los principales clientes de la artesania Kichwa de Pastaza. De lo cual
podemos decir que entre ciudadanos amazonicos, turistas extranjeros y turistas nacionales,
estos Ultimos son quienes mas adquieren su artesania.

TURISTAS NACIONALES

Comprende un grupo amplio conformado por turistas de la region Sierra, Costa e insular
de nuestro pais.

Gustos: Prefieren artesania de colores vivos y lo mas natural y tradicional posible.
Sensibilidad: Buscan productos que les cuenten algo de la cultura Kichwa. Con fuertes
caracteristicas de identidad Kichwa.

Posicion Socioecondmica: Son clientes que hacen el papel de turistas, quienes por ende
tienen posibilidades de hacer un viaje y comprar artesania. Se trata de una clase social
media- alta.

Requerimientos ecoldgicos:

Actualmente la artesania no esta pensada para superar las barreras de durabilidad. Sino que
se realiza artesania que es propia de un sector y los materiales, produccion y objetivo
principal es para utilizarse en la regién amazonica. Esto se debe a que la mayor parte de
artesania tuvo y tiene fines utilitarios, ademas de ser tradicional y también por factores de
la carente innovacion en el sector artesanal. Por lo tanto en Puyo las condiciones son:
Clima: 18°Ca28°C

Altitud: 925 m

Humedad: bochornoso, opresivo o insoportable 6 % del tiempo
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3. Deteccion de motivos del entorno e iconografia.
Es muy importante conocer los simbolos, formas y figuras que las culturas poseen, asi como
el porqueé de su uso para poder enfrentarse a la innovacion sin olvidar su origen. Se trata de
extraer del entorno, todos aquellos elementos inspiradores que motivaran la produccién
artesanal.
Tactica: Indagar primordialmente en la flora y fauna, ecologia de la region, devenir
historico, arquitectura, los objetos que se producen e incluso en él o los colores locales.
Podemos encontrar fuentes de inspiracion también en la cosmovision indigena, en las
actividades cotidianas y su entorno ancestral.
e ICONOGRAFIA DE LAS MUKAWAS
En general las artesanas usan formas geométricas relacionadas con la definicion del espiral
(linea curva que describe varias vueltas alrededor de un punto, alejandose cada vez mas de él).
Pero en este caso se trabaja sobre formas rectas que se repiten a partir de una primera forma
para ir repitiéndose alrededor de esta e ir aumentando en tamafio. Por otro lado estas formas
geométricas parten de fuentes de inspiracién como lo son animales, plantas o formas del

entorno natural.

Figura 42. Espiral, principio basico de la pintura en la
mukawa Kichwa. Por Luzdary Chico (2018).

Comunidad Kichwa de
Sarayaku, baile
tradicional en circulo.
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Las mukawas son recipientes de barro de diferentes tamafios, confeccionados por las mujeres
para su esposo; se usan especialmente para tomar la chicha de yuca. Se caracterizan por su
contextura sumamente fina y fragil y por llevar disefios geométricos muy especiales, portadores
de significados diferentes, puntas de lanzas inspiradas en la habilidad de los hombres en la

caceria, animales, entre otras.

Lomo de Boa
de tierra
(ukumbiwasha)

Lomo de Boa de
Lodo
(turuamarunwasha)

Tela de
arafa(arafatuglla)

"\ Carapacho de
. tortuga

Hojas
(pangas)

Figura 43. Principales fuentes de inspiracién para la pintura de las
mukawas. Por Luzdary Chico (2018).

e HISTORIA KICHWA

El mito, la leyenda, la arqueologia y la historia indican que los Kichwa migraron a su area
actual desde el este y / o el sureste. Las cerdmicas encontradas en Charapa Cocha, en el Rio
Pastaza, son identificadas por los Canelos Kichwa como hechas por sus antepasados y parecen

ser una transicion de otras telas Tupi de bandas rojas a cerdmicas histéricas y contemporaneas

de Canelos Kichwa.
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e Otras fuentes importantes de inspiracion son los PRINCIPIOS ESTABLECIDOS
PARA UNA CONVIVENCIA EN ARMONIA, determinadas por la nacionalidad

Kichwa de Pastaza.

Principios de espiritualidad: Respeto a los espiritus de la naturaleza: Madre tierra, dios de la
selva, diosa del agua, dios del bosque, dios de la poza, dios del ser humano, dios de la laguna,
lugares sagrados, dios de las cuevas.
Principios de los saberes ancestrales: Simbolos propios de la nacionalidad, persona con
poder, sabio, curandero, shaman, brujo, dietas, cantos, videntes o visionarios, cazador, persona
de poder, padre de la selva, mitos, leyendas, narraciones, cuentos, invenciones literarias,
creaciones artisticas.
Principios de ayllu (familia): Propia familia, familia del consuegro, familia del amigo, familia
del pueblo.
Principios de la solidaridad: Trabajo comunitario, dar la mano, convidar, beber la chicha,
ayudar, motivacion, aconsejar, llorar, chistes, competencia.
Principios de sustentabilidad: Derecho a la buena alimentacion, cuidar bien la tierra, trabajar
adecuadamente, tener buena vida, tener buena medicina, tener buena educacion.
Principios de equidad: No al machismo, vivir en igualdad, ser iguales, tener todos,
distribucidn equitativa.
Principios reciprocidad: Reciprocidad, ayudarse, contestar adecuadamente.
Territorialidad: Derecho a los asentamientos ancestrales, todos seguir trabajando, todos
cuidar la tierra.

e Por otro lado se encuentra el SUMAK KAWSAY (BUEN VIVIR)
Representa la vida en armonia entre los miembros del ayllu (la familia), entre los ayllu de las

comunidades y con los ayllu del Pueblo Runa de Pastaza. También representa a la existencia
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arménica entre los ayllu con la naturaleza, con los dioses y espiritus protectores de la vida que
estan en el Sumak Allpa.

Seguin Alfredo Viteri, lider de la nacionalidad Kichwa de Pastaza, el Nukanchik Sumak
Allpa Mama o territorio, es el espacio vital heredado de nuestros ancestros y antepasados, es
la tierra donde vivieron nuestros abuelos, abuelas, padres, madres, donde nosotros vivimos,
donde viviran nuestros hijos, la tierra donde viven y viviran nuestros ayllu y donde vivimos
todos los Kichwa. La tierra donde viven en armonia todos los seres vivos del bosque y de las
aguas, supay (dioses y espiritus) y los ayllu, donde habitan todas las vidas. La tierra que nos
transmite los conocimientos de nuestros ancestros para que podamos vivir como ellos. Es el
espacio de vida que defendieron y defienden nuestros ayllu, pasados y presentes, de los
misioneros, de los caucheros, de la colonizacion, de los hacendados, del Estado, de los
militares, de las petroleras, de todos aquellos que tienen el poder econdmico y politico, quienes
en diferentes épocas de la historia de nuestro pueblo nos han invadido. Es el espacio en el que
se articulan sistemas econdmicos, sociales y politicos, reproduciendo la sociedad Kichwa y
perpetuando su continuidad.

A ese concepto central de territorio Kichwa se articulan otros como:

« El Kawsak Allpa, es la tierra fértil, con grandes bosques, colinas, llanuras, bosques,
inundables, saladeros de fauna y los supay que habitan en ella.

« Kawsak Yaku, son los rios y lagunas con aguas limpias, con diversidad de peces y
abundancia de peces, tortugas, lagartos, delfines y son las moradas de los dioses
conocidos como Yaku Runa, Yaku Mama, Porahua, Atakapi, Runa Lagartu, Yaku
Puma, entre otros.

« EI Kawsak Sacha, son los bosques biodiversos, con abundantes recursos de flora y
fauna, con saladeros de animales y es la morada de Amazanka y otros dioses. Esta zona

es de propiedad colectiva de las comunidades y en donde no se realiza ninguna
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actividad de explotacion de recursos. Es una zona de conservacion de los recursos
genéticos del bosque y del agua y un espacio para la comunicacion con los dioses.

El Sacha Runa Yachay que son todos los conocimientos, técnicas y tecnologias
heredados de los ancestros y antepasados para lograr el Sumak Allpa o tierra sin mal y
el Sumak Kawsay. La Purina es una estrategia ancestral de control del territorio
comunitario, de manejo sostenible de recursos, de socializacién de las nuevas
generaciones. Purinas son areas de alta biodiversidad.

El Ayllukuna Kawsana Allpa, es la zona de asentamientos de los ayllu y los espacios
sociales que incluyen casas comunales, centros educativos, centros de salud, puertos
principales, pista y caminos vecinales. Al entorno de las viviendas estan también las
tierras para cultivo de la chacra y el manejo de los ushun y los purun.

La Llakta Mayan Sacha es la zona de recuperacion de la biodiversidad. Se situa al
entorno de la zona de Ayllukuna Kawsana Allpa. Es la zona en la que al inicio del
asentamiento de las comunidades se realizaban las actividades de subsistencia
familiares, por lo que la diversidad de sus recursos ha disminuido. La Purina Sacha, es
la zona destinada para las actividades familiares de caza, pesca y recoleccion de los
recursos del bosque. En esta zona se aplican técnicas sustentables de aprovechamiento
de la flora y la fauna y normas de uso de los recursos, colectivamente construidas y
socialmente aceptadas, que determinan épocas, cantidades y las especies que se pueden
cazar, pescar y recolectar.

El Ayllukuna Purina, es la zona estacional de caza, pesca y recoleccion a donde se
movilizan los ayllu temporalmente, especialmente en las épocas de fructificacion de los
recursos del bosque, engorde de animales, migracion de los peces. En esta zona se
socializa a los nifios y adolescentes, los conocimientos ancestrales para el control

territorial y el manejo de los recursos por parte de sus padres. También es una zona para
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el intercambio de bienes con miembros de comunidades vecinas y permite el control
del ingreso de extrarios al territorio comunitario.

Las Normas del Sumak Kawsay, son las que regulan las relaciones sociales al interior del
ayllu, dentro de los ayllukuna y en la comunidad para fortalecer la reciprocidad, solidaridad y
redistribucién. Buscan recuperar y mantener un equilibrio armonico en la vida de todos los
miembros del ayllu. En suma, se trata de una visién completa, integral, complementaria de la
territorialidad, donde el Sumak Kawsay es la piedra angular, que posibilita construir una
articulacién arménica y coherente entre esos diferentes elementos.

e SIMBOLOS FACIALES Y SUS SIGNIFICADOS

Los disefios faciales practicados por los Kichwas de la Amazonia estan conectados con su
cosmovision. Cada disefio se relaciona con las energias y habilidades de los animales, las
plantas y los fendmenos naturales. Los mitos recogen esta especial relacion, dandole sentido a
las actividades cotidianas y sus proyecciones.

Este disefio representa el reflejo luminoso del sol, en las
montafias, rios y caminos. Es de uso exclusivo de la mujer en
los eventos culturales de la comunidad. Al aplicarse este
disefio a la ceramica, solamente constan las montafias.

También en las demas artesanias, como en el matiri,

Figura 44. Reflejo del sol. Por  jnstrymento donde se transporta los dardos de las bodoqueras.
Universidad de Cuenca,

UNICEF, DINEIB. (2018). . . : . .
(2018) El pingullo es un instrumento musical propio de la Amazonia

gue se adorna con el disefio de las montafias.

La mujer se pinta este disefio para obtener la energia de las montafias y la luminosidad del sol.
Entre los Kichwas de la Amazonia, el sol controla el tiempo y provee la luz. Por esta razon las
mujeres llevan este disefio en la parte frontal del rostro, porque justamente alli esta la

inteligencia de la persona.
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Las montafias significan el poder, porque es alli donde habitan los espiritus de la naturaleza.
Las montafas son disefios que utilizan los hombres y las mujeres, pero acompafiadas de otros
motivos. El disefio del sol y de las montafias armoniza con los tres espacios cosmovisivos: la
figura de la frente es el Awa Pacha donde habita el sol, el de las mejillas es el Kay Pacha donde
estan las montafias y el menton es el Uku Pacha. Las figuras de los extremos de los ojos y del
menton complementan al disefio para que resalten la belleza de la mujer

Esta pintura facial representa a las semillas que la mujer
siembra en su huerta, a la vez manifiesta la buena cosecha que
obtendra de sus cultivos. La mujer lleva este disefio solo en

ocasiones de siembra.

La mujer, con este disefio, pide al espiritu de Nungulli que sus
Figura 45. Las semillas. Por
Universidad de Cuenca, siembras den buena cosecha. Nungulli es el espiritu femenino,

UNICEF. DINEIB. (2018).

duefio de la tierra, de los cultivos y quien provee los alimentos que son fecundados en su
vientre. Es, ademas, la duefia del barro: ella es quién trae la abundancia a la tierra y ensefia a
trabajar la chacra y la alfareria a las mujeres. De Nungulli depende la continuidad femenina.
Este disefio esta relacionado con el Kay Pachay el Uku Pacha. Por esta razon la figura se disefia
desde las mejillas hasta el menton.

v v El disefio de la anaconda
0 € representa la energia vital de la

Figura 46. La Anaconda. Por Universidad de Cuenca, UNICEF,
DINEIB. (2018). Yachak (jefes de las

creacion. Es llevado por los

comunidades) en eventos ceremoniales y culturales de la comunidad. La figura de la anaconda
estd presente en los hallazgos arqueoldgicos. Se encuentra en los petroglifos y en las piezas

ceramicas. Tanto hombres como mujeres adornan su rostro con este disefio. Los guerreros lo
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usan para beneficiarse de su proteccion. El disefio de la Anaconda es utilizado por el varén,

cuando realiza los rituales de la ayawaska, junto al yachak.

Figura 47. Lumu Tarpuna. Por
Universidad de Cuenca,
UNICEF, DINEIB. (2018).

cuatro puntitos de achiote.
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Figura 48. El kuraka. Por
Universidad de Cuenca,
UNICEF, DINEIB. (2018).
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Figura 49. El Rayu. Por
Universidad de Cuenca,
UNICEF, DINEIB. (2018).

Este disefio representa la siembra de la yuca que la mujer
realiza en su huerta. Es de uso exclusivo de la mujer. Para
sembrar la yuca, antiguamente, se pintaban las puntas de los
canutos de la yuca con achiote, antes de sembrar. Las mujeres,

también, se pintaban la cara y las ufias de los dedos, con

El disefio denominado kuraka permite representar la relacion
de equilibrio del hombre con la naturaleza, cuyos poderes se
manifiestan en la selva. Son los yachak quienes perciben
mejor esta armonia. Es utilizado en la selva, durante las
caminatas (purinas), cuyo objetivo es visitar a las familias, al

son del tambor, pingullo y la turumpa.

La figura del hombre Rayu, recalca el papel que ejerce una
persona, al controlar un grupo. Expresa el poder del lider. El
mito refleja los dos extremos de la vida, afectados por la
abundancia y la escasez. La abundancia es la resultante de las
bondades de la naturaleza. EI Rayu runa es la fuerza de la
naturaleza que puede atrapar los pescados sin medida. Esta
eficiencia puede ser excesiva para el ser humano. Por su parte,

la escasez le condena al hombre a la inactividad, produciendo

retraso cultural y social. EI Rayu runa actua en proporcion al poder que tiene. Representa una

mente entrenada, que actla con eficiencia.
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El pescador ineficiente es un chiki runa que perdi6 el equilibrio con la naturaleza. La
adquisicion de la capacidad de pescar, con la ayuda del Rayu runa significa la recuperacion del
equilibrio personal y su aceptacion en la sociedad.

Este disefio representa el poder, la fuerza, la valentia y la

sabiduria. Esta figura se utiliza cuando una persona va a la

guerra, a la caceria, o participa en los rituales y ceremonias.

M La mujer utiliza la representacion de los luceros. EI mito se

/4

Figura 50. Kuyllur y Duziru, refiere a los trabajos que debieron realizar Kuyllur y Duziru

Por Universidad de Cuenca, ) )
UNICEF, DINEIB. (2018). para salvar a la humanidad. Los primeros ancestros de la

humanidad son los astros que viven en el Awa Pacha. La mitologia confirma que, al principio,
todos los seres tenian caracteristicas humanas. Algunos desarrollaron caracteristicas benéficas,
convirtiéndose en seres inmortales. Por eso, adquirieron aspecto celestial y luminoso, como el
sol, la lunay las estrellas. Otros, ocasionaban la destruccion de la humanidad, razon por la cual
fueron convertidos en piedra, hasta su nuevo despertar.
Este disefio es usado por los/as nifios/as, para recibir el
poder, el conocimiento y la inteligencia del Amazanka, a
fin de resistir las caminatas por la selva, por donde ha

v-v “ caminado el Amazanka. En el mundo Kichwa Amazonico,

Figura 51. Amazanka. Por
Universidad de Cuenca, UNICEF,
DINEIB. (2018).

Amazanka es el méas poderoso espiritu de la naturaleza; €l
controla el bosque y a sus habitantes, distingue la
abundancia y la escasez. Los seres humanos no deben exterminar los animales, de lo contrario
pueden ser victimas de la reaccion de Amazanka. Este mito es una figura de la funcién
equilibrarte de cerebro humano que controla las actividades de la persona: su mala utilizacion

puede desequilibrar las relaciones interpersonales y ambientales.
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Este disefio es usado especialmente por los nifios/as, para
recibir el poder, el conocimiento y la inteligencia del
baho. En este mito, el bdho representa el buen
comportamiento. Antes de aplicar una sancion, advierte

las consecuencias que podrian sobrevenir.

Figura 52. Baho Bullukuku. Por
Universidad de Cuenca, UNICEF,
DINEIB. (2018).

W El disefio de aves y animales son representadas en el

rostro de las personas para adquirir sus poderes y

W/\%_ destrezas en la cotidianidad. EIl disefio contiene tres

motivos: la figura del aguila en la frente de una mujer

ﬁ simboliza el liderazgo; la figura de la nariz significa

Figura 53. Anka, fianpi, yawati. Por . ~
Universidad de Cuenca. UNICEFE caminos o montafias por las que hay que atravesar y

DINEIB. (2018). _ _ _
enfrentar los obstaculos de la vida; el disefio ubicado en

la quijada, simboliza a la tortuga que tiene larga vida.

Figura 54. Charapa. Por Universidad de Cuenca, UNICEF, DINEIB. (2018).

Es de uso exclusivo del varon. Se disefian en ocasiones de singular importancia comunitaria,
dirigidas a la solucidén de los problemas. El Kichwa Amazonico, considera a la tortuga como
el mas paciente de todos los animales de la selva, que consigue una larga vida. Las personas

que se pintan con disefios de tortuga, generalmente son de caracter fuerte.
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El disefio simboliza la fertilidad femenina. La mitologia confirma
la existencia de una energia que vitaliza la tierra, simbolizada por
la mujer Nufillo, Ella favorece la prosperidad de los cultivos.

La mujer que tiene paju (energia que se trasmite a través de las

generaciones) de la siembra, se pinta tres lineas con achiote en las

mejillas y una linea en el menton, en representacion de las estacas

Figura 55. Nunkulli. Por

Universidad de Cuenca,  de |a yuca. Se pinta asi cuando va a la siembra. La naturaleza
UNICEF, DINEIB. (2018).

posee energias hostiles al ser humano. Las mujeres se disefian el rostro con achiote para
protegerse y a la vez invocar la energia vital de Nungulli.

e COLORES LOCALES:

O Color Blanco: Impuesto por la religion al igual que la cruz. Para la cosmovision
Kichwa el color blanco u otro color claro espanta a los animales de la selva. Se usa en
las blusas de algodon de las mujeres, asi como también en la pintura de las mukawas.
' Azul Marino: Se usa en el kurubalun o pantaldn corto, de color azul, impuesto
por los espafioles como distintivo étnico y también en la pampallina o falda de la mujer.
' Negro: Color del Wituk (pepa natural) que se usa para pintar el rostro y el cabello
de las mujeres.
. Rojo: Se usa para las makikutuna o blusa de la mujer. Se encuentra casi siempre
presente en los collares de pepas naturales, gracias a la pepa de Huayruro. También en
el color del barro, y en el color del achiote para la pintura facial.
e VESTIMENTA:
Los vestidos ancestrales de la mujer estan conformados por la makikutuna y la pampallina. La
makikutuna es una blusa de mangalarga, confeccionada con tela floreada. Los colores son el
rosado, rojo, blanco. Los disefios tienen figuras de lineas, circulos o flores. En el borde del

cuello y de la manga lleva dos cintas de diferentes colores que pueden ser rojos, verdes
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amarillos, azules y blancos; las cintas tienen que ser las mismas tanto en el cuello como en la
mano. En el busto debe haber pinzas para que no sea apretada. Por lo general, estas blusas son
flojas.
La pampallina es una tela de forma rectangular que mide aproximadamente 1.50 metros de
largo y 80 cm de ancho. Envuelta al cuerpo constituye una falda exterior de la mujer que le
cubre hasta la rodilla. En la cintura se sujeta con el chumpi. El color de la falda es invariable,
azul marino.
El chumpi es una faja con la que se sostiene a la pampallina. Puede ser de lana o de fibras
naturales. Lo propio del pueblo Kichwa Amazdnico es utilizar el chumpi de pita. Su tejido
mide aproximadamente 5 cm de ancho y 80 cm de largo. Lleva adornos de semillas de la selva
y de plumas coloridas de aves.
El hombre lleva pantalén corto, kurubalun, de color azul marino, que le llega hasta la
pantorrilla, impuesta por los espafioles como distintivo étnico

e ACCESORIOS:
Collares elaborados por las mujeres con semillas del monte que se ensartan en piola de pita
para verse mas hermosas. En cambio, los hombres en sus collares cuelgan los dientes de boa y

bufeo para tener suerte en la caceria; también se cuelgan los dientes de puma que significa que

son hombres fuertes capaces de matar a cualquier animal.

Figura 56. Vestimenta de la mujer Kichwa. Por Etnias del Mundo. Elaborado por Luzdary Chico (2018).
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4. Innovaciony desarrollo tecnologico.

Se realiza través de asistencia técnica que parte de estudios preliminares y de factibilidad.

De acuerdo a las técnicas y materiales del sector se desarrolla disefio y se evalla, llegando

a la produccién de prototipos que seran validados por la comunidad y ajustados a las

necesidades locales.

Tactica:

e Realizacién de bocetos de nuevos productos buscando aportar nuevas aplicaciones.

e (Cada idea se debe consultar con los artesanos para evaluar su viabilidad. Sin olvidar
principios como la excelencia, autenticidad, innovacion y comerciabilidad; a ello se
suman dos condiciones de evaluacidn: el respeto por el medio ambiente y la
responsabilidad social.

e El resultado de este trabajo, debe estar enfocado a la generacién de empleo, para asi
dinamizar la economia local, preservar el oficio y las tradiciones. Los artesanos deberan
poder realizar la fabricacion del producto de manera autdnoma; las materias primas,
insumos, herramientas, etc., deben ser del dominio de la comunidad.

EN LA CULTURA KICHWA:

Se pueda trabajar con las artesanas para la innovacion tecnolégica de herramientas tales como
los hornos de secado de artesania, asi como las herramientas basicas que dan forma a la
ceramica (espatulas de calabaza, piedras y hoja de maiz). Por otro lado en la bisuteria se puede
mejorar los acabados para que el producto sea de mejor calidad y de més durabilidad. Ya que
los hilos son muy débiles y los nudos requieren de mayor firmeza y durabilidad.

Idear nuevos productos con las técnicas que conocen sobre ceramica, bisuteria y tejido,
aprovechando sus aptitudes para crear productos de uso urbano adecuados a los

requerimientos, gustos y necesidades de la actualidad. Y ademas reinventar productos y
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acabados para espacios interiores a partir del talento del tallado en madera como la chontay la
balsa.
5. Definir la calidad del producto es decir su durabilidad.
El disefiador debe promover una conciencia altruista para con los consumidores, evitando
satisfacer las ambiciones econémicas de empresas que promueven la continua compra de
nuevos objetos que terminan su ciclo de vida prematuramente.
Tactica: Impulsar la busqueda de la excelencia artesanal, concebida como un proceso de
superacion continua, de permanente creacion y recreacion de las artesanias. La excelencia
artesanal hace referencia a artesanias de elevada calidad; esto supone mdaltiples criterios
referidos a: destrezas y conocimientos del artesano/a, utilizacion de materiales de calidad,
técnica, detalles del proceso y acabado, creatividad, innovacion, expresion de la identidad
de un pueblo, y la posibilidad de comercializacion.
EN LA CULTURA KICHWA:
Crear soluciones para la comercializacion de la produccion en ceramica, para que las artesanas
pueden ofrecer estas artesanias sin problema, ya que actualmente por el hecho de ser delicadas
se esta perdiendo su elaboracién. Mitigar los problemas en bisuteria con pepas naturales ya que
estas tienen muy poco tiempo de durabilidad ya que no poseen recubrimientos que les permita
soportar las inclemencias del clima. Asi mismo los mismos factores para el uso de estos
materiales en el caso de las nuevas invenciones A+D.
6. Definicion de los materiales.
Proponer materiales acordes a las posibilidades técnicas de la comunidad, asi como el costo,
la finalidad y la apariencia final requerida del producto.
Tactica: Para determinar materiales hay que reducir y facilitar al méaximo los

requerimientos de mantenimiento y conservacion del objeto disefiado.
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EN LA CULTURA KICHWA:
En este caso hay que buscar proveedores de materia prima como el barro, semillas naturales,
el shilquillu (laca natural), asi como la chambira, priorizando la adquisicion desde familiares,
asi como de comunidades originarias para abrir mas fuentes de ingresos para la propia cultura.
Establecer de acuerdo a los principios establecidos para una convivencia en armonia, el
principio de solidaridad, para convenir acuerdos permanentes de abastecimiento de la materia
prima que por lo general se obtiene de las fincas en comunidades alejadas del casco urbano.
7. Establecer la estética del producto de acuerdo al uso del objeto.
Buscar una adecuada percepcion de los valores estéticos en los productos A+D, en relacién
con los fines previstos sean estos, utilitarios 0 meramente decorativos.
Tactica: Resaltar los principios de interrelacién hombre - naturaleza, preservacion cultural
y aplicacién de procesos de desarrollo dentro de la cosmovision indigena.
EN LA CULTURA KICHWA:
Se puede hacer uso de los motivos e iconografia establecida anteriormente, para evitar la
repeticion desgastada de disefios, que muchas veces no tienen razon de ser sino que mas bien
se hacen esporadicamente y al azar. Mejorar los acabados en ceramica, para volverlos mas
pulidos y trabajados, trabajar con proporcion y coherencia de colores.
8. Asesoria en disefio
Desarrollar procesos de posproduccion para asesorar a los artesanos y mejorar la calidad
de sus productos (Empaque, embalaje, etiquetado e imagen corporativa), asi como de sus
espacios fisicos o locales de venta con los beneficios del visual merchandising.
Enfocarse en el desarrollo de colecciones y lineas de productos, con la implementacion de
identidad grafica, empaque y exhibicion.
Tactica: Involucrar el trabajo de un disefiador grafico que se encargue del empaque,

embalaje, etiquetado e imagen corporativa para los productos o producto A+D.
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Como disefiadores de interiores proponer espacios adecuados, haciendo uso del visual
merchandising que se adecuen a los recursos y contexto de los artesanos.

EN LA CULTURA KICHWA:

El centro de artesanias Agua Viva ha considerado necesario la implementacién de empaque, embalaje,
etiquetado e imagen corporativa, sin embargo la mayoria de artesanos/as ain no sabe de los

beneficios de manejar recursos publicitarios ni de los beneficios del visual merchandising.

> i o Shap ‘ * .
Figura 57. Recursos publicitarios del Centro Artesanal Agua Viva. Por Luzdary Chico (2018).

DESPUES

-En el proceso de consolidacion y sostenibilidad de la vinculacién A+D-
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1. Continuidad de Proyectos
Seguimiento continuo de proyectos de disefio principalmente en la co-creacion de nuevas
oportunidades creativas que contribuyan al mejoramiento de su labor artesanal través de la
potenciacion de resultados anteriores.
Tactica: Conocer los resultados de aceptacion del producto durante el tiempo que ha estado
en el mercado. Investigar los aspectos positivos y negativos que se les ha presentado a los
artesanos tanto en la conceptualizacion, elaboracién y comercializacion del producto.

2. Sensibilizacién
Sensibilizar a la sociedad nacional acerca de la diversidad cultural a través de la
comercializacion de artesania como factor de identidad, pertenencia y progreso.
Tactica: Promover en el artesano el sentido de propiedad y amor sobre sus productos asi
como la importancia de su labor para la sociedad y el estado. Para que estos Gltimos
comprendan, asuman, difundan, la diversidad cultural ecuatoriana y su valor invaluable
para la sociedad.

3. Disefio participativo
Pasantias de estudiantes o profesionales en los campos artesanales ya sea con fines
educativos, de investigacion, de motivacion u otras razones. De esta manera intentamos
llenar los vacios académicos y promovemos la practica del disefio en entornos reales.
Tactica: Proponer desde la academia, proyectos de disefio que cohesionen el saber de las
comunidades artesanales con la experticia del disefio, de forma participativa.
Fortalecer el sentido social sobre los estudiantes de disefio para que se vuelvan seres
humanos y profesionales activos, predispuestos ayudar a la sociedad desde su practica
profesional.
Propiciar encuentros con los artesanos, en primer lugar en las aulas universitarias y en

segundo lugar en los entornos artesanales donde se trabaja la produccién. Esto permitira
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una relacion de ensefianza — aprendizaje de manera equitativa y justa, donde ambos sectores
sientan un verdadero proceso de participacion.

Promocién y Divulgacion

Promocion significa “poner en movimiento”, es decir realizar acciones que permitan
potencializar el valor de las artesanias y de los/as artesanos que las producen. Su funcién
es establecer una relacion entre artesanos-poblacion a fin de difundir y posicionar la
produccion artesanal de los primeros y el disfrute de las expresiones estéticas, utilitarias,
culturales, artisticas e identitarias de la artesania por parte de la poblacion. Esta area
condensa las acciones institucionales con énfasis en el componente econdémico, productivo
y comercial de la artesania, teniendo presente que el valor agregado de la misma esta dado
por su bagaje cultural e identitario.

Tactica: Utilizar el internet como vitrina aliada para difundir la labor artesanal. Pudiendo
ser estas las redes sociales o paginas web, haciendo uso de los resultados de la estrategia
de asesoria en disefio. Ensefiarles a los artesanos el uso de estas herramientas, indicarles la
importancia de su uso y seguimiento.

Desarrollo Integral del Talento Humano

Fortalecer las capacidades personales, comunitarias, organizacionales y colectivas de las
sociedades artesanales en estudio para autogestionar sus propios emprendimientos civiles.
Motivar la participacion colectiva de toda las artesanas Kichwa e incentivar su capacidad
de dialogo y gestion como nuevos entes dinamicos dentro de la sociedad en general.
Tactica: Organizar cursos-talleres destinados a la conservacion de técnicas y procesos
artesanales, vinculando los aportes conseguidos por parte del disefio interior para involucrar

a los artesanos en los procesos actuales del mercado y la demanda urbana.
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Programar capacitaciones, conferencias, seminarios, y consultorias para la ensefianza,
actualizacion y mejoramiento en las técnicas artesanales segun los resultados obtenidos de
la aplicacion de la presente guia de disefio.
Se puede hacer uso de:
Material técnico pedagdgico para artesanos
Guias de disefio y experiencias
Publicaciones institucionales
Eventos; comerciales o de promocion
Presentaciones visuales

6. Solucién de problemas evidentes
Se trata de identificar en el contexto artesanal, las falencias a nivel de disefio interior y que
podamos solucionarlas desde nuestros conocimientos.
Tactica: Se puede aplicar recursos del visual merchandising, escaparatismo, modulos,
espacios efimeros para los locales de venta y por otro lado también mejorar las condiciones
fisicas y ergondmicas en los talleres de produccion.

EN LA CULTURA KICHWA:

Autogestionar planes de reconstruccion y planificacion en disefio interior para los centros
artesanales Kichwas que forman parte del malecon turistico Boayacu Puyo, y que por
condiciones de estudio es el campo artesanal mas adecuado para la aplicacion de la presente
guia de disefio estratégico. Artesanas que demandan de atencion inmediata para seguir
subsistiendo de esta labor, y a las que les hace falta un lugar estable, seguro y adecuado para
comercializar sus productos artesanales. Demostrar a traves de la adecuacion de espacios que
es necesario incrementar y democratizar a nivel territorial los recursos para la produccién

artistica y cultural.
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6.8. Metodologia, plan de accién.

METODOLOGIA

Grupo cultural Kichwa: se selecciond de manera arbitraria, es decir no obedece a una formula
estadistica, pero si a criterios cualitativos como: seleccionar ciudades donde haya mayor
produccion de artesania, una ruta de comunidades y ciudades de acuerdo a una logistica viable
y de costo accesible para los momentos de la investigacion, estudio de los niveles de aceptacion
y valor de la artesania de dicha cultura.

Seleccion de estrategias: De los trabajos y experiencias de (Turok, 1988) y (Jiménez , 1982)
se busco una clasificacion de factores que inmiscuyesen a tareas propias del disefio interior,
ademas se complement6 con la experiencia de trabajos (AXIS Arte PUCP, 2011), (Craft
Revival Trust, Artesanias de Colombia S.A. y la UNESCO., 2005) y (Organizacién de las
Naciones Unidas para la Eduacion, la Ciencia y la Cultura, 2009) , eligiéndose como fuente
importante las estrategias de interaccion dadas por (Malo, Omar, Giordano, Jaramillo, & Soto,
1990) y de esta manera agrupar todas aquellas acciones que tienen un supuesto impacto en la
efectividad del negocio de artesania y sobre todo en el objetivo primordial de revalorizacion
cultural.

Medicién de variables:

Las estrategias son sin duda un camino corto o inteligente de emprender actividades para
sobrellevar situaciones o enfrentarse a ellas. De esta manera se trabajara sobre varias estrategias
adecuadas para cada momento de la intervencion en el proceso de interaccion de Disefio
Interior con Artesania. El impacto o el nivel de resultados positivos y negativos estaran

determinadas por las experiencias al momento de la aplicacion de la presente guia.
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-CONCLUSIONES-

Se ha identificado que el disefio interior con la artesania tiene implicaciones en la
cultura que por las relaciones de sociedad y academia asi como de sociedad y cultura
mantienen valores que convergen en objetivos comunes. Entonces es factible hablar de
una guia estratégica de disefio que vincula al disefio interior con la artesania con el fin
de crear productos y soluciones A+D que revaloricen la culturas, y a su vez beneficien
la labor de los artesanos y la experiencia de los disefiadores.

Una guia que aporta la practica del disefio interior que mucha ausencia habia tenido en
el campo artesanal. Y que a través de esta herramienta didactica, que contempla tacticas
para su mejor aplicacion, se proveera al disefiador de un recurso para las nuevas
experiencias en el mundo artesanal.

Las estrategias se han pensado en primer lugar para la cultura Kichwa ejemplificando
el estado actual de su artesania, asi como los vacios en los que el disefiador puede
trabajar y como hacerlo. Sin embargo la guia no se rige a la sola aplicacion para esta
cultura sino que deja las puertas abiertas para que el disefiador tome de ejemplo y a su
vez aplique y desarrolle cada estrategia segun las caracteristicas y condiciones de la
cultura que pretenda abordar.

De acuerdo con lo observado se concluye que la comunidad de artesanos Kichwa de
Pastaza son un grupo trabajador que se han acostumbrado al modo de vida que llevan,
sin embargo tienen problemas importantes como la carente innovacion, desarrollo
tecnologico y espacios adecuados para la comercializacion artesanal. Todo esto
conlleva a que su produccién no logre marcar aspectos de valor importantes para la
sociedad tanto local como nacional e inclusive internacional.

La cultura Kichwa puede revalorizarse a través del mejoramiento artesanal que

constituye un proceso largo desde la conceptualizacidn, produccion y consolidacion de
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productos A+D. Ya que es una cultura originalmente artesanal que hasta la actualidad
trabaja y subsiste de esta labor, pero que sobre todo estan interesados en el

mejoramiento de su produccion.

-RECOMENDACIONES-

Como disefiadores interioristas debemos ejercer responsabilidad social desde nuestra
practica, por lo mismo se recomienda dejar de concebir proyectos como meros
ejercicios académicos y proporcionarle a nuestra profesion nuevos rumbos que
contemplen soluciones sociales y nuevos campos de investigacion.

La presente propuesta esta creada para que los disefiadores interiores hagan uso de ella,
para a futuro poder reconocer las falencias asi como los aciertos de las estrategias
planteadas. Y por supuesto conocer las experiencias adquiridas y el o los producto A+D.
El Disefiador de interiores que intervenga en el campo artesanal, debe tomar en cuenta
la importancia de la relacion objeto — entorno ya que aunando a su funcionalidad
requiere de la expresion y del caracter distintivo de su proveniencia, ya que no puede
estar desligado de su tradicion y del recorrido histdrico del lugar ya que formara parte
de un patrimonio, y debera ser puente de continuidad que de unidad a los procesos de
desarrollo cultural, por lo que el disefiador involucrado en esta accion debera
profundizar en la historia y en los testimonios culturales del pasado y del presente, de
tal manera que pueda incorporar a su obra un caracter distintivo acorde con el ambiente

ecologico cultural en el que se desarrolla su accién de disefio.
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T INTRODUCCION

La presente guia es el resultado de un proceso investigativo
en el que se refleja las oportunidades de trabajo a partir de
estrategias que vinculan el disefio interior con la artesania
para generar soluciones direccionadas al bienestar del
disefiadory el artesano asi como de la revalorizacién de su
cultura. Esta Guia se elabora como una herramienta para el
disefiador de interiores en la que se plantean estrategias y
tacticas que conducen a los actores principales (artesano,
disefNador) a concebir disefio participativo para generar
productos afines al disefio interior.

Por otro lado el hecho de tomar como ejemplo la cultura de
la nacionalidad Kichwa nos permite mostrar al usuario los
alcances y posibles limitantes que podra encontrarse al
momento de la interaccién con la cultura que elija. Son
estrategias distribuidas metodoldgicamente por
momentos, mismas que no representan una camisa de
fuerza para el disefiador, mas bien sera él quien elija las
estrategias que mejor convengan segln sea el caso vy el
momento en el que se encuentre.




2 ESTRATEGIA Y TACTICA

Una estrategia se compone de una
serie de acciones planificadas que
ayudan a tomar decisiones y a
conseguir los mejores resultados
posibles. Es un plan para dirigir un
asunto. La estrategia esta orientada a
alcanzar un objetivo siguiendo una
pauta de actuacion. Una estrategia
comprende una serie de tacticas que
son medidas mas concretas para
conseguir uno o varios objetivos.




3 PUNTOS DE INTERACCION

Y VINCULOS A+D
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Proyectual Creatividad




Creatividad

4

Disefio A
Interior Artesania

Innovacion

Tipo: Innovacion
de productos

Vinculos
A+D

Disefo
Interior

Re

Diseno
Interior

P
ro%eictos
Valor

Contexto
Cultural

valorizacion

ldentidad

Artesania

Artesania

Experiencias

Conodmientos

Disefio y
Interior Artesania

Tipo: Innovacion
de procesos



4 OBJETIVOS DE LA GUIA

1.-Establecer estrategias con sus respectivas
tacticas que permitan la viabilidad de su
aplicacion.

2.-Plantear estrategias ejemplificando el
caso de la artesania de la cultura Kichwa
para que los usuarios tengan una referencia
y puedan desarrollar la aplicacion de la guia
estratégica con otras culturas artesanales.

3.- Vincular los procesos del diseno interior
con la artesania para que los usuarios
puedan guiar sus proyectos a favor de la
revalorizacion cultural.




5 ALCANCE

La presente Guia A+D tiene un alcance nacional e
internacional porque presenta una primera posibilidad para
el diseflador interiorista que conciba la idea de interactuar
con artesanos pertenecientes a culturas artesanales. Y
porque se usan estrategias que engloban aspectos
generales que facilmente se podran aplicar a las culturas.
Sin embargo esta herramienta no representa una camisa de
fuerza para el diseflador mas bien es el resultado de un
trabaJo Investigativo que servira para futu ras aportaciones a
traveés de la aplicacion de esta guia, asi como de la suma de
estrate |as que se irdn descu riendo con cada proyecto
realiza

Debe ser utilizado especificamente por disefiadores de
espacios interiores pues estos profesionales poseen
conocimiento sobre técnicas y herramientas para el
desarrollo de diferentes alternativas que generan
soluciones creativas y oportunas, es decir que el disefiador
se convierte en el director de una obra en la que el guion se
realiza en base a una relacién ensefianza-aprendizaje con el
artesano.

Entonces, el alcance se establece segin la cultura y los
resultados de la aplicacion de la presente guia estratégica
de tal manera que permite que cada proyecto sea motivo de
analisis y reflexion para futuras investigaciones, como
continuacion al planteamiento de estrategias que vinculen
el disefio interior con la artesania.




6 INSTRUCCIONES DE USO

O Seleccionar
la cultura
Q Estudio y aplicacion
de estrategias

Definir el objetivo
del proyecto
de vinculacion




7 USUARIO DE LA GUIA

Pensamiento
Critico - Social

Desafios

- Clobalizacion
Sociedad en crecimiento
Democracia

Capacidades
| Investigacion Disefiador
Vinculacion con la sociedad de

Uso de tecnologias Interiores

Posibilidades

Arte e ingenio capaz de
tralbajar para proyectos de
vivienda; renovacion y
remodelamiento de locales
comerciales, mobiliarioy
acapbados; asesoriasy
empresas multidisciplinarias,
entre muchas otras
actividades.

Resultados
Aprendizaje permanente
Promocion y difusion
Desarrollo social, equitativo y
sustentable




8 BENEFICIARIOS DE LA GUIA

a) Artesanos Kichwa

DATOS:

Rango de Edad: 20-40
Aafios
Ocupacion:Artesanas, amas
de casa
Nivel de Ingresos: Medio

PROBLEMATICAS:
Celo Profesionaly _
Cultural INTERESES:
Confusion de rasgos Ferias para la ventay
identitarios artesanales promocion de sus productos.
Mayoria de artesanas
poseen solo
educacion
primaria

ARTESANOS

KICHWAS

NECESIDADES: CONDICION
Espacios para la venta LABORAL

de produccion artesanal Asociaciones, agricultura,

Asesoria en Diseflo, apoyos gubernamentalesy
comunicaciony Emprendimientos
marketing.




b) Cultura de |a
nacionalidad Kichwa

Constante
transicion e
insercion de la
globalizacion

Aculturacién NACIONALIDAD
KICHWA

La sociedad
no puede
deslindarse de la
cultura

no estan
preparados
para competir
con la industria.



9 METODOLOGIA

N

DESPUES

\

En el proceso de
diserioy
realizacion de la
produccion

. artesanal

W

Aspectos generales previos ‘

En el proceso de
consolidaciony
sostenibilidad de la
vinculaciéon A+D




Aspectos generales
previos




1.1 DIAGNOSTICO
SITUACIONAL DEL PAIS.

JQM%M&W?

el estado actual del &mbito nacional
en el campo de la cultura, las artes y
las creatividades de las:

expectativas @

r 1

visiones

L J

& Dovecte bruscar?

Buscar informacion en instituciones
representativas del pais a cargo de la
cultura ecuatoriana como:

Ministerio de Cultura
y Patrimonio

5 LaCasadelaCultura
Ecuatoriana Benjamin Carrién

El Centro Interamericano de
artesaniasy artes populares

También en las instituciones
de educacién superior, de
donde nacen proyectos innovadores,
donde se crean experiencias y productos
con fuertes bases culturales.




il |

T g W L

H -
I

Institucién pionera en el continente

envinculareltrabajo de disefio con
la artesania.

Motiva a Los artesanos Kichwa
seguir creando e innovando Su
artesania, que les reconoce su

trabajo y les brinda espacios, como

_ oA

ferias, para la venta y exposicion de
sus productos. La Asociacion

Artesanal Kichwas de Pastaza

Agua Viva a través de una de sus

representantes Elvia Santi es quien

ha recibido reconocimientos por su

larga  labor artesanal  con

identidad kichwa por parte del
CIDAP y el MCYP,




AUSENCIA

de Productos y servicios artisticos
culturales nacionales circulando en
los espacios publicos del pais.

Distanciamiento en la relacion entre
los artistas y gestores ecuatorianos
con las instituciones publicas
representantes del Estado.

DESCONFIANZA
de los actores, artistas y
gestores culturales
hacia las instituciones
publicas.

Reduccion del apoyo a la
ejecucion de programasy eventos
artisticos culturales por parte de
los  Gobiernos  Auténomos

Descentralizados y otros et
cooperantes. I
%
.
,
’
’
’
’
’
1
1
Disminucién de los procesos CARENCIA

Carencia de productos y obras artisticas
innovadoras con contenidos simbdlicos
que promuevan afianzar la identidad
cultural de las generaciones
contemporaneas.

investigativos y creativos de las
artes en el pals.

Debilitamiento de los procesos de
creacién, promocion y circulacion de
productos y servicios artisticos y
culturales en los espacios publicos
del ambito nacional.

Poca apreciacion y
desvalorizacion de la
produccion artistica nacional
por parte de los distintos
publicos locales.

LIMITADAS
capacidades creativas y
de gestion cultural en los
artistas y gestores
culturales del ambito
nacional.

Desinterés de parte de los
artistas y gestores culturales en
el fortalecimiento de sus
capacidades artisticas y de
gestion cultural




1.2 DIFERENCIACION DE
CAMPOS ARTESANALES

Se trata de elegir el campo artesanal mas
adecuado para emprender proyectos
de intervenciéon del disefio en la
artesania, asi como de la
disponibilidad  de  los

MIismos.

URBANO

SUB
URBANO

Tactica: Recorrer
varios  sectores
artesanales de un grupo
cultural definido, e identificar
el contexto social que le rodea.

INDIGENA



Ubicados en la periferia de
las ciudades o que forman
parte del casco urbano.

viven y contextualizan su

artesania para los usos del

tipo urbano luchando

contra los resultados del

G Labor artesanal ha sido

aprendida de generacién
en generacion, en talleres
IEIIIEIES o del
autoaprendizaje

Este medio es el mas recomendable para
que la creatividad del disefiador busque
formas de intervencion.

Se pueden localizar a los artesanos-artistas
quienes gracias a la ensefianza que han
recibido en escuelas, universidades o de
manera autodidacta han podido desarrollar
un trabajo muy personal y sofisticado

Por lo general tienen una visién méas amplia
del negocio artesanal. el disefiador poco o
nada tiene que intervenir




Se encuentra en ciudades

pequefias  de  una

provincia
Las técnicas artesanales y
la produccién artesanal
mantienen muy de cerca
sus formas originales

las personas no han
experimentado  una vida
muy sofisticada, por lo tanto
las artesanias tradicionales
funcionan sin problema.

Los artesanos urbanos o artesanos
disefladores muchas veces buscan mano
de obra en este medio debido a los bajos
costos salariales.

Las comunidades cercanas a la urbe porque
son defacil acceso, portenervias carrosables
y cuentan con los servicios basicos como luz
yaguaentubada

Esel casodela parroquia Madre Tierradonde
se ubica la Asociacion Centro de artesanias
Agua viva que esta formado por 12 personas
quienes son partede un “ayllu” ofamiliay que
se dedican a la venta y elaboracién de
artesania por casi 11 afios.




Artesanias dirigidas a consumidores
cercanos o para uso personal. Su
artesania es netamente tradicional

La accién de disefio en
este medio es un poco
maés complicada,

Se puede efectuar pedidos
de disefio personalizados a
un artesano o a un grupo
de artesanos

Esta accién también propicia un cambio
en las formas tradicionales del quehacer
artesanal y aumentard la linea de
productos.

Este medio se puede ubicar por sus formas
de subsistencia ancestral. Donde las
asociaciones y comunidades Kichwas
cuentan con las bondades de la naturaleza,y
las hacen parte des|.

Es el ejemplo del proyecto Uru Warmi
ubicado en la parroquia Canelos que es
creado, dirigido, y fortalecido por el Vicariato
Apostélico de Puyo y que esta conformado
por mujeresy hombres indigenas




Este medio depende
mucho de la ecologia de
su entorno

. Su produccion artesanal
se basa en términos de
subsistencia, ya que
realizan artesania para su

Se encuentra por tanto en Usoexclusive
lugares muy alejados, en el

interior de la  selva

amazonica y tropical del

continente.

original suele y esta presente en mercados \ D | 0
mucho més alejados a nivel nacional e \ |ND|GEN

su artesania por su valor tradicional y L
internacional

una artesania que no encuentra su sitio en los
usos de la vida contemporanes, es una
artesania que solo se admira por su factor
decorativo, se recomienda la no intervencién
indiscriminada del disefiador en este medio.

Un ejemplo es el pueblo Kichwa de Sarayacu, que
tienen varias salidas artesanales y. Su artesania es
muy tradicional y ancestral pero que gracias a las
experiencias y conocimientos adquiridos por los
lideres de este pueblo han sabido manejarse muy
bien a nivel de marketingy comunicaciones




1.3 CONOCIMIENTO DE LA
SITUACION  CULTURAL.

Posibilitara el disefio e implementacion de
planes estratégicos que den solucién a las
necesidades ~del ‘desarrollo artesanal
comunitario.

Tactica: Indagar la estructura socio-cultural
de la comunidad guidndose por sus
principales representantes, asi como de los
gobiernos que rigen sus territorios.

Los Kichwas de Pastaza representan el 32 % del total de habitantes de la provincia de Pastaza
convirtiéndose asi en la poblacion mds numerosa después del pueblo mestizo. Habitan el centro sur de
esa provincia, a lo largo de los rios Arajuno, Curaray, Bobonaza, Pindo, Anzu y Puyo; y en zonas urbanas.
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Caracteristicas del
pueblo kichwa.

CONTROL

IDIOMA

La Asociacién Kichwa es la forma
Suidioma ancestral es el Runa Shimi institucional que rige legalmente las
o lengua de la gente; como su comunas, los centros, asociaciones y
segunda lengua es el castellano, federaciones.
empleada para la relacién con la
sociedad blanca mestiza.

[ EDUCACION

La educacién que reciben en su
mayor parte es laica y aplicada en
base al Sistema de Educacion
Intercultural Bilinguie, con el objetivo
de la revitalizacion del idioma
maternoy su propia identidad
cultural.

ACTIVIDADES
ECONOMICAS

Las principales actividades econémi-
cas y de subsistencia tradicional se
basan en la agricultura itinerante de
rozay quema en las purinas o huertas

de la'selva; en la caza, la pesca, la .
recoleccion, y el intercambio de
productos y artesanias.

L FESTIVIDADES

.La fiesta de la Jista es la mas
importante para la redistribucién de
recursos materiales y simbdlicos entre
los Runas y los no Runas, es decir en
el espacio intraétnico, pero también
en el interétnico.

En la cosmovision indigena no existe la concepcion de propiedad privada sobre la tierra a la que se la
concibe como un elemento consustancial a la existencia del ser humano, o incluso como a una madre,
porque es dadora de vida, sin ella no se podra vivir y por ello hay que cuidarla y respetarla.




1.4 INVESTIGACION Y
ANALISIS EN TORNO A
LOS MATERIALES Y
TECNICAS CON LOS
QUE TRABAJAN LOS
ARTESANOS.

Investigar los oficios que desempenan, las
materias primas con_las que trabajan y las
facilidades que se tienen en torn0o a “esos
aspectos, para determinar cual seria la mejor
forma de acercarse a ella, y qué tipo de
proyecto seria el mas “adecuado para
desarrollar en conjunto.

TACTICA

Visitar lugares de elaboracion de la
artesania para hacer un registro de
materiales'y procedimientos, Ademas
se puede “usar la herramienta de
foto - diario ﬂue permite el registro
fotodgrafmp del paso a paso de la
produccion artesanal.




Se trata
de negrear
la cerdmica
con el objetivo
gue sirvan como
productos que se
usan en la
cocina como ollas, jarras,
platos, tazas para liquidos
calientes y frios.

P
l /‘

~
&5 T NK \ Técnica
€ artesanal
i de

ceramica
negra.

estetipo
deartesaniasnoselesda
un acabado iconografico, dado que
son usados en la cocina,
y no lo necesitan. Aunque
actualmente
selos vende como
productos
decorativos y algunos
ya muestran
ciertas figuras
sencillas.

Se
debe
conocer el
objeto elaborado )
con suficiente maestria para que no
quede a medio hacer, nique se
quiebre.

Consiste en darle color
negroala arcilla
local, cocida con el
humo delefia
seca especial.
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Piedras de colores naturales que se usan para pintar.
Hay el rojo (pucallpa), el blanco (ruyajallpa) y el negro
(yanalallpa), menos comunes son el rosadoy el ocre.

Barro que debe servirgen y se lo extrae de la orillas del rio, si
ha sido expuesto a contaminacion nosirve,ya que la
ceramica se quiebra y no toma forma.

Tablas de piedra para acentar la masade
barro, hay redondas y cuadradas.

Espétulas quesirven paradarformaala
ceramica, ya que no utilizan maquinas
giratorias, todo es manual. Tambien se usa la
cascara de calabaza.

Piedras que sirven para pulirel barroy dar Materia[es

mejores acabados al producto final. Tambien
seusa lahoja demaiz aligual que los dedos.

Piedras con huecos que sirven para contener la
pintura eirla diluyendo seguin sea necesario,
con la friccién entre piedras.

Pinceles elaborados con el cabello de nifios que
resultan mas fuertes al de las mujeres que suele
horquillarse. Sujetan con hilo o el mismo cabello de
las ceramistas, pequefios mechones de cabello a
delgados palos de madera.



Primero se da forma al barro seglin el objetivo que se
tenga. Usan la sarapanga (hoja de maiz) para rascarel
barro.

Con la ayuda de las espétulas y piedras de rio seleccionadas
dan formas més pulidasy estilizadas
al objeto.

Usan hormnos artesanales o colocan los objetos
directamente sobre la lefia para endurecer el
barroy hacerlo sélido, también lo dejan secar al
sol.

Pukallpa [a tierra roja que le da la tonalidad
rojiza a los objetos.

Cubren la ceramica con pintura roja como
base para lo que seré la pintura mas detallada.

Los disefios son empiricos y al azar, casi nunca se repiten.

Finalmente cubren conlaresina de un arbol llamado
shillquillu que es unalaca o brillo natural, y dejan secar.




Huayruro: Son rojas
con manchas negras,
muy
vistosas que se

usaban con la
. creenciadeque
Otros materiales: daban buena suerte,

Hilo, agujas, taladroy evitaban el mal de ojo
asas. y

Tecnica artesanal: Lo primero hechizos.
es agujerar las semillas con un
taladro, separar las semillas.
Después pasar las semillas por el hilo
(chambira) deforma quevaya la ;.

idea general. Finalmente Tecnica . ol
asegurar también usando artesa n?l Rl aleopa rda.das
bilowysaillas, de bisuteria en segln la especie.

semillas naturales.

Achira: Es una pepa negra
esférica. Sufloryen
general la planta es

comestible, hay de varios

colores como

anaranjadas, rojas, rosas o

Existe
Pita v Chambira: Es una gran variedad de
el hilo para unir las SCT‘.@S ) y
semillas. De color café __entrelasmas Pepade corazon de
claro. Se elabora a partir de conocidas tenemos: mono, pepa de ojo de

cocinar la hoja de chambira, N\ venado
luegosesecayatravesdemanos N y pepa de jaboncillo: son
expertas enrollan las hojas sobre las  \a T
piernas de las artesanas hasta P 'd y .
formar el hilo. La diferencia entre parecidas entre sl pero
la pitay lachambira esque son varian en el tamarioy
e diferentes plantas y quiza un poco en el color.
ademasquelapitaesuna
fibra mas suave para

trabajar. Shiguango: parecidas a la

achira pero mas
pequenas.




MOKAWAS d  Espiritus de la selva que los habitantes de las
Recipiente hondo para beber 2 ;omunidades conocen y de las que nacen TINAJAS
chicha. NO S i< 8 importantes  mitos. Por lo general son Grandes contenedorey
previo para realizarlas. Las considerados  los  protectores  de ' las para
mujeres solo empiezan apintar 53 comunidades, de los animales y de las fermentar la chicha
y el resultado final son los = actividades de hombresy mujeres kichwas.
\ conceptos Algunos de los espiritus son::
o que mantienen de su entorno Juri juri Warmi, Palu Supai Runa, Indi Warmi
Bty L N, =T : (mujersol), Killa Runa( hombre luna)
4 -
[




9B DURANTE

En el proceso de disenoy
realizacion de la produccion
artesanal

2.1 PLAN DE TRABAJO Tactica

Elaborarun plande
trabajo que permita
establecer los
condicionamientosy la
secuencia que deberan

Establecer objetivos con claridad,
donde se determine cual es la accion del
disefioy el por qué se va a desarrollar.

Analizar los recursos con los que se

te.ner todas las contaray calcular los tiempos de tal
acciones de-Sde. I?S Manera que se consiga un proyecto
conceptualizacion 6gicoy factible.
hasta la realizacion del

producto A+D.

Hacer uso de un cronograma
de actividades







Conocer el
mercado al que el
producto disefiado se va a
dirigir; a su publico, gustos,
sensibilidad, necesidad de
status, posicién socio
econdmica; requerimientos
ecologicos, clima, altitud,
humedad.

Todo lo anterior
conlleva también a las
caracteristicas del producto
como tamano, textura, peso,
color entre otras. Se
recomienda empezar por
enlistar a los actuales grupos de|
compradores mayoritarios del
campo artesanal en cuestion
y conocer sus
caracteristicas.

En

este caso se ha
empleado un

cuestionario en el apartado
4.2.5 Cuestionario en el capituld
IV para conocer a los principales
clientes de la artesania Kichwa de
Pastaza. De lo cual podemos deci
que entre ciudadanos amazdnicog
turistas extranjeros y turistas
nacionales, estos Ultimos son
quienes mas adquieren su
artesania.

2.2 ANALISIS DE

TENDENCIAS
Y MERCADO
OBJETIVO

PROPOSITO

Ve
TACTICA\ defnr tondes

ciasenla
produccién
artesanal asi
como el merca
do, grupo, o
clientes al que se
destinara el
producto.




SENSIBILIDAD

eren artesania ¢

colores vivosy lo m

natural y tradicior
N

Comprende un
grupo amplio
conformado por
turistas de la regién
Sierra, Costa e insular
de nuestro pais.

REQUERIMIENTOS
ECOLOGICOS

CONDICIONES
CLIMATICAS
DE PUYO




2.3 DETECCION DE MOTIVOS DEL

ENTORNO E ICONOGRAFIA.

Es muy importante conocer los simbolos, formas y figuras que las
culturas poseen, asi como el porqué de su uso para poder enfrentarse
a la innovacion sin olvidar su origen. Se trata de extraer del entorno,
todos aquellos elementos inspiradores que motivaran la

produccion artesanal.

TACTICA

Indagar primordialmente en la flora y fauna,
ecologia de la region, devenir historico,
arquitectura, los objetos que se

producen e incluso en él o los

colores locales. Podemos

encontrar fuentes de

inspiracién también en la

cosmovisién indigena,

en las actividades

cotidianas y su
entorno
ancestral.



«/CONOGRAFIA DE LAS
MUKAWAS

»'— A .

En general las artesanas usan formas
geométricas relacionadas con la definicién del
espiral (linea curva que describe varias vueltas
alrededor de un punto, alejdndose cada vez mds
de él). Pero en este caso se trabaja sobre formas
rectas que se repiten a partir de una primera
forma para ir repitiéndose alrededor de esta e ir
aumentando en tamafo. Por otro lado estas
formas geométricas parten de fuentes de
inspiracion como lo son animales, plantas o

formas del entorno natural.

| \)
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LAS MOKAWAS

Las mukawas son recipientes de barro de diferentes tamafos,
confeccionados por las mujeres para su esposo; se usan especialmente
para tomar la chicha de yuca. Se caracterizan por su contextura
sumamente fina y fragil y por llevar disefios geométricos muy
especiales, portadores de significados diferentes, puntas de lanzas
inspiradas en la habilidad de los hombres en la caceria, animales, entre
otras

Lomo de boa de tierra
ukumbiwasha

Lomo de boa de lodo
turuamarunwasha

Tela de arafa
arafiatuglla

Caparacho de tortuga
charapawasha

Hojas
pangas




HISTORIA KICHWA

El mito, la leyenda, la arqueologia y la
historia indican que los Kichwa migraron a su
area actual desde el estey / o el sureste. Las
ceramicas encontradas en Charapa Cocha,
en el Rio Pastaza, son identificadas por los

Canelos Kichwa como hechas por sus
antepasados y parecen ser una transiciéon
de otras telas Tupi de bandas rojas a
ceramicas histéricas y contemporaneas de
Canelos Kichwa.

Fuentes importantes de inspiracion basadas en los principios
establecidos para una convivencia en armonia

A A Frincipios de sustentabilidad
Derecho a la buena alimentacion, cuidar

bien la tierra, trabajar adecuadamente,
tener buena vida, tener buena medicina,
tener buena educacion.

)/
Principios de equidad

No al machismo, vivir en igualdad, ser
iguales, tener todos, distribucion equitativa.

N 4| Frincipio de espiritualidad

Respeto a los espiritus de la naturaleza:
Madre tierra, dios de la selva, diosa del agua,
dios del bosque, dios de la Foza, dios del ser
humano, dios de la laguna, lugares
sagrados, dios de las cuevas.

&

Principios de los saberes ancestrales
Simbolos propios de la nacionalidad, <

shaman, brujo, dietas, cantos, videntes o
visionarios, cazador, persona de poder,
padre de la selva, mitos, leyendas,
narraciones, cuentos, invenciones literarias,
creaciones artisticas.

< \ persona con poder, sabio, curandero,

Principios reciprocidad

Reciprocidad, ayudarse, contestar
adecuadamente.

Principios de ayllu (familia)

Propia familia, familia del consuegro, familia
del amigo, familia del pueblo.

A 4 v

Principios de la solidaridad

Trabajo comunitario, dar la mano, convidar,
beber la chicha, ayudar, motivacion,
aconsejar, llorar, chistes, competencia.

Principios de la Territorialidad

Derecho a los asentamientos ancestrales,
todos seguir trabajando, todos cuidar la
tierra.

v



SUMAK KAWSAY

(BUEN VIVIR)

Otras fuentes de inspiracion

Kawsak Allpa

Representa la vida en

armonia entre los miembros
del ayllu (la familia), entre los

ayllt de las comunidades y

con los ayllu del Pueblo Runa

de Pastaza. También
representa a la existencia

armoénica entre los ayllu con
la naturaleza, con los'dioses y

espiritus protectores de la
vida que estan en el Sumak
Allpa.

son los rios y lagunas con
aguas limpias, con
diversidad de pecesy
abundancia de peces,
tortugas, lagartos,
delfines'y son las
moradas dé los dioses
conocidos como Yaku
Runa, Yaku Mama,
Porahua, Atakapi, Runa
Lagartu, Yaku Puma, entre
otros.

Es la tierra fértil, con
grandes bosques, colinas,
~ llanuras, bosques,
inundables, saladeros de

faunay los supaY que

habitan en ella.

Kawsak Sacha

son los bosques biodiversos,
con abundantes recursos de
floray fauna, con saladeros
de animales'y es la morada
de Amazanka'y otros dioses.
Esta zona es de propiedad
colectiva de las comunidades
y en donde no se realiza
ninguna actividad de
explotacion de recursos. Es
una zona de conservacion de
los recursos genéticos del
bosqueydéelaguayun
espacio para la comunicacion
con los dioses.



Sacha Runa

Yachay

Ayllukuna
Kawsana Allpa

son todos los conocimientos,
técnicas y tecnologias
heredados de los ancéestros y
anteEasados ara lograr el
Sumak Allpa o tierra sin mal y
el Sumak Kawsay.

. La Purina es una estrategia
ancestral de control de
territorio comunitario, de
manejo sostenible de
recursos, de socializacion de
las nuevas generaciones.

Llakta Mayan

S@pha

Se sitla al entorno de la
zona de Ayllukuna
Kawsana Allpa.En esta
zona se aplican técnicas
sustentables de
aprovechamiento de la
floray la faunay normas
de uso de los recursos,
colectivamente

~ construidasy
socialmente aceptadas,
que determinan épocas,
cantidadesy las especies
que se pueden cazar,
pescary recolectar.

Es la zona de
asentamientos de los ayllu
y los espacios sociales que
incluyen casas comunales,
centros educativos, centros

~ desalud, puertos
principales, pista y caminos
vecinales. Al entorno de las
viviendas estan también las
tierras para cultivo de la
chacray el manejo de los
ushun vy los purun.

Ayllukuna Purina

Es la zona estacional de caza,
pescay recoleccion.

En esta zona se socializa a los
nifos y adolescentes, los
conocimientos ancestrales
para el control territorial y el
manejo de los recursos por
parte de sus padres. También

~esunazona para el
intercambio de bienes con
miembros de comunidades
vecinasy permite el control
del ingreso de extrafios al
territorio comunitario.




Los disenos faciales practicados
por los kichwas de la Amazonia
estdn  conectados con  su
cosmovision. Cada disefo se
relaciona con las energias vy
habilidades de los animales, las
plantas vy los fendmenos
naturales. Los mitos recogen esta
especial relacion, dandole
sentido a las  actividades
cotidianas y sus proyecciones.



Reflejo del sol

Este disenNo representa el
reflejo luminoso del sol, en las
montafias, rios y caminos. Es
de uso exclusivo de la mujer
en los eventos culturales
de la comunidad. Al
aplicarse este disefio a

la cerdamica, solamente
constan las montanas.
También en las demas
artesanias, como en el

matiri, instrumento
donde se transporta los
dardos de las

bodoqueras. El pingullo
es un instrumento musical
propio de la Amazonia que
se adorna con el disefio de las
montanas.

La mujer se pinta este disefio
para obtener la energia de las
montafas y la luminosidad
del sol. el sol controla el
tiempo y provee la luz.

S>o oK

Las montafas significan el
poder, porque es alli donde
habitan los espiritus de la
naturaleza. Las montanas
son disenos que utilizan
los hombres vy las
mujeres,. El disefio
del sol y de las
montafas armoniza
con los tres espacios
COSMOViISivos: la
figura de la frente es
el Awa Pacha donde
habita el sol, el de las
mejillas es el Kay Pacha
donde estan las
montafas y el mentdn es
el Uku Pacha. Las figuras de
los extremos de los ojos vy
del mentén complementan
al disefio para que
resalten la
belleza de
la mujer



Las Semillas

Esta pintura facial representa a las
semillas que la mujer siembra en su
huerta, a la vez manifiesta la buena
cosecha que obtendra de sus cultivos.
La mujer lleva este disefio solo en
ocasiones de siembra.

Este disefio estéa relacionado con el Kay
Pacha y el Uku Pacha. Por esta razon la
figura se disefia desde las mejillas hasta
el menton.

El disefio de la anaconda
representa la energia vital de
la creacion. Es llevado por
los Yachak (jefes de las
comunidades) en eventos
ceremoniales y culturales de
la comunidad. La figura de la
anaconda esta presente en
los hallazgos arqueoldgicos.
Se encuentra en los
petroglifos y en las piezas
cerdmicas. Tanto hombres
como mujeres adornan su
rostro con este disefio. Los
guerreros lo usan para
beneficiarse de su
proteccion. El disefio de la
Anaconda es utilizado por el
varon, cuando realiza los
rituales de la ayawaska,
junto al yachak.

La Anaconda

O




El kuraka

Este disefio representa la siembra de la
yuca que la mujer realiza en su huerta.
Es de uso exclusivo de la mujer. Para
sembrar la yuca, antiguamente, se
pintaban las puntas de los canutos de la
yuca con achiote, antes de sembrar. Las
mujeres, también, se pintaban la caray
las unas de los dedos, con cuatro
puntitos de achiote.

El disefio denominado kuraka permite
representar la relacion de equilibrio del
hombre con la naturaleza, cuyos
poderes se manifiestan en la selva. Son
los yachak quienes perciben mejor esta
armonia. Es utilizado en la selva,
durante las caminatas (purinas), cuyo
objetivo es visitar a las familias, al son

Lu M U Ta rp U N a del tambor, pingulloy la turumpa.




La figura del hombre Rayu, Expresa el
poder del lider. El mito refleja los dos
extremos de la vida, afectados por la
abundancia 'y la escasez. La
abundancia es la resultante de las
bondades de la naturaleza.

La adquisicion de la capacidad de
pescar, con la ayuda del Rayu runa
significa la recuperaciéon del equilibrio
personal y su aceptacion en la
sociedad.

Este disefio representa el poder, la
fuerza, la valentia y la sabiduria. Esta
figura se utiliza cuando una persona va
a la guerra, a la caceria, o participa en
los rituales y ceremonias,, la lunay las
estrellas.

Kuyllury Duziru
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v BGho Bullukuku

Este disefio es usado especialmente
por los nifos/as, para recibir el poder, el
‘““ ‘W“ conocimientoy la inteligencia del buho.
En este mito, el buho representa el buen
comportamiento. Antes de aplicar una
Este disefio es usado por los/as sancién, advierte las consecuencias
nifos/as, para recibir el poder, el que podrian sobrevenir.
conocimiento y la inteligencia del
Amazanka, a fin de resistir las
caminatas por la selva, por donde ha
caminado el Amazanka. En el mundo
Kichwa Amazdnico, Amazanka es el
mas poderoso espiritu  de la
naturaleza; él controla el bosque vy a
sus  habitantes, distingue la
abundanciay la escasez.

Amazanka



Es de uso exclusivo del varon. Se disefian en ocasiones de singular importancia
comunitaria, dirigidas a la solucién de los problemas. El Kichwa Amazdnico, considera a la
tortuga (Charapa) como el mas paciente de todos los animales de la selva, que consigue
una larga vida. Las personas que se pintan con disefios de tortuga, generalmente son de
caracter fuerte.

Anka, nanpi, yawati

El disefio de aves y animales son representadas en
el rostro de las personas para adquirir sus poderesy

W destrezas en la cotidianidad. El disefio contiene
W tres motivos: la figura del aguila en la frente de una
mujer simboliza el liderazgo; la figura de la nariz
significa caminos o montafias por las que hay que

atravesar y enfrentar los obstaculos de la vida; el
disefio ubicado en la quijada, simboliza a la tortuga
que tiene larga vida.




Nunkulli

El disefio simboliza la fertilidad
femenina.

La mujer que tiene paju (energia
que se trasmite a través de las
generaciones) de la siembra, se
pinta tres lineas con achiote en
las mejillas y una linea en el
menton, en representacion de
las estacas de la yuca. Se pinta
asi cuando va a la siembra. Las
mujeres se disefian el rostro con
achiote para protegersey alavez
invocar la energia vital de
Nungulli.

Colores Locales

J

Color Blanco: Impuesto por la religion al
igual que la cruz. Para la cosmovision kichwa
el color blanco u otro color claro espanta a los
animales de la selva.Se usa en las blusas de
algodon de las mujeres, asi como también en
la pintura de las mukawas.

Azul Marino: Se usa en el kurubalun o
pantalén corto, de color azul, impuesto por
los espafioles como distintivo étnico vy
también en la pampallina o falda de la mujer.

Negro: Color del Wituk (pepa natural) que se
usa para pintar el rostro y el cabello de las
mujeres.

Rojo: Se usa para las makikutuna o blusa de
la mujer. Se encuentra casi siempre presente
en los collares de pepas naturales, gracias a la
pepa de Huayruro. También en el color del
barro, y en el color del achiote para la pintura
facial.



VESTIMENTA
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Los vestidos ancestrales de la mujer estdn conformados por la
makikutuna y la pampallina. La makikutuna es una blusa de
mangalarga, confeccionada con tela floreada. Los colores son el
rosado, rojo, blanco. Los disefios tienen figuras de lineas, circulos o
flores. En el borde del cuello y de la manga lleva dos cintas de
diferentes colores que pueden ser rojos, verdes amarillos, azules y
blancos; las cintas tienen que ser las mismas tanto en el cuello como
en la mano. En el busto debe haber pinzas para que no sea apretada.
Por lo general, estas blusas son flojas.

La pampallina es una tela de forma rectangular que mide
aproximadamente 1.50 metros de largo y 80 cm de ancho. Envuelta al
cuerpo constituye una falda exterior de la mujer que le cubre hasta la
rodilla. En la cintura se sujeta con el chumpi. El color de la falda es
invariable, azul marino.

El chumpi es una faja con la que se sostiene a la pampallina. Puede ser

de lana o de fibras naturales. Lo propio del pueblo Kichwa Amazénico
es utilizar el chumpi de pita. Su tejido mide aproximadamente 5 cm de
ancho y 80 cm de largo. Lleva adornos de semillas de la selva y de
plumas coloridas de aves.

El hombre lleva pantaldn corto, kurubalun, de color azul marino, que
le llega hasta la pantorrilla, impuesta por los espafioles como distintivo
étnico

ACCESORIOS Collares elaborados por las mujeres con semillas del monte que se ensartan

en piola de pita para verse méas hermosas. En cambio, los hombres en sus
collares cuelgan los dientes de boa y bufeo para tener suerte en la caceria; también se cuelgan
los dientes de puma que significa que son hombres fuertes capaces de matar a cualquier
animal.



2.4 INNOVACION Y DESARROLLO

TECNOLOGICO.

Se realiza traves de asistencia técnica
que parte de estudios preliminares y
de factibilidad. De acuerdo a las
técnicas y materiales del sector se
desarrolla disefio y se evalua,
llegando a la  produccion de
prototipos que seran validados por la
comunidad 'y ajustados a las

necesidades locales.

El resultado de este trabajo, debe

estar enfocado a la generacion de
empleo, para asi dinamizar la
economia local, preservar el oficio y las
tradiciones. Los artesanos deberan
poder realizar la fabricacion del
producto de manera auténoma; las
materias primas, iNsuMos,
herramientas, etc., deben ser del
dominio de la comunidad.

EN LA Se pueda trabajar con las artesanas para la innovacion tecnolégica
de herramientas. Por otro lado en la bisuteria se puede mejorar los
acabados, Ya que los hilos son muy débiles y los nudos requieren de

Cu LTURA mayor firmeza y durabilidad.
Idear nuevos productos con las técnicas que conocen para crear

productos de uso urbano. . Y ademas reinventar productos vy

KICHWA acabados para espacios interiores a partir del talento del tallado en

madera como la chontay la balsa.
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2.5 DEFINIR LA CALIDAD DEL
PRODUCTO ES DECIR SU DURABILIDAD.

El disefiador debe
promover una conciencia
altruista para con los
consumidores, evitando
satisfacer las ambiciones
econdmicas de empresas
gue promueven la continua
compra de nuevos objetos
que terminan su ciclo de
vida prematuramente.

Tactica

Impulsar la busqueda de la
excelencia artesanal,
concebida como un proceso
de superacion continua, de
permanente creacion y
recreacion de las artesanias. La
excelencia artesanal hace
referencia a artesanias de
elevada calidad; esto supone
multiples criterios referidos a:
destrezas y conocimientos del
artesano/a, utilizacion  de
materiales de calidad, técnica,
detalles del proceso vy
acabado, creatividad,
innovaciéon, expresion de la
identidad de un pueblo, vy la
posibilidad de
comercializacion.

Crear soluciones para la
comercializacion de la
produccién en ceramica, para
que las artesanas pueden
ofrecer estas artesanias sin
problema, ya que actualmente
por el hecho de ser delicadas
se  esta perdiendo  su
elaboracion. Mitigar los
problemas en bisuteria con
pepas naturales ya que estas
tienen muy poco tiempo de
durabilidad ya que no poseen
recubrimientos que les permita
soportar las inclemencias del
clima. Asi mismo los mismos
factores para el uso de estos
materiales en el caso de las

nuevas invenciones A+D.




2.6 DEFINICION DE LOS

MATERIALES

Proponer materiales
acordes a las posibilidades
técnicas de la comunidad,
asi como el costo, la
finalidad y la apariencia final
requerida del producto.

Para determinar materiales hay que reducir y
facilitar al maximo los requerimientos de
mantenimiento y conservacion del objeto
disefado.

En la cultura
Kichwa

En este caso hay que buscar proveedores de
materia prima como el barro, semillas naturales, el
shilguillu (laca natural), asi como la chambira,
priorizando la adquisicion desde familiares, asi
como de comunidades originarias para abrir mas
fuentes de ingresos para la propia cultura.

Establecer de acuerdo a los principios establecidos
para una convivencia en armonia, el principio de
solidaridad, para convenir acuerdos permanentes
de abastecimiento de la materia prima que por lo
general se obtiene de las fincas en comunidades
alejadas del casco urbano.
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2.7 ESTABLECER LA ESTETICA DEL
PRODUCTO DE ACUERDO AL USO DEL

Buscar ~una  adecuada
percepcion de los valores
estéticos en los productos
A+D, en relacién con los fines
previstos sean estos,
utilitarios o  meramente
decorativos.

L °
Tactica
Resaltar los principios de
interrelacion = hombre -
naturaleza, preservacion
cultural vy aplicacion de
procesos = de  desarrollo
dentro de la cosmovision
indigena.

iQué

hacer? |

En la cultura Kichwa

Se puede hacer uso de los motivos e
iconografia establecida
anteriormente, para evitar  la
repeticion desgastada de disefios, que
muchas veces no tienen razén de ser
sino que mas bien se hacen

esporadicamente y al azar. Mejorar los
acabados en ceramica, para volverlos
mas pulidos y trabajados, trabajar con
proporcion y coherencia de colores.



2.

En la cultura
Kichwa

El centro de
artesanias Agua Viva
ha considerado
necesario la
implementacion de

empaque, embalaje, etiquetado e
imagen corporativa, sin embargo
la mayoria de artesanos/as alin no
sabe de los beneficios de manejar
recursos publicitarios ni de los
beneficios del visual
merchandising.

@

8 ASESORIA EN DISENO

Desarrollar procesos de posproduccion
para asesorar a los artesanos y mejorar
la calidad de sus productos (Empaque,
embalaje, etiquetado e imagen
corporativa), asi como de sus espacios
fisicos o locales de venta con los
beneficios del visual merchandising.
Enfocarse en el desarrollo de
coleccionesy lineas de productos, con la
implementacion de identidad
grafica, empaquey exhibicion.

L °
Tactica
Involucrar el trabajo de un
disefiador grafico que se
encargue del empaque,
embalaje, etiquetado e
imagen corporativa para los
productos o producto A+D.
Como disehadores de interiores
proponer espacios adecuados,
haciendo uso del visual
merchandising que se adecuen a los
recursosy contexto de los artesanos.




f
oC DESPUES

En el proceso de consolidacion
y sostenibilidad de la
Vvinculacion A+D

3.1 CONTINUIDAD DE

;Qué hacer?

Seguimiento continuo de proyectos de disefo
principalmente en la co-creacion de nuevas
oportunidades creativas que contribuyan al
mejoramiento de su labor artesanal traves de la
potenciacion de resultados anteriores.

Tactica

Conocer los resultados de aceptacion del

producto durante el tiempo que ha estado en el
mercado. Investigar los aspectos positivos vy
negativos que se les ha presentado a los artesanos
tanto en la conceptualizacion, elaboracion vy
comercializacion del producto.




e -

,

({Quée hacer?
Pasantias de
estudiantes o
profesionales en los
campos artesanales
ya sea con fines
educativos, de
investigacion, de
motivacion u otras
i zones. e De et
manera intentamos
llenar los vacios
académicos y
promovemos  |a
practica del disefio
en entornos reales.

D \NO PA

1ZACI

;Qué hacer?

Sensibilizar a la sociedad nacional acerca de la
diversidad cultural a través de la comercializacion de
artesania como factor de identidad, pertenencia vy
progreso.

Tactica

Promover en el artesano el sentido de propiedad y
amor sobre sus productos asi como la importancia
de su labor para la sociedad y el estado. Para que
estos Ultimos comprendan, asuman, difundan, la
diversidad cultural ecuatoriana y su valor invaluable
para la sociedad.

Y i =

, .
Tactica
Proponer desde la academia, proyectos de disefio
que cohesionen el saber de las comunidades
artesanales con la experticia del disefio, de forma
Eartlopatlva.

ortalecer el sentido social sobre los estudiantes
de disefio para que se vuelvan seres humanos y
profesionales activos, predispuestos ayudar a la
sociedad desde su practica profesional.
Propiciar encuentros con los artesanos, en primer
lugar en las aulas universitarias y en segundo
lugar en los entornos artesanales donde se
trabaja la produccion. Esto permitira una relacion
de ensefianza — aprendizaje de manera equitativa
y justa, donde ambos sectores sientan un

verdadero proceso de participacion.




3.4 PROMOCION Y DIVULGACION

———~—

Promocion significa “poner en movimiento”, es
decih | fEaliZarsaccione gl c g De s
potencializar el valor de las artesanias y de los/as
artesanos que las producen.

Su funcién es establecer una relacion entre
artesanos-poblacion a fin de difundir vy
posicionar la produccion artesanal de los
primeros y el disfrute de las expresiones
estéticas, utilitarias,” culturales;- artisticas ‘e
identitarias de la artesania por parte de la
poblacion.

Esta area condensa las acciones institucionales
con énfasis en el componente econémico,
productivo y comercial de la artesania, teniendo
presente que el valor agregado de la misma esta
dado por su bagaje cultural e identitario.

Utilizar el internet como_ vitrina aliada para
difundir la labor artesanal. Pudiendo ser estas las
redes sociales o paginas web, haciendo uso de
los resultados de |a estrategla de asesoria en
diseno. Ensenarles a los artesanos el uso de estas
herramientas, indicarles la importancia de su uso
y seguimiento.



3.5DESARROLLO
INTEGRAL DEL
TALENTO HUMANO

;Qué hacer?

Fortalecer las capacidades personales,
comunitarias, organizacionales
colectivas de las sociedades artesanales
en estudio para autogestionar sus
Blroplos emprendimientos civiles.

otivar la participacion colectiva de
toda las artesanas Kichwa e incentivar
su capacidad de dialogo y %estlon como
nuevos entes dinamicos dentro de la
sociedad en general.

Tactica

Organizar cursos-talleres destinados a la
conservacion de técnicas y procesos
artesanales, vinculando [0s aportes
conseguidos por parte del disefio

interior para involucrar a los artesanos
en los procesos actuales del mercado y
la demanda urbana.

Programar capacitaciones, conferencias,
seminarios, y consultorias para la
ensefianza, actualizacion y mejoramiento
en las técnicas artesanales segun los
resultados obtenidos de la aplicacién de
la presente guia de disefo.

Se puede hacer uso de: .

Material  técnico  pedagodgico para
artesanos =

Guias de disefio y experiencias
Publicaciones institucionales .
Eventos; comerciales o de promocion
Presentaciones visuales




3.6 SOLUCION DE PROBLEMAS -

EVIDENTES

;Qué hacer? EGiico




10 RECOMENDACIONES

« Estudiar las estrategias de antemano para resolver cuales son
las mas convenientes para el caso. De otra forma si se considera
necesario emplear todas, respetar cada momento estratégico
(antes, durante y después) del proceso de interaccion A+D.

- Formar un grupo interdisciplinario profesional (Disefiador de
espacios arquitectonicos, Disefadores graficos, Licenciados en
Marketingy Licenciados en comunicacion) que complementen
el proceso de disefio y participen en distintos momentos de
vinculacion.

« Buscar alianzas con entidades publicas como el Ministerio de
Cultura, Casa de la Cultura y el CIDAP para promocionar y
financiar la aplicacion de esta guia estratégica.

- Asociarse con grupos artesanales organizados que se
encuentren en proceso de desarrollo y que busquen salidas
importantes de su producciéon al mercado.
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