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RESUMEN EJECUTIVO

El presente proyecto tiene como finalidad disefiar una coleccion de indumentaria
casual inspirada en el zamarro de Cayambe, una prenda tradicional ecuatoriana con
profundo valor cultural e histérico. Actualmente, su uso se limita a contextos
ceremoniales, lo que ha provocado una pérdida progresiva de su funcionalidad y
presencia en la vida cotidiana. En respuesta a esta problemadtica, la propuesta busca
reinterpretar sus elementos técnicos, estéticos y simbolicos para integrarlos en prendas
contemporaneas que dialoguen con el estilo de vida actual de jovenes entre 20 y 25

afnos de la ciudad de Ambato.

La investigacion combinas métodos cualitativos como entrevistas a artesanos
talabarteros, grupos focales y fichas de observacion, permitiendo identificar los
aspectos mas representativos del zamarro y las preferencias del publico objetivo. Con
base en estos hallazgos, se desarrolld una coleccidon que incorpora textiles como el
denim, algodon y cuero, e incluye técnicas tradicionales como el tejido con cuero,

cosido a mano de apliques y los entrelazados, adaptadas al disefio contemporaneo.

El proyecto se realiz6 en colaboracion con la empresa Capolivery y se estructurd
mediante los nueve ambitos del disefio. Esta propuesta no solo responde a criterios
estéticos y funcionales, sino que también promueve la preservacion de saberes
artesanales en riesgo de desaparecer. Como resultado, se presenta una coleccidon que
reinterpreta el zamarro en la moda casual, aportando al disefio ecuatoriano con
identidad cultural e innovacion.

PALABRAS CLAVES: ZAMARRO DE CAYAMBE, CULTURA,

INDUMENTARIA CASUAL, DISENO CONTEMPORANEO, TECNICAS
ARTESANALES.
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ABSTRACT

The design of a casual clothing collection inspired by the zamarro of Cayambe
seeks to preserve and reinterpret one of the most emblematic garments of Ecuadorian
indigenous culture. The objective was to adapt its technical, aesthetic, and symbolic
elements into functional and contemporary garments for men and women between 20

and 25 years old from the city of Ambato.

This project was developed in collaboration with the company Capolivery and local
leather artisans, valuing the ancestral knowledge of the talabarteria. Through
interviews, focus groups, and field observations, it was possible to identify the needs
and expectations of the target audience. As a result, a collection of versatile and
culturally significant garments was proposed, using materials such as denim, cotton,

and natural leather, as well as handmade techniques like embossing and fraying.

The proposal promotes the preservation of intangible heritage through fashion,
linking traditional knowledge with design innovation. It also opens new opportunities
for collaboration between artisans and designers, reinforcing the cultural identity of

Ecuador in the textile industry.

KEYWORDS: CULTURAL IDENTITY, ZAMARRO OF CAYAMBE, CASUAL

WEAR, REINTERPRETATION, CAPOLIVERY.
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INTRODUCCION

El disefio de indumentaria no solo responde a tendencias estéticas o necesidades
funcionales, sino que también constituye una herramienta para preservar, reinterpretar
y proyectar la identidad cultural de los pueblos. En este contexto, el presente proyecto
surge como una propuesta que busca rescatar y resignificar el zamarro de Cayambe,
una prenda ancestral profundamente ligada a las festividades, la historia y la memoria
colectiva de las comunidades indigenas andinas. Actualmente, su uso ha quedado
limitado a contextos ceremoniales y folcloricos, lo que ha contribuido a su progresivo

olvido por parte de las nuevas generaciones.

Frente a esta realidad, esta investigacion plantea el disefio de una coleccion de
indumentaria casual que integre elementos representativos del zamarro, adaptados a
un lenguaje estético contemporaneo y funcional. La propuesta se dirige a hombres y
mujeres de entre 20 y 25 afios de la ciudad de Ambato, un segmento de consumidores
jovenes con sensibilidad cultural, que valoran el disefio con identidad y la conexion
con sus raices. El proyecto se desarrolla en colaboracion con la empresa Capolivery y
cuenta con el aporte de artesanos talabarteros de Cayambe, generando asi un dialogo

entre tradicion y modernidad.

La metodologia utilizada combina enfoques cualitativos y practicos, incorporando
entrevistas, focus group, observacion de campo, y la aplicacion de los 9 dmbitos de
disefio. A partir de los hallazgos obtenidos, se plantea una coleccion que traduce los
valores simbdlicos, materiales y formales del zamarro a prendas casuales como
chaquetas, pantalones, faldas, camisetas, hoodies, tops y accesorios, haciendo uso de
textiles como denim, algodén y cuero, e incorporando técnicas como el tejido con

cuero o el deshilachado como parte del lenguaje visual

21



Este proyecto no solo aporta una propuesta innovadora al disefio de moda ecuatoriano,
sino que también actia como una herramienta de revalorizacion cultural, al brindar
continuidad a saberes artesanales en riesgo de desaparecer. Asi, se propone una
coleccion que no solo viste, sino que comunica, educa y transforma, permitiendo que
la herencia textil del zamarro de Cayambe permanezca vigente en el contexto

contemporaneo.
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CAPITULOI
ANTECEDENTES GENERALES
1.1 Nombre del proyecto
“Diseno de una coleccion de indumentaria casual a partir del zamarro de Cayambe,

dirigido a la empresa Capolivery”

1.2 Antecedentes (Estado de arte)

Variante 1: Disefio de una coleccion

Sandra Pamela Alban Ruiz en su tesis “Diserio de marca y produccion de accesorios
para mujeres residentes en la ciudad de Quito con identidad ecuatoriana, inspirado
en la cultura Salasaca” manifiesta que, el Ecuador, un pais reconocido por su riqueza
multiétnica y cultural, diversas comunidades indigenas han construido una identidad
ancestral a través de sus tradiciones, costumbres y, especialmente, su vestimenta.
Elementos como tejidos, collares y accesorios no solo son expresiones estéticas, sino
también simbolos de pertenencia e historia. Sin embargo, procesos como la conquista
y la modernizacion han generado una pérdida progresiva de estas manifestaciones
culturales. Frente a esta realidad, han surgido propuestas desde el disefio de moda que,
a través de un enfoque contemporaneo, buscan preservar y proyectar la identidad de
los pueblos originarios hacia nuevas audiencias, en especial el publico joven, como es
el caso de la marca Pumaki, que reinterpreta los tejidos de la comunidad Salasaca,
transformando sus patrones simbolicos en accesorios modernos que conectan al legado

ancestral con el publico actual (Alban Ruiz, 2016)

El enfoque de la autora es relevante para el desarrollo de propuestas de disefio que
integran elementos culturales tradicionales en contextos actuales, como lo plantea el

proyecto de la marca Pumaki, el cual demuestra que es posible integrar elementos
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representativos de una cultura, mediante un lenguaje visual moderno y funcional, lo
cual, no solo contribuye a preservar la memoria cultural, sino que también genera
nuevas formas de conexion emocional entre el usuario y su herencia. Incorporar este
tipo de elementos representativos de la cultura en el disefio de indumentaria
contemporanea, permite que piezas con profundo arraigo histérico encuentren

vigencia en el mercado contemporaneo sin perder su esencia original.

Ivéan Patricio Burbano Rioftio en su tesis doctoral “Diserio, cultura y sociedad en
Ecuador” manifiesta que la historia del disefio en Ecuador se ha construido a partir de
multiples influencias, siendo una de las mas significativas su estrecha relacion con la
artesania y las artes populares, en el contexto ecuatoriano esta disciplina se ha nutrido
de procesos culturales locales que vinculan el disefio con practicas tradicionales. Esta
interaccion ha dado lugar a una forma particular de entender el disefio, no solo como
un producto de consumo, sino como un mediador entre cultura popular y la
modernidad. En este sentido, la reflexién en torno al disefio en el pais ha sido escasa,
pero se reconoce que ha sido profundamente marcada por procesos de transculturacion,
es decir, intercambio cultural entre dos o mas culturas, donde se transforman y
reconfiguran en un nuevo contexto, donde la estética, lo utilitario y la identidad se
entrelazan. El disefio y la artesania, entendido como la fusion entre saberes ancestrales
y practicas contemporaneas, ha sido un componente importante en la evolucion de la
disciplina, promoviendo la valoracion de lo local dentro de los procesos de creacion

(Burbano, 2024)

El aporte de Burbano (2021) es relevante ya que explica al disefio como un puente
entre lo ancestral y lo contemporaneo, permite entender al disefio como una practica

capaz de articular los saberes ancestrales con las demandas estéticas y funcionales de
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la actualidad. Esta perspectiva refuerza la idea de que el disefio no solo responde a
fines utilitarios o comerciales, sino que también puede convertirse en un medio de
preservacion cultural. En ese sentido, la integracion de prendas tradicionales a través
de procesos creativos actuales permite establecer un didlogo entre la memoria
colectiva de los pueblos y las expresiones contemporaneas de la moda, generando asi
propuestas que no solo destacan por su valor visual, sino también por el contenido

simbdlico y cultural que comunican.

La autora Mihaela Radulescu de Barrio de Mendoza, en su articulo “Alferidad y
meta narrativa en el disefio de moda”, plantea que el disefio de una prenda no se limita
unicamente a su construccion o apariencia fisica, sino que también engloba una carga
simbdlica. Segiin la autora, cada elemento que compone una coleccion puede
interpretarse como parte de un lenguaje visual, donde las prendas no solo se ven, sino
que también comunican, transmiten mensajes, ideas, emociones, significados
culturales o sociales a través de sus formas, texturas y composiciones(Radulescu,

2019).

El aporte de Radulescu (2019) es clave para el presente proyecto, ya que permite
comprender que una coleccion no solo se debe enfocarse en la estética visual, sino
tambien en los significados simbolicos y culturales que cada prenda puede comunicar.
En este sentido, es fundamental que el disefio de las piezas no se limite a la estética,
sino que incorpora elementos que cuenten una historia, evoquen un legado y
construyan una narrativa visual coherente con la identidad. Esta perspectiva enriquece
la propuesta de disefio al otorgarle un valor, el cual concecta el pasado con el presente

y permite al usuario identificarse con aquello que viste.
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Paula Alejandra Cabrera Vera y Rafaela Nicole Gérate Herndndez en su tesis
“Construccion de narrativas para colecciones de diserio de indumentaria
independiente en la ciudad de Cuenca”, destacan que el storytelling se ha consolidado
con una herramienta fundamental dentro del disefio de moda, ya que permite generar
conexiones emocionales profundas con los consumidores y construir una identidad de
marca solida. Sin embargo, en el contexto del disefo independiente local, como ocurre
en Cuenca, su aplicacion es nula, lo que limita su potencial como estrategia de
comunicacion y posicionamiento. Por ello, plantean investigaciones que profundizan
en la integracion de narrativas dentro del proceso creativo, con el proposito de
enriquecer las colecciones de indumentaria y mejorar su llegada al publico. A través
de estudios de caso, proponen el desarrollo de metodologias que orienten la creacion
de relatos que respalden el disefio de colecciones, impulsando el crecimiento del

disefio local y su capacidad competitiva (Cabrera, 2023).

A partir de lo expuesto, se evidencia una relacion directa con propuestas que buscan
reinterpretar elementos culturales a través del disefio contemporaneo. El uso del
storytelling se plantea como una herramienta esencial para construir una narrativa
cultural que permita conectar emocionalmente con los consumidores jovenes y
fomentar la valoracion de las prendas culturales. Al igual que lo sefhalan las autoras,
este tipo de proyectos reconoce el valor del storytelling para fortalecer la identidad del
disefio local, integrando simbolos y significados tradicionales dentro de colecciones
que dialogan con la actualidad sin desvincularse de sus raices, es decir, la narrativa
visual y conceptual de las propuestas adquiere un valor simbdlico que trasciende lo
estético y funcional, reflejando un vinculo con la memoria colectiva, la identidad y el

sentido de pertenencia cultura.
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Maria Gabriela Padron Bustamante en su tesis “Aportes del diseiio textil e
indumentaria para la difusion de la identidad cultural en la ciudad de Cuenca”
manifiesta que, en la actualidad, muchas manifestaciones culturales corren el riesgo
de ser olvidadas por las nuevas generaciones. Ante esta problematica, la autora plantea
a la indumentaria como una herramienta poderosa de difusién capaz de reforzar la
identidad cultural. destaca que el disefio de una coleccién requiere tanto de procesos
creativos como técnicos, ya que la finalidad de una marca de indumentaria es ofrecer
productos rentables y relevantes para el publico. Ademas, propone una metodologia
para el desarrollo de colecciones que contempla la identificacion del publico objetivo,
la segmentacion de mercado, el andlisis de tendencia y desarrollo visual a través de
moodboards e ilustraciones, todo dentro de un enfoque que vincula el disefio con la
incorporacion de la cultura mediante la inclusion de técnicas artesanales (Padron,

2021).

El enfoque de la autora es importante para el presente proyecto que busca preservar
el valor de las expresiones culturales a través de la moda. La vision de la indumentaria
como un medio de difusion cultural no permite solo preservar saberes ancestrales, sino
también adaptarlos al contexto contemporaneo mediante procesos creativos y técnicos.
Incorporar estos elementos en el desarrollo de colecciones responde a la necesidad de
reconectar a las nuevas generaciones con sus raices culturales, al mismo tiempo que
se generan propuestas de indumentaria estética y funcional, capaz de insertarse en el
mercado actual sin perder su esencia simbolica y artesanal. Ademas, este tipo de
aproximacion permite explorar nuevas formas de reinterpretacion que le den voz a las
comunidades y a sus simbolos mas representativos, fortaleciendo asi el vinculo entre

tradicion e innovacion en la practica de disefio de indumentaria. De esta manera, el
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disefio deja de ser unicamente una herramienta estética y se convierte en un acto

consiente de representacion cultural.

Karen Ivonne Cajilima Malan y Karla Valeria Matute Genovez en su tesis “Diserio
de indumentaria a partir del registro de los procesos creativos y uso de elementos
identitarios en el Etno-Disenio de indumentaria ecuatoriano” plantean que, en los
ultimos anos, en Ecuador ha surgido una corriente creciente dentro del disefio de
indumentaria conocida como el etno-disefo, la cual se caracteriza por incorporar
elementos culturales e identitarios propios de los pueblos del pais. Este enfoque integra
técnicas artesanales, reinterpretacion de simbolos y expresiones culturales, generando
propuestas que no solo seran estéticamente originales, sino también representativas de
una historia ancestral muchas veces olvidada. Las autoras identifican diversos
procesos creativos utilizados en la produccion de colecciones con base al etno-disefio.
El estudio resalta como esta practica busca rescatar la diversidad cultural mediante la
inclusion de simbolos propios, y cdmo se convierte en una respuesta frente a la pérdida
de identidad visual ocasionada por la influencia de marcas globales que no reflejan las

raices locales (Cajilima & Matute, 2020)

A partir del analisis realizado por Cajilima & Matute (2020) se evidencia como el
disefio de indumentaria puede convertirse en un vehiculo para la preservacion y
reinterpretacion de la identidad cultural, en el caso del presente proyecto, el zamarro
de Cayambe. El uso de etno-disefio como enfoque metodolégico demuestra que es
posible integrar elementos tradicionales dentro de propuestas contemporaneas sin
perder su esencia simbolica. Este tipo de investigaciones refuerzan la necesidad de
generar colecciones que no solo respondan a criterios estéticos y del grupo objetivo,

sino que también mantengan el valor cultural de las prendas ancestrales, estableciendo
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una conexion entre el legado textil y las nuevas generaciones. Esta perspectiva
fortalece el compromiso del disefio de no solo lograr una propuesta estética, sino

también una contribucion al reconocimiento y difusién del patrimonio ecuatoriano.

Variante 2: Zamarro ecuatoriano

Piterweg en su articulo “Vestimenta tradicional en Ecuador a vestimenta
tradicional en Ecuador” manifiesta que la vestimenta tradicional en el Ecuador ha
evolucionado hasta convertirse en un simbolo de resistencia cultural y afirmacion
identitaria, especialmente dentro de las comunidades indigenas. Mas all4 de su funcion
utilitaria, las prendas expresan valores comunitarios, estructuras sociales y memorias
historicas. Su uso en contextos ceremoniales, festividades y la vida cotidiana evidencia
una conexion profunda entre el cuerpo, el territorio y la herencia cultural. cada region
del pais, desde la sierra andina hasta la amazonia, cuenta con estilos Unicos, elaborados
con materiales naturales, colores vibrantes y disefios cargados de simbolismo espiritual
e histdrico. Esta indumentaria no solo refleja no solo refleja la diversidad cultural del
pais, sino que también actiian como puentes entre generaciones, manteniendo viva la

tradicion frente a los cambios sociales y las influencias externas (Piterweg, 2024)

Este antecedente es esencial para el presente proyecto ya que se alinea con
investigaciones que buscan preservar y reinterpretar el patrimonio textil ecuatoriano a
través del disefio. El reconocimiento del valor simbdlico y cultural de la moda,
contribuyen a su continuidad y reinterpretacion. Iniciativas que integran elementos
ancestrales dentro de nuevas propuestas creativas las cuales permiten que estas
expresiones culturales mantengan su relevancia, generando una conexion significativa
con las nuevas generaciones. En este contexto, prendas como el zamarro, cargadas de

significado histdrico y cultural, representan un claro ejemplo del potencial que tiene el
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disefio de indumentaria para revitalizar simbolos identitarios. Ademads, este enfoque
fomenta la valorizacion de la identidad local, posicionando al disefio de indumentaria
como una herramienta de conservacion cultural y de fortalecimiento de sentido de

pertenencia.

Henry Marcelo Lojan Clavijo en su tesis “Estrategias para el desarrollo turistico
de la comunidad Quilloac del canton Canar a partir de su patrimonio cultural”
establece que el zamarro es una prenda emblemadtica dentro de las comunidades
andinas del Ecuador, donde se usa en actos ceremoniales. Confeccionado
tradicionalmente en cuero de chivo o borrego, esta pieza forma parte esencial de la
vestimenta masculina, siendo utilizada especialmente durante festividades ancestrales
como los Raymis y en actividades que requieren proteccion ante el clima frio de los
cerros. Su disefio, que cubre las piernas y se coloca sobre el pantalon de lana, responde
no solo a necesidades funcionales, sino también a una fuerte carga simbolica asociada
a la identidad cultural de los pueblos. Ademas, el zamarro representa un producto
derivado del aprovechamiento de los recursos locales, ya que se elabora con pieles de
animales criados por los propios habitantes, lo que refuerza su vinculo con las practicas

artesanales tradicionales (Lojan, 2022).

A partir de los expuesto por Lojan (2022) resulta relevante para el presente trabajo,
ya que reafirma el valor cultural del zamarro como una prenda que va mas alla de su
funcion protectora, al estar profundamente ligada al entorno, la cosmovision y las
costumbres de los pueblos andinos. Al reconocerlo como un simbolo identitario vivo,
se justifica su reinterpretacion dentro de una propuesta contemporanea de
indumentaria, la cual busca recuperar, resignificar y adaptar elementos esenciales del

zamarro al contexto urbano actual. Asi, se promueve una conexién entre pasado y
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presente a través del disefio, fortaleciendo la memoria colectiva y ofreciendo nuevas
posibilidades de uso a una prenda tradicional que forma parte del patrimonio textil

ecuatoriano.

El centro interamericano de artesanias y artes populares CIDAP en el documento
"San Pedro se baila con el alma" sobre la celebracion de San pedro sefala la
celebracion de San Pedro en Pedro Moncayo representa una manifestacion cultural
viva que se transforma con el tiempo, integrando a nuevos actores y manteniendo
elementos tradicionales como parte esencial de su identidad. El grupo musical y
cultural “Los Duros” es un claro ejemplo de esta evolucién. Originalmente
conformado solo por hombres, ahora incluye a mujeres, nifios e incluso bebés que,
desde muy temprana edad, participan activamente vistiendo trajes tipicos como el
zamarro. Este atuendo no solo se mantiene en uso, sino que es motivo de orgullo
generacional, reforzando la identidad local a través de la musica, la danza y la
indumentaria. La atencién al detalle en el vestuario, las coplas y los elementos
simbolicos como las mascaras del Aya humas refleja un compromiso por preservar y
revalorizar la cultura popular, mostrando como las tradiciones pueden adaptarse sin

perder su esencia (CIDAP, 2022).

Este antecedente resulta relevante ya que evidencia que el zamarro contintia siendo
una prenda vigente y con fuerte valor simbdlico dentro de las practicas culturales de
la Sierra ecuatoriana. Su uso por distintas generaciones, desde bebés hasta adultos
mayores, demuestra su arraigo y la capacidad de este elemento indumentario para
reforzar vinculos identitarios en contextos comunitarios. Reconocer esta carga cultural
es clave para plantear propuestas de disefio que no despojen a la prenda de su valor

tradicional, sino que lo proyectan hacia nuevas formas de uso. A partir de esta
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comprension, se abre la posibilidad de reinterpretar el zamarro desde una mirada
contemporanea, conservando su simbolismo y adaptandolo a las dindmicas estéticas y

funcionales actuales.

Victor Ramiro Caiza en su articulo “La gestion cultural local en el canton Mejia,
provincia de Pichincha, Ecuador” manifiesta que, la gestion cultural ha reconocido el
valor simbdlico de las manifestaciones tradicionales en la construccidon de politicas
publicas locales. Dentro de este enfoque, el zamarro se destaca como una prenda
emblematica del chagra andino, cuya relevancia trasciende su funcionalidad. Se
describe como una pieza elaborada con piel de borrego o venado que protege al jinete
del frio y la vegetacion agreste de los caminos de altura. Para muchas comunidades,
incluso, esta prenda antecede a la llegada de los incas, convirtiéndose asi en un simbolo
profundamente arraigado en la identidad local. El zamarro, més alld de su forma
material, encarna una narrativa cultural que ha sido transmitida por generaciones y

continua viva en las practicas cotidianas de la region andina (Caiza, 2014).

El enfoque del autor es relevante para el presente proyecto, ya que evidencia como
una prenda tradicional puede convertirse en un simbolo de identidad y pertenencia
colectiva, la riqueza cultural e historica del zamarro, reconocida por las comunidades
andinas y reflejada en su uso funcional y simbdlico, ofrece una base solida para su
reinterpretacion en un contexto de diseflo contemporaneo. Incorporar sus elementos a
propuestas de indumentaria actuales no solo promueve la preservacion del patrimonio
ecuatoriano, sino que también permite que estas manifestaciones sigan evolucionando
y conectando con nuevas generaciones. Asi, se refuerza el valor de lo local dentro del
campo del diseno, legitimando el zamarro no solo como una prenda utilitaria, sino

como un artefacto cargado de memoria e identidad.
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1.3 Justificacion

El presente proyecto busca desarrollar una coleccion de indumentaria casual a partir
del zamarro de Cayambe, una prenda tradicional con un profundo significado cultural
e historico. Ademads, busca rescatar elementos esenciales del zamarro para adaptarlos
a la moda contemporanea, otorgandole funcionalidad y estilo para su uso cotidiano,
con la finalidad de preservar la identidad cultural de la prenda y revitalizar su
relevancia en la sociedad actual, adaptandola a las necesidades de los consumidores

modernos.

El zamarro al quedar relegado a eventos ceremoniales y folcloricos, tiene el riesgo
de perder su valor cultural y de ser olvidado por las nuevas generaciones, con esta
investigacion se evitara la pérdida de un simbolo identificativo y destacar como su
reinterpretacion puede crear una conexion entre la tradicion en la actualidad. Esto
permitira, ademas, fortalecer la valoracion de las prendas tradicionales en la industria

de la moda.

La investigacion es relevante porque promueve la preservacion del zamarro de
Cayambe a través del disefio de indumentaria, fomentando el uso de una prenda
ancestral en contextos modernos y funcionales. Es pertinente, ya que responde a la
necesidad de innovar dentro del disefio de indumentaria sin perder la esencia historica
de las prendas tradicionales. El producto final serd una coleccion de indumentaria
casual inspirada en el zamarro de Cayambe, que combina estética, identidad cultural y

funcionalidad.

Los beneficiarios principales seran los consumidores interesados en moda que
buscan prendas que fusionen estilo con elementos representativos de la cultura.

Ademés, los disefiadores de moda y artesanos locales se beneficiaran al tener una
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propuesta que resalta la importancia de las técnicas autoctonas y las incorporaciones
al contexto moderno. Finalmente, la comunidad de Cayambe obtendra visibilidad y
apreciacion por sus tradiciones, promoviendo el reconocimiento y la valorizacion de

sus técnicas textiles.

El proyecto es viable tanto técnica como econdmicamente. Se cuenta con el
respaldo de la Empresa Capolivery la cual brinda apoyo para la realizacion de este
proyecto. En cuanto a la factibilidad econémica, el presupuesto asignado cubre
materiales, insumos y transporte, contando ademas con apoyo familiar para solventar
cualquier eventualidad. Estos factores garantizan que la colecciébn pueda ser

desarrollada y producida con éxito.

1.4  Objetivos
1.4.1 Objetivo general
Disefiar una coleccion de indumentaria casual a partir del zamarro de Cayambe,
dirigida a hombres y mujeres de 20 a 25 afios de la ciudad de Ambato, con el fin un de
integrar sus elementos identitarios en la moda contemporanea de manera funcional y

estética, en colaboracion con la Empresa Capolivery.

1.4.2 Objetivos especificos

e Fundamentar tedricamente el origen y las caracteristicas del zamarro de
Cayambe, para el andlisis de sus elementos técnicos, estéticos y
funcionales que puedan adaptarse a una coleccion de indumentaria casual.

e Diagnosticar las necesidades, gustos y expectativas del grupo objetivo a
través de la recopilacion de datos mediante entrevistas y grupos focales
con el fin de garantizar que la propuesta de disefio responda a sus
preferencias y requerimientos.

e Desarrollar una propuesta de disefio de indumentaria casual que integre

elementos representativos del zamarro de Cayambe, en colaboracién con
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artesanos locales, para realzar su valor cultural, y aportar con una nueva
propuesta de disefio en la Empresa Capolivery, mediante los 9 ambitos de

diseno.
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CAPITULO IT
MARCO REFERENCIAL

2.1 Marco conceptual
2.2 Disefio

Segiin Mena Bravo (2019) el termino disefio se deriva del italiano disegno, y del
latin sigmun. El significado de este término ha ido evolucionando y a su vez ha ido
adquiriendo aceptaciones en distintos idiomas, en el caso del idioma espafol ha dado
lugar al verbo disefiar. Para poder definir la palabra disefio, es dificil ya que tiene

diferentes significados y se aplica a diferentes ambitos.

Segun Wong (1999) el diseio es la representacion visual de una idea. El termino
disefio se usa como un verbo y como un sustantivo, como verbo (disefiar) se refiere a
una actividad previa a la fabricacion de un objeto, mientras que como un sustantivo
(disefio) se refiere a un resultado final del proceso o un producto final. El disefio no se
limita Unicamente a la obtencion de una buena apariencia en los productos ya
terminados, sino, también se trata de una disciplina creativa e intelectual que se
desarrolla antes y durante el proceso de produccion hasta la materializacion del objeto.
Todas las personas en su dia a dia estan rodeados de objetos que han pasado por un
proceso de disefio, en la actualidad, se considera que casi todo lo que no viene de la

naturaleza ha pasado por dicho proceso de produccion (Campi i Valls, 2020).

Segun Wong (2014) el disefio es un proceso de creacion visual, no solo se limita a
obtener una buena estetica en el producto final, sino, va mas alla, en donde dicho
producto tenga un proposito y una funcion, la cual permita comunicar mensajes
efectivos y satisfacer necesidades de acuerdo a el contexto en el que se necesite, este

proceso de creacion visual va mas alla de la estetica, debe cumplir con otros aspectos
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como la durabilidad, la utilidad y su adaptabilidad en el entorno en donde se encuentre,
el disefio debe responder a la estetica y a requerimientos funcionales a diferencia de
las expresiones artisticas la cuales se enfocan en dar una vision general de la

creatividad del creador.

Los planteamientos de los tres autores coinciden en que el disefio es un proceso que
trasciende la simple apariencia estética, ya que implica creatividad, funcionalidad y un
proposito claro dentro de su contexto. Estamos de acuerdo con esta perspectiva, pues
el disefio no solo representa una idea visualmente, sino que también debe responder a
necesidades especificas y adaptarse a su entorno. Esta vision sustenta el presente
proyecto, ya que no solo ayuda a preservar su valor cultural, sino también
transformarlo en una prenda funcional y adaptable a la moda contemporanea. Al
aplicar un enfoque de disefio que integra estética, utilidad y durabilidad, la propuesta
de coleccion logra conectar la tradicion con las exigencias actuales del mercado,
permitiendo que el zamarro trascienda su uso ceremonial y sea incorporado en la vida

cotidiana, asegurando su permanencia y relevancia en el tiempo.

2.2.1 Elementos del disefio
Seguin Wong (2014) estan conformados por varios elementos que son
fundamentales que ayudan como base, aportando a la organizacion y coherencia del
disefio, los elementos ayudan a guiar al diseflo en sus diferentes aplicaciones los cuales
tienen un lineamiento y principios especificos. Aunque estos elementos de disefio se
puedes analizar por separado, cuando se unen y se combinan pueden definir el
resultado final de un disefio con un significado, influyendo en la percepcion del

espectador, estos elementos son:

a) Elementos conceptuales
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Estos elementos existen de manera abstracta y no son visibles, son percepciones
que permiten organizar el espacio y facilitan su comprension. A continuacion, se

presentan los principales elementos:

Tabla 1. Elementos conceptuales del diserio

Punto

Este elemento no tiene dimension, no ocupa
un aérea especifica no tiene ni largo ni
ancho, pero se lo puede identificar en una

linea, en su inicio y en su fin.

Linea

Se crea cuando se mueve un punto y realiza
un recorrido, creando asi una linea, no tiene
ancho, pero si longitud, se caracteriza
porque tiene posicion y direccion, en un
plano define los bordes con dos puntos que

lo definen.

Plano

Se forma cuando una linea se desplaza por
direcciones distintas, se caracteriza por una
longitud y ancho, pero no tiene grosor, y

tiene posicion y direccion.
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Volumen

Se crea cuando un plano se mueve
desplazandose por una direccion distinta a
lo que corresponde, pero con una estructura

tridimensional.

Nota. Adaptado de (Wong, 2014)

a) Elementos visuales

Cuando un elemento se hace visible. Adquiere caracteristicas como tamano,

textura, color y forma.

Tabla 2. Elementos visuales

Forma

Todo lo que se puede percibir tiene una forma, en

nuestro entorno es importante ya que asi . A .

podemos identificar visualmente.

Medida

Las formas tienen tamafio dependiendo su . .
descripcion, depende de magnitud, o su poco .
tamano.

Color

El color permite observar la forma en los .

alrededores, hay varias variaciones de colores
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como neutros, blancos, negros, grises y colores

del espectro solar.

Textura

Se refiere a caracteristicas superficiales en un .
plano o algun decorado, puede ser rugoso o
suave, se puede percibir mediante los sentidos del

tacto y la vista.

Nota. Adaptado de (Wong, 2014).

a) Elementos de relacion

Los elementos de relacion identifican la ubicacion y la conexion de las formas en
un disefo, se los conoce también como la direccidon y posicion, mientras que otros se

perciben como gravedad y espacio.

Tabla 3. Elementos de relacion

Direccion

Esta se puede percibir seglin la ubicacioén
del observador, contenido dentro del .

marco o formas.

Posicion

Se la percibe dependiendo la relacion de la

forma con el marco o la estructura del . . .

disefio, pueden esta.
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Espacio

En un espacio siempre se va a ocupar por

formas de diferentes tamafios, pero

algunos pueden dar ilusion de profundidad

o ser plano.

Gravedad

Este elemento da una sensacion

psicologica, ya que les atribuye peso,

6N

estabilidad o inestabilidad a las formas.

Nota. Adaptado de (Wong, 2014).

a) Elementos practicos

Para el alcance de un disefio es indispensables son indispensables los elementos

practicos.

Tabla 4. Elementos practicos

Representacion

Puede ser realista, estilizada o
semiabstracta, se deriva de la naturaleza o

del mundo humano.

Representacion
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Puede ser realista, estilizada o
semiabstracta, se deriva de la naturaleza o

del mundo humano.

Significado

Se encuentra cuando el disefio transmite un

mensaje.

Nota. Adaptado de (Wong, 2014)

2.2.2 Principios de disefio

Los principios de disefio permiten estructurar y mejorar la comunicacion visual de
una pieza grafica, los principios se centran en la composicion visual, se establecen
algunas normas lo cuales ayudan a organizar y a proporcionar coherencia y equilibrio
visual, los principios de disefio se dividen en factores como la forma, tamarfo,
proporcion y escala, los cuales influyen en como el usuario percibe el disefo, y asi se
determina la funcionalidad y su estética. Ademas, el equilibrio es fundamental, ya que
permite una distribucion armodnica del peso visual, Del mismo modo, el contraste, ya
sea un contraste de color, tono o tamafio, permite mejorar y potenciar el impacto visual

del disenio (Renderforest, 2022).

Al igual que otras formas de arte, el disefio se basa en principios y elementos
fundamentales, los cuales se aplican como pautas que orientan al disefiador para lograr
una composicion equilibrada y efectiva que favorecen la transmision del mensaje al
garantizar que el publico en general y expertos lo perciban de manera adecuada, y

enriquecen el valor visual del disefio. Si bien el numero de principios puede variar a
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medida que se profundiza en su estudio, existen ciertos fundamentos que son

esenciales dentro del campo de disefio (Renderforest, 2022).

e Balance: Segiin Renderforest (2022) cada elemento en el disefio posee un
peso visual el cual debe ser distribuido de manera equitativa para lograr una
composicidon armoniosa, en los factores como el tamafo, la forma, el color,
la textura y en texto influyen en esta distribucion, siendo el balance el

encargado de mantener la estabilidad visual. Hay tres tipos de equilibrio:

Tabla 5. Tipos de equilibrio

Equilibrio simétrico

Ambos lados de la composicion

tienen el mismo peso visual.

Equilibrio asimétrico

Los elementos poseen pesos diferentes,

pero mantienen una sensacion de estabilidad.

Equilibrio radial

Los componentes se organizan en torno a un
punto central, generando armonia visual en la

distribucion.

Nota. Adaptado de (Renderforest, 2022).

e Contraste: es un principio clave en el disefio ya que genera una notable
diferencia entre los elementos de una composicion, con el objetivo de lograr
resaltar ciertas partes del disefio, dandole una diferencia para que a través
de colores opuestos ya sean claros u oscuros, utilizacion de formas de

diferentes tamafos, entre otros, no obstante, el uso excesivo de este
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principio de disefio puede afectar y dificultar la claridad del disefio

(Renderforest, 2022).

Enfasis: el énfasis en el disefio permite destacar el elemento principal de
una composicion, logrando que la audiencia dirija su atencion, hacia un
punto focal en especifico, resalta la informacion mediante variacion
aplicadas a la forma, el tamafio o el color, para lograr un énfasis es
importante definir que elemento de la composicidon debe sobresalir, ya que
si no se aplica el disefio se puede tornar confuso y pierde su impacto visual,
importante definir una jerarquia visual que priorice la informaciéon mas
relevante y que minimice la visualidad de los elementos secundarios

(Renderforest, 2022).

Proporcion: es un principio que hace referencia principalmente a la
relacion de tamafio entre distintos elementos dentro de una composicion,
este principio se establece de manera natural una vez que se haya aplicado
el contraste, su funcidon principal es jerarquizar la informacion visual,
dandole mas importancia a los componentes mas relevantes dandole mas
protagonismo y minimizando los componentes secundarios dandole

dimensiones mas reducidas (Renderforest, 2022).

Repeticiones y patrones: la repeticion en el disefio consiste en la
reiteracion de elementos, colores, figuras o formas dentro de una
composicion, este principio se encarga de unificar los elementos visuales y
darles una identidad distinta. Al incorporar este principio, se genera un

patron el cual refuerza la estructura del disefio (Renderforest, 2022).

Movimiento: todo disefio debe contar con un inicio y un fin, la manera en
que la audiencia dirige su mirada y lo interpreta a través del movimiento, el
cual permite identificar el punto mas relevante del disefio para que se
identifique el comienzo de la composicion, a partir de ahi la atencion de la
audiencia se va desplazando progresivamente hacia los elementos
secundarios hasta que se haya visto toda la informacion por la audiencia

(Renderforest, 2022).
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Espacio en blanco: este espacio sin ocupar se conoce como espacio en
blanco o espacio negativo el cual es esencial en cualquier disefio, ya que
permite que la composicion tenga un equilibrio visual, facilitando que
ciertos elementos resalten, ya que el disefio cuenta con un espacio en blanco

para lograr un mayor impacto y permanencia (Renderforest, 2022).

Variedad: para lograr captar el interés visual y la atencion de la audiencia
por mas tiempo, es importante incorporar la variedad, se la obtiene mediante
el uso de diferentes elementos de disefio, lo que ayuda a la composicion sea
mas dindmica y atractiva, ofreciendo al espectador una experiencia visual
enriquecedora, no obstante la variedad no se debe incluir de manera
arbitraria, sino integrarse de manera natural dentro del disefio, asegurando
una composiciéon armonica y estéticamente agradable, por lo cual se le
puede afiadir diferentes recursos visuales como formas, texturas, imagenes
y colores para que contribuyan a la diversidad dentro de la composicion

(Renderforest, 2022).

Unién — armonia: este principio se refiere a la relacion armoniosa entre los
elementos que componen el disefio, para lograr aplicar este principio es
importante ya que permite integrarse al disefio de manera equilibrada,
permitiendo que la composicion resulte visualmente atractiva para el
espectador, esto contribuye a que la pieza o producto final logre ser
estructurada y compuesta. Cuando no hay esta relacion clara entre dos
elementos la composicion puede transmitir desorden y falta de

profesionalismo (Renderforest, 2022).

A partir de lo expuesto por los autores, se puede concluir que los principios del
disefio juegan un papel fundamental en la estructuracion y comunicacion visual dentro
de cualquier ambito de disefio, en este caso, el disefio de indumentaria. Coincidimos
con estas dos posturas ya que los principios como el equilibrio, el contraste, el énfasis,
la repeticion, la proporcion, el dinamismo, el uso del espacio negativo, la cohesion

visual y la variedad no solo contribuyen a la estética de una prenda, sino que también
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influyen en su funcionalidad y en la percepcion del usuario. En este sentido la
aplicacion de estos principios respalda y sustenta el proyecto ya que ayuda que la
coleccion contenga coherencia visual y equilibrio entre lo tradicional con la cultura,
Asi mismo la correcta utilizaciéon de estos principios asegura que los elementos
culturales del zamarro se apliquen de manera respetuosa y correcta, logrando asi una

integracion efectiva en la moda contemporanea.

2.3  Diseiio de indumentaria
2.3.1 Definicion

De acuerdo a Fiorini (2020) el disefio de indumentaria va mas alla de la simple
fabricacion de prendas, ya que integra diferentes diciplinas y enfoques que permiten
desarrollar productos innovadores. En esta aérea del disefio no solo se enfoca en
resolver las necesidades ya sean estéticas y funcionales sino, también se relaciona con
los avances tecnoldgicos los cuales influyen en la manera en que se conciben y se
producen las prendas, el Disefio de indumentaria es una practica interdisciplinaria que
incorpora conocimientos de tendencias, materiales y procesos de produccion,
ayudando asi a dar soluciones que se adaptan a las dindmicas contemporaneas del

mercado objetivo.

El diseno de indumentaria se trata de una disciplina creativa la cual estd en constante
transformacion y evolucion, se va adaptando a los cambios sociales, culturales, y
econoémicos. Esta disciplina mantiene una estrecha vinculacion con las tendencias,
habitos y costumbres de una sociedad, lo que le da un alto valor simbolico, en términos
generales el disefio de indumentaria no solo se limita a la creacién de prendas, sino
que manifiesta una expresion estética dentro de un contexto cultural, consolidandose

asi como un pilar fundamental en la industria de la moda, esta disciplina tiene como
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objetivo principal: responder, mediante un enfoque estético, a las necesidades de
vestimenta de distintos sectores sociales, los cuales definen su propia manera de vestir,

proyectando su identidad y expresando sus preferencias (Cajilima & Matute, 2020).

Ambos autores coinciden en que el disefio de indumentaria se encuentra en
constante evolucion, responden a necesidades estéticas y funcionales, ademas que
integran innovaciones tecnologicas y aspectos socioculturales, estas dos perspectiva
respaldan el presente proyecto ya que demuestra que el disefio de indumentaria no se
limita a la creacion de prendas sino que actia como un medio de expresion cultural y
simbdlica, ademas de aplicar conocimientos sobre tendencias, materiales y procesos
de produccion, asegurando que la coleccion podra responder a las necesidades del
publico objetivo, asegurando su funcionalidad y su potencial comercial en el mercado
actual, de esta manera el proyecto no solo contribuye a la preservacion de una prenda
tradicional, sino que también reafirma el papel del disefio de indumentaria como una
herramienta para poder innovar sin perder la esencia historica de las prendas

autoctonas del Ecuador.

2.3.2 Tipologias de indumentaria
La tipologia de indumentaria se refiere al tipo de prendas y las caracteristicas que las
definen o identifican, dentro de cada tipo de indumentaria, hay diferentes tipologias
que se diferencian seglin la ocasion de uso, la actividad que realice el usuario o la
funcién que cumple la prenda. En una coleccion, el disenador se enfoca en una
categoria especifica y propone una variedad de tipologias con el fin de proponer y
materializar combinaciones de conjuntos que se puedan intercambiar entre si. Las
tipologias de indumentaria, ademas, se clasifican segiin su relacion con el cuerpo

humano, es decir, prendas que se encuentran en contacto directo con la piel, prendas
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que actiian como aislante térmico o las prendas que protegen del entorno, es decir,

factores del clima (Zambrini, 2019).

Tabla 6. Prendas de primera, segunda y tercera piel

Prendas de primera piel

F !T J y \'Illt"lw
Son prendas que tienen contacto directo con la piel, | | : it

su funcion principal consiste en dar comodidad
durante alguna actividad o regular la temperatura en
condiciones climaticas variables al wusuario,
generalmente este tipo de prendas se elaboran con
materiales suaves y ligeros como el poliéster,
elastano o lana merino. Es recomendable no usar
algodon ya que se mojan con mucha facilidad y es

demorado el secado.

Ejemplo:

e Ropa interior

e Camisetas

e Tops

e Medias o calcetines

e Guantes térmicos

Prendas de segunda piel

Son prendas que puedan estar en contacto con la piel

0 no, sin llegar a ser prendas de abrigo, su propdsito
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no es generar calor por si misma, sino conservar el
calor corporal que produce el usuario, evitando la
perdida de temperatura, permite la correcta
evacuacion del sudor, es decir facilita la regulacion
térmica, para este tipo de prendas se usan tejidos que
incluso si se humedece, mantiene su capacidad de
transpirabilidad, entre los materiales mas utilizados

estan textiles como el poliéster, polar y lana.

Ejemplo:

e Blazers
e Cardigans
e Hoodies

e Abrigos

Prendas de tercera piel

Las prendas de tercera piel son conocidas por ser
tecnolodgicas, ya que integran diferentes funciones
esenciales para proteger al cuerpo en condiciones
adversas, esta capa actha como una barrera
impermeable, contraviento y al mismo tiempo
transpirable, evita la acumulacion de sudor que no ha
sido retenido por las capas internas. Ademas, tiene

resistencia frente a agentes externos, como
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rozaduras, abrasion, o desgarros, debido a si

exposicion directa al entorno.

Ejemplo:

e Chompas
e Pantalones
e Guantes

e Rompevientos

Nota. Adaptado de (Looop, 2022). Imagenes tomadas de: Leo (2023), Berthelot

(2022), Deprati (2019), Freepik (2022).

Segun el autor Delgadillo (2017) la tipologia de indumentaria hace referencia a las
distintas clases de prendas o accesorios que existen, las cuales pueden varian segun el
género, la cultura o el contexto historico. Al pasar el tiempo, muchas tipologias que en
la antigiiedad se consideraban exclusivamente de un solo sexo, en la actualidad se han
incorporado por ambos sexos, actualmente, existen prendas unisex y hay mayor
libertad en la eleccion de la vestimenta, lo que refleja transformaciones sociales y

culturales que tambien influyen al momento del disefio de colecciones.

Los dos autores coinciden en que la tipologia de la indumentaria permite clasificar las
prendas segun sus funciones, caracteristicas y contexto de uso. Mientras Zambrini
(2019) pone énfasis en la relacion funcional de la prenda con el cuerpo humano,
mientras que Delgadillo (2017) amplia este tema con la integracion de factores como
el género, la cultura y como ha sido la evolucion de las tipologias, ambos enfoques se
complementan al momento de realizar una coleccion de indumentaria como la que

propone el presente proyecto, el zamarro, originalmente una prenda masculina que se
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aplicara a indumentaria contemporanea dirigida para hombres y mujeres, permitiendo

su integracion a la indumentaria actual sin perder su escencia.

2.3.3 Lineas de vestuario

Los universos de vestuario se entienden como un conjunto de prendas y accesorios,
los cuales comparten caracteristicas estéticas y funciones similares, se organizan
dependiendo los conceptos definidos, es decir que de cada grupo de prendas o
accesorios comparten una idea central, responden a un disefio en comun o una linea
conceptual lineal y coherente. Estas agrupaciones responden a contextos especificos
de uso y a preferencias del consumidor. La correcta identificacion de los universos de
vestuario por parte de las marcas resulta fundamental, ya que permite construir
propuestas de disefio coherentes con la identidad de la marca y alineado al mercado al
cual se dirigen, este enfoque no solo influye en la estructura del producto, sino también
en la estructura del mercado y comunicacion visual, ademas, los diferentes universos
de vestuario se configuran a partir de un analisis historico que considera aspectos como

las siluetas, textiles, colores y caracteristicas (Mejia, 2015).

Dentro del diseno de indumentaria, la interaccion entre los universos del vestuario
existe la aparicion de nuevas identidades, es decir, a partir de mezcla o interaccion de
diferentes tipos de vestuario se puede construir las formas propias de expresion
personas el usuario. Estos universos se conforman por estilos que agrupan normas,
valores culturales y criterios estéticos relacionados entre con el uso de indumentaria

(Vélez, 2023).

2.3.4 Tipologias de colecciones

Tabla 7. universos de vestuario

Jeans Wear
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Estilo de indumentaria basado en el uso del
denim, caracterizado por su resistencia,
versatilidad y estética casual. Originalmente
asociado con la ropa de trabajo, con el
tiempo se ha convertido en un referente de la
moda urbana y juvenil, adaptindose a
diversas siluetas, tendencias y contextos

culturales.

Sport Wear

Vestimenta disefada originalmente para
actividades deportivas, pero que con el
tiempo se ha adaptado al uso diario por su
comodidad y funcionalidad. Se caracteriza
por materiales flexibles, transpirables y
cortes que permiten libertad de movimiento,

fusionando lo practico con lo estético.

Under Wear

Hace referencia a la ropa interior, disefiada
para brindar soporte, proteccion y
comodidad al cuerpo. Aunque su funcion
principal es intima, en la actualidad también
se considera un componente importante del
disefio de moda, combinando funcionalidad,

estética y tecnologia textil.
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Kaki Wear

Estilo basado en prendas confeccionadas
con tela caqui, originalmente usadas en
uniformes militares. Se caracteriza por su
tonalidad neutra, resistencia y apariencia
sobria, lo que lo convierte en una opcion
versatil tanto para looks casuales como para

estilos utilitarios o urbanos.

Formal

Abarca prendas disefiadas para contextos
elegantes o de etiqueta, como eventos
sociales, reuniones  profesionales o
ceremonias. Se caracteriza por siluetas
estructuradas, telas de alta calidad y una
estética pulida, transmitiendo sofisticacion,

respeto por la ocasion y presencia.

Casual

Hace referencia a un estilo de vestimenta
relajado, comodo y funcional, ideal para el
uso diario. Se caracteriza por su versatilidad
y por combinar prendas sencillas con toques
personales, permitiendo libertad de

expresion sin sacrificar el estilo. Es uno de
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los estilos mas populares en contextos

urbanos y cotidianos.

Nota. Adaptado de (Vélez, 2023)

2.3.5 Linea casual
Durante la mitad del siglo XX, la moda casual gané popularidad gracias al aumento
de prendas de algodén, como camisetas y prendas hechas con denim, este estilo es
reconocido a nivel global, se caracteriza por proyectar una imagen relajada e informal,
en donde la funcionalidad y la comodidad son aspectos fundamentales. La linea casual
también puede incluir prendas mas elegantes, siempre que tengan una apariencia

natural y comoda.

El vestuario casual se caracteriza por ser versatil, funcional, flexible, interactivo y
comodo, es adecuado para diversas ocasiones y actividades del dia a dia (Herrera,

2023).

Segun Torres (2022) El estilo casual surge como una respuesta a la necesidad de
unir comodidad y elegancia de manera sencilla, reafirmando que la linea casual no
debe interpretarse como un descuido a la apariencia, la linea casual brinda libertad al
momento de vestir, permitiendo elegir prendas de preferencia personal, siempre que
estén alineada al lugar al que asista el usuario. Este tipo vestimenta ofrece multiples
posibilidades, manteniendo un equilibrio entre comodidad y estética, generalmente se
usan diferentes prendas como jeans, camisetas, calzado deportivo, ropa desgastada o
chanclas, en si, el estilo casual propone usar prendas habituales, pero con una mayor
atencion a su combinacion y presentacion. En esta linea esta conformada por diferentes

estilos.
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Tabla 8. Tipologia de indumentaria casual

Moda casual de negocios o Bussines

Este estilo representa una version mas relajada del
codigo de vestimenta empresarial, con ciertas
modificaciones respecto a las normas tradicionales.
Por ejemplo, se permite usar una chaqueta con un
pantaldn de traje, sin necesidad de llevar el conjunto
completo, los colores que predominan en esta
categoria son: arena, caqui, negro o azul marino.

En la vestimenta masculina estd permitido prescindir
de las corbatas o combinar la chaqueta y el pantaloén de
distintos colores, en ambos casos, el calzado debe
mantener un aire formal, en el caso de las mujeres es

aceptable el uso de calzado plano.

Casual elegante

Ampliamente usado en la actualidad, se adapta tanto a
actividades sociales o profesionales. Une a la elegancia
con la informalidad, permitiendo el uso de prendas de
corte mas relajado sin perder sofisticacion. En este tipo
de vestimenta, se pueden usar prendas menos formales
como el denim o lana. Es ideal para reuniones sociales

como una salida con amigos.
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Sporty casual

En esta categoria, de admite el uso de prendas
deportivas como sudaderas, siempre que haya una
combinacion armoénica y elegante entre las piezas del
atuendo. Las prendas de algodén, como pantalones
cortos y zapatillas deportivas de disefio también son

aceptadas dentro de este estilo mas relajado.

Subtipo elegante

Esta categoria se usa para eventos o salidas a
restaurantes, en donde se requiere un nivel mayor de
formalidad. En este caso, no se recomienda el uso de
prendas en denim, siendo preferible optar por
pantalones mas formales. En el calzado las zapatillas

deportivas no son aptas para este tipo de ocasion.

Casual Chic

El estilo casual chic se diferencia de los anteriores, ya
que combina elegancia y simplicidad, transmite una
imagen cuidada, pero espontanea sin necesidad de
recurrir a un atuendo completamente formal. Se
mezclan piezas sofisticadas, por ejemplo, un look
basico como jeans con una camiseta o blusa, con un

blazer y tacones, que proyecta estilo y distincion.
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Nota. (Torres, 2022). Iméagenes tomadas de: URBIL (2020), HolloMen (2021),

VIONIC (2020), Jovells (2025), Lapp (2020).

Para el presente proyecto se toma la linea casual para la realizacion del mismo, ya que
ofrece una combinacion equilibrada entre funcionalidad, comodidad y estilo, aspectos
importantes para la realizacion de la coleccion. Este enfoque se alinea con la actividad
principal de la empresa Capolivery, dedicada a la confeccién de prendas de vestir
casuales para dama y caballero, lo cual refuerza la pertinencia de esta linea casual para
el desarrollo del proyecto. Tanto Herrera (2023) como Torres (2022) coinciden que la
linea casual se caracteriza por su funcionalidad, comodidad y versatilidad, siendo
adecuada para el dia a dia sin sacrificar la estética, Herrera resalta su proyeccion
relajada y global, asi como da a conocer que se puede incluir prendas elegantes siempre
que mantengan una apariencia natural. Torres habla de la libertad de eleccién que
brinda el estilo, destacando que no implica descuido, sino, una forma de equilibrar la
comodidad son una presentacion adecuada a la actividad del usuario. Los dos autores
se complementan al mostrar que la linea casual no solo responde a una necesidad
practica, sino también a una busqueda estética, lo que sustenta el potencial del proyecto

a realizar.

2.4  Disefo de colecciones
2.4.1 Definicion
Segun Audaces (2024) coleccion es uno de los términos mas utilizados en el &mbito
del disefio de indumentaria, ya que cada temporada se lanzan nuevas propuestas que
estan dirigidas a distintos publicos y con distintas tematicas, algunas colecciones se
presentan en pasarelas reconocidas, mientras que otras llegan a puntos de venta donde

son distribuidos. una coleccion es un conjunto de prendas de vestir y accesorios que
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mantienen una relacion conceptual entre si, siempre estd vinculada a un tema en
especifico que refleja tanto al estilo del consumidor como la idea visual de la marca

que la produzca.

Para que haya coherencia en las propuestas, los disefiadores de las colecciones
emplean metodologias de creacion que les permite estructurar sus ideas considerando
aspectos creativos, de tendencias y tiempo, asi, la colecciéon puede comunicar los
conceptos del disefiador a través de composiciones, técnicas, textiles, paletas de color
y cortes especificos, por lo general una coleccion incluye productos basicos,
caracterizados por su permanencia prolongada en el mercado, llamadas prendas
basicas, y piezas de moda, cuyo ciclo de venta es mas corto y limitado (Audaces,

2024).

Para estructurar una coleccion, por lo general estd compuesta de un minimo de 12
piezas o conjuntos, la cantidad puede variar considerablemente en funcion de factores
como la temporada, el presupuesto y el tiempo que se haya destinado para su
desarrollo. Aun asi, existen colecciones mas reducidas, denominadas capsulas, que
contienen 8 piezas, y en el caso de grandes marcas, las cuales no tienen un ntimero, ya
que influyen factores como presupuesto y estrategia en la distribucion (Audaces,
2024). Las colecciones surgen a partir de diversas fuentes de inspiracion, van desde
elementos que se encuentran en el entorno como la naturaleza hasta manifestaciones
artisticas o expresiones culturales. Estas referencias sirven como para dar inicio con la

conceptualizacion de propuestas para las colecciones limitado (Fierro Madrid, 2024).
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Tabla 9. tipologia de colecciones,

Colecciones conceptuales

Este tipo de colecciones se orientan hacia la
exploracion y representacion de una tematica,
refleja ideas, emociones o inspiraciones que el
disefiador desea comunicar durante el proceso
creativo. Estas propuestas no estan pensadas
para ser usadas en el dia a dia, ya que su
principal funcién es transmitir un mensaje
visual o artistico a través de la indumentaria
exhibida, especialmente en pasarelas. A partir
de estas prendas se generan versiones

adaptadas a mercado que conserva la esencia.

Colecciones comerciales

A diferencias de las colecciones conceptuales,
las colecciones comerciales se desarrollan
pensandose en vender por grandes cantidades,
el proceso creativo no se enfoca en la
investigacion o profundizacion de la tematica,
sino, se centra en el analisis de la tendencia y
el comportamiento del consumidor al que esta
dirigido, estas colecciones priorizan la
accesibilidad y la rapidez de su llegada a las

perchas del mercado, mediante prendas y
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accesorios disefiados para satisfacer las
necesidades  especificas  del  publico,
manteniendo un equilibrio entre estilo,

funcionalidad y viabilidad comercial.

Colecciones de moda y storytelling

Para esta coleccion se usa herramientas
metodologicas en el desarrollo de colecciones,
es decir, utilizan estrategias o técnicas
sistematicas que van en forma organizada para
crear una coleccion con un propdsito, en este
caso, storytelling, o también conocido como
narracion de historia, su aplicacion en el
ambito de la moda se ha convertido en una
estrategia clave para fortalecer la conexion
emocional entre el producto y el consumidor.
A través del storytelling las colecciones
transmiten un mensaje que le permite a la
marca generar un vinculo mas significativo,
despertando empatia, identificacion y sentido

de pertenencia en su usuario.

Nota. Adaptado de (Audaces, 2024). Obtenido en: Ullate (2024), Apigna (2025), Garel

(2020)
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Para el presente proyecto, el disefio de colecciones es fundamental ya que permite
estructurar una propuesta coherente en torno a un concepto en este caso cultural, como
es el caso del zamarro de Cayambe, Audaces (2024) destaca que en una coleccion de
prendas hay una relacion central, que se desarrolla tomando en cuenta las tendencias
los textiles y tiempos, por su parte Fierro Madrid (2024) se enfoca en que las
colecciones surgen a partir de inspiraciones que se encuentran en el entorno, o
inspiraciones culturales, como en el presente proyecto con la reinterpretacion del
zamarro de Cayambe. Ambas perspectivas se complementan reconociendo que la
coleccion es un conjunto de prendas y accesorios comunican ideas y conectan con el
consumidor, ya sea desde un enfoque comercial o conceptual. En este caso la coleccion
busca equilibrar ambos aspectos, lo cuales son, transmitir un mensaje de identidad

cultural y al mismo tiempo ofrecer prendas casuales que sean funcionales y estéticas.

2.4.2 Construccion de una coleccion

Segun Tenezaca (2020) el proceso de disefio de una coleccion de indumentaria
implica la consideracion de diferentes elementos, lo cuales aportan a su
planificacion, desarrollo y presentacion final, ya sea en desfiles, editoriales o
exhibiciones.

La construccion de una coleccion de moda estd compuesta de distintos
elementos que aportan a la construccion de la coleccion, algunas marcas logran
destacarse por su identidad visual, consolidando una imagen de marca reconocible,
mientras que otras marcas obtienen preferencias por la calidad de sus materiales,
en ese sentido, cada marca desarrolla un plan de coleccion propio que responde a
una propuesta estética como a sus objetivos comerciales. Dentro de una coleccion

existen diferentes categorias de prendas, que se denominan articulos combinados,
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cada uno de estos articulos tiene diferentes variaciones como en el color, el del

textil o la intervencion textil a realizarse (Blaazer, 2022)

2.4.3 Pasos para la construccion de una coleccion

Fase de diseiio

Este proceso empieza con una fase de investigacion preliminar que implica el
analisis de tendencias, estudio de marcas referentes. Durante esta etapa inicial, se
solicita muestras de tela a fabricantes, se elaboran moodboards, los cuales son un
tablero de inspiracion que tiene imagenes, texturas, elementos graficos que sirven de
inspiracion. Una vez definido el tema conceptual, se inicia la eleccion de textiles que
irdn en sintonia con la inspiracion, después se inicia con el proceso de disefio de las

prendas (Blaazer, 2022).

Figura 1. Inspiracion de disefo, obtenido en Shopi, (2024)

Patrones — Archivos técnicos

Una vez disenada la coleccion, se elaboran los patrones y posteriormente las fichas
técnicas dependiendo la marca o la empresa. Con base en estos documentos se empieza
el proceso de la creacion de los antetipos o también conocidos como muestra. Estas
prendas permiten evaluar el ajuste, en caso sea necesario, durante las pruebas con

modelos se analizan detalles como alto del talle, largo del dobladillo, este proceso
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puede repetirse varias veces hasta alcanzar un resultado optimo, el cual es aprobado y

posterior se envia a produccion (Blaazer, 2022).

En algunas marcas, el primer prototipo se realiza con un tejido similar al definitivo,
esto sirve para comprobar el calce. A veces se elabora un segundo porotito, pero en
ocasiones se opta directamente por la muestra del vendedor, para ahorrar tiempo,
costos y reducir el impacto ambiental. Las muestras son las que se presentan en ferias
o showrooms, donde las marcas exponen sus colecciones a minoristas y compradores,
una vez terminado el showroom los minoristas hacen sus pedidos, eligiendo la
indumentaria que les gustaria ver en sus tiendas, a partir de los comentarios que dejan
los compradores, la marca realiza los ajustes finales que se aplicaran a la fabricacion

en serie, siempre revisando que cumplan con los estandares de calidad (Blaazer, 2022).

Figura 2. Patronaje, obtenido en Figura 3. Showroom, obtenido en
Lecca (2023) Mercado (2025)
Produccion

Una vez completadas las fases de disefio y planificacion, se da inicio a la fase de
produccion, la cual se realiza en fabricas de confeccion o talleres textiles que trabajan
por encargo de las marcas y empresas de moda. En esta etapa, el disefio conceptual se
transforma un producto tangible. La confeccion industrial, también conocida como
Prét-a-porter, se organiza con multiples operaciones que tienen una secuencia, desde

corte hasta confeccion, el uso de tallas estandarizadas permite producir grandes
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volumenes, de manera mas eficiente y economica. A pesar del grado de mecanizacion,
muchas tareas especificas aun requieren la intervencion manual, especialmente en los
acabados que necesitan precision, como la colocacion de cremalleras u ojales, para
optimizar el tiempo y el rendimiento, los operarios se apoyan con maquinaria adaptada

a tareas particulares (Blaazer, 2022).

Las cantidades del producto depende de la capacidad de la empresa y el pedido, de
la marca solicitante, las marcas emergentes producen lotes menores, dependiendo de

la categoria del producto o su posicionamiento en el mercado.

En el ambito del costo de producto, las marcas negocian con sus proveedores
tomando en cuenta varios elementos como, el nimero de unidades por modelo, precio
de materiales, es comun que, a mayor cantidad producida, menor el costo por unidad.
El tiempo de entrega de los pedidos varia segin el volumen de produccion y la

ubicacion de la empresa (Blaazer, 2022).

Figura 4. Produccion prendas de vestir, obtenido en Infotextil. (2018)

Logistica - Transporte

Cuando el proceso de produccion finaliza, las prendas deben ser trasladadas desde
los centros de produccion hacia los puntos de distribucion de las marcas de moda, la

seleccion del medio de transporte se selecciona dependiendo la distancia, el costo y la
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urgencia de entrega, en muchos casos las marcas priorizan la rapidez para responder a

la demanda del mercado (Blaazer, 2022).

Figura 5. Distribucion de productos, obtenida en Firenze. (2024)

2.4.4 Categorias de colecciones

En la industria de la moda se estructura en torno a ciclos estacionales que
determinan la creacion y presentacion de nuevas colecciones. Estos ciclos, conocidos
como temporadas de moda, permiten a los disefiadores y marcas, regularmente estilos
y tendencias frescas, manteniendo asi el dinamismo y la relevancia del sector.
Tradicionalmente, se distinguen dos temporadas principales, primavera-verano y
otofo-invierno, cada una con una duracion aproximada de seis meses. Durante estas
temporadas, las casas de moda lanzan colecciones que reflejan las preferencias
estéticas y las necesidades funcionales del periodo correspondiente, adaptandose a

factores como el clima y las tendencias culturales (Blaazer, 2022).

Este sistema estacional no solo guia el calendario de produccion y comercializacion
de la moda, sino que también influye en el comportamiento de los consumidores,
quienes esperan con anticipacion las novedades que cada temporada trae consigo.
Ademas, las temporadas de moda actiian como un marco que facilita la planificacion

y coordinacion de eventos clave en la industria, como las Semanas de la Moda, donde
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se presentan oficialmente las nuevas colecciones al publico y a los compradores

(Blaazer, 2022).

Distribucion comercial

Finalizada la logistica de transporte, las prendas llegan a los centros de distribucion de
las marcas, desde donde se canaliza hacia los distintos puntos de ventas. Esta etapa
marca el inicio del proceso de comercializacion directa con los consumidores (Blaazer,

2022).

Figura 6. Tiendas de ropa de mujer, obtenido en American Vintage. (2024)

2.4.5 Categoria de colecciones

En la industria de la moda se estructura en torno a ciclos estacionales que
determinan la creacion y presentacion de nuevas colecciones. Estos ciclos, conocidos
como temporadas de moda, permiten a los disefiadores y marcas, regularmente estilos
y tendencias frescas, manteniendo asi el dinamismo y la relevancia del sector.
Tradicionalmente, se distinguen dos temporadas principales, primavera-verano y
otofo-invierno, cada una con una duracion aproximada de seis meses. Durante estas
temporadas, las casas de moda lanzan colecciones que reflejan las preferencias
estéticas y las necesidades funcionales del periodo correspondiente, adaptindose a

factores como el clima y las tendencias culturales (Blaazer, 2022).
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Este sistema estacional no solo guia el calendario de produccion y comercializacion
de la moda, sino que también influye en el comportamiento de los consumidores,
quienes esperan con anticipacion las novedades que cada temporada trae consigo.
Ademas, las temporadas de moda actian como un marco que facilita la planificacion
y coordinacion de eventos clave en la industria, como las Semanas de la Moda, donde
se presentan oficialmente las nuevas colecciones al publico y a los compradores

(Blaazer, 2022)

2.5 Cayambe
2.5.1 Historia

Segun el instituto nacional de patrimonio cultural (2025) Cayambe, es también
conocida como la Ciudad del Sol por su ubicacién privilegiada en la linea equinoccial,
constituye un territorio de gran riqueza cultural y ancestral. Esta ciudad se encuentra
al norte de la provincia de Pichincha, a aproximadamente una hora y media de Quito,
la capital del pais. Limita geograficamente con Imbabura al norte, Quito al sur,
Sucumbios y Napo al este, y Pedro Moncayo al oeste. Su territorio se sitia en la region
interandina y es atravesado por la Latitud 0°, caracteristica que refuerza su identidad

como un punto geografico tinico en el mundo.

El canton Cayambe posee una poblacion diversa e historicamente significativa,
siendo cuna de personajes como Nasacota Puento, Dolores Cacuango, Jesus Gualavisi,
entre otros, el cantdon forma parte del legado de los pueblos Kayambis, pertenecientes
a la cultura Caranqui, organizados histéricamente en tres grandes cacicazgos:
Caranquis, Otavalos y Cayambis. Actualmente, el cantén se conforma por dos

parroquias urbanas (Cayambe y Juan Montalvo) y seis rurales (Olmedo, Ayora,

67



Cangahua, Otén, Santa Rosa de Cuzubamba y Ascdzubi), y su cantonizacidén se

conmemora cada 23 de julio.

Entre sus expresiones mas relevantes destaca la celebracion de las fiestas de San
Pedro, también conocidas como Fiestas del Sol en la Mitad del Mundo, declaradas
patrimonio inmaterial nacional debido a su valor simbolico, sus coplas tradicionales y
el uso de vestimenta colorida que enaltece el sentido de pertenencia cultural. Por su
riqueza historica, cultural y simbolica, Cayambe fue reconocida oficialmente como
Ciudad Patrimonial el 2 de octubre de 1995 por el Instituto Nacional de Patrimonio

Cultural y el Ministerio de Educacion.

2.5.2 Ubicacion

Cayambe estd situado en la region norte de Ecuador, especificamente en la
provincia de Pichincha, en las coordenadas geograficas 0°2' N de latitud y 78°8' O de
longitud, precisamente al pie del volcan Cayambe, que es el tercer mas alto del pais
con una altura de 5,790 metros sobre el nivel del mar. Esta localizacion la sitia entre
las escasas ubicaciones del mundo que se cruzan con la linea ecuatorial, brindando la
caracteristica de poseer un clima frio andino debido a su altitud, a pesar de que se
encuentra en el ecuador. La localidad se ubica a cerca de 70 kilometros al noreste de

Quito, y esta vinculada a la capital a través de la Panamericana Norte (Sari, 2022).

2.5.3 Aspectos culturales
Cayambe es una urbe con un valioso legado cultural que muestra la mezcla de
costumbres indigenas y componentes coloniales. La cultura Kayambi, con sus origenes
precolombinos, continila siendo un componente esencial de la identidad regional,
sobresaliendo en las tradiciones, la musica, la danza y las festividades locales. Un

elemento cultural emblematico de Cayambe es la festividad de San Pedro, que tiene
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lugar en junio. Esta celebracion, también denominada Inti Raymi (Fiesta del Sol),
fusiona rituales antiguos vinculados con la recoleccion y el agradecimiento a la tierra,

con componentes de la fe catdlica, como procesiones y ceremonias religiosas (Sari,

2022).

Figura 7. Fiestas de Cayambe, obtenido en Fiestas de San Pedro de Cayambe
(2017)

Otro componente cultural relevante es la cocina local, que incluye platillos
tradicionales como el cuy asado, las chugchucaras y los reconocidos bizcochos de
Cayambe, que se sirven con queso de hoja y dulce de leche. También es importante la
produccion artesanal, resaltando los tejidos hechos a mano, los sombreros de paja
toquilla y las obras de artesania en madera, que evidencian la destreza y la creatividad
de los artesanos locales. Ademas, en las festividades, la musica y la danza son
esenciales, utilizando instrumentos tradicionales como el rondador, la quena y los

tambores, que adornan danzas repletas de color y vitalidad.

2.5.4 Organizacion social
La estructura social de Cayambe se ve marcada por su legado indigena y su pasado
de lucha cultural. Las comunidades autoctonas de la region, especialmente de la etnia
Kayambi, conservan una estructura social fundamentada en el ay/lu, un método de

organizacion convencional que fomenta la colaboracion y el trabajo en equipo. En
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estas comunidades, las decisiones relevantes se adoptan de forma participativa en
reuniones, en las que todos los integrantes tienen voz y voto, garantizando una

administracién comunitaria inclusiva y solidaria.

El sistema de trabajo de la comunidad, también conocida como minga es otro
componente de la estructura social en Cayambe, una costumbre milenaria que implica
la cooperacion de la comunidad para llevar a cabo tareas en conjunto, tales como la
edificacion de infraestructura, el cuidado de vias o la organizacioén de celebraciones.
Esta costumbre fortalece los vinculos entre los residentes y promueve la mutualidad y

la solidaridad (Pinto, 2017a).

2.5.5 Tradiciones y fiestas

Tabla 10. Tradiciones y fiestas que se celebran en Cayambe

Enero Dia Reyes Procesiones Misas de Nifio

Febrero Carnaval Ferias de Exposicion

Semana Santa (Viernes Santo Procesiones Vias
Marzo - Abril
Crucis Festival de Fanesca

Iro de Mayo, Dia del Trabajo - Actividades culturales,
en Cayambe
Mayo 12 de Mayo, Parroquializacion de Ayora -
Parroquilizacion de Juan Montalvo - Actividades

culturales - desfiles.

3 de Junio, Parroquializacion de Oton - Actividades
culturales.
Junio

21 de Junio, Fiesta de Solsticio Inti Raymi en Cayambe.

24 de Junio, Fiesta de San Juan - Actividades culturales
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y religiosas - Eucaristias, en Ascdzubi y Olmedo.
29 de Junio, Fiestas de San Pedro - Inti Raymi - Toros
populares - Desfiles - Pregones y bailes populares, en

todo el canton.

Julio

8 de Julio, Octavas de San Pedro - Actividades
culturales, en Cuzubamba.
16 y 17 de Julio, Fiestas del Carmen - Actividades
culturales en Oton.
23 y 24 de Julio, Octavas del Carmen - Actividades
culturales en Cuzubamba.
23 de Julio, Cantonizacién de Cayambe - Actividades
culturales y civicas conmemorativas.
Octavas de Juan Montalvo - Actividades culturales -

Comparsas - Danzantes, en Cayambe.

Agosto

15 y 16 de Agosto, Fiestas del Carmen - Actividades
religiosas en  Chinchinlona y  Cuzubamba.

30 de Agosto, Fiestas de Santa Rosa.

Septiembre

8 de Septiembre, Fiesta de Rosalia - Actividades
culturales, en Cuzubamba.
21 de Septiembre, Las Oyanzas - Actividades culturales
en Oton.
24 de Septiembre, Fiesta de la Virgen de La Merced -
Actividades religiosas en Ascazubi.

21 de Septiembre, Parroquializacion de Ascézubi.
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Octubre 4 de Octubre, Fiesta de San Francisco en Cayambe.

2 de Noviembre, Dia de Los Difuntos - Actividades
Noviembre
religiosas en todo el canton.

25y 31 de Diciembre, Navidad y Afios viejos en todo
el canton.
Diciembre

6 de Diciembre, Parroquializacion de Santa Rosa de

Cusubamba.

Nota. Adaptado de (Pinto, 2017a)

2.5.6 Cultura material

Cayambe no solo se destaca por su belleza natural, sino también por su rica historia
y el importante papel que ha desempefiado en la lucha por los derechos indigenas en
Ecuador. Este canton es conocido como la cuna de destacados lideres como Dolores
Cacuango y Transito Amaguana, quienes fundaron la Federacion de Indios en 1944,
un evento clave en la resistencia indigena. Su Centro Histérico, declarado Patrimonio
Cultural de la Nacion, es un reflejo de la identidad local, con sus calles llenas de
tradicion y una oferta gastronémica que incluye productos emblematicos como los
bizcochos y los quesos de hoja, representantes de la cultura culinaria de la region

(Poveda, 2024).

El Parque 23 de Julio, el Museo de la Ciudad y las ruinas arqueoldgicas de Puntiatzil
son algunos de los principales atractivos turisticos de Cayambe. Fundada el 23 de julio
de 1883, esta ciudad logra fusionar su dindmica vida urbana con un profundo respeto
por sus costumbres ancestrales. Las festividades como el Inti Raymi y las Octavas son
ejemplos de las celebraciones que resaltan la identidad cultural cayambena,

manteniendo una conexion viva con otras culturas andinas. En cuanto a la gastronomia,
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platos como el uchujacu, el cuy frito y la chicha de jora siguen siendo fundamentales
en la vida cotidiana de los habitantes, conectando las tradiciones culinarias con la

historia local (Poveda, 2024).

El legado cultural de los Cayambi-Caranqui se manifiesta en los restos
arqueoldgicos que se encuentran en la region, especialmente en las fortalezas de
Pambamarca, que son testigos de la resistencia de los pueblos originarios frente a la
invasion inca. Ademads, en la ciudad se encuentra el Museo Arqueolégico de Cayambe,
fundado en 2004, el cual relata la historia de la region norte de la provincia de
Pichincha. Este museo se ha convertido en un referente cultural, ya que no solo
preserva los objetos materiales de la zona, sino que también resalta la organizacién
social de los pueblos antiguos, mostrandolos como actores clave de un pasado glorioso

(Poveda, 2024).

La agricultura sigue siendo un componente esencial en la vida de los cayambefios.
El maiz es la base de la alimentacion local, y se consume de diversas formas como
tostado, mote y choclos. Ademas, la variedad de granos, papas, cebada y trigo son
ingredientes comunes en la dieta, junto con las hortalizas como la cebolla, el perejil y
el cilantro. En las festividades, como las celebraciones de San Pedro y las Octavas, se
preparan platos tradicionales como las tortillas de papa, fritada y empanadas de trigo,
que han sido parte integral de la cultura gastronomica de Cayambe durante

generaciones (Pinto, 2017b).

Las bebidas tradicionales, como la chicha de jora, siguen siendo una parte esencial
de la vida en Cayambe. Esta bebida, elaborada artesanalmente con maiz germinado, se
prepara especialmente para las cosechas y festividades del Sol. La chicha, después de

ser hervida y fermentada, adquiere un grado de alcohol que se sirve en envases
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autoctonos. Ademas de la chicha, existen otras bebidas tradicionales como el guarango
y el mishqui, que también son parte del legado cultural de la region. Estos productos
son emblematicos de la riqueza cultural y la herencia de los pueblos de Cayambe

(Pinto, 2017b).

2.5.7 Indumentaria kayambi

La vestimenta Kayambi representa la identidad cultural y las costumbres milenarias
del grupo indigena que reside en Cayambe y sus zonas circundantes. Esta indumentaria
no solo es practica, sino que también posee valor simbodlico, ya que se vincula con la
cosmovision, las ceremonias y la vida diaria de la comunidad. Los tejidos empleados
en la confeccion de estas vestimentas son fabricados de manera artesanal, empleando
lana de chivo, ganado vacuno, lana de oveja y alpaca, y muestran colores y formas
geométricas que simbolizan aspectos de la naturaleza y la espiritualidad (Poveda,

2024).

2.5.8 Indumentaria de uso cotidiano femenino y masculino
Respecto a la ropa diaria de las mujeres Kayambi, suelen llevar faldas largas
conocidas como anacos, elaboradas con tejidos oscuros como la lana o el pafio, que se
sujetan con una faja confeccionada a mano. Su vestuario se completa con blusas
bordadas, usualmente de algodén, adornadas con flores y otros disefos vibrantes.
Ademas, utilizan chalinas o cobijas para resguardarse del frio, acompafiados de

collares de chaquira dorada, emblema de posicion social y belleza (Poveda, 2024).

En cambio, la ropa masculina se distingue por su simplicidad y utilidad.
Normalmente, los hombres llevan pantalones de lana o pafio, camisas de algodon, y
un poncho distintivo que los resguarda del clima frio de la zona andina. El poncho, ya

sea de tonos oscuros o con matices de rojo y azul, es una vestimenta iconica que

74



simboliza fortaleza y tradicién. En ambas situaciones, hombres y mujeres adornan su
atuendo con sombreros de ala ancha confeccionados con fieltro o paja toquilla, un

rasgo caracteristico de la cultura Kayambi (Poveda, 2024).

2.6 Zamarro
2.6.1 Origen
El zamarro es una prenda tradicional de los indigenas de Cayambe, encarna un rico
patrimonio cultural y una profunda conexion con el paisaje andino. El zamarro no es
simplemente una prenda de vestir, sino un simbolo de identidad, tradicion y resistencia,
que refleja el intrincado tejido social y cultural de la comunidad de Cayambe (Phipps,

2018)

Su disefio y construccion muestran una profunda comprension de los recursos
locales y la adaptacion medioambiental, empleando materiales como la lana de oveja,
meticulosamente procesada con técnicas que se han ido heredando durante siglos, la
produccion de prendas de vestir profundamente entrelazado con las practicas culturales
de la comunidad. La adaptacion de motivos y técnicas tradicionales a disefios
contemporaneos presenta una oportunidad para infundir a las prendas modernas un

significado cultural y un valor estético (Sindhu y Jahan, 2018).

Segun EL COMERCIO (2018) El zamarro tiene sus raices en las comunidades
andinas, especificamente en los pueblos que habitan las altas montafias de Ecuador. En
las zonas de mas de 3.500 metros sobre el nivel del mar, las condiciones climaticas son
extremas, con bajas temperaturas que requieren prendas especificas para la proteccion
del cuerpo. El zamarro, confeccionado con piel de animales como la llama, alpaca,
borrego o chivo, surgié como respuesta a la necesidad de abrigo y de proteccion ante

las inclemencias del clima de paramo.
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Este atuendo no solo tenia un propdsito practico, sino también simbolico. Los
animales cuyas pieles se utilizaban para hacer el zamarro, como la llama y la alpaca,
eran considerados seres espirituales dentro de la cosmovision andina. La piel de estos
animales no solo era efectiva para aislar del frio, sino que también se creia que
mantenia la energia vital o espiritu del animal, protegiendo al portador de influencias
externas. En este sentido, el zamarro era mas que una simple prenda de vestir; era un
vinculo entre el mundo material y espiritual, brindando al usuario fuerza y proteccion

(EL COMERCIO, 2018).

2.6.2 Historia y transformacion

Seglin una entrevista realizada por la autora al artesano Geovanni Noboa (entrevista
personal, 2025) el cual compartié una imagen del zamarro en su forma mas antigua,
previa a la llegada de los colonizadores espanoles. En dicha representacion, se observa
que la prenda consistia esencialmente en una piel de animal amarrada con tiras, lo que
evidencia su caracter rustico y funcional. En sus origenes, respondia a necesidades
basicas de proteccion ante el clima. Fue tras la colonizacion espanola cuando se
introdujeron técnicas de confeccion mas elaboradas, como el repujado, la costura y la
incorporacion de detalles decorativos, que dieron paso a una version mas compleja y
estilizada de esta prenda tradicional. Esta evolucion no solo marc6 un cambio técnico,
sino también simbolico, pues el zamarro comenz6 a adquirir un valor representativo

dentro del contexto festivo y ceremonial andino.
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Figura 8.Primeras imagenes del zamarro, obtenido de (3GNEO02, Cayambe,
Cangahua, 2025).

Su evolucion refleja la trayectoria historica de la region de Cayambe, marcada por
la resistencia, la adaptacion y el espiritu perdurable de su gente, el zamarro,
tradicionalmente usado por los hombres, sirve como un poderoso simbolo de

identidad, estatus social y pertenencia dentro de la comunidad (Cruz, 2020).

La prenda tiene una larga tradicién que remonta a tiempos precolombinos, cuando
las comunidades indigenas del Ecuador ya utilizaban la piel de los animales de los
Andes para confeccionar ropa. Sin embargo, la prenda tal como la conocemos hoy
alcanz6 su mayor apogeo durante la época republicana, especialmente con el
florecimiento de las haciendas en la Sierra ecuatoriana, que modificaron las estructuras

sociales y economicas de la region (Cruz, 2020).

Durante este periodo, los vaqueros, mayordomos, huasicamas (indigenas de
confianza en las haciendas) y otros trabajadores del campo adoptan el zamarro como
parte de su vestimenta diaria. El zamarro protegia a los trabajadores del frio intenso de
las montafias y de los dafios causados por el roce con las plantas o el rastrojo (caiia) en

las labores de cultivo. Ademas, en las actividades de trabajo y festividades, como las

77



mingas de cosecha de trigo introducidas por los espafioles, el zamarro jugaba un papel

fundamental (EL EXTRA, 2017).

Una de las transformaciones mas significativas del zamarro fue su vinculaciéon con
el sistema de clases sociales. Mientras que los zamarros de lana corta y de color blanco
eran mas comunes entre los campesinos y obreros, los zamarros de lana mas tupida,
de colores mas oscuros como el negro, eran usados por los lideres espirituales o por
aquellos que pertenecian a una clase social mas alta, como los yachaks (sabios
indigenas). Estos zamarros especiales, mas largos y voluminosos, eran también los que
se utilizaban en rituales y celebraciones importantes de la comunidad, lo que les

conferia un valor simbolico y cultural adicional (EL EXTRA, 2017).

Figura 9. Tipos de zamarro, obtenido en El Diario. (2016)

Con el paso del tiempo, la elaboracion del zamarro experimentd varias
transformaciones. Mientras que originalmente se confeccionaba de forma artesanal,
con las pieles curtidas al sol con el uso de corteza de arboles como el guarango, la
modernizacion y la llegada de nuevas herramientas como las méaquinas de coser
facilitaron su produccion. Esto permitidé que los talabarteros y artesanos, algunos de
los cuales todavia mantienen viva la tradicion, pudieran crear zamarros de manera mas

rapida y con una mayor variedad de disefios (EL COMERCIO, 2018).
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Ademés de los cambios en los métodos de produccién, los zamarros fueron
adoptando diferentes estilos y disefios segun el contexto cultural y social. En la
actualidad, el zamarro es utilizado no solo por los grupos indigenas en sus festividades
y rituales, sino también en representaciones folcloricas y presentaciones culturales.
Los grupos de danza y las comunidades folcloricas, especialmente en la region de los
Canaris y Chimborazo, lo incluyen en sus trajes tradicionales, y su uso en eventos
como el Taita Carnaval y el Rucuyaya sigue siendo un simbolo de identidad cultural

(EL COMERCIO, 2018).

Ademas de su uso en la actualidad, el zamarro contintia siendo un simbolo
representativo de la identidad cultural de los pueblos andinos, especialmente en la
Sierra ecuatoriana. Sin embargo, su uso cotidiano ha disminuido considerablemente y
ha quedado relegado casi exclusivamente a contextos ceremoniales, festividades
tradicionales y representaciones folcloricas. En localidades como Quilloac y Caiar,
aun existen algunos artesanos que mantienen viva la tradicion de su confeccion
mediante técnicas ancestrales, como el curtido de pieles con corteza de guarango, pero

su numero es cada vez mas reducido (EL COMERCIO, 2018).

A pesar del valor cultural que representa, las nuevas generaciones muestran poco
interés por aprender este oficio o incorporar el zamarro en su vida diaria. La
modernizacion de las costumbres, los cambios en la forma de vestir y el desarraigo
cultural en algunos sectores han contribuido a que esta prenda pierda protagonismo
fuera de los espacios festivos. Hoy, el zamarro se utiliza principalmente en danzas,
rituales comunitarios y celebraciones como el Taita Carnaval, el Kapak Raymi o el
Rucuyaya, donde su presencia aun destaca como un emblema de la herencia ancestral.

No obstante, el riesgo de que esta prenda desaparezca del imaginario colectivo es
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latente si no se promueven acciones para su valoracion y transmision intergeneracional

(EL COMERCIO, 2018).

Ademas de su uso en la danza y las celebraciones, el zamarro sigue siendo una
prenda esencial para los chagras (hombres mestizos de la region), quienes lo usan en
rodeos y otras actividades relacionadas con el ganado. Estos eventos, en los que los
chagras muestran sus habilidades en el manejo del ganado, se han convertido en una
manifestacion cultural importante y en una atraccion turistica, lo que ha aumentado la

demanda de zamarros hechos a mano (EL COMERCIO, 2018).

2.6.3 Simbolismo

El zamarro de Cayambe no se limita a ser una prenda tradicional; representa una
compleja manifestacion de identidad cultural, memoria histoérica y valor
socioeconomico para las comunidades indigenas de la Sierra ecuatoriana. Esta
vestimenta, reconocida por su estructura resistente y detalles decorativos elaborados,
actiia como un simbolo concreto del patrimonio, estableciendo una conexion entre el
pasado y el presente, y conservando la memoria de generaciones. Su simbolismo es
amplio, incluyendo aspectos de resistencia, fortaleza y capacidad de adaptacion ante
influencias externas y cambios sociales. En este contexto, el zamarro constituye un
simbolo de autonomia cultural y una representacion visual de la presencia indigena en

el Ecuador contemporaneo (Phipps, 2018).

El zamarro representa un emblema de identidad cultural y una vinculacion con los
origenes antiguos de las comunidades nativas andinas, en particular entre los Kayambi.
Aparte de su papel practico como ropa dura para el trabajo agricola, simboliza la
relacion equilibrada del ser humano con la naturaleza y su ambiente. El zamarro, al ser

confeccionado con cuero de oveja, res y ganado vacuno, promueve la autogestion y el
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uso de los recursos locales. Ademas, su empleo en celebraciones y rituales reafirma el
orgullo por las costumbres y la importancia del legado cultural. Esta ropa, simple pero
relevante, representa fortaleza, humildad y la perdurabilidad de un modo de vida que

ha prevalecido a través del tiempo (EL COMERCIO, 2018).

2.6.4 Elaboracion del zamarro
La confecciéon del zamarro en Cayambe forma parte de un saber artesanal
profundamente enraizado en la practica de la talabarteria, oficio tradicionalmente
vinculado a las labores rurales y ganaderas. Una talabarteria es el espacio donde se
trabaja el cuero para producir articulos como botas, polainas, albardas y otros

implementos utilizados por los sabaneros en su vida cotidiana.

Historicamente, este oficio ha sido desarrollado principalmente por hombres, dada
su relacion directa con las haciendas y el trabajo en el campo durante décadas pasadas.
Aunque la demanda de productos tradicionales ha disminuido en la actualidad, las
talabarterias han sabido adaptarse, incorporando a su produccién objetos mas
contemporaneos como bolsos, calzado y estuches, sin abandonar del todo la

elaboracion de piezas ancestrales como el zamarro.

Proceso de elaboracion del zamarro

El proceso inicia con el secado del cuero, que se extiende en el suelo, fijandolo con
clavos aproximadamente cada 30 cm para evitar que se encoja. Este secado al sol se

realiza durante un dia. Luego, se frota con un trapo por el lado de la piel, una sola vez.
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Figura 10. Secado de las pieles. Obtenido en (Cueva, 2010).
Posteriormente, se realiza el corte de las piezas: se aprovecha la parte del rabo del
cuero para formar el cuerpo del zamarro, cortando de forma que se obtenga una pieza
delantera unificada y dos piezas posteriores, una para cada pierna.

Corte delantero Corte posterior
(Pieza 1) (Pieza 2)

"

Yy

Figura 11. Cortes del cuero, obtenido en (Cueva, 2010).

Una vez obtenidas las partes, se procede a la costura. Se emplea una aguja gruesa e
hilo de cabuya, fibra vegetal seleccionada por su durabilidad. Las piezas se unen

asegurando que la lana quede hacia afuera, cumpliendo tanto una funcién estética

como térmica.
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Figura 12. Costura del zamarro, obtenido en (Cueva, 2010).

Finalmente, se colocan los amarradores en la parte frontal de la cintura, también

elaborados en cabuya, para asegurar la prenda al cuerpo.
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Figura 13. Amarradores de cabuya, obtenido en (Cueva, 2010).

Segun las practicas tradicionales, un zamarro bien cuidado puede durar
aproximadamente cuatro anos. En caso de mojarse, debe secarse al sol o al viento para
evitar que la lana se desprenda o que el cuero se pudra. A pesar de la durabilidad y
calidad del zamarro, su uso ha disminuido en la actualidad, en parte por la preferencia

hacia impermeables sintéticos, mas econdmicos, aunque menos eficientes contra el
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frio. Esta situacion ha contribuido a la pérdida paulatina de una técnica cultural que
por afos se mantuvo viva dentro de las familias criadoras de ovejas y chivos en la zona

(Cueva, 2010).

2.7  Marcas referentes y/o aspiracionales

En este apartado se presentaran disefiadores y marcas que han trabajado con la
reinterpretacion de prendas tradicionales dentro de la moda contemporanea,
destacandose por su enfoque cultural, estas propuestas toman elementos identitarios

de sus culturas y las adapta a la indumentaria contemporanea.

Carla Fernandez

Es una marca de moda mexicana que apuesta por el disefio étnico combinado con
la moda contemporanea, fusiona tradicion indigena con propuestas vanguardistas, su
enfoque se centra en colaborar estrechamente con artesanos de las distintas
comunidades de las regiones del pais, como los zapatecas o mixtecas, la marca se
centra en valorar las técnicas ancestrales como el bordado y el tejido artesanal

(Fernandez, 2025).

Cada coleccion surge de un proceso creativo conjunto, donde se respetan las
cosmovisiones y métodos tradicionales, pero se reinterpretan las siluetas para
adaptarlas a la moda urbana, esta labor no solo preserva el patrimonio cultural, sino
que también impulsa el desarrollo local, la marca ha recibido reconocimientos
internacionales como el Premio Prince Claus, y ha participado en destacadas

exposiciones alrededor del mundo (Fernandez, 2025).

84



Figura 14. Marca de ropa Carla Fernandez, obtenido en (Fernandez, 2025)

Johanna Ortiz

Reconocida marca que tiene un enfoque estético femenino, profundamente
arraigado a la identidad en la identidad latinoamericana, fundada en Cali, Colombia,
la marca se caracteriza por sus siluetas fluidas, estampados, siluetas fluidas, detalles
artesanales y estampados vibrantes, los cuales reflejan la reinterpretacion del folclore
tropical. En toda su carrera Johanna Ortiz ha defendido la produccion artesanal,
integrando técnicas tradicionales y promoviendo el trabajo colaborativo con
comunidades locales. Fue la primera disefiadora Latinoamérica en colaborar con la
marca H y M, consolidando asi su presencia en el mercado global, sus colecciones han
sido reconocidas no solo por su estilo tnico, sino también porque se ha posicionado
entre las marcas de lujo contempordneo con mayor identidad, la propuesta de esta
disefiadora proyecta una conexion con la cultura y la feminidad moderna (Garcia,

2022).

&5



Figura 15.Johanna Ortiz, obtenido en Ortiz (2025).

Comme des Garg¢ons

Comme des Gargons, bajo la direccion creativa de Rei Kawakubo, ha desafiado los
limites de disefio de moda, mediante una estética conceptual abstracta, uno de los
ejemplos mas representativos de su propuesta es la reinterpretacion de kimono
tradicional japonés, el cual ha sido transformado en siluetas desestructuradas y
escultoricas dentro del ambito de la alta costura. Estas transformaciones no solo
reinterpretan una prenda iconica de la cultura japonesa, sino que también cuestionan
los canones clasicos del vestir, revelando una narrativa visual que combina tradicion e

innovacion desde una perspectiva artistica y contemporanea (VOGUE, 2020).
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Figura 16.comme de Garcons, obtenido en Vogue Spain. (2020)
Xander Zhou

El disefiador Xander Zhou se caracteriza por una fusion de exploracion cultural y
subcultura, ya que se inspira en elementos visuales de subculturas juveniles para crear
una estética vanguardista, el disefiador se apropia de la indumentaria tradicional China,
como el Changshan y el Hanfu, reinterpretandolo con cortes asimétricos, textiles
innovadores y actuales, esto complementando con detalles contemporaneos que
transforman la estructura cldsica de las prendas, estos productos hechos con
inspiracion de la cultura se combina con su enfoque progresivo, alinea la marca con
una vision experimental y moderna, en la que la tradicion se adapta a las nuevas formas
de expresion. Esta marca busca conectarse con la cultura, pero, a la vez, romper las
normas tradicionales para ofrecer una vision de la moda mas flexible y abierta a la

innovacion (Arkoun, 2017)
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Figura 17. Desfile de Xander Zhou, obtenido en Yu (2017)

2.7.1 Visionario

Batsheva

Marca neoyorquina, fundada en el afio del 2016 por la disefiadora Batsheva Hay, su
marca estd consolidada por su enfoque en la reinterpretacion de tradiciones de la
vestimenta femenina, inspirandose en estilos historicos como el victoriano, el vestido
de ama de casa del siglo XX, La marca Batsheva transforma los simbolos de recato, y
rigidez social en propuestas contemporaneas cargadas de fuerza y libertad (Batsheva,

2025).

Una de sus principales apuestas es la reinvencion de los “prairie dresses” o vestidos
tipo amish, caracteristico de la vestimenta de campo estadounidense, a los cuales les
da nueva vida mediante cortes modernos, complementandolos con estampados
llamativos y con una vision critica de los ideales tradicionales de feminidad, de esta
manera la marca con su indumentaria plantea un dialogo entre la moda, historia y

autonomia femenina (Batsheva, 2025).
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Figura 18. El vestido ‘amish’ obtenido Figura 19. Vestido de
en Barcelona (2024) batshevadress, obtenido en Batsheva.
(2024)
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CAPITULO 111
INVESTIGACION DE MERCADO
3.1 Analisis externo
3.1.1 Analisis PEST

El andlisis PESTEL es una herramienta estratégica para conocer los factores
externos que influyen en el entorno general en el que opera su organizacion, para
comprender este entorno se han desarrollado diversos modelos de, entre los cuales
destaca el analisis PESTEL, esta herramienta ayuda en el examen de factores macro
ambientales que pueden influir directa o indirectamente en las decisiones
empresariales, un ejemplo son los procesos de internalizacion, lanzamiento de nuevos
productos o evaluacion de su posicion en el mercado. El analisis PESTEL se divide en
seis entornos: politico, econdémico, cultural, tecnologico, ambiental (Environmental en
inglés), y legal, los cuales se explican a continuacion (Lull Noguera & Galdon

Salvador, 2024)

3.1.1.1.Entorno politico

En los ultimos afios, el contexto politico en Ecuador ha estado marcado por la
implementacion de politicas, las cuales se enfocan en la reactivacion econdmica y en
el fortalecimiento del empleo, a partir del afio del afo 2020. A través del Plan de
Desarrollo para el Nuevo Ecuador 2024-2025, el gobierno ha identificado como
prioritario el impulso a los emprendimientos y el fortalecimiento de la economia
popular y solidaria, reconociendo el rol fundamental de estos sectores para dinamizar
el empleo y reducir la desigualdad. Plan de Desarrollo para el Nuevo Ecuador 2024-

2025 (Ministerio de Economia y Finanzas de Ecuador, 2024)
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Uno de los principales problemas detectados por la ciudadania en este periodo ha
sido la escasa participacion del estado en la generacion de oportunidades laborales,
ademads se suma la tramitologia excesiva y la falta de acceso a créditos adecuados para
iniciar emprendimientos. Esta situacion ha tenido un impacto negativo. Frente a esta
realidad, el estado ha propuesto una serie de estrategias orientadas a facilitar a fondos
semilla no reembolsables. Plan de Desarrollo para el Nuevo Ecuador 2024-2025

(Ministerio de Economia y Finanzas de Ecuador, 2024),

El plan de desarrollo resalta la necesidad de generar empleo digno y oportunidades
laborales sostenibles para todos los ciudadanos, a través de politicas que favorezcan
tanto a la poblaciéon como a las empresas. Entre las prioridades se menciona el
fortalecimiento del emprendimiento y la creacion de nuevos productos con valor
agregado, lo cual beneficia directamente a las empresas al impulsar su competitividad.
El plan pone énfasis en la mejora del acceso a créditos con tasas preferenciales para la
creacion de nuevos productos y servicios, lo que facilita la modernizacion y el
desarrollo de empresas que trabajan con elementos tradicionales, brinddndoles
herramientas para competir en un mercado nacional e internacional. Plan de Desarrollo
para el Nuevo Ecuador 2024-2025 (Ministerio de Economia y Finanzas de Ecuador,

2024),

Ademas de menciona la importancia de la inclusion de los productos autéctonos en
la economia, promoviendo el uso de la cultura local como un activo comercial,
finalmente se busca fortalecer la economia popular y solidaria, lo que incluye la
colaboracion con artesanos locales, permitiendo que los productos tradicionales
adaptados a las necesidades del mercado actual. Plan de Desarrollo para el Nuevo

Ecuador 2024-2025 (Ministerio de Economia y Finanzas de Ecuador, 2024),
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3.1.1.2.Entorno econéomico

Desde finales del 2021 se ha observado un fortalecimiento de las condiciones
financieras internacionales, impulsando por un incremento sostenido de la inflacion
que llevo a los bancos centrales a adoptar politicas monetarias contractivas durante
2022, con aumentos significativos en las tasas de interés de referencia. Aunque en 2023
se evidencio una desaceleracion de la inflacion tanto general como subyacente, las
autoridades optaron por continuar con elevaciones moderadas en las tasas, lo que
provocd un endurecimiento global de las condiciones financieras. Este entorno
restrictivo ha aumentado la vulnerabilidad fiscal de la deuda en paises en desarrollo y

deteriorado la estabilidad de los balances bancarios en diversas economias.

En el caso de Ecuador, el primer trimestre de 2024 mostro un crecimiento real
moderado del PIB, alcanzando un 1,2% respecto al mismo periodo del afio anterior,
pese a que las tasas de crecimiento anual han ido reduciéndose desde un pico en el
segundo trimestre de 2021. La desaceleracion del crecimiento del PIB interanual,
registrada negativamente en el Gltimo trimestre de 2023, se explica en parte debido a
interrupciones en el suministro eléctrico que afectaron el desarrollo de las actividades

productivas.
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Figura 20. Banco Central del Ecuador Crecimiento interanual y trimestral de la
serie ajustada, encadenada de volumen del PIB, obtenido en (BCE, 2018)

Las revisiones en la proyeccion econdmica para 2024 indican que la dindmica de la
economia ecuatoriana se ve influida tanto por una menor demanda interna tanto por
una menor demanda interna como por ajustes en las exportaciones, en un contexto en
el que la moneda oficial, el doélar estadounidense, aporta estabilidad, pero también
limita la flexibidad en la formulacion de politicas monetarias, repercutiendo en los
costos de importacion de insumos textiles. En resumen, la interaccion entre estas
variables macroecondmicas, junto con las previsiones de crecimiento moderado y la
influencia de factores externos como la evolucion de las tasas internacionales, sitiian
al sector textil en una posicion de vulnerabilidad, pero también de oportunidades para

la diversificacion y la consolidacion a largo plazo (BCE, 2024-2028)

La estructura productiva del Ecuador enfrenta desafios significativos, reflejados en
su baja complejidad econdmica. Segiin un estudio Harvard (2024), en 2021 Ecuador
ocupo el puesto 118 de 133 paises en el raking de complejidad econdmica, con un
indice negativo de -1,07%. Este bajo nivel de complejidad sugiere que las actividades
economicas del pais estin dominadas por industrias menos sofisticadas, que requieren
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menos conocimiento especializado. De hecho, en los ultimos diez afios, el pais ha
descendido 20 posiciones en este raking, lo que resulta negativo en cuando a la
diversificacion y el avance de su base productiva. Este panorama implica que, a pesar
de las oportunidades para mejorar, el pais aun enfrenta un crecimiento econémico
limitado, con proyecciones que estiman un crecimiento anual promedio de solo 2.4%

en la proxima década (BCE, 2024-2028).

Por otro lado, el indice de capacidades productivas del pais, que mide los recursos
y habilidades necesarias para competir en economias avanzadas, también revela un
regazo importante. En 2022, Ecuador obtuvo un puntaje de 42,0%, muy por debajo del
promedio de las economias desarrolladas, que fue de 57,8%. Esta brecha en
capacidades refleja la dependencia del pais en exportaciones de bienes primarios, que
en 2023 representaron mas del 75% de sus exportaciones, mientras que los productos
de mayor valor agregado, como los bienes tecnoldgicos, solo alcanzaron un 3,1%. este
desajuste plantea un reto para las empresas nacionales, ya que la falta de una base
productiva avanzada limita su capacidad de competir en mercados internacionales que

demandan productos mas innovadores y tecnologicos (BCE, 2024-2028).

Para las empresas, especialmente aquellas que operan en sectores como la
tecnologia o la cultura, esto representa una oportunidad de diversificacion y
crecimiento, pero también subraya la importancia la necesidad de superar las
limitaciones de la estructura productiva nacional. Plan de Desarrollo para el Nuevo

Ecuador 2024-2025 (Ministerio de Economia y Finanzas de Ecuador, 2024).

3.1.1.3.Entorno social/cultural

Segun el censo de Poblacion y Vivienda 2022, Ecuador cuenta con una poblacion

diversa, donde el 20,2% pertenece a pueblos y nacionalidades. Dentro de este grupo,
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el 7,7% se autoidentifica como indigena, otro 7.7% como montubio y el 4,8% como
afroecuatoriano. Estas comunidades mantienen una fuerte vinculacion con sus raices
culturales, especialmente en zonas rurales, donde habita la mayoria de ellas. En el caso
de la poblacion indigena, el 73,9% reside en aéreas rurales, mientras que los montubios
61,6% en estas zonas. Estas cifras reflejan no solo una realidad demografica, sino
también un contexto sociocultural marcado por tradiciones, practicas ancestrales y un
modo de vida comunitario. Plan de Desarrollo para el Nuevo Ecuador 2024-2025

(Ministerio de Economia y Finanzas de Ecuador, 2024).

Desde una perspectiva integral, la cultura se reconoce como un componente
esencial del desarrollo humano, ya que fortalece la identidad individual y colectiva,
genera sentido de pertenencia y contribuye a la cohesion social, es decir, el sentimiento
de pertenencia. En este sentido, las manifestaciones culturales, como el uso de
vestimenta tradicional, contribuye a las expresiones simboélicas que mantienen
vigentes las memorias, valores y costumbres de los pueblos. A pesar de los cambios
sociales y el impacto d la globalizacion, muchas de estas practicas persisten en diversos
territorios del pais. Estas formas de expresion, que incluyen la elaboracion artesanal
de prendas y accesorios reflejan no solo la riqueza del acervo cultural ecuatoriano, sino
también su potencial como herramienta de mediacion de la construccion de identidades
contemporaneas. Plan de Desarrollo para el Nuevo Ecuador 2024-2025 (Ministerio de

Economia y Finanzas de Ecuador, 2024).

Aun asi, en el sector cultural hay multiples desafios estructurales, a pesar de su
relevancia social, la participacion en précticas culturales sigue siendo limitada a nivel
nacional, con un apenas 11% de la poblacion involucrada en actividades como la

danza, la musica o la elaboracion artesanal. Ademas, el sector presenta altos niveles de
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informalidad laboral, afectando a artistas, gestores culturales y portadores de saberes
tradicionales, muchos de los cuales viven en condiciones precarias. Estas limitaciones
econdmicas y estructurales no solo afectan el desarrollo profesional de quienes
trabajan en el dmbito cultural, sino que también repercuten en la transmision de
conocimientos ancestrales relacionados con la indumentaria y otras expresiones de
patrimonio inmaterial, que en el caso del presente proyecto se relaciona con el conjunto
de expresiones, conocimientos, técnicas y usos que las comunidades reconocen como
parte de su identidad cultural. Plan de Desarrollo para el Nuevo Ecuador 2024-2025

(Ministerio de Economia y Finanzas de Ecuador, 2024).

En términos institucionales, si bien se han implementado politicas publicas para
fortalecer la gestion del patrimonio, como la transferencia de competencias a los
gobiernos autdbnomos descentralizados y la creacion de incentivos fiscales y fondos de
fomento, estos esfuerzos alin son insuficientes frente a la magnitud de las necesidades
del sector. El fortalecimiento de capacidades técnicas, la significacion efectiva de
recursos y el reconocimiento del valor simbolico de practicas como la vestimenta
tradicional son fundamentales para garantizar la sostenibilidad cultural. Solo mediante
una articulacion entre politicas culturales, apoyo institucional y participacion
comunitaria sera posible preservar y reinterpretar el patrimonio textil como un
artefacto cultural vivo que dialoga con las dindmicas sociales actuales. Plan de
Desarrollo para el Nuevo Ecuador 2024-2025 (Ministerio de Economia y Finanzas de

Ecuador, 2024).

3.1.1.4.Entorno tecnologico
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En Ecuador, la inversion en investigacion y desarrollo (I+D) ha sido histéricamente
baja, alcanzando solo el 0,4% del PIB en 2012, lo que esta por debajo del promedio
regional de América Latina, que se situa en el 0,75% esta cifra refleja la oportunidad
para que las empresas del pais, en especial aquellas dedicadas a la industria cultural
aprovechen el potencial de la ciencia, la tecnologia y la innovacioén. El contexto
economico y productivo del sector textil en Ecuador, y especialmente en Tungurahua,
con énfasis en productos con identidad cultural. Como parte de esta estrategia, se
impulsa el uso de saberes ancestrales y la mejora de las cadenas productivas

artesanales, fomentando el valor agregado en los procesos productivos.

Dentro de este enfoque, se promueven acciones orientadas a la articulacion entre el
gobierno provincial, los artesanos y el sector empresarial. Entre estas acciones se
destacan el fortalecimiento de centros de fomento productivo multisectorial el cual es
un espacio fisico donde se ofrecen servicios de capacitacion, asistencia técnica, acceso
a herramientas tecnologicas, asesoria empresarial y comercializacion para diversos
sectores productivos de la region. Ademads, también se promueve la implementacion
de plataformas digitales destinadas a la comercializacion, la capacitacion y la
innovacion. Estas medidas buscan generar condiciones adecuadas para el desarrollo
de industrias creativas y sostenibles, como el sector textil, permitiendo mejorar sus
capacidades técnicas, operativas y de acceso a nuevos mercados (Valdivieso-Bonilla

et al., 2022).

Ademas, la propiedad intelectual juega un papel relevante en la proteccion de los
disefios y creaciones de las empresas. Entre 2017 y 2022, Ecuador recibié mas de
140.000 solicitud en diversas areas de propiedad intelectual, lo que subraya la creciente

importancia de proteger los productos innovadores. Para las empresas del sector textil
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que trabajan con técnicas tradicionales, como el bordado o el tejido ancestral, la
proteccion de propiedad intelectual puede ser esencial para garantizar la exclusividad
de sus productos innovadores. Para las empresas del sector textil que trabajan con
técnicas tradicionales, como el bordado o tejido ancestral, la proteccion de propiedad
intelectual puede ser esencial para garantizar la exclusividad de sus productos y evitar
la reproduccion no autorizada en sus disefos. Esta es una oportunidad estratégica para
las empresas que buscan posicionarse como lideres en moda (Valdivieso-Bonilla et al.,

2022).

Este enfoque resalta como la informacion sobre la ciencia, tecnologia e innovacion
se alinea con las necesidades y oportunidades de las empresas, facilitando su
modernizacion y expansion en el mercado, ademas la proteccion de la propiedad
intelectual es necesario para preservar y promover disefios y técnicas tradicionales

dentro de un marco innovador.

3.1.1.5.Entorno ambiental

En el canton Ambato, las curtiembres han sido identificadas como una de las
industrias mas contaminantes debido a sus procesos productivos, los cuales generan
residuos solidos y liquidos altamente nocivos. Ante esta situacion, el cumplimiento de
normativas ambientales se ha convertido en un requisito indispensable para operar

dentro del marco legal y mejorar la competitividad empresarial (Galarza, 2016).

El Ministerio del Ambiente ha establecido directrices claras a través del TULAS
(Texto Unificado de Legislacion Secundaria del Ministerio del Ambiente), que obliga
a las empresas a implementar planes de manejo y prevencion de impacto ambiental.

Sin embargo, segiin estudios recientes, solo una fraccion de las PYMES del sector
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cuenta con conocimientos completos sobre estas normativas, lo que limita su

capacidad para cumplir con los estandares exigidos (Galarza, 2016).

Se ha evidenciado que las curtiembres que han adoptado medidas sostenibles, como
el uso de productos biodegradables, maquinaria eficiente y la reutilizacion de residuos,
han logrado una mejora notable en su posicionamiento en el mercado y han fortalecido
su relacion con clientes y otras empresas del sector. Ademas, la implementacioén de
Sistemas de Gestion Ambiental (SGA), ya sea formal o informal, ha contribuido
significativamente a la reduccion de costos y al incremento de la competitividad

(Galarza, 2016).

El estudio destaca que una mayor parte de las curtiembres aun no han podido aplicar
estas mejoras debido a la falta de recursos econdmicos y de capacitacion. Tanto el
Estado como el sector privado deben trabajar conjuntamente para fomentar una cultura
de responsabilidad ambiental, ya que el cumplimiento de las normativas no solo
protege al entorno, sino que se convierte en una herramienta estratégica para el

crecimiento empresarial (Galarza, 2016).

En el caso del presente proyecto que busca preservar el zamarro de Cayambe, en el
cual se utiliza cuero como materia prima, es fundamental considerar estos aspectos
ambientales. El proceso de seleccion de materiales debe enfocarse en proveedores que
cumplan con las exigencias ambientales, garantizando asi que la propuesta de disefio
no solo sea culturalmente significativa, sino también sostenible y alineada con los

estandares actuales del sector productivo ecuatoriano

3.1.1.6.Entorno legal
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Segun la UNESCO (2024) el patrimonio cultural abarca una amplia gama de
categorias, que incluyen desde bienes materiales, como monumentos, obras de arte, y
objetos historicos, hasta manifestaciones inmateriales, como tradiciones orales,
rituales y artes del espectaculo. Entonces, el patrimonio cultural constituye la herencia
ancestral que identifica a una comunidad, conformando el conjunto de creaciones que
distinguen a un pueblo de otro y que aportan valores espirituales, simbodlicos, estéticos,
y tecnologicos. No solo se considera patrimonio cultural aquello que es antiguo, sino
que también engloba expresiones y manifestaciones permanentes que poseen un valor
historico y artistico, configurando la identidad de una nacion y evidenciando el legado

de sus procesos culturales y sociales a lo largo del tiempo.

En la constitucion de la republica del Ecuador, el articulo 379, reconoce como
patrimonio cultural a todos aquellos bienes materiales e inmateriales que poseen un
gran valor desde dimensiones como la arqueologia, historia, arte, etnografia,
lingiiistica, sociedad o ciencia. Esta definicion incluye tanto los bienes de propiedad
estatal como aquellos pertenecientes a personas naturales o juridicas. La normativa
constitucional sefiala que, sin importar su titularidad, el estado tiene la obligacion de
garantizar la identificacion, proteccion, preservacion, recuperacion y promocion del

patrimonio cultural, asegurando su permanencia para las futuras generaciones.

Por otro lado, la interpretacion oficial del articulo enfatiza que, frente a situaciones
que pongan en riesgo el patrimonio cultural, el estado puede intervenir con el fin de
precautelar su continuidad, respetando los derechos de quienes lo poseen o
representan. Esta perspectiva juridica brinda respaldo a iniciativas de caracter

académico, artistico o productivo, orientadas a la salvaguarda de manifestaciones
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culturales que corren riesgo de desaparecer o ser olvidadas por la falta de visibilidad y

adaptacion contemporanea.

3.1.2 Tendencias de consumo

Se conciben como cambios dentro de las practicas culturales y sociales de las
personas, reflejando procesos que, mas alld de responder a necesidades, expresan una
diferenciacion social entre individuos o grupos. Estas tendencias no son estaticas, es
decir, se reinventan y adaptan continuamente, revelandose como fenomenos ciclicos
que impactan tanto a la subjetividad, lo que significa que las tendencias de consumo
influyen en como cada persona, individualmente, percibe, siento o reinterpreta lo que
consumo, y la dindmica colectiva, lo que quiere decir que también afectan al
comportamiento de grupos sociales o comunidades enteras. Funcionan como
referentes simbolicos dentro de colectivos que comparten estéticas, rituales de

consumo, formas de produccion y maneras de interpretar su entorno (Reyes, 2021)

Su relevancia radica en que manifiestan novedades en las formas de consumir, por
lo cual es importante analizarlas, ya que tienen la capacidad de influir activamente en
los consumidores y en los mercados. En este contexto, destaca el consumo socialmente
responsable, una tendencia que promueve practicas asociadas a la sostenibilidad
ambiental, ética y social, tanto por parte de los consumidores como de las empresas

(Reyes, 2021).

3.1.3 Segmentacion del mercado potencial

Seglin da Silva (2022) la segmentacion del mercado potencial es una estrategia que
consiste en clasificar a los consumidores segun sus caracteristicas relevantes para la
decision de compra. Esta practica debe considerarse desde la fase inicial del plan de

negocios, ya que permite planificar de forma mas precisa la difusion de productos o
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servicios, optimizando las campanas de marketing y estimulando las ventas con base

en los atributos del cliente ideal.

El objetivo principal de la segmentacion es crear grupos o clases de clientes
objetivo, que permitan definir con claridad el meta del mercado. Una vez identificado
este mercado, las empresas pueden refinar sus estrategias de marketing y ventas,
ajustando aspectos como el tipo de contenido, los medios de comunicacion utilizados
y el momento adecuado para entregar el mensaje. Esta clasificacion se fundamenta en
atributos personales o comportamentales del consumidor. Asi, por ejemplo, muchos
anuncios en redes sociales estan disefiados para responder directamente a datos
especificos como el aflo de nacimiento, el signo zodiacal o la ciudad de residencia del
usuario. Esto genera una experiencia de cercania que incrementa la probabilidad de

interaccion (da Silva, 2022).

Para la elaboracion del presente proyecto se ha identificado una poblacion objetiva
constituida por hombres y mujeres de 20 a 25 afios de la ciudad de Ambato, interesadas
en lamoda casual y en la integracion de elementos culturales en sus prendas cotidianas.
Este grupo busca prendas que combinen estilo moderno con elementos representativos
de la identidad cultural ecuatoriana, especialmente aquellos vinculados a las

tradiciones del Ecuador (da Silva, 2022)

La segmentacion del mercado es una herramienta esencial dentro del disefio de
indumentaria, ya que permite identificar al consumidor ideal mediante criterios que
abarcan variables demograficas, geograficos, socioecondmico, psicografica y
conductuales, a través de un analisis de variables como la edad, el entorno social, el
estilo de vida, las actitudes y las ocasiones de uso, es posible comprender como el
consumidor construye su identidad y se relaciona con las propuestas de disefio. En este

caso, se define un perfil neotradicional, caracterizado por su equilibrio entre el respeto
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por la tradicion y la apertura hacia propuestas contemporaneas, lo cual permite dirigir
la coleccion hacia un publico que valora no solo la estética sino también el contenido

simbdlico y la memoria cultural que cada prenda representa.

Tabla 11. Variable demogrdfica

Edad 20-25 afios Género Femenino-Masculino

Estado civil | Todos Origen étnico | Mestizos, indigenas o personas
con afinidad por lo cultural y

ancestral.

Generacion | Gen Z (1997-2010) jovenes nativos digitales, informados, creativos,
conectados emocionalmente con lo que consumen. Tienen una fuerte
conciencia social, valoran la diversidad, autenticidad y proposito, les
interesa lo visual, las historias que emocionan y las marcas que

representan valores.

Nota. Adaptado de (Inexmoda, 2018)

Tabla 12. Variable geogrdfica

Continente Americano Clasificacion Sudameérica
Pais Ecuador Region Sierra
Provincia Tungurahua Ciudad Ambato
Zona Urbana Clima Templado

Nota. Adaptado de (Inexmoda, 2018)
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Tabla 13. Variable sociogrdfica

Nivel de educacion

Educacion superior en curso o finalizada (universitarios,

técnicos, o profesionales)

Ingresos

Medio a medio-alto, sueldo minimo de $470.

Ocupacion

Jovenes profesionales o estudiantes universitarios,
creativos y emprendedores. Usuarios pertenecientes al
aérea ejecutiva o creativa de empresas, organizaciones
sociales o negocios legales vinculados al disefo, cultura o

moda.

Clasificacion en la

escala social

Clase media y media alta, personas con estudios
superiores, economicamente activas e independientes, que
valoran el crecimiento personal y la conexién con sus

raices.

Nota. Adaptado de (Inexmoda, 2018)

Tabla 14. Variable psicogrdfica

Rasgos de Conservadores en valores, pero abiertos a reinterpretar
personalidad | tradiciones, equilibran lo cultural con lo cultural, respetuosos de
la tradicion y la cultura, pero curioso por la innovacién. Son
discretos, reflexivos, organizados, comprometidos y valoran el

estilo personal.
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Estilo de vida

Valoracion del entorno social, cuida su imagen y valora la historia
y el disefio, llevan una vida equilibrada entre el trabajo y el
bienestar personal. Prefieren entornos creativos, sostenibles y

culturalmente ricos.

Actividades

Asiste a eventos culturales, exposiciones de moda, ferias
artesanales. Leen sobre historia o moda, realizan actividad fisica,
buscan la educacion continua (cursos, talleres, certificaciones),
disfrutan actividades que tengan que ver con la fotografia, el

disefio, el arte y la naturaleza.

Opiniones

Cree en el rescate de las raices culturales, apoya el consumo de lo
local y aprecia el trabajo artesanal. Valoran marcas con identidad
cultural y narrativa, respetan la cultura de las comunidades y creen

en la preservacion de saberes ancestrales.

Intereses

Moda con identidad, disefio con narrativa cultural, prendas con
historia, técnicas artesanales, innovacion reinterpretando lo

ancestral.

Nota. Adaptado de (Inexmoda, 2018).

Tabla 15. Variable conductual

Orientado a la

lealtad

Prefiere marcas con las que se identifica a nivel de valores, imagen
y estilo. Tiende a ser fiel si la marca mantiene su narrativa cultural

y coherencia estética.
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Orientado a Busca productos con alto valor simbolico, que combinen tradicion
los beneficios | con modernidad. Le interesan las prendas que transmite historia,

estética e identidad.

Orientado al | Elige prendas que puedan utilizar tanto en entornos cotidianos
uso como en eventos sociales o familiares. Valora la versatilidad sin

perder elegancia ni estilo.

Orientado a la | Compra con proposito, considera la ocasion de wuso, las
ocasion festividades culturales, celebraciones sociales o momentos
personales importantes. Aprecia productos que tengan una historia

que contar y que se ajusten a situaciones significativas.

Nota. Adaptado de (Inexmoda, 2018)

3.1.4 Analisis del sector y del mercado de referencia

El sector textil ecuatoriano es considerado uno de los mas relevantes dentro de la
economia nacional por su capacidad de generacion de empleo y su aporte al Producto
Interno Bruto (PIB). A pesar de que ha enfrentado una profunda crisis econémica,
especialmente agudizada por la pandemia del COVID-19, mantiene su potencial como
un aérea estratégica tanto a nivel productivo como exportador. La industria textil del
pais abarca desde la produccion de fibras naturales y sintéticas hasta la confeccion de
prendas y productos para el hogar, siendo ademas un fuerte generador de empleo con
mas de 170.000 puestos de trabajo, lo que representa aproximadamente el 21% del

empleo manufacturero (Valdivieso-Bonilla et al., 2022).

En afios anteriores, las ventas del sector alcanzaron hasta USD 1.313 millones,

representando cerca del 5% del sector manufacturero y el 8% del PIB industrial entre
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los afios 2007 y 2015. Aun asi, las cifras se vieron reducidas significativamente en el
2020, cuando apenas alcanzaron los USD 500 millones debido a la caida de consumo,
la reduccion del empleo, la falta de liquidez en los hogares y la escaza inversion tanto
publica como privada. El andlisis externo del sector revela que, si bien el Ecuador ha
mantenido cierta estabilidad politica en la ultima década, las medidas econdémicas
adoptadas en respuesta a la baja del precio del petrdleo y la pandemia, como la
imposicion de tributos y restricciones arancelarias, han afectado negativamente al
consumo y, en consecuencia, al crecimiento del sector textil. Estas politicas han
desincentivado la inversién y han reducido las oportunidades para la creacion de

nuevas empresas (Valdivieso-Bonilla et al., 2022).

Por otro lado, el analisis interno evidencia una disminucion en el nimero de
empresas y en la tasa de empleo entre el 2018 y 2020. Los expertos consultados
atribuyen esta situacion no solo a la coyuntura pandémica, sino también a factores
estructurales como la baja productividad, la limitada preparacién para competir en
mercados internacionales y la falta de capacitacion técnica y estratégica en las
empresas textiles ecuatorianas. A pesar del panorama adverso, la industria textil
ecuatoriana ha mostrado capacidad de respuesta e innovacion. Durante la pandemia,
muchas empresas adaptaron sus procesos y productos desarrollando textiles
tecnologicos como textiles antifluido y mascarillas, asi como prendas bésicas. Estas
adaptaciones demuestran el potencial del sector para ejecutarse a nuevas condiciones

de mercado (Valdivieso-Bonilla et al., 2022).

En base a su fortalecimiento, el autor plantea tres estrategias clave: incrementar las
exportaciones en confecciones textiles entre USD 300 y 500 millones en los proximos

5 afios, abrir nuevos mercados como Estados Unidos, la Union Europea, Colombia,

107



Chile, México y Canada, y asi elaborar un plan estratégico nacional con participacion
de actores publicos y privados, asi como organismos internacionales. Estas medidas
buscan posicionar a Ecuador en las grandes cadenas de valor global, mejorar la
competitividad y facilitar el acceso a nuevos nichos de mercado (Valdivieso-Bonilla et

al., 2022).

A lo largo de los aios, la industria textil y de confeccion en el Ecuador ha logrado
una notable diversificacion, produciendo una amplia gama de productos, siendo los
hilados y tejidos los de mayor volumen. Sin embargo, la produccion de confecciones
textiles, tanto de prendas de vestir como textiles para el hogar como textiles para el
hogar, ha mostrado un crecimiento constante. Las empresas con mayor nimero de
industrias son: Pichincha (53% del total), Tungurahua (21% del total), Guayas (14%

del total) e Imbabura (5% del total) (BCE, 2020).

Tungurahua, se ha posicionado como una provincia con vocacion productiva,
artesanal y textil, aportando hasta un 3% del PIB y un 35% de su region. La provincia
se ha consolidado como una de las provincias con mayor desarrollo econdmico,
logrando avances en reduccion de pobreza, productividad y empleo. El 27% de la
Poblacion Econdémicamente Activa (PEA) se concentra en esta zona, el 19,04%
participa en la industria manufacturera, el 16,88% en el comercio y otros en
actividades agropecuarias. Ademas, la provincia lidera la produccion de calzado,
carrocerias, avicultura y una notable presencia en la produccion textil y artesanal, este
ultima representa un sector con potencial significativo, especialmente por su capacidad
de agregar valor a través de procesos artesanales, identidad cultural y uso de saberes

ancestrales (BCE, 2020).
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El fortalecimiento del sistema de comercializacion es uno de los principales
objetivos provinciales. Se busca posicionar la marca Tungurahua mediante productos
con identidad cultural, apoyando a sectores como el textil, confecciones y artesanias.
En este contexto, se plantea la importancia de articular al gobierno con el sector
productivo, con la finalidad de incrementar el valor agregado, reducir las
importaciones y fomentar las exportaciones. El gobierno provincial, junto con
artesanos y empresarios, trabaja en estrategias como el fortalecimiento de centros de
fomento productivo multisectorial y la implementacion de plataformas digitales para
comercializacidon, capacitacion e innovacion. Estas acciones buscan generar mas
empleo y generar condiciones adecuadas para el desarrollo de industrias creativas y

sostenibles, entre ellas el sector textil.

El contexto econdmico y productivo del sector textil en Ecuador, y especialmente
en Tungurahua, respalda la viabilidad de este proyecto, ya que muestra un entorno en
el que, a pesar de las dificultades recientes, aiin existe un gran potencial para
desarrollar propuestas innovadoras. La provincia se destaca por su vocacion artesanal
y textil, y ha venido promoviendo productos con identidad cultural como estrategia de
fortalecimiento economico. Esto se alinea directamente con la propuesta para el
presente proyecto. Ademas, el interés institucional por impulsar la comercializacion
de productos con valor cultural, el uso de saberes ancestrales y el fortalecimiento de
cadenas productivas artesanales, representa una base solida para introducir prendas
que conectan lo tradicional con lo cotidiano. En este escenario, la propuesta no solo
encuentra un mercado con posibilidades reales de crecimiento, sino también un
entorno que valora la identidad local como un motor de desarrollo productivo y

creativo.
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3.1.5 lIndice de saturacion del mercado potencial

En el presente proyecto se propone una linea de indumentaria casual inspirada en
los elementos tradicionales de la cultura ecuatoriana, tomando como eje principal al
zamarro de Cayambe, esta prenda es confeccionada en cuero, representa no solo una
funcién préactica, sino también una fuerte carga simbdlica ligada a la identidad una
comunidad. Por esta razon, se ha elegido el cuero como uno de los materiales
protagonistas de la coleccion, a través de su intervencion con textiles actuales y cortes
contemporaneas, se busca crear prendas funcionales, comodas y estéticamente

atractivas que mantengan viva la esencia cultural de la que provienen.

Durante el analisis del mercado, se identifican algunas marcas nacionales que
trabajan propuestas donde lo cultural se adapta a lo contemporaneo. Aun asi, estas
ofertas siguen siendo escasas, y en la mayoria de casos, estan mas enfocadas a prendas
de tipo artesanal, ediciones limitadas o piezas decorativas. La presencia de colecciones
casuales con identidad cultural dirigidas a un publico joven, especialmente masculino,
siguen siendo muy reducida, esta oferta limitada abre una oportunidad importante para

introducir una propuesta diferente, que rescata el valor cultural del zamarro.

El sector textil en Tungurahua sigue siendo una de las actividades economicas mas
relevantes del pais, tanto por su aporte a la industria como por su capacidad de generar
empleo. Aun asi, atraviesa un periodo complejo marcado por una reducciéon en los
ingresos, ventas y exportaciones, en gran parte por la falta de apoyo publico y privado.
Esta situacion ha limitado la competitividad del sector, haciendo evidente que todavia
existe un amplio margen para desarrollar propuestas innovadoras que apunten a nuevos
nichos de mercado, como es el caso de la indumentaria con enfoque cultural

(Valdivieso-Bonilla et al., 2022).
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Por otro lado, segun los datos del INEC, los procesos textiles, prendas de vestir y
articulos de cuero representan aproximadamente el 49,40% del total de la produccion
fabricante nacional. Aunque esta cifra confirma el peso del sector, también refleja que
aun no se ha alcanzado una saturacion total del mercado, especialmente considerando
que en enero de 2020 hubo una caida de produccion del - 4,83% en esta categoria. Este
comportamiento sugiere que existe capacidad productiva no aprovechada y que el
mercado representa espacios disponibles para nuevas propuestas, especialmente
aquellas que combinan la tradicién y funcionalidad. Ademas, durante el mismo
periodo, los articulos de cuero, como bolsos, maletas, indumentaria y talabarteria,
mostrando un incremento en su produccion del 127,42% lo que indica que este material

mantiene una fuerte presencia y demanda dentro del sector textil (INEC, 2020).

Finalmente, aunque las exportaciones de prendas de vestir siguen siendo limitadas
representando apenas el 1,6% del total de productos industrializados, se reconoce que
existe un potencial importante para crecer en este campo. El interés de mercados
extranjeros en productos con identidad cultural, junto a la falta de propuestas solidas
en este nicho a nivel local, refuerza la idea de que el mercado aun no esta saturado.
Esto justifica el desarrollo de una coleccion enfocada en la cultura cayambefia, con
potencial de posicionarse tanto en el mercado nacional como, eventualmente, en

espacios internacionales (Valdivieso-Bonilla et al., 2022).

La informacion analizada respalda directamente la viabilidad de este proyecto, ya
que demuestra que el mercado ecuatoriano alin no esta saturado en cuanto a propuestas
de indumentaria casual con identidad cultural, especialmente aquellas dirigidas al
publico joven femenino y masculino. La baja competencia en este nicho, sumada al

interés creciente por productos que rescatan lo tradicional desde una vision
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contemporanea, confirma que existe un espacio real para el desarrollo de una coleccion
inspirada en el zamarro de Cayambe. Ademas, el crecimiento en la produccion de
articulos de cuero que es el material base de esta prenda y su relevancia dentro del
sector fabricante nacional, refuerzan la pertinencia de su uso dentro de la propuesta.
Asi, esta coleccion no solo cubre una necesidad estética y funcional, sino que también
responde a un vacio del mercado actual, aportando a la preservacion cultural y la

diversificacion del sector textil desde un enfoque sostenible e innovador.

3.1.6 Analisis estratégico de la competencia (benchmarking)

El Benchmarking es una técnica utilizada por las empresas para compararse con
otras organizaciones, con el propdsito de identificar oportunidades de mejora en la
calidad, rendimiento y eficiencia de sus productos, servicios y procesos. Esta
herramienta gerencial consiste en observar y analizar practicas exitosas de compaifiias
lideres, con la finalidad de adaptarlas a su propio entorno organizacional. A través de
una revision de literatura realizada en bases de datos como Science Direct, Scielo y
Latindex, se identifico que el benchmarking contribuye significativamente al
incremento de la competitividad empresarial, centrandose en variables clave como la
calidad, la productividad y la gestion de tiempo (Quiroz et al., 2021).

Ante la limitada oferta de propuestas de indumentaria casual con identidad cultural en
el mercado de Ambato, se vuelve necesario aplicar estrategias de marketing que no se
enfocan unicamente en imitar a la competencia, sino en general un verdadero valor
diferencial. En lugar de centrar el desarrollo de producto en la comparacidon con marcas
ya posicionadas, la clave estd en implementar propuestas Unicas que integren
elementos culturales significativos con funcionalidad y estética contemporanea. Este
enfoque permite posicionar una coleccion que no solo sea visualmente atractiva, sino
que transmita identidad, autenticidad y pertenencia, logrando asi una conexion
emocional con el segmento de consumidor al que estd dirigido, los cuales buscan

diferenciarse a través de lo que viste (Quiroz et al., 2021).
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Para identificar referentes y comprender el entorno competitivo, se exploraron marcas

nacionales que ofreceran propuestas de moda con elementos culturales o inspiradas en

la identidad ecuatoriana. Sin embargo, se evidencia que pocas marcas trabajan

especificamente con prendas tradicionales reinterpretadas para un uso casual

cotidiano. Se procedio a elaborar un cuadro estratégico de benchmarking, que permiti6

identificar las variables en las que compiten actualmente marcas relacionadas con

moda cultural en aspectos de producto, disefio, valor simbolico y canales de

distribucion. Esta comparacion no busca, sino obtener una guia para reconstruir el

valor desde una propuesta unica y diferenciada, desarrollando elementos nuevos que

no han sido explorados por las marcas ya existentes.

Tabla 16. Analisis de la competencia

Marca Etnik Dreams SENSISTUDIO PAQOCHA
sensisTUDIC M\ PAQOCH,
Productos Ropa casual, Ropa casual, Ropa casual, sacos,
chalecos, cardigans, | accesorios, abrigos,  chalecos,
abrigos, chaquetas, | sombreros, bolsas y ponchos, capas y
pantalones, faldas, | accesorios hechos accesorios.
blusas, camisetas y | completamente a
sombreros. mano, asi como una
linea de ropa de
verano
Preci 45-169 dolares 136-442 dolares 80-361 dolares
recio
Intervencio Tejidos étnicos Tejidos  artesanales, | Tejidos artesanales
artesanales, sublimados y
nes
sublimacion, bordados.
Calidad Alta Alta Media-Alta
Publicidad Pégina web e Pagina web, Facebook | Pagina web,
Instagram. e Instagram. Facebook e
Instagram.
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Publico

objetivo

Personas que
valoran la
autenticidad y la
calidad en la moda,
y que  buscan
prendas que reflejen
la riqueza cultural
de Ecuador. Esto
incluye a
consumidores

interesados en la
moda  étnica vy
contemporanea, que
aprecian el trabajo
artesanal y el disefio

exclusivo.

Mujeres
que

esencia

artesana de las

comunidades del

ecuador.

modernas,
gusten de la

tradicional

Personas de
cualquier edad, que
valoren el rescate de
técnicas ancestrales
para mantener la

cultura viva.

Modelo de

negocio

colaboracion
estrecha entre
disefiadores y
artesanos  locales,
promoviendo la
cultura ecuatoriana

a través de la moda.

Colaboracién muy de
cerca con varios
artesanos de
comunidades
cercanas la cordillera
de los Andes, con la
intencion de generar
trabajos
principalmente para

las mujeres.

Colaboracion de
mujeres  artesanas,

tejedoras e hiladoras.

Nota. Elaboracion propia

Aunque no se encontraron marcas especificas en Tungurahua que se dediquen a la

reinterpretacion de prendas culturales en indumentaria casual, si existen propuestas

destacadas en otras regiones del pais que rescatan la identidad ecuatoriana a través de

la moda.

Etnik Dreams, por ejemplo,
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contemporaneos en prendas versatiles de uso diario. Paqocha revaloriza piezas
tradicionales como el poncho mediante técnicas artesanales aplicadas por mujeres
tejedoras. SensiStudio, en cambio, complementa su propuesta con sombreros y
accesorios elaborados en colaboracién con comunidades andinas. Estas marcas no solo
cuidan la calidad de confeccidon, sino que integran narrativas culturales que conectan

con un consumidor que valora la autenticidad y el disefio con identidad.

3.2 Analisis interno

El analisis interno corresponde a una seccion fundamental dentro del plan de
empresa, ya que permite examinar con profundidad las cualidades del emprendedor o
promotor del proyecto. Este estudio busca identificar tanto sus fortalezas como sus
limitaciones personales y profesionales. Comprender estos aspectos es esencial, ya que
permitird potenciar al maximo las habilidades y recursos disponibles, al mismo tiempo
que se minimizan los posibles efectos de sus debilidades. Para lograrlo, se requiere
una evaluacion honesta, critica y detallada de las capacidades individuales, con el fin
de detectar con claridad los elementos que suman valor al desarrollo del proyecto y
aquellos que podrian representar obstaculos. De esta manera, se podra orientar la
estrategia del negocio de forma mas efectiva, aprovechando al maximo el potencial

del emprendedor (Lopez, 2019).

3.2.1 Analisis de recursos propios y disponibles
El presente proyecto tiene como proposito disefiar una coleccion de indumentaria
casual inspirada en el zamarro de Cayambe, con el fin de adaptarla a un lenguaje
contemporaneo que permite visualizar su valor cultural dentro de la moda actual. Para

el desarrollo del presente proyecto, se cuenta con diversos recursos fundamentales.
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Recursos humanos: el proyecto es liderado por una disefiadora de indumentaria en
formacion, con conocimientos en patronaje, confeccion y manejo de herramientas
digitales como ilustrador, Photoshop y optitex. Se cuenta con el respaldo y
colaboracion de la empresa Capolivery, la cual aporta su experiencia en indumentaria
casual, asi como la guia de su disefiadora, quien contribuird en el proceso creativo y
técnico del proyecto. Ademas, se estableceran vinculos con artesanos de Cayambe
especializados en talabarteria, quienes aportaran su conocimiento ancestral para

enriquecer el desarrollo de la coleccion.

Recursos materiales: se utilizaran materiales representativos del contexto cultural
y de la moda casual contemporanea que maneja la empresa Capolivery, entre ellos se
implementara el cuero como una nueva propuesta, en alusion al material tradicional
del zamarro, y textiles actuales que la empresa emplea en su linea de indumentaria,
permitiendo asi una fusiéon entre lo tradicional y lo moderno. Esta combinacion

garantizara una coleccion funcional, estética y cargada de significado cultural.

Recursos tecnolédgicos: se dispone de un computador con acceso a programas de
disefio y edicidon, que permitiran el desarrollo de fichas técnicas, ilustraciones y la
documentacion de la investigacion, asi mismo, se cuenta con maquinaria de confeccion
basica, herramientas de patronaje y medios digitales para el registro de entrevistas y

documentacion de campo.

Recursos financieros: la investigadora asumira los costos del proyecto, incluyendo
materiales, insumos, transporte y cualquier gasto adicional que surja en las diferentes
etapas del desarrollo. El apoyo de la Empresa Capolivery también representa un
recurso estratégico que complementa la viabilidad técnica y la logistica del proyecto,

aportando conocimiento y respaldo institucional.
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3.2.2 Analisis Cadena de valor

La cadena de valor es una herramienta tedrica que permite analizar como una
empresa desarrolla sus actividades para generar valor destinado al cliente final. Este
modelo fue propuesto por el profesor Michael Porter, en 1987, y hasta la actualidad
continlia siendo ampliamente utilizado para realizar diagnosticos internos en las
organizaciones empresariales. Las actividades de valor se clasifican en dos grandes
grupos, actividades primarias, las cuales estan directamente relacionadas con la
creacion fisica del producto, su comercializacion y entrega y actividades de apoyo. Las
actividades primarias estdn directamente relacionadas con la creacion fisica del
producto, su comercializacion, entrega al cliente y el servicio postventa. Por otro lado,
las actividades de apoyo tienen como funcion respaldar a las primarias, suministrando
recursos como tecnologia, materia prima, talento humano y otros elementos

estratégicos (Vergiu Canto, 2013).

3.3.2.1.Eslabon de investigacion y desarrollo

Para el desarrollo de la coleccion de indumentaria casual inspirada en el zamarro
de Cayambe, se ha llevado a cabo una investigacion bibliografica, con el fin de obtener
un respaldo tedrico que permita comprender el valor cultural, estético y funcional de
esta prenda tradicional. De manera complementaria, se realiz6 una investigacion de
campo orientada a conocer las necesidades, preferencias del publico objetivo,
compuesto por jovenes de entre 20 y 25 afos de la ciudad de Ambato. Esta etapa
incluy6 la aplicacion de entrevistas y encuestas, asi como la observacion directa del
contexto socio-cultural del consumidor. Adicional se realiz6 el andlisis de tendencias
en el disefio de moda, lo cual permitié generar propuestas que fusionan la tradicion

con elementos actuales. De este modo, la coleccidon busca no solo visibilizar una
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prenda emblematica del patrimonio ecuatoriano, sino también generar una conexion
emocional y cultural con los usuarios a través del disefio, adaptandose a su estilo de

vida moderno sin perder la esencia de sus raices.

3.3.2.2.Eslabon de abastecimiento de materiales y materia prima

El abastecimiento de materiales y materia prima representa una fase esencial para
la correcta ejecucion del proyecto, ya que define la calidad, estética y funcionalidad
del producto final, por lo que serd necesario considerar cuidadosamente tanto los
materiales tradicionales como aquellos contemporaneos que permitiran adaptar la

prenda a un uso casual y urbano.

Como primer paso, se analizaron las caracteristicas técnicas del zamarro original,
como su uso del cuero de borrego o chivo, su estructura amplia y su funcionalidad
frente a las condiciones climaticas andinas. A partir de este analisis, se identificaron
los insumos que podran usarse en la coleccidon: cuero (como guifio a la tradicion),
textiles usados por la empresa Capolivery para prendas casuales, e insumos
complementarios como forros, cierres, botones y aplicaciones decorativas. Se
realizaron visitas a locales y proveedores textiles en la ciudad de Ambato, con el
objetivo de evaluar la disponibilidad de materiales que cumplan con los requerimientos
técnicos y estéticos del disefio. Ademas, se llevo a cabo una comparacion de precios y
calidades, seleccionando aquellos insumos que garantizan durabilidad, comodidad y

coherencia visual con el concepto cultural de la propuesta.

La colaboracion con la empresa Capolivery también permite el acceso a ciertos
materiales ya disponibles en su inventario, optimizando recursos y fomentando la
realizacién del proceso. La adecuada gestion de estos insumos es necesario para

asegurar un uso eficiente de los materiales, evitando desperdicios innecesarios y
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manteniendo el equilibrio entre funcionalidad, valor simbdlico y viabilidad economica

del producto final.

3.3.2.3.Eslabon de produccion

El proceso de produccion en este proyecto es clave para materializar
adecuadamente la reinterpretacion del zamarro de Cayambe dentro de una propuesta
de indumentaria casual. La produccion se desarrollara en colaboracion con la empresa
Capolivery, que cuenta con personal capacitado en confeccion, control de calidad y
patronaje. Esta alianza permitird garantizar que cada prenda cumpla con los estandares
técnicos y estéticos propuestos, respetando tanto el valor cultural como la

funcionalidad del disefio contemporaneo.

En la fase creativa, se elaborardn moodboards de inspiracion, bocetos y fichas
técnicas con el uso de herramientas digitales como Adobe Illustrator para la ilustracion,
y programas de gestion como Word y Excel para las fichas técnicas. Estas herramientas
facilitaran una visualizacion clara de cada prenda antes de su confeccion, asegurando

coherencia entre la propuesta conceptual y su ejecucion final.

Durante el ensamblaje, se priorizara el aprovechamiento eficiente de los textiles y
del cuero, evitando el desperdicio innecesario de material y buscando mantener los
costos controlados sin afectar la calidad. Ademas, se tomaran en cuenta técnicas que
respeten la forma original del zamarro, adaptdndolas a patrones mas versatiles y
modernos, adecuados para el uso cotidiano. El proceso incluird el uso de maquinaria
como la recta industrial y la overlock, fundamentales para lograr buenos acabados.
Cada prenda sera confeccionada con atencion al detalle, asegurando que el disefo
refleje la esencia cultural del zamarro mientras se adapta a las exigencias estéticas y

précticas del consumidor contemporaneo.
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3.3.2.4.Eslabon de comercializacion

La estrategia de comercializacion de la coleccion inspirada en el zamarro de
Cayambe serd ejecutada en colaboracion con la empresa Capolivery, la cual cuenta con
una estructura comercial bien definida que se adapta a los canales de venta actuales.
Aunque la empresa no posee una tienda fisica, dispone de una bodega donde se
encuentran los productos que distribuyen, ademds la empresa cuenta con todos los
departamentos involucrados en el proceso productivo, permitiendo una logistica

interna eficiente y controlada.

El equipo de Capolivery incluye una disefiadora especializada en marketing, quien
se encarga de gestionar la presencia digital de la marca a través de redes sociales como
Facebook, TikTok e Instagram. Estas plataformas funcionan como vitrina principal
para dar a conocer los productos, generar interaccion con el publico y potenciar la
visibilidad de las colecciones. La estrategia de contenido se orienta a resaltar tanto la

estética como el valor cultural que representa esta propuesta de indumentaria.

Ademéds, la empresa cuenta con un grupo de vendedores que realizan rutas
estratégicas por diferentes ciudades, ofreciendo los productos directamente a tiendas y
boutiques. Este modelo permite establecer relaciones comerciales personalizadas,
abrir nuevos mercados y posicionar la coleccion en espacios comerciales ya
establecidos. De esta forma, se fortalece el alcance de la propuesta al integrar canales
digitales y tradicionales, asegurando que las prendas lleguen tanto al consumidor final
como a distribuidores interesados en propuestas de disefio con identidad cultural y

valor diferenciador.
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CAPITULO IV
MARCO METODOLOGICO

4.1  Estudio de publico objetivo

En estudio o analisis del publico objetivo es esencial para poder identificar a
cuantos potenciales clientes puede llegar o alcanzar un producto o un servicio, cuanto
estarian dispuestos a invertir, con qué frecuencia compran y qué factores influyen en
sus decisiones de compra. También permite comprender sus habitos al momento de
adquirir un producto. Definir el piblico objetivo implica construir una imagen general
de las caracteristicas, comportamientos y condiciones de los consumidores
potenciales, esta definicion es fundamental, ya que permite comprender sus
motivaciones y procesos de compra, lo que facilita a las empresas u organizaciones
disenar estrategias y ofertas que se ajustan a sus expectativas y necesidades,

fortaleciendo asi su propuesta de valor.

En el presente proyecto, el publico objetivo estd conformado por hombres y mujeres
de 20 a 25 afos, residentes en la ciudad de Ambato, que valoran la identidad cultural
y buscan prendas casuales que integren elementos tradicionales reinterpretados a
indumentaria casual contemporanea. Este grupo valora la autenticidad, la historia y el
disefio funcional, y busca prendas que reflejen una identidad contemporéanea sin perder

el vinculo con sus raices.

Para obtener una vision completa del publico, se utilizardn diversas herramientas
de investigacion cualitativa. Se realizard un focus group con miembros del grupo
objetivo, que permitird explorar a fondo sus preferencias estéticas, opiniones sobre la
vestimenta tradicional reinterpretada, asi como su percepcion sobre la funcionalidad y

estilo en la moda casual. Ademas, se llevara a cabo una entrevista semiestructurada
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con la disefiadora de la empresa colaboradora Capolivery, lo que aportara una vision

técnica y comercial que enriquecera la propuesta de disefio.

4.1.1 Modelo de encuesta y/ entrevista

En el marco del presente proyecto, se llevara a cabo la recoleccion de informacion
a través de entrevistas semiestructuradas y focus group, dirigidas a tres grupos clave.
El primero estd conformado por la disefiadora de la empresa Capolivery, quienes
brindaran aportes fundamentales sobre el funcionamiento interno, la gestion del disefio
y el proceso del proyecto, permitiendo comprender como se puede integrar una
propuesta de moda con identidad cultural en su modelo de negocio. El segundo grupo
estd compuesto por artesanos especializados en talabarteria, quienes elaboran
zamarros y poseen un conocimiento profundo sobre los materiales, técnicas
tradicionales y el simbolismo cultural de esta prenda. Su experiencia resulta clave para

rescatar elementos que puedan adaptarse a la indumentaria contemporanea.

Finalmente, se incluy6 un focus group a hombres y mujeres de entre 20 y 25 afios
en la ciudad de Ambato, con el fin de identificar sus gustos, hdbitos de consumo y
expectativas en relacion con prendas casuales que integran elementos identitarios. Esta
interaccion directa permitira enriquecer el desarrollo de la coleccion y asegurar que
responda a las necesidades reales del mercado. Adicionalmente se aplicara una ficha
de observacion como herramienta cualitativa que permitira registrar de forma directa
y detallada los elementos mas relevantes del zamarro tradicional, la informacion
recogida servird como base para reinterpretar esta prenda en una propuesta de

indumentaria contemporanea, manteniendo su valor identitario y patrimonial.

4.1.2 Modelo de ficha de entrevista
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UNIVERSIDAD 'If.s:NICA DE AMBATO"
FACULTAD DE DISENO Y ARQUITECTURA
CARRERA DE DISENO TEXTIL E INDUMENTARIA

HERRAMIENTA - ENTREVISTA

Encuesta dirigida a la empresa Capolivery de 1a ciudad Ambato

| Datos de la empresa
Nombre de la empresa: Capolivery

Representante de la empresa:

Tipo de empresa:

CI-RUC:

Aiio de fundacion de la empresa:

Direccion:
Provincia: Canton:

Modo de entrevista: (Presencial / Virtual / Telefonica)

Antorizacion para grabacion: (Si/ No)

Objetivo de la entrevista: Recopilar informacion sobre la percepcion de 1a empresa Capolivery acerca de la integra-
cion de las caracteristicas zamarro de Cayambe en una coleccién de indumentaria casual, con el fin de evaluar la
viabilidad de reinterpretar v adaptar este elemento cultural a las necesidades v preferencias del mercado juvenil de
Ambato

Blogue 1: Disefio e Indumentaria

1. ;Conoce usted la definicion de disefio en general?

NO...........[ ]
2. ;Esta familiarizado con los elementos del disefio (forma, color, textura, etc.)?
SIE ;Puede hablarme sobre 1a utilidad que le da en sus colecciones?

3. jConsidera que los principios del disefio (equilibrio, armonia, proporcion) son importantes en la indumentaria
tradicional?
NO...........[ ]

Blogue 2: Disefio de Indumentaria

4. ; Conoce los diferentes tipos de universe de vestuario?
b S ;Puede mencionarme cuales conoce?

0

5. iCree que una coleccion debe estar enfocada en un universo de vestuario especifico para destacar en el mercado?
F) S ;Por que?

[

6. ;Qué prendas confecciona esta empresa?
Pantalones

Camisas
Blusas
Hoodies
Chaquetas
Jeans

tops
;Otros

Jo000000

123



7. i Considera que vna coleccion de indumentaria debe integrar tanto 1a estética como la funcionalidad para ser
exitosa?

SL.............. 1 ;Porqué?

No...[ ]

Blogue 3: Zamarro de Cayvambe

8. ;Esta familiarizado con el zamarro de Cayambe como una prenda tradicional?
SI.............[ 1 ;Qué detalles o caracteristicas conoce del zamarro?

NO_.

9. LCree que el zamarro tiene un valor simbolico importante dentro de 1a identidad cultural de Cayambe?

SL.eveeeene.[ 1 Porqué?
NO.. ]

10. E,Cons1dera que f:l zamarro puede adaptarse a un contexto moderno v cotidiano sin perder su esencia cultural?

SLoooveeee ]
N0|:

11. LEsté de acuerdo con adaptar el zamarro de Cayambe para crear prendas modernas y funcionales?

SI..............[1 (Porqué?
NO...........[ ]

12. LCree que la rcmltq:tretamon del zamarro promueve y preservar las tradiciones textiles de Cayambe?
SL. .1 (Porque?

NO.. ]

| Bluque 4' P‘mdumu-n
13. ; Cuiles considera usted que son las fases o pasos estratégicos clave dentro del proceso de disefio v produccion
de prendas en Capolivery?

14. ;Existen requernimientos especificos que la empresa solicita incorporar en los disefios o colecciones para

| mantener su identidad o diferenciacién de marca?
15. ;Hay elementos estéticos, funcionales o técnicos que considera indispensables al momento de disefiar dentro de
Capolivery, v que deberian considerarse en una propuesta nueva?

Figura 21. Modelo de ficha de entrevista para la empresa
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4.1.3 Formato de entrevista focus group

UNIVERSIDAD 'I'ESINICA DE AMBATO-
FACULTAD DE DISENO Y ARQUITECTURA
CARRERA DE DISENO TEXTIL E INDUMENTARITA

HERRAMIENTA - FOCUS GROUP

Encuesta dirigida a la empresa Capolivery de la ciudad Ambato

Objetivo: Explorar las percepciones, necesidades v preferencias de hombres y mujeres de 20 a 25 afios en la ciudad
de Ambato con respecto a la indumentaria casual inspirada en el zamarro de Cayambe. Se busca identificar qué
elementos de esta prenda tradicional resultan atractivos v funcionales para su adaptacion a la moda contemporanea,
asi como evaluar la viabilidad de su integracion en el mercado actual mediante 1a propuesta de disefio dirigido para

la empresa Capolivery.

Nombre: Edad: Numero de teléfono:

Autorizacion para grabacion: (S5i/ No)

Blogue 1: Publico objetive

1. ;Con que frecuencia compras ropa?
Cada semana

Cada mes ]

Cada 3 meses [__|

Una vez al afio [ |

2. ;Qué factores influyen es tu decision al momento de compra?
Comodidad L]
Calidad de la prendal_|
Variedad de tallas ||
Lo que comunica [ |
Precio ]
Disefio ]

3. ;Hay algun textil en particular que no te guste?
Cuero

Poliéster| |

Nylen [ ]

Algodon |

Otros || {Cuiles?

| Bloque 2: Disefio
4. ;En la coleccion de indumentaria propuesta, jqué aspectos consideras mas importantes?
Sostenibilidad e Innovacion [ |

Simplicidad ]
Funcionalidad ]
Estética ]
Innovacion ]

5. ;Crees que la creacién de colecciones debe centrarse en innovar o respetar mas las tendencias del mercado?
Solo una categoria
Varias categorias [ |

Blogue 2: Zamarro de Cayambe

6. ;Qué opinas sobre 1a adaptacion de prendas tradicionales a 1a moda contemporinea? (zamarro de Cayambe)

7. ;Comeo te imaginas una prenda contemporanea inspirada en el zamarro de Cayambe?
Elegante y sofisticada
Casual

Formas estilizadas
Deportiva / bohemia

Otros i Cuales?

L0000
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8. ;Consideras importante pr;nrar los elementos tradicionales del zamarro en una coleccion moderna?

9. ;Te gustaria que la prenda tenga caracteristicas especiales, es decir, que puedas desmontar o cambiar partes como
mangas, capuchas o accesorios para mayor versatilidad?

10. ;Qué elementos del zamarro consideran mas representativos v esenciales para mantener su identidad en una

prenda moderna?

Color ]
Materiales y texturas L]
Elementos de disefio especificos [ |
Formas estilizadas ]
Simbolismo ]

11. ;Te gustaria que 1a coleccion tuviera un equilibrio entre elementos tradicionales del zamarro v un enfoque mas
moderno, o prefieres que se enfoque mas en lo moderno?

12. ;En qué tipo de prenda te gustaria ver reflejado el estilo del zamarro?
Chaquetas ||

Abrigos [ |

Faldas ]

Pantalones [ |

Accesorios [ |

Otros ] iCuales?

' 13_;Qué tipo de silueta prefieres para una prenda inspirada en el zamarro?
Silueta ajustada o adherente (marca la figura) L]
Silueta insinuante (sugiere la forma del cuerpo sin ser cefiida) [

Silueta holgada v comoda (mas amplia y fluida) ]
Otta: ]
' 14. ;Qué tipo de paleta de colores prefieres para una prenda inspirada en el zamarro de Cayambe?

Colores neutros v sobrios (negro, gris, beige, blanco) (.
Colores tierra v cdlidos (marron, mostaza, terracota, 10jo) ]
Silueta holgada v comoda (mas amplia y fluida) ]
Colores vibrantes y llamativos (fucsia, azul eléctrico, verde intenso) [ |
Otra: ]

Figura 22. Formato de entrevista focus group
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4.1.4 Formato de entrevista para artesanos

(5 UNIVERSIDAD TECNICA DE AMBATO’
é‘*‘f 3 FACULTAD DE DISENO Y ARQUITECTURA
“ % i CARRERA DE DISENO TEXTIL E INDUMENTARIA

HERRAMIENTA - ENTREVISTA A ARTESANOS

Formato de Entrevista — Artesano especializado en talabarteria

Objetivo: obtener informacién directa del artesano especializado en talabarteria sobre los procesos, materiales,
écnicas tradicionales y simbologia empleada en la elaboracion del zamarro, con el fin de rescatar y aplicar estos
conocimientos en propuestas de disefio contemporineo que valoren v respeten el patrimonio cultural.

Datos generales del entrevistado:

Nombre del artesano:

Edad: Ciudad - Comunidad:

Tiempo de experiencia en la talabarteria:

Nombre del taller:

Fecha:

Permiso de grabacién y fotografia:

Modo de entrevista: (Presencial / Virtual / Telefonica)

1. ;Cémo aprendio el oficio de la talabarteria?

2. ;Desde hace cuantos aiios se dedica a elaborar zamarros u otras piezas similares?

3. ;Qué tipo de materiales utilizan habitualmente para elaborar un zamarro?

4. ;Qué herramientas son esenciales en el proceso de trabajo?

5. ;Cuales son los pasos mas importantes para la confeccién de un zamarro?

6. {Qué técnicas artesanales especificas emplea? (cosido, repujado, etc.)

7. (Existen patrones, disefios o simbolos tradicionales que suela usar? ;Qué significa?

8. ;Qué parte del zamarro considera mds importante o representativa? ; Por qué?

9. ;Cémo elabora el cuero o pelaje para que sea funcional y duradero?

10. ;Hay diferencias entre zamarros hechos para hombres, mujeres o nifios?

11. ;Qué recomendaciones daria para conservar esta prenda en buen estado?

12. ;Cree que las nuevas generaciones estan aceptadas en este oficio?

13. ;Qué piensa sobre la idea de integrar este saber ancestral en la moda contemporanea?

Firma del entrevistado:

Figura 23. Formato de entrevista para artesanos

4.1.5 Formato de ficha de observacion

FACULTAD DE DISENO Y ARQUITECTURA

é% ) 3 UNIVERSIDAD TECNICA DE AMBATO"
% % ' CARRERA DE DISENO TEXTIL E INDUMENTARIA

Ficha de observacion

Objetivo: El presente instrumento tiene como finalidad observar los elementos visuales, estructurales y funcionales
mas representativos del zamarro tradicional de Cayambe, con el propésito de identificar aspectos que puedan ser
integrados en una propuesta de disefio de indumentaria casual, respetando su valor simbdlico y cultural.

Investigador:

Fecha: Provincia: Canton:

Imagen

Criterios a observar:

Materiales

Técnica de confeccion

Forma y estructura

Elementos decorativos

Funcionalidad

Contexto de uso

Significado simbélico

Estado de conservacion

Observaciones generales:

Figura 24. Formato de ficha de observacion

127




4.2 Seleccion de la muestra

La seleccion de la muestra implica decidir sobre cuales casos se recolectard
informacion en una investigacion, esto se debe a que no es viable ni necesario estudiar
todos los casos posibles, en cambio, se escogen ciertos casos que representen al
conjunto total. Esta eleccion se basa en principios tedricos, pero también debe ajustarse
a las condiciones practicas del estudio, como el tiempo y los recursos disponible, por
ello la mayoria de las investigaciones trabajan con muestras y no con totalidad de la

poblacion (Martello et al., 2018).

En los procesos de investigacion, la seleccion de la muestra requiere establecer
criterios de inclusion, es decir, caracteristicas que deben cumplir los participantes para
formar parte del estudio, este procedimiento permite enfocar la recoleccion de datos
de manera precisa, garantizando que los resultados obtenidos correspondan al objetivo
investigativo planteado, de este modo, se garantiza una correspondencia entre el objeto

del estudio y los informantes seleccionados (Hernandez-Sampieri et al., 2014).

Segun (UNEMI, 2019) el proceso de la seleccion de muestra tiene varias ventajas,
por ejemplo, la obtencién de informacion confiable, menor costo y tiempo, y la
capacidad de estudiar las variables con mayor precision, ademas, permite profundizar
en el andlisis y también controlar mejor las variables dependiendo el tema de estudio,

esto ayuda a realizar un estudio mas eficiente.

Segun la Agenda Tungurahua 2019-2023, la provincia cuenta con una poblacion de
aproximadamente 590.600 habitantes, de los cuales 244.783 son hombres y 258.800
son mujeres. En la ciudad de Ambato, capital provincial, concentra la mayor cantidad
de habitantes con 382.941 personas. En cuanto a la poblacion econdmicamente activa

(PEA) anivel provincial, se registra un total de 313.018 personas, de las cuales el 46%
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cuenta con un empleo digno y adecuado. En términos de ocupacion, el 38,2% se
desempefia como jornaleros o peones. La tasa de desempleo en Tungurahua es del 5%,
por debajo del promedio nacional. Esta composicion laboral evidencia un entorno
dindmico, con fuerte presencia de autoempleo y una importante actividad en los
sectores agropecuario, manufacturero y comercial, tanto en hombres como en mujeres,
lo que permite identificar un segmento potencialmente interesado en productos de

disefio local, funcionales y con identidad cultura.

En el presente proyecto, el publico objetivo esta compuesto por hombres y mujeres
de 20 a 25 anos de edad residentes en la ciudad de Ambato, pertenecientes a la
generacion Z, caracterizados por ser creativos, digitales, informados 'y
emocionalmente conectados con los productos que consumen, se utiliz6 una muestra
por conveniencia con casos disponibles en los espacios de mayor concentracion de este

grupo, a continuacion, se detallan los criterios considerados:

e Edad: se delimito la muestra a jovenes de 20 a 25 afios de edad, este criterio
es fundamentar ya que este grupo perteneciente a la generacion z, se
encuentra en el cambio de la juventud con la adultez, lo que influye en sus
preferencias de consumo, son hombres que valoran la autenticidad
autoexpresion y la conexion emocional con los productos que adquieres,
este enfoque permite al presente proyecto desarrollar una propuesta que
responda a los intereses y estilos de vida de una generacion culturalmente
comprometida.

e Indumentaria con identidad cultural: para este criterio se seleccionaron
personas que demuestren interés por indumentaria que contengan elementos

culturales y artesanales, lo cual se evidencio en su interaccion en redes
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sociales como Facebook, Instagram y Tik Tok, también en espacios fisicos
como universidades y centros comerciales de la ciudad de Ambato. Este
criterio es importante ya que asi se identifica a los consumidores que valoran
la herencia cultural y aplican estos elementos a su estilo personal.

e Residencia en la ciudad de Ambato: para este criterio se dio prioridad a
individuos que viven en Ambato, ya que esta localidad representa el
mercado al que el presente proyecto esta dirigido. Este enfoque es
importante para contextualizar el producto en un entorno sociocultural
especifico, asegurando que las preferencias, necesidades y habitos de
consumo respondan a realidades locales.

e Actividades: para este apartado es importante que los participantes estén
activos en espacios académicos, laborales o sociales, ya que asi el presente
proyecto puede recoger informacion actualizada y significativa sobre sus
practicas de consumo, valores estéticos, gustos y preferencias de acuerdo
con los productos con identidad cultural. este criterio es importante ya que
garantiza una muestra compuesta por jovenes consientes, informados y
participativos, capaces de aportar opiniones valiosas sobre la fusion entre la

moda y la cultura.

Con base en estos criterios, se aplicaron tres técnicas de recoleccion de datos:

1. Entrevista semiestructurada a la disefiadora de le empresa Capolivery, empresa
que colabora con el presente proyecto, con el objetivo de conocer sus criterios técnicos,

estéticos y productivos en relacion con la propuesta en base a la propuesta de disefio.

2. Focus Group a 16 personas hombres y mujeres, con el objetivo de recolectar las

expectativas, intereses, gustos, y necesidades.
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3. Entrevista semiestructurada a 5 artesanos de Cayambe especializados en
talabarteria y elaboracion del zamarro, con el fin de obtener informacion sobre sus
saberes técnicos y simbolicos, esenciales para la reinterpretacion respetuosa de esta

prenda tradicional del Ecuador.

Tabla 17. Seleccion poblacion y muestra

Actores Muestra | Técnicas de Justificacion
recoleccion de
datos

Artesanos 5 Entrevista Su conocimiento profundo de las
expertos en semiestructurada | técnicas tradicionales de
talabarteria y talabarteria y la elaboracion de
zamarros de la zamarros es esencial para poder
ciudad de adquirir conocimientos de
Cayambe procesos de elaboracién de la

prenda zamarro para asi poder

aplicar y preservar su esencia en

el proceso de reinterpretacion en

indumentaria contemporanea.
Disefiadoradela | 1 Entrevista L )

Su experiencia profesional en
empresa semiestructura o

diseio de moda 'y un
Capolivery -

conocimiento sobre todos los

departamentos y procesos de

disefio de la empresa Capolivery,
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aporta una vision técnica clave
para  adaptar el  zamarro
tradicional a una propuesta

contemporanea y funcional.

Hombres y Focus Group Este grupo permite conocer
mujeres de 20 a ) directamente las  necesidades,
7 Presencial
25 afos de la gustos y expectativas del publico
9 Virtual
ciudad de objetivo al que se dirige la
Ambato coleccion, asegurando  mayor
pertinencia del presente proyecto.

Nota. Elaboracion propia

4.3  Técnicas de estudio

El muestreo no probabilistico, en donde los participantes no se encuentran al azar,
sino deben tener criterios definidos por el investigador, este tipo de muestreo no
permite calcular con precision el margen de error y se utiliza especialmente cuando no
se cuenta con una lista completa de los posibles participantes del estudio. Aunque los
estudios que emplean muestras no probabilisticas son de caracter exploratorio, esto no
implica que carezca de validez, siempre que se cumplan ciertas condiciones (UNEMI,

2019).

En este tipo de muestreo, también conocido como muestreo de modelos, las
muestras no resultan representativas, debido a la forma en que se seleccionan los casos,
ya que el proceso es arbitrario o no estructurado, es decir, que las personas elegidas

para el estudio no representan a toda la poblacion, ya que fueron elegidos de manera
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intencional e informal. En si este muestreo se basa en suposiciones generales sobre

como estan distribuidas las variables dentro de la poblacién (Hernandez, 2021).

En el caso del presente proyecto para la seleccion de la muestra se aplicod el
muestreo no probabilistico, considerando las caracteristicas comunes del publico
objetivo, que son hombres y mujeres de 20 a 25 afios de edad de la ciudad de Ambato,
interesados en la moda y en identidad cultural que representa al pais. Del mismo modo
se utiliz6 un muestreo por conveniencia, es decir, se eligid personas accesibles que
puedan aportar perspectivas relevantes sobre la valoracion de prendas con elementos
tradicionales del zamarro, con el fin de obtener informacion detallada que aporte para
el disefio de una coleccion de indumentaria casual conectada con las preferencias del

grupo objetivo.

4.3.1 Cualitativas

El enfoque cualitativo es una forma de investigacion que no se basa en datos
numéricos, sino, busca la comprension profunda de los fenomenos sociales tal como
se presentan en la realidad. Surge a partir de la necesidad de contar con herramientas
que permitan describir, explicar y predecir aspectos complejos de la vida cotidiana,
especialmente en contextos donde la relacion entre el investigador y el sujeto
investigado puede entrelazarse, poniendo en cuestion la objetividad. A diferencia de
intentar aplicare métodos de las ciencias naturales, la investigacion cualitativa
reconoce la posibilidad de la subjetividad, es decir, que tanto el investigador como las
personas que participan en el estudio pueden influir en el proceso con sus propias
experiencias, emociones, creencias o puntos de vistas. Ademads, enfatiza la necesidad

de que el investigador sea transparente en la observacion y el andlisis. Se caracteriza

133



por explorar los significados, las acciones de los individuos y su vinculacion con la

comunidad (Pina-Ferrer, 2023).

En el presente proyecto, se aplica el enfoque cualitativo que va aplicado al objeto
de estudio, se orienta a describir los elementos representativos del zamarro de
Cayambe, analizando su origen, materiales, tipologias, materiales y técnicas de
confeccion, simbologia y posibles aplicaciones a la indumentaria contemporanea. Se
recurre a la investigacion primaria ya que el conocimiento simboélico y técnico del
zamarro fue recopilado mediante entrevistas semiestructuradas dirigidas a artesanos
locales y grupos focales con hombres y mujeres de 20 a 25 afios de edad, que son
posibles consumidores, lo que permite comprender las percepciones, intereses y

expectativas para la realizacion de la indumentaria con cultura.

4.3.2 Cuantitativas
El enfoque cuantitativo es un tipo de investigacion el conocimiento debe ser
objetivo, y utiliza un proceso deductivo, en el cual se prueban hipotesis a través de
datos numéricos y analisis estadisticos. Se relaciona con otros métodos de las ciencias
naturales y con el enfoque positivista, es decir, que el conocimiento real solo se puede
obtener a partir de hechos observables, medibles y comprobables. Ademas, se
fundamenta en el estudio de casos representativos que permiten obtener resultados

generales a una poblacion mas amplia (Hernandez, 2014).

4.4  Elaboracion e interpretacion de los datos
Resultado de entrevistas dirigidas a artesanos talabarteros que confeccionan zamarros

en Cayambe

1. ;Como aprendio el oficio de la talabarteria?
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A partir de las entrevistas realizadas, se identificd que el aprendizaje del oficio de la
talabarteria se da principalmente por herencia, de generacioén en generacion. Cuatro de
los cinco participantes mencionan que aprendieron el oficio a través de un familiar ya
sea el padre o el abuelo. Uno de los entrevistados sefiala que “Lo aprendi a través de
un amigo de mi abuelo” (Romulo Alberto Pérez, entrevista personal, 2025). Lo cual
demuestra la transmision del conocimiento de este saber ancestral dentro de un circulo

familiar.

Mientras que otro artesano indica que “el taller de talabarteria pertenecia a mi papa, el
falleci6 a los 90 afios, decidi mantener el taller abierto para evitar que desaparezca, en
honor a mi padre” (Geovanni Noboa, entrevista personal, 2025). Lo cual revela una
motivacion emocional y profunda por preservar el legado de la talabarteria. Asi mismo
otro testimonio refleja el inicio del aprendizaje desde temprana edad “comencé a
trabajar desde los 13 afios cuando salia de la escuela, he continuado elaborando
diversas piezas, manteniendo viva una tradicion que hoy se encuentra en peligro de
desaparecer” (Patricio Jacome, entrevista personal, 2025). destacando asi el
compromiso de las nuevas generaciones a pesar del riego de que se pierda el oficio de

la talabarteria y ademas que el aprendizaje puede comenzar desde tempranas edades.

Adicionalmente el artesano mas antiguo senala que “aprendi la talabarteria debido a
que proviene de una tradicion familiar, ya que mi padre también era talabartero, segui
sus pasos y continue con el oficio, manteniendo este conocimiento de generacion en
generacion” (Victor Alvear, entrevista personal, 2025). Finalmente, el ultimo artesano
comento que “aprendi por la necesidad de mejorar su situacion econdmica y la
curiosidad lo llevaron a buscar alternativa, el oficio que practico fue transmitido por

generaciones. El sefior que me ensefio ain vive y tiene alrededor de 70 afios” (Luis
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Maldonado, entrevista personal, 2025). Este ultimo relato resalta como el
conocimiento de este arte se puede adquirir por decisiones personales vinculadas con

la busqueda de oportunidades o necesidades.

2. ;(Desde hace cuantos afos se dedica a elaborar zamarros u otras piezas

similares?

A partir del andlisis de las entrevistas realizadas, se identifico que el aprendizaje de
este arte de la talabarteria inicia en la mayoria de casos desde la nifiez o la adolescencia,
lo cual evidencia una transmision temprana de estos saberes ancestrales. Uno de los
artesanos sefialada que comenzo “desde los 13 afios, que estaba saliendo a la escuela
y comenzamos nosotros a seguir elaborando y haciendo cosas en cuero” (Patricio
Jacome, entrevista personal, 2025). El siguiente artesano resalta que “desde muy
pequetio, alrededor de los 8 0 9 afios, empecé a ayudar a mi papa en el taller, el trabajo
requiere de mucha destreza manual, implica piezas pequeias. Mi papa me pedia que
le ayudara con diferentes tareas, asi adquiri las habilidades necesarias para continuar
con el oficio” (Geovanni Noboa, entrevista personal, 2025). Lo que refuerza la
importancia del entorno familiar como un espacio de aprendizaje y formacion para este
saber. En esta parte se encuentra un patrén de aprendizaje a tempranas edades en su
circulo familiar ya que se repite los testimonios de los artesanos que “desde que era
muy pequefio, muy nifio” (Victor Alvear, entrevista personal, 2025). O “yo empecé
desde muchacho la curiosidad” (Luis Maldonado, entrevista personal, 2025).
Adicionalmente, el ultimo artesano afirma que “mas o menos lo aprendi desde los 12
afios hasta los 25, estuve trabajando en esta en esta area” (Rémulo Alberto Pérez,

entrevista personal, 2025).

3. (Puede comentarme alguna historia que conoce sobre el origen del zamarro?
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El andlisis cualitativo de las entrevistas evidencio una diversidad de precepciones
respecto al origen del zamarro, mientras que algunos artesanos reconocen “no se tiene
mucha informacion detallada sobre el zamarro en si” (Romulo Alberto Pérez,
entrevista personal, 2025). Otro artesano atribuye al zamarro una carga historica
simbolica, por ejemplo, uno de los participantes afirma que “Es una tradicién heredada
de los ancestros e incorporada por los mestizos, convirtiéndose en una costumbre
cultural fuertemente arraigada y su uso se transmitié con la misma fuerza que las

creencias religiosas” (Luis Maldonado, entrevista personal, 2025).

En este sentido, se destaca la evolucion técnica, el artesano afirma que “El zamarro,
tal como se conoce hoy, tiene sus raices en los oficios traidos por los espafioles, quienes
introdujeron practicas como la talabarteria en una zona llena de haciendas.
Inicialmente, se usaba solo la piel amarrada al cuerpo, pero con el tiempo y gracias a
la observacion y experiencia de los artesanos locales, se desarrollaron moldes y
estructuras mas complejas. Esta evolucion no solo muestra un avance técnico, sino
también una herencia cultural transmitida por generaciones, que da sentido y

profundidad al disefio actual” (Geovanni Noboa, entrevista personal, 2025).

Otros relatos relacionan el origen del zamarro con practicas festivas y simbdlicas. El
artesano afirma que “el origen del zamarro estd vinculado con la practica de las
personas que comenzaron a confeccionar este pantalon utilizando la lana del chivo, un
animal que, mas alla de su uso utilitario, era considerado como un compafiero cercano.
Antiguamente, se llevaba al chivo durante los bailes, no solo como parte del ritual
festivo, sino también como un apoyo fisico y emocional, al punto de mantenerlo

siempre cerca en el momento del baile” (Patricio Jacome, entrevista personal, 2025).
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Adicionalmente, se mencionan al zamarro dependiendo las variaciones del color y

disefio de este mismo, el artesano relata que:

“el zamarro tiene un origen antiguo, sus caracteristicas variaban segun la zona. En la
parte norte de San Pedro predominaba el zamarro blanco, mientras que en el sur se
usaba el negro. Estas diferencias no solo se debian al tipo de chivo, sino también a la
division cultural del territorio, donde incluso se realizaban enfrentamientos
simbolicos entre norte y sur por “ganar la plaza”, una especie de competencia ritual,
al pasar el tiempo estas tradiciones fueron disminuyendo debido a la intervencion de
la caballeria y la policia montada, que buscaban controlar los enfrentamientos. En la
actualidad, la juventud ha cambiado estas practicas y ya no siguen con rigurosidad los
codigos de vestimenta tradicionales, usando lo que tienen a la mano para bailar”
(Victor Alvear, entrevista personal, 2025). Las entrevistas muestran una diversidad de
percepciones respecto al origen del zamarro, Mientras algunos entrevistados admiten
no conocer a fondo su historia o estructura, otros destacan su vinculo con la tradicion

ancestral, el mestizaje y las practicas festivas de la region.

4. (El zamarro tiene alguna simbologia o significado dentro de las culturas

andinas?

El andlisis cualitativo de las entrevistas evidencio diferentes percepciones de la
simbologia del zamarro, en el caso de los artesanos Rémulo Alberto Pérez y Geovanni
Noboa afirman que actualmente no posee ningun significado para ellos. Por otro lado,

los demas artesanos comentan que:

“el zamarro esta vinculado a un ritual tradicional para un acto de agradecimiento por
las cosechas, en algunas celebraciones se sacrifica un chivo. En el pasado eran los

pueblos indigenas quienes realizaban estos rituales, hoy en dia han sido retomados por
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los mestizos, quienes los llevan a cabo como parte de las ceremonias y bailes” (Luis

Maldonado, entrevista personal, 2025).

El artesano, Victor Alvear afirma que “Antiguamente, existia la creencia de que las
prendas del Diablo Huma debian ser “cargadas” con poder antes de ser utilizadas en
las festividades. Para ello, se llevaban el zamarro, la camisa, el juete, incluso una
botella y una cajetilla de tabaco, a un ojo de agua o una quebrada. Se dejaban alli
durante la noche, como una forma de ofrenda a la naturaleza o a los espiritus del
entorno. Al dia siguiente, el bailarin regresaba acompafiado de otros a recoger la
vestimenta, que ya habia absorbido la energia necesaria. En el lugar lo esperaban las
huarmis o huarmi tucushka, mujeres que eran parte esencial del ritual, no como las
chinucas de ahora, sino con un rol mas profundo y simbolico” (Victor Alvear,

entrevista personal, 2025).

Y Patricio Jacome afirma “El zamarro, en la tradicion de los campanilleros de
Cayambe, tiene una funcion tanto estética como simbolica. Se utiliza para dar la
apariencia de piernas mas robustas y para que el pelo de chivo del zamarro se mueva
al compas del baile. Este movimiento no solo aporta un efecto visual, sino que también
se cree que ayuda a mover el viento y las energias que el campanillero libera al avanzar.
El campanillero, quien siempre va al frente del grupo, es una figura clave en la danza,
llevando consigo los campanillos que dan ritmo y marcan la presencia del grupo”
(Patricio Jacome, entrevista personal, 2025). Estas narrativas evidencian los diferentes
conocimientos, en particular, la mayoria relaciona a la simbologia del zamarro con las

festividades para agradecer por las cosechas, danzas y antiguos rituales.

5. (Qué tan comun es el uso del zamarro en la actualidad? ;Quiénes lo usan y en

qué contextos?
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A partir del andlisis de las entrevistas realizadas a los artesanos de Cayambe, se
identifico que el uso actual del zamarro ha sido relegado al uso ceremonial o festivo,
en especial en celebraciones como las octavas o el Inti Raymi, evidenciando asi su
pérdida de uso y funcionalidad cotidiana. El artesano afirma que “Los zamarros se
utilizan principalmente para las octavas y las fiestas de Cayambe, asi como para otros
eventos” (Romulo Alberto Pérez, entrevista personal, 2025). Lo cual indica una

desconexion creciente entre el uso tradicional y el uso moderno de esta prenda.

Este cambio en el contexto de uso también ha afectado la forma en que el zamarro se

percibe y utiliza actualmente, otro artesano destaco que:

“El zamarro originalmente era utilizado como una prenda protectora para las personas
que montaban a caballo, cumplia dos funciones principales que eran, proteger del frio
y ofrecer comodidad durante el recorrido. Estaba disefiado para colocarse sobre el
pantalon, proporcionando una capa adicional de abrigo, pero el paso del tiempo, su uso
ha cambiado. Hoy en dia, muchas personas, especialmente mujeres, han comenzado a
usar el zamarro de una manera mas simplificada, combinandolo solo con una camisa
para bailar, perdiendo asi parte de su contexto y funcion original. Ademas,
antiguamente, existia una version del zamarro llamada pinganillo, que era un pantalon
ajustado hecho de lana de borrego, otra variacion de esta prenda tradicional” (Patricio

Jacome, entrevista personal, 2025).

Este testimonio confirma que la prenda ha sufrido una transformacion funcional y
estética, lo cual puede ser interpretado como una oportunidad para su reinterpretacion
dentro de la moda contemporanea. Ademas, se evidencio una desconexion con el
conocimiento historico y simbolico del zamarro, el siguiente artesano menciona que

“reconozco que estos tienen un origen relacionado con alguna tradicion, pero lamento
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no haber investigado a fondo sobre su origen exacto” (Rémulo Alberto Pérez,
entrevista personal, 2025). Esta falta de conocimiento sobre el origen del zamarro

refuerza la necesidad de proyectos que promuevan su reinterpretacion.

Adicionalmente, la informacion sobre el contexto festivo y temporal fue reforzada por
el entrevistado, el cual afirmo que “las festividades del Inti Raymi comienzan a
celebrarse a mediados de mayo y se extienden hasta finales de agosto” (Luis
Maldonado, entrevista personal, 2025). Esto demuestra que, aunque el zamarro aun
esta presente su vigencia estd limitada a usos de fiestas y con un calendario festivo
especifico, lo cual evidencia la necesidad de incorporar su presencia en contextos mas

cotidianos, permitiendo que la prenda trascienda mas alla de lo ceremonial.

6. ;Existen patrones, disefios o simbolos tradicionales que suela usar dentro de la

estructura del zamarro? ;Qué significan?

Al analizar las entrevistas, se puede notar que el zamarro todavia conserva un
significado cultural importante, pero también ha cambiado para adaptarse a lo que
buscan los clientes actualmente. Un artesano explicd que “en cuanto a los adornos,
algunos clientes prefieren que se les haga la silueta de animales como chivos, toros o
caballos, dependiendo de sus gustos. Aunque estos disefios varian, todos mantienen la
misma esencia, respetando la tradicion y el estilo original” (Rémulo Alberto Pérez,
entrevista personal, 2025). Esto muestra que, aunque los adornos cambian, se sigue

respetando la tradicion en el estilo de la prenda.

Adicionalmente, el segundo artesano comento que “Claro, en este sector se ha
explicado que ciertas franjas blancas presentes en los zamarros tienen un significado
simbolico, relacionado con el sonido del llamado, como una forma de agradecimiento

dentro del ritual. Esta tradicion ha ido trascendiendo y evolucionando con el tiempo.
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Aunque existen modelos antiguos de zamarros, los actuales han sido adaptados para
responder a las expectativas del danzante. Asi, ademds de conservar su significado
cultural, también se busca que el disefio sea visualmente atractivo, combinando lo
tradicional con toques mas estéticos e ingeniosos” (Luis Maldonado, entrevista

personal, 2025).

Aun asi, no todos los artesanos coinciden con estas ideas, uno de ellos dijo que
“Quienquiera que le haya dicho que tiene un significado, no es cierto” segun el “el
zamarro se personaliza con adornos que el duefio solicita. Algunos piden, por ejemplo,
que se le coloque un pequeiio torito decorativo, son meramente decorativos” (Victor
Alvear, entrevista personal, 2025). El mismo artesano explica que como el tipo de lana
cambia el movimiento del zamarro al bailar, dijo que “si el pelaje es largo y denso, el
zamarro adquiere mayor movimiento al bailar, mientras que, si es corto, el efecto es

mas limitado” (Victor Alvear, entrevista personal, 2025).

Aunque el zamarro sigue teniendo un valor cultural, muchos cambios en su disefio y
decoracion responden a los gustos personales de quienes lo usan hoy para los eventos
festivos, esto demuestra como una prenda tradicional puede mantenerse viva al

adaptarse a nuevos tiempos, sin perder del todo su esencia.

7. (Qué tipo de materiales utilizan habitualmente para elaborar un zamarro?

Las entrevistas realizadas a los artesanos de Cayambe permiten conocer en detalle los
materiales y técnicas utilizadas en la creacion del zamarro. Todos los participantes
coinciden en que la piel de chivo y el cuero son los principales materiales para elaborar

esta prenda, ya que ofrece durabilidad, flexibilidad y una textura que protege del ftrio.
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Uno de los entrevistados explico que “el proceso de elaboracion de los zamarros, son
la piel principalmente puede ser de chivo, llama, o en algunos casos, res, segun lo que
los clientes prefieran y lo que esté disponible. Ademas, se utilizan pieles secundarias,
como el cuero ruso o cuero pula, para la parte interna de la pierna y otras areas. lo que
realmente protege del frio es la lana del zamarro, especialmente cuando se usa la piel

de chivo” (Rémulo Alberto Pérez, entrevista personal, 2025).

Ademas, el artesano Victor Alvear sefialo que “La elaboracion del zamarro inicia con
la seleccion del chivo, cuya piel constituye el elemento principal. Luego se utiliza
cuero de becerro para darle estructura a la prenda. En el interior, el forro suele hacerse
de gabardina gruesa, un material resistente que ayuda a mantener la forma y
durabilidad del zamarro. Cada zamarro se confecciona siguiendo un modelo de corte
distinto, adaptado a los gustos del cliente. Algunos prefieren un vuelo en la parte
posterior, mientras que otros lo solicitan recto. Los adornos también se colocan segiin
pedido, sin que necesariamente tengan un significado tradicional” (Victor Alvear,

entrevista personal, 2025).

El artesano Geovanni Noboa afirma que “El proceso de creacion de los zamarros es
bastante laborioso y requiere de varios materiales y pasos, la base principal es el cuero
de chivo, que se utiliza por su durabilidad y flexibilidad. Ademas del cuero, se
incorporan otros elementos como hebillas, adornos y un forro en la parte interna,
también se incluye un bolsillo, lo que anade funcionalidad al disefo. El cuero utilizado
en estos zamarros es tratado cuidadosamente para asegurar su suavidad y resistencia.
Todo este proceso exige habilidad y atencion al detalle, lo que convierte a cada zamarro

en una pieza Unica y artesanal” (Geovanni Noboa, entrevista personal, 2025).
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Luis Maldonado comento que “Por lo general, en la elaboracion del zamarro se utilizan
herramientas como sacabocados, lesnas, estiletes, ademas de maquinaria, agujas, hilo
y pegamento. Los materiales principales incluyen el cuero procesado, especialmente
para confeccionar el acompafiado, y la piel de chivo, que es el elemento central en la
fabricacion del zamarro, debido a su textura, durabilidad y significado cultural” (Luis
Maldonado, entrevista personal, 2025). Esto demuestra que una combinacién de
técnicas tradicionales con procesos mas actuales mejora la eficiencia del trabajo. El
proceso de la elaboracion del zamarro no solo implica conocimiento técnico y
seleccion cuidadosa de materiales, sino también una personalizacion constante que

responde a los gustos del cliente.

8. (Qué técnicas artesanales especificas emplea? (cosido, repujado, etc.)

El analisis de las entrevistas permitio identificar una variedad de técnicas artesanales
empleadas en la elaboracion del zamarro, 1o que refleja tanto el respeto por la tradicion
como la apertura hacia la innovacion. Las técnicas mas mencionadas fueron el cosido

y el repujado, aplicadas segtn los gustos del cliente y las posibilidades del material.

Uno de los artesanos afirmo que “la costura es uno de los aspectos fundamentales en
la fabricacion del zamarro, una vez que se tiene la base, se procede a ensamblar las
piezas con una costura firme y duradera, en el caso de las monturas, cuando los clientes
solicitan un modelo especifico, se incorpora el repujado o el prensado a mano,
dependiendo de lo que pidan. En el prensado a mano se realiza con técnicas
tradicionales, lo que le da un acabado tUnico a cada pieza. Este detalle de
personalizacion en las monturas es importante porque permite adaptar el zamarro a los

gustos particulares de quienes lo usan” (Victor Alvear, entrevista personal, 2025).
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Otro artesano afirma que el repujado “es una técnica mas reciente, inspirada en
tradiciones americanas, y no parte de la tradicion ecuatoriana. A pesar de las
innovaciones, los zamarros antiguos eran mas sencillos en su disefio” (Ro6mulo Alberto

Pérez, entrevista personal, 2025). Ademas, el artesano Luis Maldonado afiadi6 que:

“El repujado, una técnica artesanal que permite grabar o moldear disefios sobre el
cuero, esta técnica se realiza a pedido del cliente y requiere habilidad, paciencia y
tiempo. Para ello se utiliza un material especifico llamado baqueta, que es un cuero
vacuno semiprocesado, natural y maleable. La baqueta permite trabajar formas y
relieves porque puede ser manipulada con facilidad, a diferencia de otros tipos de cuero

que no permiten este tipo de acabado” (Luis Maldonado, entrevista personal, 2025).

Ademéas de estas técnicas tradicionales, algunos artesanos han optado por desarrollar
métodos propios con el objetivo de ofrecer un disefio mds personalizado y

contemporaneo. Como afirmo el artesano Geovanni Noboa afirmo que:

“La técnica es mas un proceso de innovacion personal, donde se busca crear algo
unico, distinto a lo tradicional. No sigue una denominacién especifica, ya que ¢l mismo
es quien la ha desarrollado. La idea central es que cada pieza, cada traje, se convierta
en algo propio del portador, integrando elementos personalizados que reflejan su
identidad, para que no sea una copia exacta de lo habitual, sino algo auténtico y tnico”

(Geovanni Noboa, entrevista personal, 2025).

Esta vision resalta el interés por mantener viva la esencia del zamarro, pero
adaptandola a las nuevas generaciones. Las técnicas artesanales utilizadas en la
confeccion del zamarro no solo aseguran su calidad, son que también reflejan como ha

ido evolucionando la creatividad del artesano dependiendo la demanda del cliente.
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9. (Cuales son las tipologias de zamarros?

A partir del andlisis de las entrevistas realizadas, se identificaron diversas tipologias
de zamarros que varian principalmente segun el uso, el material y la calidad del pelaje.
Este hallazgo evidencia una clasificacion no oficial pero claramente reconocida por
los artesanos, quienes adaptan su trabajo seglin las necesidades del cliente y el contexto
cultural. adicionalmente también se diferencia los zamarros por el uso en el baile y
aquellos empleados tradicionalmente para montar, disefiados para brindar proteccion

contra el frio en zonas de altura, como lo afirma el artesano Geovanni Noboa:

“existen diferentes tipos de zamarros: uno es utilizado para el baile y otro,
tradicionalmente, se usaba para montar y protegerse del frio. En la zona, debido a la
altura y el clima frio, las comunidades solian emplear el zamarro de montar. Sin
embargo, debido a la evolucion de los medios de transporte, donde las motos han
reemplazado a los caballos, el uso de los zamarros de montar ha disminuido, y ahora
se utiliza principalmente el zamarro para el baile” (Geovanni Noboa, entrevista

personal, 2025).

En relacion con los materiales como la piel de chivo contintia siendo la més valorada,
especialmente si es blanca y con pelaje largo, segtn el artesano Rémulo Alberto Pérez

afirma que:

“Existen diferentes tipos de zamarros, siendo el de chivo blanco el mas caro y cotizado,
especialmente si la lana es mas larga. Los zamarros mas econdémicos son réplicas
hechas de felpa, un material similar al de los peluches y la llama se encuentra en una
categoria de calidad intermedia, pero el precio final depende del valor agregado por el
maestro, como el disefio y la calidad del trabajo” (Rémulo Alberto Pérez, entrevista
personal, 2025).
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Adicionalmente, el artesano Luis Maldonado explico que:

“Antiguamente se preferia la piel negra de chivos de buena calidad, con un pelaje
abundante y largo, este tipo de piel es muy valorado por los danzantes, ya que el
zamarro no solo cumple una funcion estética, sino también simbolica dentro de la

tradicion.

Actualmente, debido a la demanda y a la calidad requerida, el chivo se ha convertido
en un animal exdtico en este contexto, alcanzando precios que oscilan entre 1.000 y
2.500 dolares. Esto se debe a que algunas pieles pueden tener hasta 40 cm de pelaje,
lo cual requiere entre 3 y 5 afos de crecimiento del animal bajo cuidados especificos.
La tipologia del zamarro, en muchos casos, se define por la calidad y longitud del
pelaje. En esta zona, se utiliza exclusivamente piel de chivo, descartando otros
animales como el llamingo. La seleccion del cuero se realiza por sector, y su valor esta
directamente relacionado con la densidad, largo y textura del pelaje” (Luis Maldonado,

entrevista personal, 2025).

Aun asi, también se ofrecen otras opciones mas accesibles utilizando materiales como
la felpa, la alpaca o el llamingo. Estos productos permiten mantener la tradicion
artesanal sin excluir a clientes con menor capacidad adquisitiva, asi como sefalo el

artesano Patricio Jacome:

“En cuanto a la cuestion de costos, el taller ofrece opciones méas accesibles utilizando
materiales alternativos como la alpaca o el llamingo, estos zamarros son mas
econdmicos en comparacion con los hechos de cuero de chivo, lo que permite que los
clientes puedan adquirir productos de buena calidad a un precio mas bajo, esta

adaptacion a diferentes materiales no solo responde a las necesidades econdmicas de
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los clientes, sino que también permite diversificar la oferta sin perder la esencia de la

tradicion artesanal” (Patricio Jacome, entrevista personal, 2025).

10. ;Cuales son los pasos mas importantes para la confeccion de un zamarro?

Las entrevistas realizadas aportaron informacion valiosa sobre los pasos mas
relevantes en la elaboracion de un zamarro, resaltando el nivel de detalle, compromiso
y técnica que exige esta prenda tradicional. Se concluye que el proceso artesanal va
mucho mas alla de la simple union de materiales; implica una preparacion cuidadosa

de la materia prima, técnicas especificas y colaboracion entre oficios.

Uno de los artesanos explico que “en mi opinidn, la piel principal del zamarro debe
ser de un material suave, ya sea de chivo o llama, y el cuero secundario debe ser de
alta calidad, ya que estas son las partes visibles del disefio, algunas personas adquieren
piel de chivo y la ponen a secar sin curtirla adecuadamente, lo que provoca que al
moverse la piel se rasgue y se dafie” (Romulo Alberto Pérez, entrevista personal,
2025). lo que destaca la importancia de una buena seleccion y curado del material para
asegurar durabilidad y estética. Sefialo0 ademas que una piel mal tratada puede

deteriorarse rapidamente.

El artesano Luis Maldonado coment6 que el proceso inicia incluso antes del curtido,
con la seleccion y crianza del animal vivo “El proceso comienza desde la seleccion del
animal vivo, el cual debe tener entre tres y cinco afios luego viene el sacrificio, lavado,
desenredado del pelaje y finalmente el curtido” (Luis Maldonado, entrevista personal,

2025).

En cuanto a la mano de obra el artesano Patricio Jacome afirma que “una de las etapas

mas laboriosas y detalladas en la elaboracion del zamarro es la parte del tejido,

148



especialmente en la zona de la cintura, donde se busca unir las piezas de forma estética
y disimular las costuras” (Patricio Jacome, entrevista personal, 2025). la confeccion
del zamarro no es solo un acto técnico, sino una practica cultural y colaborativa que

conjuga experiencia, tiempo y saberes heredados.

1. ;Qué parte del zamarro considera mas importante o representativa? ;Por

qué?

A partir del analisis de las entrevistas realizadas, se identificaron coincidencias claras
entre los participantes sobre los elementos mas representativos del zamarro,
destacando principalmente la lana y el cuero como componentes esenciales de la
prenda tradicional. La mayoria de los artesanos coincidieron en que la piel del animal,
especialmente la de chivo o llama, es el corazon del zamarro por su funcidn de abrigo,

estética visual y valor simbolico.

Uno de los artesanos afirmo que “la parte principal del zamarro es la piel, que
generalmente es de chivo o llama, y la lana., los adornos, como flecos, campanillas y
cascabeles, son lo que le da atractivo al zamarro. Algunos adornos son de cuero,
mientras que otros incluyen campanillas y cascabeles, que también contribuyen a su
atractivo visual” (Romulo Alberto Pérez, entrevista personal, 2025). Esto refleja como
los elementos funcionales se complementan con detalles decorativos que enriquecen

la experiencia estética del portador.

Otros artesanos reafirmaron que “la lana y el cuero del animal que se haya escogido”
son lo que verdaderamente identifican al zamarro como prenda (Patricio Jacome,
entrevista personal, 2025); (Victor Alvear, entrevista personal, 2025). La calidad y
procedencia del cuero también fueron destacadas como factores clave para la

autenticidad del producto.
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El ultimo artesano Geovanni Noboa dio a conocer que:

“La tradicion de la talabarteria ha cambiado significativamente en la region,
especialmente debido a la transicion de la agricultura hacia la industria de las
floricolas. Anteriormente, los habitantes de la zona se dedicaban mas a la ganaderia y
utilizaban los caballos y toros como elementos representativos en sus zamarros,
incorporando figuras como caballos y toros, creando la "yunta". Ademas, el uso de
colores en los zamarros también ha evolucionado: antes eran muy coloridos, y ahora
hay una tendencia hacia los disefios més sobrios y serios para personas de fuera,
mientras que la comunidad local prefiere los colores vibrantes, como el rojo,
especialmente en la pretina o cintura del zamarro. También se destaca la importancia
del cuero, especialmente el de alta calidad, que solia ser traido desde Colombia y ahora
se puede conseguir en lugares como Ambato y Quito. Los zamarros han evolucionado
para reflejar los gustos y valores contemporaneos, incorporando nuevos colores y
detalles como el arco iris, lo que refleja un deseo de conectar con las tradiciones, pero
también adaptarlas a los cambios sociales y culturales actuales (Geovanni Noboa,
entrevista personal, 2025). La materia prima lana y cuero como los elementos
decorativos y los colores son percibidos como las partes mas representativas del

zamarro, en tanto resumen su funcion, simbolismo y adaptacién cultural.

2. (;Como elabora el cuero o pelaje para que sea funcional y duradero?

El andlisis de las entrevistas evidencia una diversidad de practicas respecto al
tratamiento del cuero y del pelaje para la confeccion del zamarro, revelando tanto
compromisos con la calidad artesanal como diferencias en el nivel de involucramiento
de los artesanos en el proceso. Esta informacién permite comprender mejor las

dindmicas actuales de produccion y los desafios que enfrenta la preservacion del saber
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tradicional. Para algunos artesanos, el proceso de curtido es determinante en la calidad

y durabilidad de la prenda.

Uno de los artesanos afirma que “el proceso de curtir la piel y la lana es muy necesario
para determinar la calidad del zamarro. Aunque ¢l no lo realiza desde cero, confia en
una tercera persona para recibir el material ya procesado, si el proceso de curtido no
es adecuado, la lana puede caerse, lo que afecta la durabilidad del zamarro” (Rémulo
Alberto Pérez, entrevista personal, 2025). De igual manera los artesanos Geovanni
Noboa y Victor Alvear manifestaron que no realizan este tratamiento ya que compran

el cuero y el pelaje en las ciudades de Ambato, Quito y Latacunga.

Adicionalmente, el artesano Luis Maldonado asume un rol activo en todo el proceso

para garantizar la funcionalidad del material, el artesano afirma que:

“En la elaboracion del zamarro, el pelaje es el elemento mas importante, ya que define
tanto la funcionalidad como la durabilidad de la prenda. Para asegurar su calidad, el
artesano adquiere directamente el animal en pie, lo faena y da inicio de inmediato al
proceso de curtido, esto garantiza que la piel se mantenga en buen estado y que el
pelaje no se desprenda, evitando fallas en la confeccion. Cuando se adquieren pieles
ya separadas del animal, puede haber problemas si no fueron bien conservadas.
Algunas pieles, al ser secas, deben sumergirse en agua durante varios dias para
ablandarse, pero si en ese proceso sueltan el pelo, deben ser descartadas” (Luis
Maldonado, entrevista personal, 2025). Este testimonio resalta una actitud ética hacia
el oficio y el compromiso con la satisfaccion del cliente, priorizando la calidad por

encima de las pérdidas economicas.

3. ¢Ha experimentado con nuevos materiales o técnicas para elaborar el

zamarro manteniendo su esencia?
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El anélisis de las entrevistas revelo una diversidad de enfoques frente a la innovacion
en la elaboracion del zamarro, donde cada artesano, desde su experiencia y contexto,
ha buscado equilibrar la autenticidad de la prenda con las exigencias del presente. Esta
categoria pone en evidencia el dinamismo del saber artesanal y como este se ajusta a

los retos econdmicos, culturales y de abastecimiento sin romper con su esencia.

Uno de los artesanos relato que “cada maestro tiene su propia técnica para elaborar los
zamarros, cada maestro aporta detalles Gnicos a sus trabajos, lo que se refleja en los
zamarros que se producen, aprendi a confeccionar zamarros por mi cuenta, a través de
la oportunidad de reparar otros” (Rémulo Alberto Pérez, entrevista personal, 2025). Su
testimonio refleja que, aunque no hered6 el oficio por tradicion familiar, ha
desarrollado un enfoque propio, donde la practica y la observacion directa moldearon
su conocimiento. Esta autonomia ha permitido incorporar variaciones sin perder la

esencia formal del zamarro.

Otro artesano afirmo que “los danzantes locales no aceptan pieles extranjeras, ya que
prefieren el chivo tradicional por su textura, pelaje y conexion simbolica con la
cultura” (Luis Maldonado, entrevista personal, 2025). Esta afirmacion evidencia que,
aunque existe disposicion a innovar, el vinculo identitario con la materia prima local

limita el uso de ciertos materiales.

Adicionalmente, otro artesano comento que “he comenzado a elaborar zamarros con
materiales sintéticos, como felpas de pelo largo, ya que asi es més accesible y ligero.
Las felpas sintéticas no solo reducen los costos de produccién, sino que también
facilitan el uso del zamarro al ser mas livianas que el cuero natural” (Patricio Jacome,
entrevista personal, 2025). Esta adaptacion ha respondido a la demanda del mercado y

ha permitido ampliar el alcance de la prenda, aunque su calidad y carga simbdlica
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puedan diferir de las versiones tradicionales. Estas respuestas revelan que, pese a las
distintas estrategias, los artesanos procuran mantener los elementos esenciales del

zamarro, adaptandose a los cambios sin romper con su valor cultural.

4. ;Qué recomendaciones daria para conservar esta prenda en buen estado?

Las entrevistas realizadas aportaron conocimientos practicos valiosos sobre el cuidado
del zamarro, destacando la relacion directa entre el tratamiento de los materiales y la
durabilidad del producto final. Aunque no todos los participantes respondieron, las
recomendaciones compartidas por los artesanos que si lo hicieron permiten
comprender con mayor claridad los procesos que garantizan la conservacion de esta

prenda tradicional.

Uno de los artesanos explico que “la técnica de curtido tiene un papel fundamental en
la preservacion del cuero y el pelaje, todo depende desde como va tratado el cuero,
como es curtido” (Geovanni Noboa, entrevista personal, 2025). Esta afirmacion
destaca que el proceso inicial influye en la resistencia posterior del zamarro, ya que

una piel mal curada puede deteriorarse rapidamente con el tiempo.

De forma mas detallada el artesano Patricio Jacome afirmo que:

“Los zamarros elaborados con materiales naturales, como el cuero de chivo con pelo,
requieren cuidados especificos para preservar su calidad. El tipo de curtido influye
directamente en su durabilidad: algunos artesanos usan curtido quimico (al cromo),
mientras que otros emplean métodos tradicionales con pepas como la guaranga. Si el
zamarro se moja y se guarda humedo, el pelo puede desprenderse facilmente. Ademas,
un mal curtido puede facilitar la aparicion de insectos que dafian la pieza. Por eso, se

recomienda almacenarlo en un lugar seco, protegido de la humedad, y mantenerlo
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ventilado y peinado regularmente para conservar su forma y textura” (Patricio Jacome,

entrevista personal, 2025).

Como complemento a esta informacion el artesano Luis Maldonado quien realiza el

proceso de curtimiento de pieles desde cero afirmo que:

“Aprendi el oficio de manera artesanal, transmitido por mayores que usaban métodos
naturales de conservacion, como sal, limén y alumbre natural extraido directamente
de formaciones rocosas, asi aprendi a curtir la lana de chivo. Sin embargo, con el
tiempo y con la intencién de mejorar la durabilidad, apariencia y garantia del producto
final, ha incorporado materiales y procesos industriales. Actualmente usos detergentes
industriales para que los pelos queden maés suaves y brillantes., Acidos y sulfato de
aluminio o cromo para la curacion de las pieles. y Grasa industrial para un mejor
acabado y conservacion” (Luis Maldonado, entrevista personal, 2025). Esta evolucion
demuestra como los saberes tradicionales se integran con nuevas herramientas para

extender la vida util del producto sin perder su esencia artesanal.

15. ;(Cree que las nuevas generaciones estan interesadas en aprender el oficio de

la talabarteria?

El analisis cualitativo de las entrevistas evidencidé una fuerte preocupacion por la
continuidad del oficio de la talabarteria, donde todos los artesanos coincidieron en que
el interés de las nuevas generaciones ha disminuido significativamente. Las respuestas
reflejan no solo un diagnostico compartido, sino también una carga emocional ligada

al temor de que este conocimiento ancestral desaparezca.

El primer artesano sefalo que “Hoy en dia, solo una pequefia parte de las personas

sigue interesada en mantener estas tradiciones, ya sea por conveniencia personal, como
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el deseo de conservar sus propios articulos en buen estado, o por el interés en aprender
el oficio. Sin embargo, el nimero de personas interesadas es muy limitado” Esta vision
revela un interés funcional mas que vocacional, lo que limita la transmision auténtica

del oficio.

Otro artesano revelo que “no, ya no quieren aprender, yo deseo que las futuras
generaciones contintien con el oficio, aunque se reconozco la falta de interés por parte
de mis hijos, el interés por el oficio no puede ser forzado, ya que la vocacion es algo
que surge de manera individual” (Luis Maldonado, entrevista personal, 2025). Esta
vision revela un interés funcional mas que vocacional, lo que limita la transmision
auténtica del oficio. Esta respuesta muestra una mezcla de esperanza y resignacion, ya
que el artesano reconoce que las tradiciones ya no interesan tanto a los jovenes de hoy,

quienes han cambiado su forma de pensar y sus intereses.

El artesano Geovanni Noboa comento que es docente, y afirma que “el taller que ¢l
mantiene es un legado personal” (Geovanni Noboa, entrevista personal, 2025). Aunque
su verdadera vocacion esté en la educacion, mantiene el oficio como un homenaje a su
padre, reconociendo que ya no hay nadie mas en su familia que contintie el trabajo

artesanal.

Los dos ultimos artesanos comparten que la mayoria de los jovenes no sienten afinidad
ni con el uso del zamarro ni con su elaboracion. Segun algunos entrevistados “no les
interesa aprender este arte”, ya que prefieren ir a la ciudad a especializarse en otros
ambitos” (Victor Alvear, entrevista personal, 2025). Este alejamiento del campo y de
las tradiciones aprendidas de los mayores hace que se pierda el interés y aumente el

riesgo de que este oficio desaparezca y por consiguiente el zamarro.
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5. (Qué opinion tiene sobre el hecho de que los jovenes ya no muestran interés

en aprender la talabarteria? ;Cree que esta practica podria desaparecer?

Las entrevistas realizadas evidencian una fuerte preocupacion entre los artesanos sobre
el futuro de la talabarteria, particularmente en relacion con la confeccion del zamarro.
Se concluye que la falta de interés de los jovenes, junto con las bajas remuneraciones
y las condiciones actuales del mercado, esta acelerando el riesgo de desaparicion de

este saber ancestral

Uno de los artesanos afirmo que “los hijos no sienten la necesidad de aprender, ya que
tienen todo lo que necesitan” (Luis Maldonado, entrevista personal, 2025). lo cual
muestra como el confort del entorno moderno también influye en el abandono de estas
practicas. Aunque los maestros intentan transmitir sus conocimientos, reconocen que
“no se puede forzar el interés”, lo que suma a la preocupacion sobre la continuidad

generacional.

El artesano Patricio Jacome menciona que “En el pasado, Cayambe contaba con cerca
de 17 o 18 talleres artesanales dedicados a la elaboracion de botas y prendas como el
zamarro, con el paso del tiempo, esta tradicion ha ido desapareciendo, y hoy en dia
solo permanecen activos alrededor de cuatro talleres” (Patricio Jacome, entrevista
personal, 2025). Esta situacion evidencia que, si no se toman acciones para fomentar

el aprendizaje y valoracion de esta practica, su desaparicion podria ser inminente.

6. (Cree que el zamarro ha quedado relegado inicamente a las festividades?

.Qué opina sobre que ya no se use en la vida diaria?

El analisis cualitativo de las entrevistas revela una coincidencia clara entre los

participantes sobre la pérdida del uso cotidiano del zamarro, una prenda que
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anteriormente formaba parte del vestuario diario en contextos rurales. En la actualidad,
su presencia se limita casi exclusivamente a las festividades tradicionales como San
Pedro, lo cual representa una transformacion profunda en la funcién cultural y social

de esta prenda.

Uno de los artesanos afirmo que “Si, Anteriormente, el uso de estos articulos era diario,
pero ahora se ha relegado a un uso especifico, principalmente durante las fiestas de
San Pedro. No es algo que se utilice de manera constante durante todo el afio, sino solo
en un periodo corto” (Rémulo Alberto Pérez, entrevista personal, 2025). Esta
observacion es compartida por otros entrevistados, quienes destacan que el zamarro ha
dejado de ser una prenda funcional, utilizada para el trabajo diario, y ha pasado a ser

un simbolo de identidad reservado solo para ocasiones especiales.

Otro entrevistado menciono que “si, el zamarro lo que antes se usaba dia a dia ahora
solo se usa en los bailes que los mestizos hacen” (Luis Maldonado, entrevista personal,
2025). reforzando la percepcion de que su uso se limita a ceremonias o festividades.
Esta situacion refleja no solo un cambio en las practicas culturales, sino también un
distanciamiento de las nuevas generaciones respecto a los elementos tradicionales de

su herencia.

Ademas, se evidencia una percepcion sobre el futuro del zamarro. Uno de los artesanos
expresO que “en alglin momento esta prenda se va a perder ademds adelante de la
talabarteria igual” (Geovanni Noboa, entrevista personal, 2025). lo que sefiala una
preocupacion extendida sobre la continuidad de esta prenda. El artesano Victor Alvear
complementa al comentario del artesano, afirmando que “con la globalizacion la
prenda ya no se usa, ahora tienen prendas de tela caliente que les abriga y ya el zamarro

ha quedado a un lado” (Victor Alvear, entrevista personal, 2025). Esta afirmacion

157



refleja como la funcionalidad que antes ofrecia el zamarro ha sido reemplazada por

productos modernos mas accesibles y comodos.

18. {Qué piensa sobre la idea de integrar este saber ancestral en la moda

contemporanea?

Las entrevistas revelan una percepcion positiva y esperanzadora respecto a la idea de
integrar el saber ancestral de la confeccion del zamarro en propuestas de moda
contemporanea. Los artesanos valoran esta iniciativa como una posibilidad concreta
de mantener viva la prenda que es el zamarro y aparte la tradicion en riesgo de
desaparecer. Uno de los participantes expresd con entusiasmo “Es algo novedoso y
digno de felicitacion, ya que hoy en dia las personas no muestran mucho interés en
estas practicas, viéndolas como algo que solo se usa en fiestas o en ocasiones
especiales. Sin embargo, es admirable ver a alguien que se esfuerza por rescatar las
tradiciones” (Romulo Alberto Pérez, entrevista personal, 2025). Esta afirmacion
destaca la importancia simbolica del rescate cultural mediante nuevas propuestas de

disefio.

Otro artesano reflexiond sobre la pérdida progresiva de tradiciones, como el idioma
kichwa, y cdmo esto también afecta la transmision de practicas como la talabarteria.
Sefiald que “Si, si me gusta la idea es importante combinar técnicas tradicionales con
la indumentaria” (Luis Maldonado, entrevista personal, 2025). El tercer artesano
afirmo que “me parece interesante, es bueno ver como la generacion actual, llena de
tecnologias, puede aportar ideas innovadoras a las tradiciones, especialmente al trabajo

artesanal” (Geovanni Noboa, entrevista personal, 2025).

Por otra parte, el cuarto artesano afirmo que la cultura viva de Cayambe se refleja en

el uso de prendas tradicionales dentro de las agrupaciones de danza, como los
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campanilleros. Explicé que, a pesar de los altos costos, “las nuevas generaciones, ya
formadas profesionalmente, siguen participando con orgullo en las fiestas y expresan
su identidad poniéndose el zamarro y la camisa bordada para bailar” (Participante
4PJE02, entrevista personal, 2025). Esto demuestra que la indumentaria continiia

siendo un canal de expresion de pertenencia.

Finalmente, el ultimo artesano comento que “Me parece bien interesante... en mi caso
si me interesa” (Victor Alvear, entrevista personal, 2025)., confirmando que aln
existen artesanos abiertos a colaborar con procesos creativos que actualicen el valor

del zamarro.

4.4.1 Resultado de entrevista realizada a la disefiadora de indumentaria
de le empresa Capolivery.

1. ;Conoce usted la definicion de disefio en general?

En cuanto a la comprension del disefio desde una perspectiva profesional, la
disefiadora de la empresa Capolivery compartié una definicion clara y completa que

refleja su enfoque practico en la industria de la moda, la cual, coment6 que:

El disefio de moda es una rama del disefio que se centra en la creacion de
indumentaria y productos textiles, aplicando tendencias, inspiracion y estudios de
mercado. A través del uso de moodboards y el andlisis del publico objetivo, busca
desarrollar colecciones que no solo expresen creatividad, sino que también sean
comercialmente viables, ya que el éxito del disefio depende en gran parte de su
capacidad para generar una remuneracion economica (Gabriela Viteri, entrevista

personal, 2025).

Desde este punto de vista la disefiadora enfatiza la conexion entre creatividad y

rentabilidad, un aspecto clave dentro del desarrollo de propuestas contemporaneas de
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indumentaria. En ese sentido, integrar procesos de disefio estratégicos y centrados en
el consumidor no solo potencia la viabilidad comercial de una coleccion, sino que
también permite responder de forma coherente a las demandas actuales del mercado
de la moda.

2. (Esta familiarizado con los elementos del diseiio (forma, color, textura,

etc.)?

En relacion con el conocimiento de los elementos del disefio, la disenadora
entrevistada resaltdé su importancia como base para la creacion auténtica y
diferenciadora dentro de una coleccion. Sefald que “el uso de los elementos del disefio
es fundamentales para evitar la copia y lograr la creacion de propuestas nuevas y unicas

dentro de una coleccion” (Gabriela Viteri, entrevista personal, 2025).

Ademéds, afirmo que “en ciertos proyectos, como aquellos inspirados en el
zamarro, el protagonismo recae mds en la textura que en el color, lo que implica un
enfoque técnico y creativo mas profundo” (Gabriela Viteri, entrevista personal, 2025).
Esta vision revela una conciencia clara del valor estético y conceptual que aportan
estos recursos visuales, reafirmando que la comprension y manejo adecuado de los
elementos del disefio es clave para lograr propuestas originales, culturalmente
respetuosas y comercialmente viables.

3. (Considera que los principios del disefio (equilibrio, armonia, proporcion)

son importantes en la indumentaria tradicional?

En relacion con los principios del disefio, la disefiadora destacd que la aplicacion
como herramienta para mantener la identidad cultural en propuestas con enfoque
tradicional. Menciond que “el disefio prioriza conservar elementos tradicionales,

aplicando principios como armonia, rotacion y repeticion para mantener la identidad
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cultural del publico” (Gabriela Viteri, entrevista personal, 2025). Este punto de vista
evidencia una intencion clara de integrar valores culturales en cada etapa del disefio,
respetando tanto lo estético como lo simbolico. La aplicacion consciente de estos
principios no solo mejora la estética de las colecciones, sino que también fortalece el

vinculo entre tradicion y contemporaneidad.

4. ;Conoce los diferentes tipos de universo de vestuario?

En relacidon con el conocimiento sobre los universos de vestuario, la disenadora
demostré dominio sobre la clasificacion funcional y estilistica que rige el disefio de
moda en contextos contemporaneos, afirmo que “los universos del vestuario
mencionados casual wear, underwear, sport wear, jeans wear y formal wear reflejan
la segmentacion funcional y estilistica de la moda contempordnea” (Gabriela Viteri,
entrevista personal, 2025). Desde este punto de vista se permite al disefiador identificar
codigos propios de cada universo, lo cual facilita la toma de decisiones en cuanto a
materiales, siluetas y acabados. En el caso del presente proyecto, que pretende
trasladar elementos del zamarro a indumentaria casual, este tipo de conocimiento
permite delimitar con mayor precision el lenguaje visual y funcional de la coleccion.
Asi, el dominio de los universos del vestuario se convierte en una herramienta
estratégica para adaptar saberes tradicionales a contextos de consumo actuales sin
perder coherencia ni competitividad.

5. ¢Cree que una coleccion debe estar enfocada en un universo de vestuario

especifico para destacar en el mercado?

En la entrevista, la disefiadora menciond que es posible combinar diferentes estilos
dentro de una misma coleccion, siempre que se mantenga una linea estética que los

una. Segun sus palabras, “se pueden mezclar estilos en el diseiio siempre que se
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mantenga una misma linea estética, como lo hace Capolivery al combinar casual,
Jjeanswear y ropa de primera y segunda piel sin perder coherencia” (Gabriela Viteri,
entrevista personal, 2025). Esto demuestra que el disefio puede ser flexible, pero
siempre debe tener un sentido claro para que las prendas se vean como parte de una
misma propuesta. La experiencia en Capolivery muestra que se puede unir lo funcional

y lo visual sin perder la esencia del estilo.

6. ;Qué prendas confecciona esta empresa?

La disefiadora Gabriel Viteri explico que:

Capolivery se especializa en la confeccion de prendas bdsicas para hombres y
mujeres, como camisas, camisetas tipo polo, joggers, jeans, chaquetas y faldas. A
pesar de que nos basamos en lo tradicional, la empresa mantiene una identidad
neotradicional, es decir, respeta las bases clasicas del diserio, pero busca renovarlas,
aunque su base es lo tradicional, se caracteriza por ser una marca neotradicional, ya
que constantemente buscamos innovar dentro de un marco, adaptando las prendas
clasicas a las nuevas tendencias, como por ejemplo con versiones crop de camisetas
polo. Actualmente, la empresa trabaja en una coleccion basada en la tendencia

“«“

onestidad” de Inexmoda (Gabriela Viteri, entrevista personal, 2025).

Lo que muestra su interés por mantenerse actual y conectar con un publico que
valora tanto la estética moderna como el respeto por la identidad de marca. Este
enfoque reafirma la capacidad de la empresa para adaptarse sin perder su esencia.

7. ¢Considera que una coleccion de indumentaria debe integrar tanto la

estética como la funcionalidad para ser exitosa?

En la opinion de la disefiadora, una coleccion de indumentaria no puede limitarse
unicamente al atractivo visual, sino que debe responder también a necesidades
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practicas del usuario, afirma que “la estética y la funcionalidad deben ir siempre de la
mano en el diserio de prendas, ya que no basta con que una prenda sea visualmente
atractiva, también debe ser util para el consumidor” (Gabriela Viteri, entrevista
personal, 2025). Ademas, explico que “hoy en dia los consumidores valoran detalles
funcionales reales, como bolsillos ttiles y estructuras que permitan comodidad, lo cual
refuerza la credibilidad del disefio” (Gabriela Viteri, entrevista personal, 2025). Esto
muestra que la combinacion de la estética y la funcionalidad es esencial tanto en
proyectos académicos como en propuestas de marca, ya que asegura una mejor
conexion con el publico y mayor coherencia en la identidad de la coleccion.

8. (Esta familiarizado con el zamarro de Cayambe como una prenda

tradicional?

En relacion con el conocimiento sobre el zamarro de Cayambe, la disefiadora
manifestd tener una nocion general sobre su uso y caracteristicas. Comento que “e/
zamarro es una prenda utilizada por quienes montan a caballo, elaborada con pelaje
natural y partes de cuero. Su uso es caracteristico en la zona de Cayambe” (Gabriela
Viteri, entrevista personal, 2025). Aunque no profundizo6 en su simbolismo o proceso
artesanal, su respuesta refleja un reconocimiento basico de la prenda como parte del
contexto cultural local, lo que puede ser un punto de partida util para su
reinterpretacion dentro del disefio contemporaneo.

9. ¢Cree que el zamarro tiene un valor simbdlico importante dentro de la

identidad cultural de Cayambe?

Respecto al valor simbdlico del zamarro en la identidad cultural de Cayambe, la
disefiadora resalta la importancia de reinterpretar su uso dentro del disefio
contemporaneo. Para ella, los disefiadores tienen la responsabilidad de renovar el las

caracteristicas de prendas que han quedado relegadas a contextos funcionales, la
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diseniadora afirma que “como diseriadores, es importante dar un nuevo significado a
prendas que han sido relegadas a usos especificos, como las de trabajo para montar
a caballo. Al reinventarlas y presentarlas en pasarelas, se les da una nueva vida y
relevancia” (Gabriela Viteri, entrevista personal, 2025). Esta vision evidencia como el
disefio puede actuar como un puente entre lo tradicional y lo moderno, reinterpretando
elementos culturales que corren el riesgo de quedar en el olvido.

10. ;Considera que el zamarro puede adaptarse a un contexto moderno y

cotidiano sin perder su esencia cultural?

En cuanto a la posibilidad de adaptar el zamarro a un contexto moderno sin que
pierda su esencia cultural, la disefiadora sostiene que “si es posible lograrlo, siempre
que se respete el uso de su materia prima original, la clave esta en que la coleccion
mantenga una identidad de marca clara, de modo que, al ver la prenda, se pueda
identificar claramente como una prenda de Ecuador” (Gabriela Viteri, entrevista
personal, 2025). Esto refleja una vision donde el disefio contemporaneo no se aleja de
sus raices, sino que las traduce en propuestas actuales, resaltando su origen mediante
materiales y detalles que evocan el contexto cultural del que provienen.

11. ;Esta de acuerdo con adaptar el zamarro de Cayambe para crear prendas

modernas y funcionales?

Desde la perspectiva de la disefiadora ve en la adaptacion del zamarro de Cayambe
una oportunidad valiosa dentro del disefio de moda contemporaneo. Considera que
“este es un mercado nuevo en el que se puede experimentar con propuestas
innovadoras” (Gabriela Viteri, entrevista personal, 2025). lo que abre paso a la
exploracion de nuevas formas estéticas sin perder la raiz cultural. Ademads, destaca que
“hay una gran oportunidad, ya que muchas personas podrian sentirse atraidas por

estas prendas, viéndolas como algo unico y diferente, y estarian dispuestas a
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adquirirlas, mostrando interés por lo que ofrecen” (Gabriela Viteri, entrevista
personal, 2025). Esta vision evidencia como la innovacion, aplicada con respeto por la
tradicion, no solo permite preservar el valor cultural del zamarro, sino también
posicionarlo como una propuesta comercial viable y original en el mercado actual.

12. ;Cree que la reinterpretacion del zamarro puede ayudar a promover y

preservar las tradiciones textiles de Cayambe?

En cuanto a la posibilidad de preservar las tradiciones textiles de Cayambe

mediante la reinterpretacion del zamarro, la disefiadora entrevistada manifesto que:

Se considera que, aunque es triste ver que la tradicion se estd perdiendo debido a
la disminucion de artesanos, aun es posible revitalizarla si los artesanos estin
dispuestos a innovar y adaptarse a las nuevas demandas del mercado. La propuesta
de integrar la técnica del zamarro en colecciones de prendas modernas podria
funcionar no solo a nivel nacional, sino también internacional. A través de las redes
sociales, se podria documentar el proceso de creacion y mostrar al publico como se
incorporan estas técnicas tradicionales en prendas actuales, lo que podria generar un
gran impacto social y ayudar a preservar la tradicion del zamarro mientras se adapta

a las tendencias actuales (Gabriela Viteri, entrevista personal, 2025).

Este testimonio evidencia como la conexion entre lo tradicional y lo contemporaneo
no solo es viable, sino también necesaria para garantizar la continuidad cultural.
Ademas, pone en valor el papel de las plataformas digitales como herramientas clave
para visibilizar, educar y conectar con nuevos publicos, tanto locales como
internacionales.

13. ;Cuales considera usted que son las fases o pasos estratégicos clave dentro

del proceso de disefio y produccion de prendas en Capolivery?

165



La marca Capolivery estd en proceso de evolucion, adaptandose a las necesidades
actuales del mercado y buscando expandir su propuesta, aunque tradicionalmente se
ha enfocado en la produccion basada en las necesidades de bodega, ahora estamos
trabajando en una nueva coleccion que se presentara en el Tungurahua Fashion Week.
En este proyecto, estamos incorporando pasos mas detallados de diserio, como el
estudio de mercado, la identificacion del target y el andlisis de macro y micro
tendencias. Aunque la coleccion seguira la linea tradicional, estd orientada
especificamente al publico femenino y adaptada a las nuevas demandas del mercado
(Gabriela Viteri, entrevista personal, 2025).

14. ;Cuales considera usted que son las fases o pasos estratégicos clave dentro

del proceso de disefio y produccion de prendas en Capolivery?

Las entrevistas realizadas sobre el proceso de disefio y produccion de prendas en
Capolivery revelan un cambio en la marca, que se esta adaptando a las necesidades

actuales del mercado, la disefiadora sefialo que:

La marca Capolivery estd en proceso de evolucion, adaptandose a las necesidades
actuales del mercado y buscando expandir su propuesta, aunque tradicionalmente se
ha enfocado en la produccion basada en las necesidades de bodega, ahora estamos
trabajando en una nueva coleccion que se presentara en el Tungurahua Fashion Week.
En este proyecto, estamos incorporando pasos mdas detallados de diserio, como el
estudio de mercado, la identificacion del target y el andlisis de macro y micro
tendencias. Aunque la coleccion seguira la linea tradicional, esta orientada
especificamente al publico femenino y adaptada a las nuevas demandas del mercado

(Gabriela Viteri, entrevista personal, 2025).
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Este cambio puede ser entendido como una respuesta a la creciente demanda de
colecciones que integren tanto la tradicién como la innovacién, Asi, este proceso de
transformacion de Capolivery refleja una orientacion mas profesional y estratégica en
el disefio de moda, clave para asegurar la competitividad en un mercado en constante
cambio.

15. ;Existen requerimientos especificos que la empresa solicita incorporar en

los diseiios o colecciones para mantener su identidad o diferenciacion de

marca?

En relacion con los requerimientos que Capolivery establece para mantener su
identidad de marca, los datos muestran que la empresa da mucha importancia a la

6

calidad y al buen acabado de las prendas. La disefiadora manifesté que ‘el enfoque
de Capolivery se centra en la calidad y los acabados impecables de las prendas, lo
que ha sido un valor esencial de la marca” (Gabriela Viteri, entrevista personal, 2025).
Adicionalmente se destaca una apertura hacia ideas nuevas e innovadoras, siempre que
se respeten los principios fundamentales de la marca y se piense en su consumidor.
Esta combinacion de libertad creativa y respeto por la esencia de la marca representa
una oportunidad para disefiar propuestas frescas que mantengan la conexion con lo que
identifica a Capolivery. Asi, se puede afirmar que existe un equilibrio entre conservar
la identidad y permitir la innovacion en los procesos creativos.

16. ;Hay elementos estéticos, funcionales o técnicos que considera

indispensables al momento de disefiar dentro de Capolivery, y que

deberian considerarse en una propuesta nueva?

Respecto a los elementos que deben considerarse al disefiar dentro de Capolivery,
se identifico la importancia de mantener una conexioén visual con la marca, la

disefiadora sugiere “que la propuesta mantenga coherencia con la identidad visual de
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Capolivery mediante el uso de elementos distintivos como grabados, botones y brillos,
estos detalles ayudan a que el publico identifique la colaboracion sin necesidad de
aplicar el logo de forma directa u obligatoria. Incluso, el uso del logo del caballito
que puede integrarse de manera sutil, por ejemplo, en etiquetas internas” (Gabriela
Viteri, entrevista personal, 2025). En este sentido, una nueva propuesta debe equilibrar
lo nuevo con lo representativo, cuidando tanto el concepto estético como los codigos

visuales que caracterizan a la marca.

4.4.2 Resultados de Focus Group realizado a hombres y mujeres de 20 a
25 aiios de edad de la ciudad de Ambato.

Tabla 18. interpretacion de datos

1. ;Con qué frecuencia compras ropa?

Participante 1: Cada 3 meses

JCHFGO1

Participante 2: JLFGO1 Cada 3 meses

Participante 3: Cada 3 meses

EEFGO1

Participante 4: Cada 3 meses

HLLFGO1

Participante S: Cada 3 meses

JMFGO1
Participante 6: AJFGO1

Cada 3 meses

Participante 7: Cada 3 meses

ATFGO1

Participante 8: Cada 3 meses y 1 vez al afio

DBFGO02

Cada 3 meses

Participante 9: JGFGO02
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Participante 10:
TPFGO02

Cada 3 meses y 1 vez al afo

Participante 11:
DLFG02

1 vez al afio

Participante 12:
AAFGO02

Cada 3 meses

Participante 13:
YZFGO02

Cada 3 meses

Participante 14:
THFGO02

Cada 3 meses

Participante 15:
JQFGO02

Cada 3 meses

Participante 16:
BAFGO02

Cada 3 meses

Sintesis integral (pregunta 1): La mayoria de los participantes dijo que compra

ropa cada tres meses. Solo unos pocos mencionaron que lo hacen una vez al afio o

con menos frecuencia. Esto muestra que los jovenes del grupo tienen el hébito de

comprar ropa de forma regular, lo cual es importante tomar en cuenta al momento

de pensar en nuevas propuestas de moda que llamen su atencion y se adapten a su

ritmo de compra.

Di .Qué factores influyen en tu decision al momento de compra?

Participante 1:
JCHFGO1

Comodidad, Calidad de la prenda, Mensaje que
comunica y precio

Participante 2: JLFGO1

Comodidad y Calidad de la prenda

Participante 3:
EEFGO1

Comodidad y Calidad de la prenda

Participante 4:
HLLFGO1

Mensaje que comunica y Comodidad

Participante 5:
JMFGO1

Mensaje que comunica y Precio

Participante 6: AJFGO1

Mensaje que comunica y Diseflo

Participante 7:
ATFGO1

Calidad de la prenda, precio, disefo
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Participante 8: Calidad de la prenda, mensaje que comunica, precio y

DBFG02 disefio
Participante 9: JGFGO02 Comod‘idad, Calidad de la prenda, Mensaje que
comunica

Participante 10 Calidad de la prenda, Precio y Disefio Y Mensaje que

TPFG02 comunica

Participante 11; Calidad de la prenda, Precio y Disefio

DLFGO02

Participante 12: Calidad de la prenda, Variedad de tallas y Disefio

AAFGO02

Participante 13 Calidad de la prenda, Precio y Disefo

YZFGO02

Participante 14: Calidad de la prenda, Precio y Disefio

THFGO02

Participante 15: Calidad de la prenda, precio, disefo

JQFG02

Participante 16: Precio y disefio

BAFGO02

Sintesis integral (pregunta 2): Los factores que mas influyen en la decision de
compra de los participantes son la calidad de la prenda, el precio y el disefio, que
fueron mencionados por la mayoria. También se repiten con frecuencia la
comodidad y el mensaje que comunica la prenda, lo cual muestra que no solo
importa como se ve o cuanto cuesta, sino también como se siente y lo que representa.
Otros aspectos como la variedad de tallas fueron mencionados por menos personas.
En general, los jovenes valoran tanto lo practico como lo emocional al momento de

elegir qué ropa comprar.

3. (Hay algun textil en particular que no te guste?

Participante 1: No tengo problemas con ninguno, todos los usos

JCHFGO1

Participante 2: JLFGO1 No tengo problema con ninguno

Participante 3: No tengo problema con ninguno

EEFGO1
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Participante 4:
HLLFGO1

No tengo problema con ninguno

Participante 5:
JIMFGO1

No tengo problema con ninguno

Participante 6: AJFGO1

No tengo problema con ninguno

Participante 7:
ATFGO1

No tengo ningun textil que no me guste

Participante 8:
DBFGO02

No tengo problema con ninguno

Participante 9: JGFG02

Nylon

Participante 10:
TPFGO02

No tengo problema con ninguno

Participante 11:
DLFGO02

No tengo problema con ninguno

Participante 12:
AAFGO02

No tengo ninglin problema con alguno

Participante 13:
YZFGO02

No tengo problema con ninguno

Participante 14:
THFGO02

No tengo problema con ninguno

Participante 15:
JQFGO02

No tengo problema con ninguno

Participante 16:
BAFGO02

No tengo problema con ninguno

Sintesis integral (pregunta 3): La mayoria de los participantes indicaron no tener
inconveniente con ningun tipo de textil, lo que evidencia una actitud abierta y
flexible hacia la diversidad de materiales utilizados en la confeccion de prendas.
Esta preferencia general sugiere que el grupo objetivo no presenta rechazos

significativos en cuanto al tipo de tejido, lo cual amplia las posibilidades en la

seleccion de insumos para el disefio de la coleccion.

4. (En la coleccion de indumentaria propuesta, qué aspectos consideras

mas importantes?
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Participante 1: Funcionalidad y Estética

JCHFGO1

Participante 2: JLFGO1 | Stetica

Participante 3: Simplicidad, Estética

EEFGO1

Participante 4: Estética e Innovacion y funcionalidad

HLLFGO1

Participante 5: Estética e Innovacion

JMFGO1

Participante 6: AJFGO1 Simplicidad, Estética e Innovacion

. . Estética, innovacion
Participante 7: ’

ATFGO1

Participante 8: Simplicidad, funcionalidad y estética

DBFGO02

Participante 9: JGFGO02 Simplicidad, funcionalidad y estética

Participante 10: Simplicidad, funcionalidad y estética

TPFGO02

Participante 11: Innovacion, Funcionalidad, Estética

DLFGO02

Participante 12: Innovacién, Simplicidad, Funcionalidad y Estética

AAFGO02

Participante 13; Innovacion, Funcionalidad y Estética

YZFGO02

Participante 14: Innovacion, Simplicidad y Funcionalidad

THFGO02

Participante 15 Innovacion, Funcionalidad y Estética

JQFG02

Participante 16 Innovacion, Simplicidad y Funcionalidad

BAFGO02

Sintesis integral (pregunta 4): Los aspectos mas importantes para los
participantes en la coleccion propuesta son la estética, la funcionalidad y la
innovacion. La estética fue el elemento mas repetido, seguido de la funcionalidad,
que muchos consideran clave para que la prenda sea comoda y 1til. También se

valora la innovacion, lo que muestra interés por propuestas nuevas o diferentes. La
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simplicidad fue mencionada por varios, aunque en menor medida. En conjunto,
estas respuestas muestran que los jovenes buscan ropa que se vea bien, sea practica

y tenga algo diferente que llame la atencion.

5. ¢Crees que la creacion de colecciones debe centrarse en innovar o

respetar mas las tendencias actuales del mercado?

Participante 1: Solo una categoria

JCHFGO1

Participante 2: JLFGO1 Solo una categoria

Participante 3: Solo una categoria

EEFGO1

Participante 4: Varias categorias

HLLFGO1

Participante 5: Solo una categoria

JMFGO1

Participante 6: AJFGO1 Solo una categoria

Participante 7: Solo una categoria

ATFGO1

Participante 8: Solo una categoria

DBFGO02

Participante 9: JGFGO02 Varias categorias

Participante 10: Varias categorias

TPFGO02

Participante 11: Varias categorias

DLFGO02

Participante 12: Varias categorias

AAFGO02

Participante 13: Varias categorias

YZFGO02

Participante 14: Varias categorias

THFGO02

Participante 15 Varias categorias

JQFG02
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Participante 16: Solo una categoria

BAFGO02

Sintesis integral (pregunta 5): Las respuestas muestran dos posiciones. Una parte
de los participantes cree que las colecciones deben centrarse solo en una categoria,
ya sea innovar o seguir tendencias. Sin embargo, la mayoria opiné que lo mejor es
combinar ambas cosas: respetar las tendencias del mercado, pero también proponer
ideas nuevas. Esto indica que los jovenes valoran el equilibrio entre lo que esta de
moda y lo original, lo cual puede ser una guia 1til para el desarrollo de propuestas

de diseno.

6. ¢/Qué opinas sobre la adaptacion de prendas tradicionales a la moda

contemporanea? En este caso zamarro de Cayambe

Participante 1: Me parece una propuesta innovadora porque permite

JCHFGO1 rescatar una prenda tradicional y adaptarla al gusto de
las nuevas generaciones, sin perder su esencia cultural.

Es una forma de mantener vivas nuestras raices,

Participante 2: JLFGO1 _ .
transformandolas en algo 1til y moderno que los jévenes

podrian usar en su dia a dia.

Participante 3: La adaptacion de prendas como el zamarro a la moda
EEFGO1 actual puede fortalecer la identidad cultural, haciéndola
mas visible y atractiva para quienes no la conocen

. . Nos permite mantener la cultura ecuatoriana, tradicion
Participante 4:

HLLFGO1 del zamarro de Cayambe, es buena idea

. . nsidero importante fusionar la tradicion con lo
Participante S: Co ds dero ,po ; 5 | on o 1
moderno; asi prendas m zamarro n
IMFGO1 oderno; s, pc? como e‘ pue e
trascender mas alla de lo ceremonial y convertirse en

parte del vestuario cotidiano.

Participante 6: AJFGO1 Est4d muy bien para mantener la tradicion y la cultura del

Ecuador
‘o . Es una excelente manera de revalorizar la cultura local,
Participante 7: )
ATFGO1 dandole un nuevo uso a prendas que muchas veces solo

se ven en fiestas o eventos tradicionales

Participante 8: Yo pienso que si estd bien y no se pierde la tradicion y
DBFGO02 se evoluciona al mercado actual textil, se puede lograr
algo moderno sin dejar de lado lo cultural y no perder las

raices culturales de nuestro pais
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Participante 9: JGFGO02

interesante mostrar nuestra cultura al mundo mientras
vestimos en el dia a dia con ropa casual.

Participante 10:
TPFGO02

Interesante, ya que no se pierde la tradicion, y se hace
atractivo para las nuevas generaciones.

Participante 11:
DLFG02

Me parece una propuesta muy interesante, ya que
permite preservar la tradicidon. Incorporar prendas como
el zamarro de Cayambe en la moda contemporanea
ayuda a que las nuevas generaciones se conecten con
nuestras raices. Siempre que se respeten aspectos
esenciales como el material, los cortes y los detalles
caracteristicos, es posible crear algo actual sin perder la
esencia cultural. Personalmente, si usaria una prenda asi,
siempre que resulte comoda y adecuada para el uso
diario.

Participante 12:
AAFG02

Me parece un excelente dia ya que se puede preservar la
prenda que Micaela nos comenta Y es verdad que la
prenda ya solo se usa para fiestas ya no en el dia a dia

Participante 13:
YZFGO02

Me parece una idea stper interesante porque asi no se
pierde la tradicion. Adaptar prendas como el zamarro a
la moda actual hace que los jovenes también se interesen
por nuestras raices. Mientras se mantengan algunos
elementos originales como el material, los cortes o los
detalles tipicos, se puede lograr algo moderno sin dejar
de lado lo cultural. Yo si me pondria algo asi, siempre
que sea comodo y se vea bien en el dia a dia.

Participante 14:
THFGO02

Interesante, ya que no se pierde la tradicion, y se hace
atractivo para las nuevas generaciones.

Participante 15:
JQFGO02

Es una propuesta muy buena, badsicamente por qué
seguimos  manteniendo  prendas  tradicionales
preservando cultura y tradicion fusionando la moda
contemporanea. Asi de esta manera se estaria apoyando
el valor simbolico de los artesanos en la industria textil
actual

Participante 16:
BAFGO02

Es una idea interesante, debido que mantiene la esencia
de la tradicion, actualmente los jovenes les parece
interesante las prendas con disefios culturales.

Sintesis integral (pregunta 6): La mayoria de los participantes expresd una

valoracién positiva sobre la adaptacion del zamarro de Cayambe a la moda
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contemporanea. Consideran que es una forma de mantener viva la tradicion, rescatar
la cultura y hacerla més atractiva para las nuevas generaciones. También destacan
que esta fusion entre lo tradicional y lo moderno puede ayudar a que prendas como
el zamarro se usen mas alla de lo ceremonial y entren en la vida diaria. Muchos
opinan que mientras se conserven elementos clave como el material, los cortes y los
detalles originales, es posible lograr una propuesta moderna sin perder la esencia
cultural. En general, valoran este tipo de iniciativas como una forma de revalorizar

la identidad ecuatoriana en la moda actual.

7. ¢Coémo te imaginas una prenda contemporanea inspirada en el

zamarro de Cayambe?

Participante 1: Casual
JCHFGO1
Participante 2: JLFGO1 Casual
Participante 3: Casual
EEFGO1
Participante 4: Casual
HLLFGO1
Participante 5: Casual
IMFGO1

Casual

Participante 6: AJFGO1

Participante 7: Elegante y sofisticada

ATFGO1

Participante 8: Casual y formal estilizado

DBFGO02

Participante 9: JGFG02 | C2sual

Participante 10: Casual y formas estilizadas

TPFGO02

Participante 11: Casual y formas estilizadas

DLFGO02

Participante 12: Elegante y sofisticada y Casual

AAFGO02

Participante 13: Casual y formas estilizadas

YZFGO02
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Participante 14:

THFGO02

Casual y formas estilizadas

Participante 15:

JQFG02

Elegante y sofisticada, Casual, Formas estilizadas

Participante 16:

BAFGO02

Casual y Formas estilizadas

Sintesis integral (pregunta 7): La mayoria de los participantes imagina que una

prenda contemporanea inspirada en el zamarro de Cayambe deberia ser casual, es

decir, facil de usar en el dia a dia. Sin embargo, varios también mencionaron que

podria tener un toque elegante y sofisticado, y algunos sugirieron que deberia contar

con formas estilizadas que le den un disefio mas moderno. Esto indica que, aunque

la prenda debe ser comoda y versatil, también se valoran elementos que la hagan

especial y adecuada para ocasiones mas formales o destacadas.

8. ¢Consideras importante preservar los elementos tradicionales del

zamarro en una coleccion moderna?

Participante 1:
JCHFGO1

Si, porque conservar los elementos tradicionales le da
valor cultural a la prenda y permite que las nuevas
generaciones reconozcan su historia y significado.

Participante 2: JLFGO1

Preservarlos es fundamental, ya que sin esos elementos
el zamarro perderia su esencia y se convertiria en una
prenda genérica sin identidad

Participante 3:
EEFGO1

Creo que es clave mantener algunos aspectos
tradicionales en el disefio moderno, para que no se pierda
la conexion con nuestras raices

Participante 4:
HLLFGO1

Si, porque al integrar los detalles tradicionales en una
colecciodn actual, se crea una mezcla armoniosa entre lo
ancestral y lo contemporaneo

Participante 5:
JMFGO1

Si, porque asi podriamos no usar la prenda del zamarro
directamente sino solo preservar sus elementos que mas
lo representan.

Participante 6: AJFGO1

Es necesario conservar lo tradicional para respetar el
origen de la prenda y a la vez darle un valor tnico dentro
del mercado de la moda.
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Participante 7:
ATFGO1

Si, me parece importante poder ayudar a preservar esta
prenda con indumentaria actual

Participante 8:
DBFGO02

Si considero que es muy importante preservar los
elementos tradicionales del Zamarro en una coleccion
moderna, ya que el Zamarro es un elemento
representativo de nuestra cultura y tradicion textil.

Participante 9: JGFGO02

si porque nos conecta con nuestras raices y su historia.

Participante 10:

TPFGO02

Si, por qué es muy importante preservar los elementos
tradicionales del zamarro

Participante 11:

DLFGO02

Si, considero que es muy importante preservar los
elementos tradicionales del zamarro en una coleccion
moderna, ya que el zamarro es un elemento
representativo de nuestra cultura y tradicion textil.

Participante 12:

AAFGO02

Si muy importante ya que ese es el punto preservar sus
materiales y técnica de confeccion

Participante 13:

YZFGO02

Si, considero que es muy importante preservar los
elementos tradicionales del zamarro en una coleccion
moderna, ya que el zamarro es un elemento
representativo de nuestra cultura y tradicion textil.

Participante 14:

THFGO02

Si, por qué es muy importante preservar los elementos
tradicionales del zamarro.

Participante 15:

JQFG02

Seria muy importante mantener estos elementos
identificativos y simbdlicos para que asi las prendas
puedan diferenciarse y resaltar su valor al momento de
llevarlos puesto.

Participante 16:

BAFGO02

Si, preservar los elementos tradicionales del zamarro en
una coleccion moderna es muy importante, ya que
mantiene viva la identidad cultural y aporta autenticidad
a las nuevas propuestas, creando un vinculo entre la
tradicion y la innovacion.

Sintesis integral (pregunta 8): Todos los participantes coinciden en que es muy

importante preservar los elementos tradicionales del zamarro de Cayambe en una

coleccion moderna. La mayoria considera que estos elementos son clave para

mantener el valor cultural y la identidad de la prenda, permitiendo que las nuevas

generaciones reconozcan su historia y significado. Algunos mencionaron que, al

conservar estos elementos, la prenda no perderia su esencia y seguiria siendo un
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simbolo de la cultura ecuatoriana. De esta manera, se puede fusionar lo tradicional

con lo moderno, creando propuestas auténticas que respeten las raices, pero con un

enfoque contemporaneo.

9. ¢;Te gustaria que la prenda tenga caracteristicas especiales del zamarro,

es decir, abstracciones, apliques, tejidos de cuero, adornos de cuero,

etc.?

Participante 1:
JCHFGO1

Si, me encantaria que tenga detalles del zamarro, pero de
forma sutil, como apliques en ciertas zonas para que sea
moderno, pero con identidad.

Participante 2: JLFGO1

Seria chévere que se mantengan texturas de cuero, pero
que no se vea muy cargado. Algo minimalista, pero con
esencia.

Participante 3:
EEFGO1

Si, me gusta la idea de rescatar lo tradicional con
apliques o detalles que no sean tan rtsticos, mas pulidos.

Participante 4:
HLLFGO1

Prefiero que la prenda tenga abstracciones del zamarro,
mas que copiarlo tal cual. Algo simbdlico, pero no
literal.

Participante 5:
JIMFGO1

Si, sobre todo si son tejidos de cuero, me parece que le
dan un toque artesanal interesante.

Participante 6: AJFGO1

Me parece importante que se usen elementos del
zamarro, pero mezclados con otros materiales mas
frescos.

Participante 7:
ATFGO1

Si, me encantaria que tengan apliques o detalles que me
conecten con la cultura andina.

Participante 8:
DBFGO02

Quisiera que la prenda tenga adornos de cuero en zonas
especificas, como los bolsillos o los pufios.

Participante 9: JGFGO02

Si, me pareceria unico. Algo que destaque, pero que
también pueda usar en el dia a dia.

Participante 10:
TPFGO02

Mientras no pierda la funcionalidad, si me gustaria ver
detalles inspirados en el zamarro.

Participante 11:
DLFGO02

Si, porque siento que asi se preserva algo de la cultura
sin dejar de ser una prenda actual.

Participante 12:
AAFGO02

Me agrada la idea, pero que sean detalles discretos, que
no opaquen el disefio moderno.
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Participante 13: Si, pienso que los tejidos de cuero pueden ser un sello
YZFGO02 especial y diferente.

Participante 14: Me interesa mas el concepto de abstraccion. No quiero

THEGO?2 sentir que estoy usando un disfraz.

Participante 15 Si, seria muy lindo que tenga adornos de cuero con

JQFG02 formas simbolicas del zamarro.

.. . Si, mientras se mantenga la estética contemporanea, los
Participante 16: | , ) 1 tural
BAFGO2 elementos del zamarro sumarian valor cultural.

Sintesis integral (pregunta 9): La mayoria de los participantes expresaron su
interés por prendas que incluyan caracteristicas especiales del zamarro, como
aplicaciones en cuero, detalles tejidos y formas inspiradas en esta prenda tradicional.
Consideraron que estos elementos aportarian originalidad, identidad y un valor
cultural tnico a las piezas. Algunos destacaron que las abstracciones de los
elementos del zamarro podrian hacer la prenda mas atractiva sin perder
funcionalidad, mientras que otros valoraron la incorporacion de materiales como la
vaqueta y los volumenes caracteristicos adaptados al uso urbano. En general, los
participantes coincidieron en que esta reinterpretacion permitiria mantener vivo el

legado cultural, haciéndolo relevante y deseable para las nuevas generaciones.

10. ;Qué elementos del zamarro consideran mas representativos y

esenciales para mantener su identidad en una prenda moderna?

Participante 1: Materiales y texturas y Simbolismo

JCHFGO1

Participante 2: JLFGO1 Materiales y texturas y Simbolismo

Participante 3: Materiales y texturas y Elementos de disefio especificos

EEFGO1

Participante 4: Materiales y texturas y Elementos de disefio especificos

HLLFGO1

Participante 5: Materiales y texturas y Elementos de disefio especificos

JMFGO1

Participante 6: AJFGO1 Materiales y texturas

Participante 7: Materiales y texturas, y Simbolismo

ATFGO1
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Color, materiales y texturas, elementos de disefio

Participante 8: ’ ) . o -
especificos, simbolismo y técnicas de la confeccion del

DBFGO02
zamarro

Color, materiales y texturas, elementos de disefo

Participante 9: JGFGO02 ) ) ’ }
especificos, simbolismo y técnicas de la confeccion del

zamarro

Participante 10: Color, Materiales y texturas, Simbolismo y Técnicas de

TPFGO02 la confeccion del zamarro

Participante 11: Color, Materiales y texturas y Técnicas de la confeccion

DLFGO02 del zamarro, Elementos de disefio especificos y

Simbolismo

Participante 12 Color, Materiales y texturas, Simbolismo y Técnicas de

AAFGO02 la confeccion del zamarro

Participante 13: Color, Materiales y texturas, Simbolismo y Técnicas de

YZFG02 la confeccion del zamarro

Participante 14: Color, Materiales y texturas, Simbolismo y Técnicas de

THFGO02 la confeccion del zamarro

Participante 15 Color, Materiales y texturas, Simbolismo y Técnicas de

JQFG02 la confeccion del zamarro

Color, Materiales y texturas, Elementos de disefio

Participante 16: ’ ) . ) L
especificos, Simbolismo y Técnicas de la confeccion del

BAFGO02
zamarro

Sintesis integral (pregunta 10): Los participantes consideran que los elementos
mas importantes del zamarro para mantener su identidad en una prenda moderna son
principalmente los materiales y texturas, seguidos por el simbolismo cultural, los
elementos de disefio especificos (como cortes o formas distintivas), y las técnicas
tradicionales de confeccion. Ademas, muchos también mencionaron el color como
parte clave de su esencia. En conjunto, estos aspectos son vistos como esenciales
para que el disefio moderno no pierda su conexion con la historia y cultura del

zamarro de Cayambe.

11. ;Te gustaria que la coleccion tuviera un equilibrio entre elementos
tradicionales del zamarro y un enfoque mas moderno, o prefieres que se

enfoque mas en lo moderno?
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Participante 1:
JCHFGO1

Me gustaria que sea mas moderna

Participante 2: JLFGO1

Que sea mas moderna

Participante 3:
EEFGO1

Me gustaria que sea mas moderna

Participante 4:
HLLFGO1

No, en lo personas no es de mi agrado

Participante 5:
JMFGO1

Si podria ser, pero que tenga un enfoque mas moderno

Participante 6: AJFGO1

Creo que deberia ser mds moderno para poder usarlas
hoy en el dia a dia

Participante 7:
ATFGO1

Me gustaria que la coleccion tenga un equilibrio
moderno y tradicional

Participante 8:
DBFGO02

Me gustaria que la coleccion tuviera un equilibrio entre
los tradicionales del Zamarro y un enfoque moderno
para preservar la esencia cultural.

Participante 9: JGFG02

Que sea equilibrado, por qué si no se pierde la esencia
cultural

Participante 10:
TPFGO02

Seria bueno que mantenga un equilibrio

Participante 11:
DLFGO02

Me gustaria que sea mas moderna

Participante 12:
AAFGO02

Me gustaria mitad y mitad

Participante 13:
YZFGO02

Me gustaria que la coleccion tuviera un equilibrio entre
los elementos tradicionales del zamarro y aun asi que
mantenga un enfoque actual.

Participante 14:
THFGO02

Que sea equilibrado, por qué si no se pierde la esencia
cultural.

Participante 15:
JQFGO02

Actualmente me gustaria que tuviera un equilibrio para
que asi los elementos sobresalgan y puedan diferenciarse
de prendas similares, destacando su valor cultural

Participante 16:
BAFGO02

Me gustaria que la coleccion tenga un equilibrio
moderno y tradicional
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Sintesis integral (pregunta 11): La mayoria de los participantes expreso que les

gustaria que la coleccion tenga un equilibrio entre elementos tradicionales del

zamarro y un enfoque moderno. Consideran que esta mezcla permite mantener la

esencia cultural sin dejar de lado la funcionalidad y estilo contemporaneo. Sin

embargo, un grupo mas pequeio prefiere que la propuesta sea principalmente

moderna, para que sea mas facil de usar en el dia a dia. En general, se valora la

fusion de lo tradicional con lo actual, siempre que se mantengan detalles

representativos del zamarro.

12. ;En qué tipo de prenda te gustaria ver reflejado el estilo del zamarro?

Participante 1:
JCHFGO1

Chaquetas, faldas y pantalones

Participante 2: JLFGO1

Abrigos, faldas, pantalones y chaquetas

Participante 3:
EEFGO1

Abrigos, Chaquetas, faldas, pantalones y accesorios

Participante 4:
HLLFGO1

Chaquetas, abrigos, faldas, pantalones.

Participante 5:
JIMFGO1

Chaquetas, abrigos, faldas, pantalones.

Participante 6: AJFGO1

Chaquetas, abrigos y pantalones

Participante 7:
ATFGO1

Chaquetas, abrigos y pantalones

Participante 8:
DBFGO02

Chaquetas, faldas y pantalones o bolsos se viera bonito

Participante 9: JGFGO02

Yo también pienso que en chaquetas abrigos, faldas,
cinturones

Participante 10:
TPFGO02

Yo también en chaquetas y abrigos y un chaleco también
podria ser

Participante 11:
DLFGO02

Chaquetas y pantalones que es lo que mas se utiliza en
el dia a dia para llevarlos de formas mas casual. gustaria
que la coleccién tuviera un equilibrio entre los
elementos tradicionales del zamarro y un enfoque
moderno, para preservar la esencia cultural
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Participante 12:
AAFGO02

Me gustaria en chaquetas, faldas, pantalones y
accesorios

Participante 13:
YZFGO02

Chaquetas, faldas y abrigos

Participante 14:
THFGO02

Chaquetas, pantalones y faldas pero que vayan
combinados con prendas basicas

Participante 15:
JQFGO02

Me gustaria mucho ver en abrigos, chaquetas y
pantalones también, también bolsos y correas

Participante 16:
BAFGO02

en Chaquetas y abrigos y faldas

Sintesis integral (pregunta 12): Los encuestados coincidieron mayormente en que

les gustaria ver reflejado el estilo del zamarro principalmente en chaquetas, abrigos,

pantalones y faldas, ya que son prendas comunes y faciles de adaptar a un uso diario.

También se mencionaron algunos accesorios como bolsos, cinturones y chalecos

como opciones atractivas para incorporar detalles del zamarro. En general, se valora

que las prendas sean versatiles y funcionales, pero que mantengan elementos

tradicionales del zamarro en sus formas, materiales o acabados.

13. ;Qué tipo de silueta prefieres para una prenda inspirada en el

zamarro?

Participante 1:
JCHFGO1

Silueta insinuante (sugiere la forma del cuerpo sin ser
cefiida) y Silueta holgada y comoda (mas amplia y
fluida)

Participante 2: JLFGO1

Silueta insinuante (sugiere la forma del cuerpo sin ser
cefiida)

Participante 3:
EEFGO1

Silueta insinuante (sugiere la forma del cuerpo sin ser
cefiida) y Silueta holgada y comoda (mas amplia y
fluida)

Participante 4:
HLLFGO1

Silueta insinuante (sugiere la forma del cuerpo sin ser
cenida)

Participante 5:
JMFGO1

Silueta insinuante (sugiere la forma del cuerpo sin ser
cefiida) y Silueta holgada y cémoda (més amplia y
fluida)
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Participante 6: AJFGO1

Silueta insinuante (sugiere la forma del cuerpo

sin ser

cefiida) y Silueta holgada y cémoda (mas amplia y

fluida)

Participante 7:
ATFGO1

Silueta ajustada o adherente (marca la figura)

Participante 8: Silueta insinuante (sugiere la forma del cuerpo sin ser
DBFGO02 cefiida)
Participante 9: JGFGO02 Silu.eta insinuante (sugiere la forma del cuerpo sin ser
cefiida)
Participante 10: Silueta insinuante (sugiere la forma del cuerpo sin ser
TPFG02 cefiida)
Participante 11: Silueta ajustada o adherente (marca la figura)
DLFGO02
Participante 12: Silu.eta insinuante (sugiere la forma del cuerpo sin ser
AAFGO2 cefiida)
Participante 13 Silueta insinuante (sugiere la forma del cuerpo sin ser
YZFG02 cefiida)
Participante 14: Silueta insinuante (sugiere la forma del cuerpo sin ser
THEG02 cefiida)
Silueta insinuante (sugiere la forma del cuerpo sin ser

Participante 15:
JQFGO02

cefiida) y Silueta holgada y comoda (mas amplia y

fluida)

Participante 16:
BAFGO02

Silueta ajustada o adherente (marca la figura)

Sintesis integral (pregunta 13): La mayoria de los encuestados prefiere una silueta

insinuante, es decir, aquella que sugiere la forma del cuerpo sin cefirse

completamente a él, ya que ofrece un equilibrio entre comodidad y estética. También

hubo una presencia significativa de quienes optan por una silueta holgada y comoda,

valorando la fluidez y el confort. Un grupo menor expreso6 su preferencia por una

silueta ajustada o adherente, que resalta la figura corporal. En conjunto, se destaca

la inclinacion hacia formas que permitan libertad de movimiento sin perder el estilo,

alinedndose con una estética contemporanea y funcional.

14. ;Qué tipo de paleta de colores prefieres para una prenda inspirada en

el zamarro de Cayambe?
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Participante 1:
JCHFGO1

Colores tierra y calidos (marrén, mostaza, terracota,
r0jo)

Participante 2: JLFGO1

Colores tierra y calidos (marrén, mostaza, terracota,
1r0jo)

Participante 3:
EEFGO1

Colores tierra y céalidos (marrén, mostaza, terracota,
1r0jo)

Participante 4:
HLLFGO1

Colores tierra y calidos (marrén, mostaza, terracota,
r0jo)

Participante 5:
JMFGO1

Colores tierra y calidos (marrén, mostaza, terracota,
r0jo)

Participante 6: AJFGO1

Colores tierra y calidos (marrén, mostaza, terracota,
r0jo)

Participante 7:
ATFGO1

Colores neutros y sobrios (negro, gris, beige, blanco) o
Colores tierra y calidos (marrén, mostaza, terracota,
r0jo)

Participante 8:
DBFGO02

Colores tierra y calidos (marrén, mostaza, terracota,
r0jo)

Participante 9: JGFG02

Colores tierra y calidos (marrén, mostaza, terracota,
r0jo)

Participante 10:
TPFGO02

Colores tierra y céalidos (marrén, mostaza, terracota,
r0jo)

Participante 11:
DLFGO02

Colores tierra y calidos (marrén, mostaza, terracota,
r0jo)

Participante 12:
AAFGO02

Colores tierra y calidos (marrén, mostaza, terracota,
r0jo)

Participante 13:
YZFGO02

Colores tierra y céalidos (marron, mostaza, terracota,
r0jo)

Participante 14:
THFGO02

Colores tierra y calidos (marrén, mostaza, terracota,
r0jo)

Participante 15:
JQFGO02

Colores tierra y calidos (marrdn, mostaza, terracota,
r0jo)

Participante 16:
BAFGO02

Colores tierra y calidos (marron, mostaza, terracota,
1r0jo)

Sintesis integral (pregunta 14): Existe una clara preferencia por los colores tierra

y célidos como el marrén, mostaza, terracota y rojo, lo cual evoca la conexion con
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la naturaleza, la identidad andina y la calidez del entorno cultural. Estos tonos no
solo representan lo tradicional, sino que también permiten una integraciéon armoénica
en la moda contemporanea. Una minoria también mostrd interés por los colores
neutros y sobrios como negro, gris, beige y blanco, que ofrecen elegancia y
versatilidad. En conjunto, la paleta preferida refleja un deseo de respetar la herencia

cultural del zamarro manteniendo una estética adaptable y moderna.

Nota. Elaboracion propia. Informacién obtenida del Focus group.

Tabla 19. Ficha de observacion del zamarro

UNIVERSIDAD TECNICA DE AMBATO

7@?@ FACULTAD DE DISENO Y ARQUITECTURA
 ( ' / 4 CARRERA DE DISENO TEXTIL E INDUMENTARIA

Ficha de Observacion

Objetivo: El presente instrumento tiene como finalidad observar los elementos
visuales, estructurales y funcionales mas representativos del zamarro tradicional de
Cayambe, con el proposito de identificar aspectos que puedan ser integrados en una
propuesta de disefio de indumentaria casual, respetando su valor simbolico y
cultural.

. Diana Gavildnez
Investigador

Fecha: 24 de abril del 2025 Provincia: Pichincha Cantén: Cayambe

Materiales: Vagquetilla, baqueta, Lana de
chivo, tachuelas, cadenas,
cascabeles, argollas y hebillas.

Técnica de Cosido a maquina, remachado,

confeccion: troquelado, aplicacion de
herrajes.

Formay Prenda tipo faldon que cubre los

estructura: lados de las piernas con modulos
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colgantes o paneles decorativos
con movimiento.

Elementos Siluetas de caballos, y flor

decorativos: andina, tiras colgantes decoradas
con apliques metalicos y patrones
repetitivos, flecos largos de lana,
trenzado y entrecruzamiento con
tiras del cuero.

Funcionalidad | Proteccion fisica durante danzas

es: o actividades

Contexto de Festividades  tradicionales 'y

uso: danzas

Significado de | Refuerza la identidad cultural,

uso: indica el rol en la jerarquia
dentro del grupo de baile.

Significado El caballo representa fuerza,

simbélico: libertad o conexidn con la tierra
y los colores rojo y blanco tienen
connotaciones festivas, de poder
y espiritualidad.

Estado de Buen estado general, apliques

conservacion: | metalicos en condiciones

Optimas.

Observaciones generales: Es una pieza de fuerte
carga visual y simbdlica, hecha a medida.

Tabla 20. Ficha de observacion 2

TR )

UNIVERSIDAD TECNICA DE AMBATO
FACULTAD DE DISENO Y ARQUITECTURA
CARRERA DE DISENO TEXTIL E INDUMENTARIA

Ficha de Observacion

Objetivo: El presente instrumento tiene como finalidad observar los elementos
visuales, estructurales y funcionales mas representativos del zamarro tradicional de
Cayambe, con el proposito de identificar aspectos que puedan ser integrados en una
propuesta de disefio de indumentaria casual, respetando su valor simbdlico y
cultural.

Diana Gavilanez

Investigador
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Fecha: 24 de abril del 2025

Provincia: Pichincha

Canton: Cayambe

Imagen

Materiales:

Vaquetilla, baqueta, lana de
chivo, tachuelas metalicas, aros,
remaches, cascabeles, hebillas y
elementos troquelados.

Técnica de
confeccion:

Costura a maquina, ensamblaje
mediante remaches, trenzado
decorativo, troquelado de cuero
y aplicacion de herrajes
metalicos.

Formay
estructura:

Prenda tipo faldon que se ajusta
en la cintura con cinturén
estructural y cae en forma de
paneles laterales, con
movimiento. Incorpora una base
rigida superior y modulos
colgantes.

Elementos
decorativos:

Disefios florales y geométricos
troquelados, trenzado en cuero,
flecos largos de lana blanca,
aplicaciones metalicas colgantes
y bordes ribeteados. Predominio
de motivos decorativos en forma
de estrella y formas andinas.

Funcionalidad:

Proteccion durante danzas o
representaciones festivas, con
elementos que refuerzan la
presencia visual y auditiva del
portador.

Contexto de
uso:

culturales
y danzas de

Festividades
tradicionales
identidad étnica

Significado de | Representa el estatus, la

uso: identidad cultural y la fuerza
dentro del colectivo que lo porta,
como parte del atuendo
ceremonial.

Significado El uso de motivos florales y

simbélico: figuras geométricas puede
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vincularse con cosmovisiones
andinas, mientras que los colores
tierra y blanco evocan lo natural,
lo sagrado y lo tradicional.

Estado de Buen estado. La pieza presenta
conservacion: | materiales bien mantenidos, sin
desgaste visible ni oxidacion de
elementos metélicos.

Observaciones generales: Disefio robusto,
personalizado, elaborado con alto detalle técnico y
estético. Refleja una elaboracion artesanal compleja
y un fuerte valor simbolico y cultural.

Nota. Elaboracion propia

Tabla 21. ficha de observacion 3

UNIVERSIDAD TECNICA DE AMBATO
‘ﬁiﬁ FACULTAD DE DISENO Y ARQUITECTURA
CARRERA DE DISENO TEXTIL E INDUMENTARIA

Ficha de Observacion

Objetivo: El presente instrumento tiene como finalidad observar los elementos
visuales, estructurales y funcionales mas representativos del zamarro tradicional de
Cayambe, con el proposito de identificar aspectos que puedan ser integrados en una
propuesta de disefio de indumentaria casual, respetando su valor simbodlico y
cultural.

) Diana Gavilanez
Investigador

Fecha: 24 de abril del 2025 Provincia: Pichincha Cantén: Cayambe

Materiales: Vaqueta, lana de oveja, taches

Imagen .
metalicos, flecos de cuero,

hebillas de ajuste y cascabeles.

Técnica de Cosido a maquina y a mano, con
confeccion: aplicaciones de taches metalicos,
ensamblado por secciones, cortes
decorativos en el cuero, flecos
cosidos lateralmente.

Formay Prenda tipo faldon, de forma
estructura: rectangular alargada que cubre el
costado de la pierna. Compuesta
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por una parte superior rigida de
cuero con adornos y una parte
inferior mas flexible cubierta de
lana. Incluye tiras colgantes
verticales de cuero, que aportan
movimiento.

Elementos
decorativos:

Disefios de entrelazado con tira
de color blanco, flecos de cuero
en los bordes laterales, tiras
colgantes en la parte central con
cascabeles. La combinacion de
materiales genera contraste visual
entre la lana y el cuero.

Funcionalidad:

Proteccion durante danzas o
representaciones festivas, con
elementos que refuerzan la
presencia visual y auditiva del
portador.

Contexto de
uso:

Zamarro para trabajo en el campo
y para montar a caballo y
festividades tradicionales, danzas
folkloricas 'y  celebraciones
culturales

Significado de | Refleja la identidad cultural del

uso: pueblo, mostrando rasgos
distintivos de su indumentaria
tradicional.

Significado Los materiales naturales y el

simbélico: disefio artesanal conectan con la
tierra y la tradicion. El uso de
cuero representa fuerza 'y
resistencia; la lana, proteccion y
abrigo.

Estado de Buen estado general. Lana bien

conservacion: | conservada, cuero firme y sin

grietas visibles, taches en su
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lugar. Presenta un aspecto

robusto y bien mantenido.

Observaciones generales: pieza artesanal con gran
valor cultural y estético. Su elaboracion revela

atencion al detalle y funcionalidad.

Nota. Elaboracion propia

Tabla 22. ficha de observacion 4

iy UNIVERSIDAD TECNICA DE AMBATO
;f’f%%{ FACULTAD DE DISENO Y ARQUITECTURA
) % 7/ CARRERA DE DISENO TEXTIL E INDUMENTARIA

Ficha de Observacion

Objetivo: El presente instrumento tiene como finalidad observar los elementos
visuales, estructurales y funcionales mas representativos del zamarro tradicional de
Cayambe, con el proposito de identificar aspectos que puedan ser integrados en una
propuesta de disefio de indumentaria casual, respetando su valor simbolico y
cultural.

) Diana Gavilanez
Investigador

Fecha: 24 de abril del 2025 Provincia: Pichincha Cantén: Cayambe

Materiales: Vaqueta, piel de chivo blanco de
pelo largo, taches metalicos,
flecos de cuero, hebillas de
ajuste y cascabeles.

Imagen

Técnica de Elaborado a mano con técnicas
confeccion: de costura reforzada, remachado
de piezas metalicas, trenzado
artesanal para las tiras
decorativas, aplicacion de
herrajes y ensambles con

hebillas.
Formay Prenda tipo faldon de forma
estructura: rectangular y alargada que cubre

los costados inferiores del
cuerpo.
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Elementos
decorativos:

Trenzas bicolores (blanco y cafg)
con taches y broches metalicos,
aplicaciones de flores metalicas,
piezas decorativas centrales con
piedras o Dbotones, cortes
geomeétricos en el cuero, herrajes
en forma de rombo y circulos. El
uso del pelo largo también actia
como estético vy
simbolico.

recurso

Funcionalidad:

Brinda proteccion contra el frio y
la  intemperie, ademas de
amortiguar el roce en danzas o
desplazamientos. Su peso y
disefio aportan presencia escénica
y ayudan al portador a destacar
dentro de una coreografia o ritual.

Contexto de Festividades  tradicionales y

uso: danzas

Significado de | El disefio puede indicar jerarquia

uso: dentro del grupo de danza o
pertenencia a una comunidad
especifica.

Significado El pelo de chivo largo significa

simbdlico: jerarquia, mientras que los
elementos metélicos y el cuero
evocan resistencia, poder y
tradicion.

Estado de A pesar de ser ya muy antiguo

conservacién: | esta en buen estado. El cuero se

observa firme, sin dafios visibles.
Las decoraciones metalicas estan
completas y bien sujetas. El pelo
de chivo conserva su longitud, lo
que indica poco desgaste.

Observaciones generales: pieza artesanal con gran
valor cultural y estético. Su elaboracion revela
atencion al detalle y funcionalidad.

Nota. Elaboracion propia
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Tabla 23. ficha de observacion 5

UNIVERSIDAD TECNICA DE AMBATO

CARRERA DE DISENO TEXTIL E INDUMENTARIA

é@ } FACULTAD DE DISENO Y ARQUITECTURA

Ficha de Observacion

Objetivo: El presente instrumento tiene como finalidad observar los elementos

visuales, estructurales y funcionales mas representativos del zamarro tradicional de

Cayambe, con el proposito de identificar aspectos que puedan ser integrados en una
propuesta de disefio de indumentaria casual, respetando su valor simbolico y

cultural.

Investigador

Diana Gavilanez

Fecha: 24 de abril del 2025 Provincia: Pichincha Cantoén: Cayambe

Materiales:
Imagen

Vaqueta, lana de chivo blanco de
pelo corto, taches metalicos,
pasadores, flecos y tiras de cuero
en dos tonos, aplicaciones de
flores y aves en cuero de colores
rojo, blanco y café.

Técnica de

confeccion:

Costura a maquina y a mano.
Aplicacion de herrajes
decorativos mediante remachado.
Troquelado para los elementos
decorativos en cuero de colores.
Ensamble de piezas mediante
costura reforzada, con detalles
bordados y remaches para
sujecion.

Formay
estructura:

Faldon rectangular con base
superior en cuero rigido
decorado, de donde cuelgan tiras
verticales (tipo flecos) también en
cuero, intercaladas con placas
metalicas pequetias. La parte
inferior esta confeccionada con
piel de chivo larga, densa y
uniforme. La estructura es
simétrica y robusta, adaptada para
ser amarrada en la cintura.
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Elementos
decorativos:

Aplicaciones de flores de cinco
pétalos en rojo y blanco, figura de
ave estilizada troquelada al
centro, combinacion de remaches
circulares, tachas y formas
metalicas decorativas. Las tiras
colgantes terminan en pequeios
flecos 'y placas metalicas
rectangulares.

Funcionalidad:

Proporciona proteccion durante
bailes o caminatas en contextos
festivos, 'y actia  como
indumentaria de alto impacto
visual en celebraciones. Las tiras
colgantes contribuyen al
dinamismo escénico y enfatizan
el movimiento del portador.

Contexto de
uso:

Utilizado en  celebraciones
tradicionales y danzas rituales
andinas,  especialmente  en
contextos culturales como el Inti
Raymi

Significado de
uso:

Reflejar el rango dentro del grupo
de danza, su experiencia o
compromiso con la tradicion.
También funciona como vehiculo
de representacion visual del
patrimonio ancestral.

Significado
simbdlico:

Las aves representan libertad,
conexion espiritual y vision. Las
flores a la fertilidad, renovacion o
agradecimiento a la tierra. El
color blanco de la piel de chivo
tiene connotaciones de pureza,
luz y energia. Los metales
refuerzan la idea de resistencia y
valor.

Estado de
conservacion:

Excelente estado. El cuero luce
bien tratado y resistente, los
apliques estan completos y
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correctamente sujetos. El pelo de
chivo se presenta limpio, sin
zonas de desgaste o caida.

Observaciones generales:

Pieza artesanal y destaca por su riqueza textural y
decorativa, su disefo detallado y su impecable
elaboracion evidencian un trabajo minucioso y una
intencionalidad estética clara.

Nota. Elaboracion propia

Tabla 24. ficha de observacion 6

) UNIVERSIDAD TECNICA DE AMBATO
, %\g FACULTAD DE DISENO Y ARQUITECTURA
% CARRERA DE DISENO TEXTIL E INDUMENTARIA

Ficha de Observacion

Objetivo: El presente instrumento tiene como finalidad observar los elementos
visuales, estructurales y funcionales mas representativos del zamarro tradicional de
Cayambe, con el proposito de identificar aspectos que puedan ser integrados en una
propuesta de disefio de indumentaria casual, respetando su valor simbolico y
cultural.

) Diana Gavilanez
Investigador

Fecha: 24 de abril del 2025 Provincia: Pichincha Cantén: Cayambe

Materiales: Vaqueta, lana de chivo blanco de
pelo corto, taches metalicos,
remaches, flecos y tiras de cuero
color azul y baqueta.

Imagen

Técnica de Cosido a maquina y a mano en los
confeccion: acabados, remachado con
herrajes metalicos, repujado,
entrelazados con cuero azul,
aplicacion de tachas y ojales
metalicos. Ensamblado en varias
piezas de cuero y lana.

Formay Prenda tipo faldén que cubre las
estructura: piernas lateralmente. Esta
formada por un cuerpo de cuero
rigido con paneles colgantes de
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lana larga, que se sujeta con
correas en la parte superior. El
disefio  permite = movimiento

durante el uso.

Elementos
decorativos:

Tachas metélicas en patrones
circulares, trenzados en cuero
Tachas metalicas en patrones
circulares, costuras decorativas
en hilo azul, trenzados en cuero y
aplicaciones con textura. El uso
de pelo de chivo largo, repujado o
grabado artesanal.

Funcionalidad:

Brinda proteccion fisica y visual
durante danzas o actividades
rituales, ayuda a acentuar los

movimientos del cuerpo al bailar.

Contexto de
uso:

Utilizado en  celebraciones
tradicionales y danzas rituales
andinas, especialmente  en
contextos culturales como el Inti

Raymi
Significado de | Uso para los chagras que trabajan
uso: en la montafa.
Significado Los materiales naturales (cuero,
simbdlico: lana) y la iconografia refuerzan la
conexion con la tierra, los
ancestros
Estado de Excelente estado. El cuero luce
conservacion: | bien tratado y resistente, los

apliques estan completos y
correctamente sujetos. El pelo de
chivo se presenta limpio, sin
zonas de desgaste o caida.

Observaciones generales:

Pieza artesanal y destaca por su riqueza textural y
decorativa, su disefio detallado y su impecable
elaboracion evidencian un trabajo minucioso y una
intencionalidad estética clara.

Nota. elaboracion propia
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Tabla 25. ficha de observacion 7

UNIVERSIDAD TECNICA DE AMBATO

CARRERA DE DISENO TEXTIL E INDUMENTARIA

1 /m‘( - -~
é 7@% ; FACULTAD DE DISENO Y ARQUITECTURA

Ficha de Observacion

Objetivo: El presente instrumento tiene como finalidad observar los elementos
visuales, estructurales y funcionales mas representativos del zamarro tradicional de
Cayambe, con el proposito de identificar aspectos que puedan ser integrados en una
propuesta de disefio de indumentaria casual, respetando su valor simbolico y

cultural.

Investigador

Diana Gavilanez

Fecha: 24 de abril del 2025

Provincia: Pichincha Cantoén: Cayambe

Imagen

Materiales:

Vaqueta, piel de chivo blanco de
pelo largo, taches metalicos,
flecos de cuero, hebillas de
ajuste y cascabeles.

Técnica de
confeccion:

Elaborado a mano con técnicas
de costura reforzada, remachado
de piezas metélicas, trenzado
artesanal para las tiras
decorativas, aplicacion de
herrajes y ensambles con
hebillas.

Formay
estructura:

Prenda tipo faldon de forma
rectangular y alargada que cubre
los costados inferiores del
cuerpo.

Elementos
decorativos:

Trenzas bicolores (blanco y café)
con taches y broches metélicos,
aplicaciones de flores metalicas,
piezas decorativas centrales con
piedras o botones, cortes
geométricos en el cuero, herrajes
en forma de rombo y circulos. El
uso del pelo largo también actlia
como recurso  estético |y
simbolico.
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Funcionalidad:

Brinda proteccion contra el frio y
la  intemperie, ademés de
amortiguar el roce en danzas o
desplazamientos. Su peso 'y
disefio aportan presencia escénica
y ayudan al portador a destacar
dentro de una coreografia o ritual.

Contexto de
uso:

Festividades  tradicionales 'y
danzas

Significado de
uso:

El disefio puede indicar jerarquia
dentro del grupo de danza o
pertenencia a una comunidad
especifica.

Significado
simbdlico:

El pelo de chivo largo significa
jerarquia, mientras que los
elementos metélicos y el cuero
evocan resistencia, poder y
tradicion.

Estado de
conservacion:

A pesar de ser ya muy antiguo
estd en buen estado. El cuero se
observa firme, sin dafios visibles.
Las decoraciones metélicas estan
completas y bien sujetas. El pelo
de chivo conserva su longitud, lo
que indica poco desgaste.

Observaciones generales: pieza artesanal con gran
valor cultural y estético. Su elaboracion revela
atencion al detalle y funcionalidad.

Nota. Elaboracion propia

Tabla 26. ficha de observacion 8

UNIVERSIDAD TECNICA DE AMBATO

éﬁ%; FACULTAD DE DISENO Y ARQUITECTURA

CARRERA DE DISENO TEXTIL E INDUMENTARIA

Ficha de Observacion

Objetivo: El presente instrumento tiene como finalidad observar los elementos
visuales, estructurales y funcionales mas representativos del zamarro tradicional de
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Cayambe, con el proposito de identificar aspectos que puedan ser integrados en una
propuesta de disefio de indumentaria casual, respetando su valor simbolico y

cultural.

Investigador Diana Gavilanez

Fecha: 24 de abril del 2025 | Provincia: Pichincha | Cantén: Cayambe
Materiales: Vaqueta, piel de chivo negro de

Imagen

pelo largo, taches metalicos,
flecos de cuero, hebillas de
ajuste y cascabeles.

Técnica de
confeccion:

Cosido a maquina, remachado,
aplicacion de figuras metalicas
troqueladas, trenzado en cuero,
ensamblado a mano. Se aprecian
detalles artesanales en la union de
materiales y en la aplicacion de
herrajes.

Formay
estructura:

Prenda tipo faldon rectangular
con caida amplia. La parte
superior esta reforzada con cuero
rigido decorado, parte inferior
con paneles de lana colgante de
chivo.

Elementos
decorativos:

Figura de un toro y una flor
andina recortadas sobre el cuero
color burdeos, tachuelas
metalicas decorativas, cadenas
colgantes a los costados, lanas de
chivo, con trenzado de cuero
como detalle en los bordes y
laterales.

Funcionalidad:

Brinda proteccion contra el frio y
la  intemperie, ademds de
amortiguar el roce en danzas o
desplazamientos. Su peso y
disefio aportan presencia escénica
y ayudan al portador a destacar
dentro de una coreografia o ritual.

Contexto de
uso:

Utilizado  principalmente  en
festividades tradicionales como el
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Inti Raymi o celebraciones
religiosas en Cayambe.
Significado de | El disefio puede indicar jerarquia
uso: dentro del grupo de danza o
pertenencia a una comunidad
especifica.
Significado La figura del toro representa
simbdlico: fuerza y trabajo, mientras que la
flor alude a la naturaleza y los
ciclos agricolas.
Estado de Muy buen estado general. La lana
conservacién: | conserva volumen y textura. El
cuero superior estd limpio y
firme, los herrajes se ven bien
asegurados y sin signos de
corrosion.
Observaciones generales: La combinacion de
cuero burdeos con metalicos claros y lana oscura lo
hace visualmente impactante. Ideal para representar
liderazgo o fuerza dentro del grupo.

Nota. Elaboracion propia

Tabla 27. ficha de observacion 9

Ry UNIVERSIDAD TECNICA DE AMBATO
_;’3’%%{ FACULTAD DE DISENO Y ARQUITECTURA
) % 7 CARRERA DE DISENO TEXTIL E INDUMENTARIA

Ficha de Observacion

cultural.

Objetivo: El presente instrumento tiene como finalidad observar los elementos
visuales, estructurales y funcionales mas representativos del zamarro tradicional de
Cayambe, con el proposito de identificar aspectos que puedan ser integrados en una
propuesta de disefio de indumentaria casual, respetando su valor simbdlico y

Investigador

Diana Gavilanez

Fecha: 24 de abril del 2025

Provincia: Pichincha Canton: Cayambe
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Imagen

Materiales:

Baqueta tefiida en tono burdeos,
lana de chivo en tonos marrén y
blanco, hebillas metalicas,
remaches, hilo grueso para
costura.

Técnica de
confeccion:

Cosido a maquina, ensamblado
perforacion para
hebillas, fijacion de lana sobre
soporte de cuero, sin presencia de
decoraciones

adicionales visibles.

manual,

metalicas

Formay
estructura:

Prenda tipo faldon rectangular
alargado. Panel superior de cuero
con perforaciones para sujecion
mediante hebillas, seguido por
un cuerpo completo de lana con
caida abundante y suelta.

Elementos
decorativos:

La decoracion radica en la textura
y color de la lana: bicolor (blanco
y marrén) con gran volumen, lo
que genera una apariencia visual
expresiva y natural, adicional
pretina en baqueta color burdeos
simple con broches.

Funcionalidad:

Brinda
portador
celebraciones.

fisica al
danzas o
Su peso y
aportan  impacto
visual y ritmico en la danza.

proteccion
durante

movimiento

Contexto de Disefiado  para  festividades

uso: tradicionales como el Inti Raymi,
San Pedro o eventos folcloricos
en Cayambe.

Significado de | Parte integral del vestuario

uso: tradicional masculino.

Significado El uso de colores tierra marrén y

simbélico: blanco refuerza la conexion con

la naturaleza, la fertilidad y la
vida
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Estado de Muy buen estado. La lana se ve
conservacién: | limpia y bien sujeta. El cuero
superior estd firme y sin grietas
visibles. Las hebillas estan
completas y funcionales.

Observaciones generales: Es una pieza
A\ | visualmente imponente gracias al volumen de la
lana. Aunque carece de decoraciones metélicas, su
fuerza radica en la naturalidad y textura.

Nota. Elaboracion de datos

Tabla 28. ficha de observacion 10

UNIVERSIDAD TECNICA DE AMBATO
FACULTAD DE DISENO Y ARQUITECTURA
CARRERA DE DISENO TEXTIL E INDUMENTARIA

/m/,
L)

Ficha de Observacion

Objetivo: El presente instrumento tiene como finalidad observar los elementos
visuales, estructurales y funcionales mas representativos del zamarro tradicional de
Cayambe, con el proposito de identificar aspectos que puedan ser integrados en una
propuesta de disefio de indumentaria casual, respetando su valor simbolico y
cultural.

) Diana Gavilanez
Investigador

Fecha: 24 de abril del 2025 Provincia: Pichincha Cantén: Cayambe

I Materiales: Baqueta tefiida en tono burdeos,
magen ) )
lana de llamingo, tiras de
vaquetilla en rojo amarillo y
blanco, hebillas metalicas,
remaches, hilo grueso para
costura. apliques metalicos

(tachuelas, cascabeles), hebillas,

remaches.
Técnica de Cosido a maquina y a mano,
confeccion: remachado en areas estructurales,
troquelado en detalles

decorativos del cuero, aplicacion
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de herrajes y cintas mediante
costuras y remaches.

Formay
estructura:

Prenda tipo faldon lateral, de
estructura modular; incluye una
base de cuero con panel colgante
de lana larga, decorado con
cintas verticales y apliques
metalicos.

Elementos
decorativos:

Motivo floral troquelado en el
cuero superior, cintas de colores
calidos (rojo, naranja, amarillo y
blanco), cascabeles dorados, y
tiras metalicas decorativas.

Funcionalidad:

fisica al
danzas o

Brinda
portador
celebraciones.

proteccion
durante

Contexto de
uso:

Disefiado  para  festividades
tradicionales como el Inti Raymi,
San Pedro o eventos folcloricos
en Cayambe.

Significado de | Parte integral del vestuario

uso: tradicional masculino.

Significado El uso de colores tierra marrén y

simbélico: blanco refuerza la conexion con
la naturaleza, la fertilidad y la
vida

Estado de Muy buen estado, sin signos

conservacion: | visibles de deterioro. La lana
conserva volumen y color, los
herrajes estan bien fijados y
funcionales.

Observaciones generales: Pieza visualmente

llamativa, elaborada con atencion al detalle. Refleja
una sintesis entre funcionalidad, tradicion y estética

ceremonial.

Nota. Elaboracion propia
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4.5  Conclusiones
4.5.1 Conclusion de la entrevista a artesanos talabarteros

Las entrevistas realizadas a los artesanos talabarteros de Cayambe permitieron
conocer de manera profunda la riqueza cultural que rodea al zamarro, asi como los
desafios actuales que enfrenta esta prenda tradicional. Se evidencid que el oficio de la
talabarteria se transmite principalmente de forma hereditaria, de generacién en
generacion, y que muchos artesanos aprendieron desde temprana edad, lo cual muestra
un fuerte vinculo emocional y cultural con este saber ancestral. A pesar de esto, se
identific6 una preocupante falta de interés por parte de las nuevas generaciones, lo que

pone en riesgo la continuidad del oficio y del uso del zamarro como simbolo cultural.

En cuanto al zamarro, se concluye que su uso actual estd limitado a contextos
festivos y ceremoniales, perdiendo la funcionalidad cotidiana que tuvo en el pasado.
Los artesanos destacan que, aunque algunos elementos del disefio se mantienen, como
el uso de la piel de chivo y técnicas tradicionales como el cosido y el repujado, otros
aspectos se han modificado para adaptarse a los gustos modernos, incorporando
incluso materiales sintéticos. También se resalta la diversidad de simbologias, técnicas
y materiales utilizados, asi como la apertura de algunos artesanos a innovar sin perder

la esencia de la prenda.

Finalmente, la mayoria de los entrevistados manifestd una actitud positiva frente a
la idea de integrar el zamarro en la moda contemporanea, considerdndolo una
oportunidad para rescatar su valor cultural y darlo a conocer a nuevas generaciones.
Este respaldo refuerza la importancia de la presente investigacion, que busca
precisamente revitalizar el zamarro a través del disefio de indumentaria casual con

identidad cultural.
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Conclusion de la entrevista realizada a la disefiadora de la empresa Capolivery

La entrevista realizada a la disefiadora de Capolivery permitio identificar una vision
profesional y estratégica del disefio de indumentaria, donde la creatividad se combina
con el andlisis del mercado y la identidad de marca. Se destacd la importancia de
mantener una coherencia estética, funcional y comercial en cada propuesta, asi como
el uso consciente de elementos y principios del disefio para crear prendas Uinicas, sin

perder de vista las necesidades del consumidor.

Respecto al zamarro de Cayambe, la disefiadora expreso apertura e interés por su
reinterpretacion dentro de la moda contemporanea, considerando que puede adaptarse
a contextos modernos sin perder su esencia cultural, siempre que se respeten sus
materiales y simbologia. Sefial6 que esta adaptacion representa una oportunidad
valiosa para rescatar una prenda tradicional y ofrecer al mercado una propuesta

novedosa y con identidad ecuatoriana.

También resalté que Capolivery valora la calidad y el buen acabado como pilares
de su marca, y que estd abierta a propuestas innovadoras que valoren prendas
representativas del Ecuador. Ademas, recomendd mantener elementos visuales
distintivos como botones, texturas y detalles sutiles que refuercen la identidad de la
marca, incluso sin necesidad de usar el logotipo directamente. En conjunto, la
entrevista confirma la viabilidad de la colaboracidon con Capolivery para desarrollar

una coleccidon que combine tradicion, funcionalidad y disefio actual.

Conclusion del Focus Group

El focus group realizado con jovenes de entre 20 y 25 afios de la ciudad de Ambato,

tanto de manera presencial como virtual, permitié conocer sus habitos de consumo,
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preferencias estéticas y opiniones respecto a la adaptacion del zamarro de Cayambe a
la moda contemporanea. La mayoria manifestd comprar ropa cada tres meses, lo cual
evidencia un interés activo por la moda y una disposicion favorable hacia nuevas
propuestas. Al momento de elegir una prenda, valoran especialmente la calidad, el

precio, el disefo y la comodidad, asi como el mensaje que transmite la prenda.

Respecto a los textiles, manifestaron no tener inconveniente con ningun tipo de
textil, lo cual refleja una actitud abierta hacia la variedad de materiales utilizados en la
confeccion de prendas. Esta apertura amplia las posibilidades en la seleccion de
insumos para la coleccién, ya que el grupo objetivo no presenta restricciones
significativas en cuanto al tipo de tejido. Esta flexibilidad permite explorar opciones
diversas que respondan tanto a criterios funcionales como estéticos dentro del disefio
de indumentaria casual. Los participantes mostraron gran interés por propuestas que
integren funcionalidad, estética e innovacion, y valoraron positivamente la idea de
adaptar prendas tradicionales como el zamarro a contextos modernos. Coincidieron en
que es fundamental conservar elementos clave como los materiales, texturas, cortes y

simbolismo para mantener su identidad cultural.

También se pudo observar que los jovenes prefieren que estas prendas tengan un
equilibrio entre lo tradicional y lo moderno, y se mostraron abiertos a la incorporacion
de detalles representativos del zamarro como adornos, tejidos o abstracciones, siempre
que se respeten a prenda original. En cuanto a siluetas y colores, predominaron las
preferencias por formas insinuantes o comodas, y paletas de colores tierra y célidos,

relacionados con la herencia andina y la conexion con la naturaleza.

Finalmente, se destaco que los elementos del zamarro podrian reflejarse con éxito

en prendas como chaquetas, pantalones, faldas y accesorios, siempre que se integren
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de forma coherente con un estilo contemporaneo. En conjunto, las opiniones recabadas
ofrecen una guia clara y valiosa para el disefio de una coleccion que conecte con las

nuevas generaciones sin perder la esencia del zamarro de Cayambe.

Conclusion de las fichas de observacion

Las fichas de observacion permitieron identificar de forma precisa los elementos
estructurales, técnicos y simbolicos mas representativos del zamarro tradicional de
Cayambe. Se evidencid un patron recurrente en el uso de materiales naturales como la
vaqueta, la lana de chivo y el cuero, junto con técnicas artesanales como el trenzado,
el troquelado y la aplicacion de herrajes metélicos, que refuerzan la carga cultural y
estética de cada pieza. La forma tipo faldon, los flecos y las tiras colgantes aportan
movimiento y protagonismo visual, mientras que los elementos decorativos como
flores, aves y figuras geométricas reflejan una profunda conexion con la cosmovision
andina. Estas observaciones no solo validan el valor simbolico y funcional del zamarro
en contextos festivos y rituales, sino que también ofrecen una base solida para
reinterpretar sus componentes en una propuesta contemporanea de indumentaria

casual.
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CAPITULOV
TECNOLOGIAS NECESARIAS PARA LA PRODUCCION

5.1 Cronograma de produccion

El cronograma de produccion es una herramienta esencial dentro del desarrollo de
colecciones en la industria de la moda, permite estructurar paso a paso cada fase del
proceso, asegurando que todo este organizado empezando por la planificacion inicial
hasta la entrega final del producto. Mediante el cronograma es posible establecer
tiempos para buscar tendencias, definir el nicho de mercado, bocetar, seleccionar
materiales, patronaje, corte, confeccion, etc., lo que facilita cumplir con las fechas de

entrega ya establecidas y asi optimizar el tiempo y recursos disponles (Rojas, 2014).

Dentro del cronograma se consideran las actividades ya mencionadas, en donde es
importante desde el inicio que se va a producir, como se va a producir y en qué
cantidad. Esta informacioén ayuda a definir prioridades y evitar complicaciones y
atrasos en el proceso. Un buen cronograma no solo mejora la organizacion del trabajo,
sino que también impacta directamente en los costos, sino se planifica adecuadamente
pueden surgir tiempos muertos, desperdicio de materiales, lo que genera pérdidas
econdmicas. Por el cronograma debe estar alineado con el presupuesto y con la
adquisicion de materiales, considerando los tiempos de entrega de los proveedores y

la disponibilidad de insumos que se requieran (Rojas, 2014).

En el presente proyecto dentro del cronograma de produccion se toma en cuenta
diversas actividades esenciales, que van a realizarse en el desarrollo de la coleccion,
se colocan actividades como: fase de investigacion, fase creativa, fase técnica y fase

productiva
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Tabla 29. cronograma

Investigacion,
recoleccion de
informacion

mercado

Segmentacion del

Analisis de la
competencia

Creacion de
Moodboards

Bocetaje

Aprobacion

Digitalizacion

Seleccién de
prototipos

técnicas

Elaboracion de fichas

Abastecimiento de
insumos y materiales

Patronaje

Corte

Confeccidn

Pulido y planchado

Empacado

Publicidad

Bodega

Nota. Elaboracion propia

Tabla 30. Actividades vs tiempo

Eslabon Actividad Detalle Tiempo
Investigacion ) ..
gacton, Se detalla el pedido de disefio de
recoleccion de 1 semana
) ., acuerdo a la demanda actual.
informacion
Fase investigativa | Segmentacion de Investigacion al publico objetivo 1 semana
mercado
Analisis de la
. 1 semana
competencia
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Investigacion de prendas casuales,
tomando en cuenta caracteristicas y
precio de la competencia.

Imagenes con inspiracion que aportara

Moodboards ) ., 1 semana
a la fase creativa de la coleccion
Bocetaje Propuestas de disefio 1 semana
Fase creativa Aorobacion de 1 p
L robacion de las propuestas de
Aprobacién P ~ prop 1 semana
disefios
e Pasar de bocetaje a ilustraciones de los
Digitalizacion . 1 semana
disefios propuestos
. Eleccion de los disefios que pasaran al
Seleccién de . .
. fase técnica - productiva, los cuales se | 1 semana
prototipos CF
van a materializar
. Elaboracidén de | Elaboracion de fichas técnicas de cada 2
Fase técnica i . oy
fichas técnicas prenda de la coleccion semanas
Abastecimiento de | Busqueda y adquisicion de los )
insumos y | insumos y materiales que se ocupara
) ., semanas
materiales en la coleccion
. Elaboracion de los patrones de cada 2
Patronaje
prenda semanas
Realizacion del tendido y marcada de
Corte .5 1 semana
las prendas de la coleccion
. Realizacion del ensamblaje de las 3
Confeccién
prendas semanas
Corte de hilos y verificacion de fallas
Fase productiva Pulidoy planchado |en las prendas, adicional el|l semana
planchado.
Empacado de las prendas de la
Empacado g 1 semana
coleccion
- Proceso de fotografias y divulgacion
Publicidad [oto8 y & I semana
en redes sociales
Almacenamiento de las prendas en las
Bodega bodegas separando por tallas y modelos | 1 semana

para luego distribuir

Nota. Elaboracion propia

5.2

Control de calidad

La calidad se puede entender como la capacidad que tiene un producto o servicio

para cumplir con las expectativas y necesidades de quien lo recibe, se relaciona con el

grado de satisfaccion que experimenta el cliente al comparar lo que esperaba con lo
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que realmente adquirido, por eso, la calidad no se limita a una caracteristica técnica
del producto, sino que también incluye factores como la funcionalidad, la seguridad,
la presentacion, el cumplimiento de normas y la confianza que transmite el resultado

final (Martinez, 2018).

El control de calidad se refiere al conjunto de procedimientos y actividades
operativas que permiten verificar si un producto o servicio cumple con los estandares
establecidos. Es un proceso sistematico que busca asegurar que todas las etapas de
produccion se desarrollen de manera adecuada, desde la seleccion de materiales e
insumos hasta la realizaciéon del producto final. El control de calidad incluye
herramientas especificas técnicas que ayudan a identificar posibles falencias o errores,
corregirlos a tiempo y garantizar que el producto final llegue al cliente cumpliendo

con los requisitos previamente definidos (Martinez, 2018).

Tabla 31. Ficha de requerimientos para el control de calidad

* Investigacion sobre el zamarro de Cayambe, su historia,
materiales, técnicas tradicionales y su aplicacion cultural.

* Recoleccion de informacidn técnica y estética para la propuesta
de disefio.

» Segmentacion del mercado objetivo: jovenes de 20 a 25 afos en
la ciudad de Ambato.

* Analisis de la competencia directa e indirecta en ropa casual con
enfoque cultural.

* Creacion de moodboards conceptuales y de inspiracion.

* Desarrollo de bocetos

* Aprobacion de propuestas considerando funcionalidad, estética y
viabilidad.

* Desarrollo de ilustraciones digitales

« Elaboracion de fichas técnicas con detalles de confeccion,
acabados y materiales.

*Abastecimiento de materiales e insumos.

*Verificar calidad de los materiales e insumos (textiles, cuero,
forros, hilos, etc.).

Pre-produccion
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Produccion

Patronaje

» Comprobacion de moldes y tallas segtin ficha técnica.

* Optimizacion del consumo de material durante el trazo.

* Revision del escalado y adaptaciones para cada modelo.

Corte

* Revision del trazo y ubicacion de patrones segun eficiencia de uso
del material.

* Verificacion del sistema de identificacion de piezas cortadas.

* Supervision del estado de herramientas de corte.

* Cortes limpios y simétricos, respetando margenes de costura.
Confeccion

* Ensamblaje de piezas conforme a la ruta de operaciones.

* Verificacion del tipo de costura segun el material.

* Revision continua de tension de la maquina, alineacion y costura
recta.

Post-produccion

Pulido y planchado

* Eliminacion de hilos sueltos, revision de terminaciones y costuras
visibles.

* Planchado segun tipo de tela, respetando temperatura adecuada
para evitar dafios.

Empacado

* Verificacion de etiquetado conforme a RTE INEN 013:2006: talla,
composicion, pais de origen, nombre del fabricante y cuidados de
lavado.

* Inspeccion final del producto para detectar defectos antes del
empaquetado.

* Revision del doblado de las prendas.

Publicidad y bodega

* Revision del material publicitario impreso o digital (etiquetas
colgantes, fichas de presentacion, grafica de redes).

* Almacenamiento del producto terminado en condiciones dptimas
de limpieza y ventilacion.

Nota. Elaboracion propia

5.3

Equipos e infraestructura necesarios para el proyecto

Para llevar a cabo la confeccion de indumentaria a partir del zamarro de Cayambe,

es fundamental disponer de un espacio fisico adecuado que garantice condiciones

seguras y funcionales para el proceso productivo. Este espacio debe estar

correctamente delimitado y sefializado, cumpliendo con normativas bésicas de

seguridad industrial, incluyendo la instalacién de extintores, sensores de humo y rutas

de evacuacion claramente identificadas.
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Tabla 32. Equipos e infraestructura necesarios para el proyecto

Infraestraestructura

Area de diseno

Equipos y herramientas

Computadora, escritorio, programas de diseno digital.

Area de patronaje

Mesa de trazado, papel para moldes, reglas especializadas,
herramientas de medicion, Computadora con programa para
patronar.

Area de corte

Tijeras industriales, cortadora circular, cuchillas, mesa de
corte.

Area de confeccion

Maquinas de coser recta de una y dos agujas, maquina
overlock, maquina zigzag, prénsatelas especializados para
cuero, maquina de triple arrastre.

Area de pulido

Herramientas como tijeras pequeias, pulidoras manuales,
herramientas de acabado para cuero.

Area de empaquetado

Mesas de trabajo, empaques individuales, etiquetas
colgantes, selladora manual.

Bodega

Estanterias para materiales y productos terminados,
computador para control de inventario.

Oficina administrativa

Computadora, impresora, escritorio, teléfono, archivadores
para documentacion.

Area de ventas

Computadora, escritorio, catalogos fisicos y digitales de
productos, sistema de gestion de ventas.

Nota. Elaboracion propia

5.4  Requerimientos de mano de obra

Dentro de los requerimientos que debe cumplir la mano de obra en este proyecto,

se destacan los perfiles mas relevantes, ya que cada uno cumple un rol clave para

asegurar un desarrollo ordenado y coherente del proceso de disefio y confeccion. Esto

permite garantizar que ninguna etapa del proceso quede relegada, contribuyendo a una

produccion eficiente que responda tanto a los valores culturales del zamarro de

Cayambe como a los estandares de calidad establecidos para la coleccion.

Tabla 33. Personal y actividades

Cantidad Personal Actividad
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Investigacion cultural sobre el zamarro de
Cayambe.
Disefiador de Desarrgllo de propuestas de disefio para la
! indumentaria coleccion.

Seleccion de materiales con valor simbdlico.
Elaboracion de fichas técnicas.
Supervision de patronaje y corte.
Disefio de etiquetas, marquillas y empaques con
elementos visuales inspirados en la iconografia
1 Disefiador grafico |cayambena.
Desarrollo de material grafico para difusion y
presentacion del concepto.

Intervencion de piezas de cuero con técnicas

1 Artesano decorativas tradicionales.
Talabartero Aplicacion de iconografia cayambefla en zonas
clave de las prendas.
Ensamble de prendas.
1 Confeccionista | Aplicacion de técnicas de costura adaptadas al
cuero y a los textiles seleccionados.
Corte de hilos, revision de costuras, limpieza
1 Pulidor y acabados | general y planchado final de cada prenda antes del
empaque.
Empaque final del producto.
1 Empacador Verificacion de presentacion y aplicacion correcta

de etiquetas conforme a norma INEN.

Nota. Elaboracion propia

5.5  Seguridad industrial y medio ambiente

En el &mbito de la seguridad industrial, tanto empleados como empleadores tienen
responsabilidades definidas para garantizar entornos laborales seguros. Los
empleadores deben establecer y mantener condiciones que minimicen riesgos para la
salud fisica y mental de los trabajadores, lo cual incluye proporcionar equipos de
proteccion personal adecuados y asegurar que los espacios de trabajo estén libres de
peligros. Adicionalmente, es responsabilidad del empleador fomentar una cultura de
prevencion de riesgos laborales, estableciendo politicas que garanticen el
cumplimiento de las normas de seguridad y salud ocupacional. Ademas, deben

garantizar que los trabajadores reciban capacitacion adecuada para identificar y
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responder ante situaciones de emergencia o accidentes potenciales (Secretaria de

Derechos Humanos, 2021).

Por otra parte, los colaboradores deben participar activamente en la prevencion de
riesgos, cumpliendo con las normas internas de seguridad, utilizando correctamente
los equipos de proteccion proporcionados y reportando cualquier condicién que
represente un peligro. Ademas, los colaboradores deben colaborar con las autoridades
laborales y médicas en las investigaciones de accidentes o enfermedades relacionadas

con el trabajo (Secretaria de Derechos Humanos, 2021).

En cuanto al medio ambiente, tanto empleadores como empleados deben contribuir
a la sostenibilidad del entorno laboral, asegurando que las actividades productivas no
comprometan la salud ambiental, es decir, debe haber un uso adecuado de residuos, el
uso racional de los recursos naturales y la adopcion de tecnologias limpias que

reduzcan al impacto ambiental (Secretaria de Derechos Humanos, 2021).
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CAPITULO VI
DESARROLLO DE LA PROPUESTA
6.1  Descripcion del producto o servicio
El presente proyecto tiene como finalidad desarrollar una coleccion de
indumentaria casual inspirada en el zamarro de Cayambe, dirigida a hombres y
mujeres de 20 a 25 afios de edad de la ciudad de Ambato. Esta propuesta pretende
integrar elementos técnicos, estéticos, y funcionales de dicha prenda tradicional dentro

de un enfoque moderno, promoviendo asi una moda con identidad cultural.

La coleccion esta conformada por prendas casuales, elaboradas a partir de una
investigacion previa sobre los aspectos esenciales del zamarro, los cuales han sido
adaptados de manera coherente al contexto contemporaneo. Se aplicaran
intervenciones textiles propias al zamarro y al oficio de la talabarteria como el cosido
manual, el tejido del cuero, argollas con cuero, etc., técnicas artesanales que forman
parte de la elaboracion original del zamarro. Estas se reinterpretan en las prendas como
parte de su valor agregado, portando asi una estética distintiva que mantiene viva la

conexion con el saber ancestral.

Mas alla de una simple inspiracion estética, esta propuesta busca contribuir a la
continuidad del zamarro y del arte de la talabarteria que actualmente se encuentran en
riesgo de desaparecer, la elaboracion del zamarro y el trabajo del cuero, conocido como
talabarteria realizada por los artesanos talabarteros se han visto reducidos a épocas
festivas o ceremoniales, dejando de formar parte de su uso cotidiano. Como resultado,
las nuevas generaciones han dejado de utilizar esta prenda, lo que amenaza con la

pérdida progresiva de su valor cultural. Este proyecto pretende abrir una nueva ventana
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de posibilidades para dichos artesanos, promoviendo la valoracion de su trabajo a

través del disefio contemporaneo.

De esta forma, la coleccién no solo se alinea con las tendencias actuales en
indumentaria casual, sino que también responde a la necesidad de preservar y
reinterpretar una prenda que es parte del patrimonio cultural ecuatoriano. A través del
trabajo conjunto con la empresa Capolivery, se garantiza la viabilidad técnica de
produccion, generando una propuesta de disefio que combina comodidad, estilo y un

profundo respeto con las raices culturales del pais.

6.1.1 Braing storming (lluvia de ideas)
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Hombres y mujeres de 20 a 25 afios, que viven
en la ciudad de Ambato.

activos, modernos, que se identifican con la
cultura de su pais y buscan reflejarla en su
forma de vestir. prefieren prendas comodas que
tengan un valor simbélico.

|

EEmEmmm s e s e e®

Wandering Adventure (Pop Fashion A/W 24/25)
resalta lo cotidiano, lo artesanal y la belleza en
lo simple. Encaja con la reinterpretacion del
zamarro a través de demm, cortes funcionales

y detalles simbolicos aplicados a prendas de
uso diario.

|

T emmmmmssEEEEEEE .

Zamarro de Cayambe, formas, detalles o
estructuras y materiales de la prenda.

Texturas del cuero natural, los cortes rectos, la
simplicidad funcional de esta prenda ancestral.
El uso del denim como medio de conexion
entre lo moderno y lo tradicional.

..----.---.--.

Casual wear

Jeanswear

@)

C CE=]

Denim en diferentes lavados (3 tonos de stone)
Costuras visibles, rasgados, desilachado,cortes
rectos con detalles como bolsillos, cierres,
botones y broches metélicos.

Siluetas adherentes, insunuantes, tipo oversize
0 rectas.

SR I =

Paleta base: 3 tonos de stone, blanco
hueso, beige.
Acentos: colores terrosos o cilidos rojo ladrillo.

endas

Chaquetas de denim con elementos del zamarro,
como talabarteria, pantalones tipo cargo o rectos
con costuras decorativas y detalles geométricos
inspirados en el zamarro, faldas midi o asimé-
tricas en mezclilla, con pretinas amplias, busas
casuales con insertos en mezclilla, detalles en
manga o cuello con aplicaciones de talabarteria
y crop tops con bolsillos, costuras expuestas o
bordados pequefios en zonas clave.

Cultura en prendas contemporaneas,
colaboracion con artesanos talabarteros, rein-
terpretacion del zamarro al integrarlo en pren-
das contemporaneas de uso diario, mantenien-
do sus elementos técnicos, estéticos y
funcionales en las prendas de la coleccion.

Figura 25. Casual Wear+Jeanswear. Elaboracion Propia
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Hombres y mujeres de 20 a 25 afios, que viven
en la ciudad de Ambato.

Buscan expresar su identidad cultural a través
de prendas que también sean modemnas y
practicas, valoran prendas comodas, con estilo
y fuerza visual.

|

LT LR R T L T T A
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Champain/Urbancore (PopFashion A/W 24/25)
conexion entre identidad urbana y raices cultu-
rales. Justifica el uso de cuero sintético, bolsi-
llos funcionales y estructuras utilitarias como
reflejo de la transformacion del zamarro en un
contexto moderno.

. ......... +

|

Zamarro de Cayambe, formas, detalles o
estructuras y materiales de la prenda.
Elementos visuales del zamarro como el cuero,
la rigidez, los repujados y su carga simbolica
reinterpretados desde un lenguaje urbano. Este-

.-.-.----.--..

tica biker, streetwear y técnicas de talabarteria.

Casual wear

Urban wear

.
[
]
"
[
"
"
"
"
"
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"
"
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Grabados o cortes basados en las formas geo-
métricas del zamarro. Aplicaciones textiles o
texturas del trabajo artesanal de la talabarteria.
Disefio que rompe la idea de que lo tradicional
es solo ceremonial, adaptindolo al uso cotidia-
no, sin perder su esencia.

i

Uso de cuero baqueta o vaquetilla, lana de Ila-
mingo, chivo o borrego en conjunto con las
técnicas de talabarteria como repujado, cosido
y trenzado. Cortes asimétricos, paneles geomé-
tricos, bolsillos funcionales, cierres metilicos

y botones visibles. Siluetas adherentes y oversi-
zed tipo bomber o biker.

|

Paleta base: Negro, marrén oscuro, gris grafito.
Acentos: Burdeos, verde musgo, cobre enveje-
cido y metilicos (plata o acero).

|

Chagquetas estilo biker o bomber en cuero o de-
nim con detalles inspirados en el zamarro. Jo-
geers urbanos con bolsillos utilitarios, cinturas
altas y detalles en las costuras o apliques. Crop
tops estructurados con cierres con texturas. Ca-
misas oversize o entalladas con paneles en con-
traste y grabados geométricos discretos. Faldas
rectas o tipo envolventes con cinturones inspira-
dos en la estructura del zamarro.

Figura 26. Casualwear+ Urban wear. Elaboracion propia
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Hombres v mujeres de 20 a 25 afios, que viven
en la cindad de Ambato.

buscan prendas comodas con una estéfica andaz
Les interesa vestir de forma casual, pero con
prendas que expresen caracter e identidad.

E

Romanticismo Epico (Pop Fashion A/W 24/25)
Remterpretacion de estilos clasicos con una mi-
rada moderna v cultural. Mezcla de rebeldia vi-
sual con valores como €] orgullo cultural, el em-
poderamiento y 1a autenticidad.

|

Zamarro de Cayambe, formas, detalles o
estructuras v materiales de la prenda.

Estética rock como canal de expresion visual
que se alinea con la idea de una prenda escudo
0 con caracter.

Elementos representativos del zamarro.

Casual wear

.. ......... +

elementos del
estilo rockero

aFessssssEmEmEE

- EIREETEE

Grabados o cortes basados en las formas geo-
meétricas del zamarro. Aplicaciones textiles o
texturas del trabajo artesanal de la talabarteria.
Disefio que rompe la idea de que lo tradicional
es solo ceremonial, adaptindolo al uso cotidia-
no, sin perder su esencia.

LR Ty

- ==

Uso de cuero bagqueta o vaquetilla, lana de lla-
mingo, chivo o borrego en conjunto con las
técnicas de talabarteria como repujado, cosido
y trenzado. Detalles metalicos: cierres expues-
tos, hebillas decorativas, remaches. Bordados
contrastantes en rojo, blanco o cobre. Siluetas
ajustadas o semi entalladas.

-

Paleta base: Negro, gris carbon, burdeos.
Acentos: Burdeos, Terracota, cobre, beige
envejecido.

— T

Chaquetas estilo biker con elementos culturales,
combinadas con paneles lisos v grabados. Panta-
lones skinny o rectos en mezclilla oscura o cuero
sintético, con cierres o bolsillos visibles. Crop
tops o camisetas basicas con estampados de sim-
bolos del zamarro reinterpretados graficamente.
Faldas rectas o con cortes diagonales, acompa-
fiadas de cinturones anchos. Camisas entalladas
o oversize con detalles rock y elementos de la

prenda.

Figura 27. Casual wear+Elementos del estilo rockero. Elaboracion propia
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Hombres y mujeres de 20 a 25 afios, que viven
en la ciudad de Ambato.

se interesan en la moda casual y en la integraci-
on de elementos culturales en sus prendas
cotidianas.

|

s Emsess e s

Devocion (Pop Fashion AW 24/25)
Reinterpreta lo espiritual, simbélico y cultural
desde una mirada contemporanea. Une todos
los estilos anteriores bajo una propuesta que
honra el pasado con técnicas y materiales
modernos.

|

Y EmmmmmssmEEEEE

Zamarro de Cayambe, elementos como formas,
detalles o estructuras y materiales de la prenda.
El equilibrio entre la dualidad interna: lo ances-
tral y lo moderno, lo suave y lo fuerte. Estilo
rockero, denim y urbano. Trabajo realizado por
los artesanos y el proceso de confeccion de la
prenda.

..............

CEEE LR T T T
-

Casual wear
[ +
elementos del jeanswear,
urban wear y gstilo rockero

P

Cultura en prendas contemporaneas,
colaboracion con artesanos talabarteros, rein-
terpretacion del zamarro al integrarlo en pren-
das contemporaneas de uso diario, mantenien-
do sus elementos técnicos, estéticos y
funcionales en las prendas de la coleccion.

\

|

Uso de cuero baqueta o vaquetilla, lana de lla-
mingo, chivo o borrego, denim y algodén, en
conjunto con las técnicas de talabarteria como
repujado, cosido y trenzado. Paneles asimétricog,
detalles técnicos (cierres, hebillas). siluetas insi-
nuantes, adherentes y oversize. Detalles des-
montables funcionales.

|

Paleta base: Colores terrozos
Acentos: Rojo terracota, verde profundo,
cobre, Wild Poppy y Glazed Cherry.

|

Chaquetas mixtas: mezclilla + cuero con inter-
venciones de talabarteria. Pantalones: con denim
con aplicaciones y bolsillos funcionales. Crop
tops y blusas asimétricas: con texturas mixtas.
Faldas modulares: con tiras, hebillas y piezas
desmontables, camisas estructuradas, abrigos,
chaquetas, etc.

Figura 28. Casualwear+Elementos del jeanswear, urban wear y estilo rockero
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Perfil del cliente

El publico objetivo al que esta dirigido el presente proyecto son hombres y mujeres
de entre 20 a 25 afios, residentes en la ciudad de Ambato, con un perfil neotradicional,
caracterizado por mantener un equilibrio entre la tradicion y las propuestas
contemporaneas. Este tipo de consumidor valora profundamente sus raices culturales,
familiares y sociales, pero también esta abierto, aunque con reservas, es decir, antes de
incorporar algo nuevo a su vida lo analiza y selecciona cuidadosamente, antes de
incorporar nuevos referentes y estilos, siempre que respeten sus convicciones

personales y estéticas.

Se trata de un consumidor que busca productos con identidad, con un trasfondo
simbdlico y cultural que lo conecte con su entorno y sus origenes, tiene una fuerte
sensibilidad hacia lo artesanal y valora la elaboracion, los detalles y la exclusividad de
las prendas. Su estilo de vida es estructurado y cuidadoso, siempre busca informacion
sobre la moda, pero no la sigue ciegamente, es decir, selecciona y adapta lo que se

ajusta a su estilo, buscando siempre una apariencia coherente con su esencia.

En cuanto a la indumentaria, prefieren prendas casuales con un toque formal o
elegante, encuentran en los accesorios piezas clave que elevan su imagen personal. Les
atraen las propuestas que incorporan elementos artesanales y diferenciadores. Son
consumidores leales a marcas con estilo definido, con las cudles puedan identificarse
en términos de imagen y valores. Buscan prendas que no solo comuniquen buen gusto,
sino también un compromiso con la cultura, la memoria y la historia local, valoran las
propuestas que reinterpreten elementos tradicionales desde una vision moderna y
funcional, evitando que los saberes ancestrales que realizan los artesanos se pierdan

con el paso el tiempo.
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El usuario tiene un estilo de vida activo, donde la apariencia juega un rol importante
en la vida social, personal y profesional, manteniendo una imagen cuidada y

actualizada, sin perder su vinculo con la identidad cultural.

{Quién es?

Consumidor tradicional actualizado

Vive en Ambato, entre 20 y 25 afios
Equilibra lo clasico con lo contemporineo

Se deja influenciar, pero mantiene sus valores
Leal a marcas con estilo definido y distincion

;Cualés son sus valores? (Qué compran?
Tradicién v memoria familiar * Ropa con disefio clasico renovado y estilo personal
Reconocimiento social y apariencia * Accesorios llamativos, joyas y complementos
Etiqueta flexible v buen gusto o * Productos con valor de marca y exclusividad
Lealtad, eleg;mcié v diferenciacién r 7 *  Objetos decorativos con historia o estilo funcional
Estética cuidada, déta]les v marca como sello ’ » Alimentos v productos que refuercen el rol social
;Qué hace?

Participa activamente en eventos familiares y sociales

Busca formacion académica y profesional constante

Valora empresas estables con proyeccion

Se informa sobre moda y cultura en medios y redes

Conserva ritos, normas y costumbres, con un enfoque renovado

Qué disfruta? Estilo de vida

Moda con significado v presencia

Accesorios v detalles que elevan su imagen

Espacios decorados con equilibrio entre lo cldsico v lo moderno
Gastronomia tradicional con presentacién elaborada

Ambientes que combinan herencia y actualidad

Cuida su imagen: mezcla moda actual con codigos clasicos
Adapta su vestuario a la ocasion: casual-formal

Prefiere marcas con respaldo y propuesta clara

Decora espacios con herencias familiares ¥ tendencias modernas
Aprecia rituales cotidianos: mesa, alimentacion, reuniones

Figura 29. Perfil del cliente

Ficha de analisis de consumidor

Objetivo: Comprender a profundidad los valores, comportamientos, caracteristicas y necesidades del usuario objetivo
para realizar la coleccion de indumentaria casual

Datos generales [ Caracteristicas generales del consumidor
Lugar:Ambato Consumidor neotradicional con sensibilidad hacia la tradicion y apertura selectiva a
Fe cha" Mavo, 2025 nuevas influencias. Valora el equilibrio entre lo clasico y lo contemporaneo, y

construye su apariencia en funcion del contexto social.

Caracteristicas especificas del usuario

Escenario publico
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| Nivel de ingresos | 20 a 25 aiios

Sexo Hombres v mujeres
Factores ‘Nivel de educacion Educacion superior en curso o culminada.
demograficos  Ocupacién FEstudiantes universitarios, jévenes profesionales o emprendedores.
Lugar de Ambato, Ecuador (zonas urbanas con acceso a actividades culturales y
residencia académicas)
Nivel de ingresos | va desde el sueldo basico en adelante (5470 en 2025) |
. Media. Di stos a invertir si la prenda representa calidad, identidad v estilo
Capacidad de pago propio. Cfn;m:ran de forma seleciifrra ¥ reﬂzgva. ¢ 7
Perfil del Neotradicional — Optimista equilibrado
consumidor
.. Bescatar sus raices, vestir con identi pertenecer a un o con el cual se
Factores Motivacién pueda identificar. e o
ECONOIIICOS 1y, iocidades Le dan prioridad a su propia felicidad, Vestuario funcional, comeodo, con
disefio estético y conexion con sus raices culturales.
. Prendas innovadoras que no pierdan su esencia cultural Desean entar
Expectativas su identidad sin pamcgru anticll}ladns. o
Percepciones La moda es una herramienta de expresion personal y de empoderamiento
cultural.
. Reflexivos, organizados, confiados. No siguen ciegamente las tendencias,
Actitudes seleccionan lo que se ajusta a su esencia.
Escenario privado
F Costumbres Participan activamente en celebraciones, tradiciones culturales y familiares.
culturales Tradiciones WValoran la herencia cultural y estan abiertos a resignificarla en su dia a dia.
Valores Respeto, identidad, estética, antenticidad, reconocimiento.
Estrato social Clase media o media alta con proyeccion profesional.
Estilo de vida Eq@hmdﬂ: combinan vida académica o laboral con actividades sociales,
creativas v culturales.
| Familia Nacleo importante de apoyo y formacion de valores.
| Lideres de [ Disefiadores, influencers culturales, figuras con valores similares.
opinién
.:Facmres I Lealtad a marcas con sentido. Sensibles al arte, la estética y la historia.
personales Participan en talleres, ferias, espacios creativos.
Decisiones de Basadas en disefio, funcionalidad, conexién emocional y narrativa cultural.
compra
Proceso de Investigan, comparan, leen resefias, buscan autenticidad y calidad.
compra

225



Conducta Si la prenda cumple con sus expectativas, recomiendan, repiten la compra y
posterior comparten en redes.
al consumo

Actividades cotidianas

Estudian, trabajan o emprenden.

Participan en eventos culturales, ferias de disefio, exposiciones, o actividades al aire libre.
Buscan inspiracion en redes sociales, medios de disefio, historia o arte.

Realizan actividades creativas como fotografia, escritura, arte o deporte.

Referencias indumentarias

Prendas casuales con siluetas comodas y detalles culturales visibles.
Uso de colores vivos y formas tradicionales reinterpretadas.
Accesorios visibles que refuerzan el mensaje identitario.

Combinan lo artesanal con lo contemporaneo.

Apoyo a marcas locales y moda con mensaje.

Actividades de fines de semana

Visitas a ferias, mercados de disefio, museos o espacios artisticos.

Reuniones familiares o sociales donde buscan destacar sin perder naturalidad.
Caminatas, salidas culturales, sesiones creativas.

Participacion en actividades con valor estético, emocional y cultural.

Figura 30. Ficha de andlisis de consumidor

6.1.2 Moodboard del perfil del cliente

MOODRBOARD

STARIO

Figura 31. Moodboard de usuario.
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6.2 Identidad de marca

capolivery

tu moda... tu estilo

Figura 32. Manual de marca. Elaboracion propia

Lﬁ’?&ﬁfg& e

CARACTERISTICAS

PRINCIPALES DEL LOGO VARIACION DEL LOGO

®

capolivery

............. 90

Figura 33. Manual de marca 2. Obtenido en Capolivery (2025).
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En Capolivery creamos prendas
de vestir casuales para familias
alegres, dinamicas y con un
estilo relajado.

Nos inspira ofrecer ropa que
acompafe momentos cotidianos
con elegancia, comodidad y
confianza.

@capolivery.ec

Figura 34. Manual de marca 3. Obtenido en Capolivery (2025).

6.3 Uso de marca

Figura 36. Obtenido en Capolivery (2025).
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= capolivery

%)
g”

7 COMOS LA MARCA DEL DISENO Y LA CALI

CREADOS PARA TU FAMILIA!

@2

TRICOLOF

MARC ;
A NIVEL NACIONAL!

#tumodatuestilo

Figura 38. Uso de marca. Obtenido en Capolivery (2025).

6.4  Analisis de color de la propuesta

Para el analisis del color de la propuesta se identifican dos influencias principales,
los resultados obtenidos en el focus group aplicado al grupo objetivo, y las tendencias
cromaticas Devocion de Inexmoda 2025. A partir del grupo focal, se evidencié una
fuerte preferencia por los colores célidos y tierra como el marrén, mostaza, terracota y
rojo, los cuales evocan una conexion con la naturaleza, la identidad andina y la calidez
del entorno cultural. Estas tonalidades tradicionales no solo conectan con la esencia

del zamarro de Cayambe, sino que también se adaptan con naturalidad a la moda

229



contemporanea. Ademas, se valor6 el uso de tonos neutros como el gris, beige y

blanco, que aportan sobriedad y versatilidad para el uso cotidiano.

La paleta final se defini6 considerando los tonos propuestos por la tendencia
“Devocion”, priorizando tres colores clave: Weathered Indigo, Soil, y Glazed Cherry,
estos colores armonizan con las preferencias del publico objetivo y permiten construir
una propuesta visual que respeta la herencia cultural del zamarro, al mismo tiempo que
lo revitaliza dentro de un lenguaje estético actual, funcional y adaptable a diversos

contextos urbanos.

6.4.1 Paleta de color de color de la propuesta

Para el presente proyecto se toma como bases el Weathered Indigo, un azul grisaceo
profundo que aporta sobriedad, y el tono Soil, un marrén terroso que representa la
conexion con la tierra, la raiz cultural y lo ancestral y en gran parte los elementos del
zamarro. Como acento se toma el color Glazed Cherry, un rojo brillante y elegante que
afiade contraste, vitalidad y un toque sofisticado a la propuesta. Esta combinacion
permite equilibrar lo tradicional con lo contemporaneo, resaltando los elementos del
zamarro de Cayambe en un contexto contemporaneo. Para complementar la paleta, se
podré incluir el uso de tonos neutros suaves como el blanco o el beige en detalles

estratégicos que aporten claridad y versatilidad a la coleccion.
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PANTONE #3ASA7S Weathererd Indigo

PANTONE #A26338

PANTONE #3B12730 Glazed Cherry

PANTONE #E3E4DD Delicate

PANTONE #D9CBAD Aged Beige
Figura 39. Propuesta de color. Elaboracion propia

6.5  Tendencia: macro y/o micro tendencia
6.5.1 Macrotendencia
La macrotendencia vigente para la temporada propone una reconexioén con el
pasado a través de productos que evocan nostalgia, herencia y calma frente a un
contexto global inestable. Se valora lo artesanal, lo hecho con intencidn, y el regreso
a lo esencial, prendas atemporales, materiales nobles y procesos lentos. Esta narrativa,
vinculada al concepto que rescata y preserva elementos familiares y tradicionales que

brindan seguridad emocional.

Colores sobrios como el marrdn, terracota, crema o tonos cuero, se combinan con

estructuras, texturas suaves y detalles nostalgicos. En este marco, la coleccion
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“Herencia” se inserta como una propuesta coherente, al reinterpretar el zamarro de
Cayambe desde una perspectiva funcional y contemporanea, sin perder su esencia
cultural. Asi, se aporta a un disefio con sentido, que rescata memorias textiles y las

proyecta hacia nuevos usos cotidianos (Inexmoda, 2025).

6.5.2 Tendencia

La propuesta de diseno de la coleccion de indumentaria casual inspirada en el
zamarro de Cayambe, se sustenta en la tendencia Devocion: la espiritualidad
reimaginada, propuesta por la empresa Inexmoda para el afio 2025, que conecta con
valores como la introspeccion, la conexion con lo sagrado y el respeto por la tradicion
y la cultura. Esta corriente estética surge como respuesta a un contexto de
incertidumbre social y cultural, reinterpreta simbolos culturales y espirituales,
proponiendo una moda con propdsito que honra la historia, la tierra y los rituales
colectivos. Se rescatan colores con raices profundas como el negro lavado y los tonos
tierra erosionados, contrastados con acentos vibrantes como Wild Poppy o Glazed
Cherry, evocando una fusion entre estabilidad y expresion. El disefio bajo esta
tendencia combina técnicas tradicionales con un lenguaje visual renovado, donde cada
prenda se convierte en un canal de narrativas culturales. Esta perspectiva resuena con
la propuesta de coleccion, que busca tomar elementos representativos de una prenda
ancestral y reinterpretarlo a través de un disefio funcional, estético y con identidad,
promoviendo asi una moda que conecta al individuo con su entorno, sus raices y una

espiritualidad contemporanea (Inexmoda, 2025).
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12/ 4

Figura 40. Moodboard de tendencia. Elaboracion propia

6.6  Concepto de la propuesta

La presente coleccidon “Herencia” nace como una respuesta creativa ante el riesgo
de olvido que enfrenta el zamarro de Cayambe, prenda ancestral de gran valor cultural
e historico para las comunidades indigenas andinas. Al quedar relegado a contextos
ceremoniales, esta prenda ha perdido protagonismo en la vida cotidiana; por ello, la
coleccion se plantea como una reinterpretacion funcional y estética que permita su

integracion en la moda contemporanea sin perder su esencia que lo identifica.
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Dirigida a hombres y mujeres de entre 20 y 25 afios de la ciudad de Ambato, esta
propuesta de indumentaria casual, la cual rescata elementos técnicos, estructurales y
simbdlicos del zamarro, transformandolos en prendas comodas, versatiles y
culturalmente significativas. En colaboracion con artesanos locales y con el respaldo
de la Empresa Capolivery, Herencia se convierte en un puente entre pasado y presente,
promoviendo la preservacion de los saberes textiles tradicionales a través del disefo.

Esta coleccion no solo viste: comunica, educa y dignifica una herencia que sigue viva.

CARTA DE COLOR

Herencia Buses
Devoeidon

Cultura
Calidad
Reinterpretacion
Autenticidad
Compromiso

Figura 41. Alfabeto visual. Elaboracion propia
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6.7  Elementos del disefio
6.7.1 Siluetas

De acuerdo a la informacion obtenida en el focus group, las siluetas predominantes
en la coleccion serdn insinuantes y semi-holgadas, respetando el interés mayoritario
del publico objetivo por prendas que sugieran la forma del cuerpo sin ajustarse
completamente a él. Se incorporan también algunas siluetas holgadas inspiradas en el
volumen original del zamarro, adaptadas a contextos casuales. Las formas permiten
libertad de movimiento sin perder estructura ni estética, alinedndose con Ila

funcionalidad y la comodidad que requiere el usuario.

6.7.2 Proporcion y linea
Se trabajara con proporciones equilibradas entre partes superiores e inferiores para
lograr contraste dentro de cada outfit. Se emplearan lineas rectas, verticales y
diagonales, inspiradas en la construccién estructural del zamarro. También se
utilizardn lineas curvas u organicas en los detalles graficos o terminaciones
decorativas, generando dinamismo visual y reforzando la conexion entre tradicion y

disefio contemporaneo.

6.7.3 Funcion
La coleccion del presente proyecto se realiza para el uso diario en contextos
casuales, dirigido para hombre y mujeres entre 20 y 25 anos. Las prendas seran
funcionales, coémodas y versatiles, adaptables a diversas situaciones sin perder su
sentido estético ni su referencia cultural. Las piezas pueden combinarse entre si,
facilitando multiples looks con pocos elementos. La funcionalidad se expresa también

en la eleccion de textiles resistentes, cortes amplios y sistemas de oclusion practicos.
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6.7.4 Detalles
Los detalles de la coleccion incorporan intervenciones textiles como el tejido con
cuero, cosido manual de apliques, argollas con cuero y trenzados con cuero vaquilla,
utilizados en las prendas de la coleccion, evocando el caracter original del zamarro. Se
mantendrdn elementos decorativos sobrios pero significativos, que refuercen la
identidad cultural sin sobrecargar las prendas. Ademas, se incorporaran costuras
marcadas, cortes superpuestos, aplicaciones en contraste y otros acabados que

recuerden visualmente al disefio del zamarro.

6.7.5 KEstilo
El estilo general de la coleccion sera casual, como lo sugiere el publico objetivo.
Las prendas seran de facil uso diario, pero con una construccion cuidada que les
permita funcionar también en espacios mas formales o representativos. La propuesta
se enmarca dentro de un lenguaje contemporaneo que conecta lo funcional con lo

identitario, sin caer en estéticas folcloricas ni decorativas exageradas.

6.7.6 Estampados, bordados y acabados, terminados
Las intervenciones graficas de la coleccion estardn inspiradas en los detalles
visuales y constructivos propios del zamarro de Cayambe, como cortes geométricos,
aplicaciones en capas y bordes reforzados. Se trabajaran acabados como costuras
visibles, piezas aplicadas y tejidos con cuero vaquilla, en lugar de estampados planos
o bordados decorativos, se priorizara el uso de texturas reales a través de los materiales
actuales, manteniendo un lenguaje visual sobrio, funcional y alineado a la estética

original del zamarro.
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6.8  Materiales e insumos

Para la coleccion se seleccionaron materiales que permitan construir prendas
resistentes, estructuradas y comodas. Se utilizardn principalmente textiles planos,
algodén 100%, denim, catania y Oxford, que brindan cuerpo y confort a las prendas.
Como material clave se incorpora el cuero natural vaquilla, que serd usado en detalles
y aplicaciones especificas para aportar textura y reforzar la inspiracion directa del

zamarro.

En cuanto a insumos, se utilizaran cierres metalicos, hebillas resistentes, broches y
ojalillos que acompaiien la funcionalidad de las prendas sin perder la estética sobria
de la propuesta. Todos los elementos materiales estan pensados para reflejar la esencia
visual del zamarro original y adaptarla a un lenguaje contemporaneo que combine

identidad y practicidad.
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capohvergoo

( Cod: F4bB ]‘ Femenino

FICHA DE MATERIALES E INSUMOS

) i Desmpabn. Corset femenino de cuero baqueta y cuero baquetilla con cuero repujado, )

Ao

o =
]

[ Colecd6n: Herencia ) Linea: Casual tiras entrecruzadas al ado izquirdo con cierre invisible.
( Temporada: Atemporal ) |
(_ Responsable: Miczela Garilanez I\ Tolx S-3-L-XL [ Fecha: 27 de mayo del 2025
Textiles
N N
\
Nombre: Vaquilla miel

Nombre: Hilos para cuero

Nombre: Argollas
Proveedor: José Puebla Proveedor: Comercial Nufiez
Composicibn: Metal Composicibn: Metal
Ancho: - Ancho: -
Color: Plateado Color: Plateado
Precio x metros: $4.49 Precio x metros: $4.49

==

| |P'_°‘°_gﬁ Dmimmmfmmmdeodmb]mmmﬂodeum\pma

Figura 42. Ficha de materiales e insumos 1
FICHADEM ‘\TERI*\LES E INSUMOS

ILneu:cM]

R S
)

| Tl S-P-L-XL Ci

X. -757.46 mm

Textlles Y: -943,34 mm

( \

Nombre: Entretela
Proveedor: Vizu Proveedor: Vizu
Compoduén: Poliester Composicion:
lan Ancho: 1.50
Color: BI:
Precio x metros: $4.57 mwmk:‘
Nnnb! Hilos
Proveedor: José Puebla
CA*rSoul -marrén
/ Precio x metros: 1.50

==

Figura 43. Ficha de materiales e insumos 2
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FICHA DE MATERIALES E INSUMOS

ydeshilackado en la parte de las piernas.

| [ Fecha: 26 de mayo del 2025
Textiles
=g > =

»
g Nombre: Vaquilla miel
Nouha:Dﬁ‘mﬂn ) 2
i itelas-Vicunha Proveedor: Curtimbre Quisapincha
e , Composicién: Cuero vacuno
Comwsllﬂg(t)t Algodén 100% Ancho: Banda 2m x 85cm
Colorindx o - Stone 2 \. mm $25 Y

Nombre: Cierres metalicos Nombre: Botones para denim Nombre: Hilos para denim Nombre: Hilos para cuero

Proveedor: Sonia Davila Proveedor: Sonia Dévila Proveedor: José Puebla Proveedor: José Puebla
Composicién: Poliéster Composidén: - Composicidn: - Composicién: Metal
Ao Ak Colo e Colon Psteado
Color: Plateado Color: Plateado . -
/| Predoxundad: st Precioxunidad: 50,25 _ Pedoxtnid 5 J\ Mmdoxmaoeitd? )

AN

Figura 44. Ficha de materiales e insumos 3

FICHA DE MATERIALES E INSUMOS

][“MF@M ]‘ Descripci6n: Pantalén palazo femenino con canest en denim y cuero con tejido marrén
1% Linea: Caswl )‘ ¥ rojo, con piernas plizadas con degradao de cafe miel a beige.
77777 Bl Tall: S L-XL ]( 26 de mayo del 2025 )

Textiles

Nombre: Dﬁ,‘ﬂ” - Nombre: Vaquilla miel Nombre: Catania
Proveedor: . Lelas-Vi Proveedor. Curtimbre Quisapincha Proveedor: Vizu
Composidém A]godén 100% Composicibn: Cuero vacuno Composid6n: Poliester
Ancho: 1.80 Ancho: Banda 2m x 85cm Anchod.50
Color: Indigo - Stone 2 Color; Marron Color: Blanco

| Preciox \__ Preciox Banda: $25 J Precio x metros: $4.57

Nombre: Cierres metilicos
Proveedor: Sonia Dévila
Composici6n: Poliéster
Ancho: -
Color: Plateado

\__ Precioxunidad: 1

Figura 45. Ficha de materiales e insumos 4
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FICHA DE MATERIALES E INSUMOS

capoliv_erggo

[ Cod: F1iC [ Tipologia: Femesiao Descripdién: Top femenino con cuello redondo con textil ib Sara
[ Coleccidn: Herexcia [ Linea: Casual
[ Temporada: Atemporil (

[ mkbhmehﬁmlm

.

-

Nombre: Rib Sara

Proveedor: Textiles premium)
Composicion: Algodon
Anch: 1.50

Color; Soul

Precio por kilos: §12.50

Nombre: Hilos para tejido punto

Proveedor: ose Puebla
Ancho: -

Color: Soul-marrén
Precio x metros: 1.50

Talle: S-f-L-XL

/[ Fecha: 26 de mayo del 2025 )

Toies

(/

) Tm Femenino Dm'iml:Mwhfmmdmmuﬁdodemwmﬂamlasbajw,mﬂa

(" Linea: Casual

N

frente y cuello, tiras entrecruzadas con cuero marrén y rojo.

[ Temporada: Atemporal ) Talla: S--L»XL ! J

| Fecha: 27 de mayo del 2025

Textiles

Nombre:  Denim
Proveedor: Multitelas-Vicunha
Composicién: Algodon 100%
Ancho: 1.80m
Color: Indigo - Stone 2

| Precio x $3.80

.

\

4 A

»

Nombre: Vaquilla miel
Proveedor: Curtimbre Quisapincha
icién: Cuero vacuno
Ancho: Banda 2m x 85cm
Color: Marrén
\_Preciox Banda: $25 i

Nombre: Cierres metalicos Nombre: Botones para denim Nombre: Hilos para denim Nombre: Hilos para cuero
Proveedor: Sonia Divila Proveedor: Sonia Divila Proveedor: José Pucbla Provedse: ost Pusbia
Poliést: Composidin: - icibn: - Composiciéee
o Anchos - Jacioc 50 face
Color: Plateado Color: Plateado s r: Plateado
N ) Precio x unidac: §1 Precio x unidad: $0,25 Predio $0,25 xmetros: $4.49
Aprobado por: |

Figura 47. Ficha de materiales e insumos 6
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FICHA DE MATERIALES E INSUMOS

]W’ Mmmﬂ:funem‘mmonquﬂhyammpigmymbﬁmﬂom
)( Linea: Casual ) deraisdo
J ( e -
I, = S__L_XL | (Fecha: 27 de mayo del 2025 )
Textiles
Nombre: Vaquilla miel Nombre: Catania
Proveedor:Curtimbre Quisapincha Proveedor: Vi;u 2
Composicién: Cuero vacuno d mdﬂ: oliester t

Nombre: Botones para denim
Proveedor: Sonia Davila
Composicién: -

Anche: -

Color: Plateado
Precio x unidad: 50,25 \

J Dasmpdén: Bhufwntzxﬁlaxfudymnquﬂhconujjdmwlgmmmni

(_Cod: Fsi ) Tipologia: Fenenino

capolivery & ( Colecibn: Hecescn I Linea: Casul adornos bajo asimetrico con cuello camisero. ‘
g o e Jf e S-L-XL '
(_ Responsable: Vicah Giioez B\ ) (" Fecha: 26 de mayo del 2025 )

- .
’[/
! \

Nombre: Vaquilla miel Nombre: Oxford
Proveedor:Curtimbre Quisapincha Proveedor: Vizu
id6N: Cuero vacuno Composicién: Poliéster
Ancho: Banda 2m x 85ecm Ancho: 1.50
Color: Marrén Color: Blanco
\_ PrecioxBanda: $25 \___Precio por metrog: 4.35 )

00 O

Nombre: Hilos para cuero Nombre: Botones
Proveedor: José Puebla Proveedor: José Puebla
C icén: Metal C icibre Plisti
Ancho: - Ancho: -
Color: Plateado Color: Blanco

3 P, Precio x metros: $4.49 | Precio por unidad $0.03

Figura 49. Ficha de materiales e insumos 8§
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(Cod:  Maba | Tipologia: Mucune
go ( Coleccibn: Herencia ) Linea: Casu )
[l Temporada: Atewporal ) JL ,

Responsable: Micack Gavilanez [ Talla: S"L'XL ( Foche: 27demapo del 2035 J

’li Descripci6n: Chagueta masculina en denim con tejido de cusro vaquilla en el centro
)

frente, con cierres laterales y denim deshilachado a en la mitad de la manga

capoliver!

Textiles
X X
: Nombre: Vaquilla miel
m‘nﬁ{ﬂ“ ) aqt
Proveedor titelas-Vicunha Proveedor: Curtimbre Quisapincha
Composidr: Algodén 100% || Somposidén: Cuero sacuno
Ancha: 1.60 Color: Marrén
\__ PrecoxBanda: 525 Y,
J
( ( N
=
V
Nombre: Cierres metalicos Nombre: Botones para denim Nombre: Hilos para denim
Proveedor: Sonia _[?évila Proveedor: Sonia Davila Proveedor: José Puebla
w Poliéster W - m A
Color: Plateads Color: Plateado B 3
\ /| rcoxwidadisy | Prdoxundad s0,5 -
Aprobado por: |

Figura 50. Ficha de materiales e insumos 9

o ( Cod:  M3eC )( Tipologfa: Masculmo ) (" Descripcién: Buzo masculino de cuero redondo con puso en color 10jo
X [ Coleocibn: Herencia (" Linea: Casual )
IR Tenponce :[ Tl S - L-XL }
(_ Responsable: Micela Garilarez ) " ) (" Fecha: 26 de mayo del 2025 )
Dibujo Plano Textiles

/

Nombre: Jersey NuevaYork
Proveedor. Textiles premium
icion: Algodon
Ancho: 1.50
Color: Soul
| Predoporkios: 1322 |

Nombre: Hilos para tejido punto
Proveedor: !ose Puebla
Ancho: -
Color: Soul-marrén
N 2 Precio x metros: 1.50

Figura 51. Ficha de materiales e insumos 10
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Cod:  M3eC IW ‘ Dmmwmmmnmdmmmnphqmahsh(um:mbohﬂo:
capolivery w“:m J(_ Linea: Casul - internos, tiras e tejido con cuero vaquilla y deshilachado a los laterales.
e J e s L0 J
(_ Responsable: icels Gavilanez ) (" Fecha: 26 de mayo del 205

Textiles
N ( N N [ .\

Nombre: Dﬁ‘\Hn' . Nombre: Vaquilla miel Nombre: Jersey Nueva York
Proveedor: friee ¥ Proveedor-Curtimbre Quisapincha Proveedor. Textiles premium
Composicin: Algodén 100% Composidiér: Cuero vacuno Composicién: Algodén
Anch: 1.80 NldleandIAme%cm Ancha: 1.50
Color: Indigo - Stone 2 Color: Marron Color: Soul

| Predox ) \.__PrecioxBanda: $25 J Predo porkilos: $13.22

Nombre: Cierres metilicos Nombre: Hilos para denim
Proveedor: Sonia Dévila Proveedor: José Puebla
w Poliést Composicién: -
ol Anchaz ] 50 g
Color: Bei : Plateado
)| C‘*"Mf';wn Precio xunidad: $0,25 Preciox metrus: $4.49

( Tm“ Musculino ) [ Descripcion: Pantalén masculino en denim con apliques a lo laterales con bolsllos

[ Linea: Casual ) internos, tiras de tejido con cuero vaquilla y deshilachado 2 los laterales. ‘
[

|

T S f-L-XL J[ Fecha: 26 de mayo del 2025

capoliver!

)
)
'
)L

Textiles
'S
- . Nombre: Vaquilla miel
titelas-Vicunha Proveedor: Curtimbre Quisapincha
Cunw?u:(t)t Algodén 100% || Qoo e o

Nombre: Cierres metilicos Nombre: Botones para denim Nombre: H‘l‘” s cuero
Proveedor: Sonia Dévila Proveedor: Sonia Davila Proveedor: José Puebla
Composicién: Poliéster Composicién: - Composicién: Metal
Color: Plateado Color: Plateado Preci 449

{_ Precioxunidad: 51 )\ Precio xunidad: 50,25 ik Xmetros

Figura 53. Ficha de materiales e insumos 12
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FICHA DE MATERIALES E INSUMOS
[ Cod; Midc ]I: Tmf‘- Masculino , MM’[: Camiseta bisica masculina de cuello redondo y manga corta son un aplique
caDOliVE[‘LIoo Eﬁmﬁm{:;:w J' Linea: Cusul de l marca capolivery.
[ Responsable: Micsela Gavilmez ‘ Tall: § - L-XL [ Fecha: 26 de mayo del 2025

Precio por kilos: §11.90

~

Nombre: Hilos para tejido punto

Prmdurlme Puebla
Ancho: -
\ /| Precio X metros; 1.50

' )

Figura 54. Ficha de materiales e insumos 13

Nombre: Frenche terrier
Proveedor: Distritela
Composidén: Algodén
Ancho: 1.50

Color: Soul

FICH‘\ DEM %TERHLEQ E I\'SU‘\‘IOS

Lt )J ol S L

capoliver frente y bajos, con bolsillo con tapa y puiios con botones.

(fm he: 27 e magodel 025
Textiles

"3

Nomt . Nanln Vaqu.llla miel
Dﬁﬂ‘xfgte]as-Vicunha Proveedor:Curtimbre Qui

Proveedor:

y ; Composicién: Cuero vacuno
Compasidér: Algodén 100% || Anchos Banda 2m x 85cm
Color: Indigo - Stone 2
Precio

Nombre: Cierres metalicos Nombre Botones para denim Nombre: Hilos para denim
Proveedor: Sonia Davila Proveedor: Sonia Davila Proveedor: José Puebla
Poliést R
- =
c«u- Plateado Color: Plateado o Flateado
/| Predoxunidad: 51 )\ Precio xunidec: 50,25 J\Prucoxmidad 40,25 |__ Precoxmetros: $4.49

Figura 55. Ficha de materiales e insumos 14
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FICHA DE MATERIALES E INSUMOS

SO ]r“m“‘- Masculino , Dmimﬁqumm&nhmmmmrqﬂﬂzmlorml,dmshmﬂum
capolivsrgoo s i6n: Here j Linea: Casul ) bolsllos con tapa y cuero tefido en el cuello y bajos.

)| Talle SP-L-XL

| ( Fecha: 27 de mayo del 2025 )

Textiles

2
Nombre: Vaquilla miel
Proveedor: Curtimbre Quisapincha
idon: Cuero vacuno
Ancho: Banda 2m x 85ecm
Color: Marron

Nombre: Cierres metilicos Nombre: Botones para denim Nombre: Hilos para denim
Proveedor: Sonia Davila Proveedor; Sonia Davila Proveedor: José Puebla Proveedor: José Puebla
Composicién: -

Ancho: Foliister Ancho: Ancho: 1.50 i Ancha: - el
Color: Plateado Color: Plateado O Baige o e Tealor
Predio x unidad: § 1 | Predo x unidad: 50,25 JAN Precio 50, )\ X metros: $4-

==

Figura 56. Ficha de materiales e insumos 15

FICHA DE MATERIALES E INSUMOS

frente color rojo

) t Fecha: 26 de mayo del 2025
Textiles

Nombre: Jersey NuevaYork
Proveedor:Textiles premium
Composidién: Algodén
Ancho; 1.50 £
Color: Soul

\___ Precio por kilos: $13.22

(vt

Nombre: Hilos para tejido punto
Proveedor: !ose Puebla
Ancho:

\e ) CW‘S;)ulmarron
i | Preclo X metros: 1.50

Figura 57. Ficha de materiales e insumos 16
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Figura 58. Ficha de materiales e insumos 17

6.9 Sketch o bocetos

Figura 59. Bocetos de la coleccion
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Figura 60. Bocetos de la coleccion 2

Figura 61. Bocetaje de la coleccion 3

247



Figura 62. Bocetaje de la coleccion 4
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e Disefios planos por prenda o referencia

Figura 63. Dibujo plano de la coleccion 1
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Figura 64. Dibujo plano de la coleccion 2

250



[lustraciones

Ty

".,;,,fﬁz;;:

TRUTEY
WAL

Figura 65. Ilustraciones
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6.10 Fichas técnicas

e Ficha de disefio plano

Lde:an ) (_Tipologfa: Femenino
capohvergeo R o ]I Lines: Cowl
“Res icacla Gavi Bl Tl Sf}-L-XL (" Fecha: 27 de mayo del 2025

Dibujo Plano

%

D @m0 O

Tira de cuero entrecruzada Pinzas en la parte Tira de cuero mtremmda
con adorno de cuero colgado

Txn de cuero tejido en el )
escote del corset

eu el lado izquiero del corset | | delantera y posterior

‘ Smadeodnmm cerre mrishle
enel lado mntmmalutnummdx

Figura 66. Ficha de disefio plano 1

FICH 1\ DE DIS‘EN(‘) PLANO

FICHA DE DISENO PL %NO :

Desmpoém Corset femenino de cuero baqueta y cuero baquetilla con cuero repujado, )
tiras entrecruzadas al lado izquirdo con cierre imvisible.

J

Bases:

Bases textiles: Cuero baqueta
y cuero vaquetilla

INSUMOS: Cierres de metal, hilos para
cuero y Broches de metal

Intervencién textil
Las intervenciones textiles que forman parte
del corset es cuero repujado y entrecruza-
mientos de tiras.

\ Lhea.(:ml

‘ Descripcion: Blusa femenina de color blanco con cuello de camisa en color blanco

)| Tall: S"LXL Fecha: 26 de mayo del 2005

Dibujo Plano

Pieza de cammisa en el

posterior

Seis botones en la parte ]

[ Bajo con vuelo caido
centro frente

g

oo ||

. Bases textiles: Oxford y pelin

INSUMOS: Batones ¢ hilos

Intervenmnes textiles

ngum

Figura 67. Ficha de disefio plano 2
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FICHA DE DISENO PLANO
T — T —
capolivergoo EMH::‘WJ J]( Linea: Casual
(Responsable:icaels Gavioez }[ Talla: §-J-L - XL

Desd'ipdﬂn:hnnhnfmmommconaphqmdem filos de cuero vaquilla
y deshilachado en la parte de las piernas.

Propuesta de color

] Fecha: 26 de mayo del 2025

Dibujo Plano

Bases textiles: Denim y cuero vaquilla

INSUMOS: Botones, tachuelas, broches
e hilos de cuero

Intervenciones textiles

Parches de figuras representativas del
zamarro, filos de cuero

Figura 68. Ficha de disefio plano 3

FICHA DE DISENO PLANO
(Codreca ) Tipologia: Femenno |
[ Coleocion: Herencia (" Linea: Casual
( Temporada: Atemporal )
(Ww:hcm ][WSLXL ]

Whﬂhpﬂm&mﬂmﬂmmmdmymmtepdomﬂm
¥ rojo, con piernas plizadas con degradao de cafe miel a beige.

capoliverggo

__)

Propuesta de color

D |"m-

Tira de cuero tejido en la
Materiales e insumos

Fecha: 26 de mayo del 2025

Dibujo Plano

INSUMOS: Cierre de metal, hilos para
cuero y denim argollas de
metal

Intervenciones textiles

Las intervenciones textiles que forman parte
del pantalon es cuero vaquilla y plizado con

3

Pretina y ] interna,
debajo del canest

Figura 69. Ficha de disefio plano 4
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FICHA DE DISENO PL %NO

\

O ) Tt o )

Cod: Fic (_Tipologfa: Femeaino ) (" Descripcidn: Top femenizo can cuell redondo con extl i Saa

J

capolivery 3
90 (TWAKGM % Tale: S-J-L-XL (

Dibujo Plano

v®®

[ Doblecosturaenel | [ Tolalaprendaconel
| bajo textil Rib Sara

(- J J

Cuello redondo

Figura 70. Ficha de disefio plano5

FICHA DE DISENO PLANO

J

~ [l

Bases textiles: Rib Sara

INSUMOS: Hilos pars tejdo de punto

Intervenciones textiles

Ninguna.

(o g e R L R )
Desmpo6n: Chaqueta femenina en denim con tejido de cuero vaquilla en los bajos, centro
frente y cuello, tiras entrecruzadas con cuero marron y rojo.

(Cod:rwe [ Tipologla: Femenio )
capoliver;goo [,MH“”“' : ) Linea: Casul )
s lkw:mcm %( Tala: S-J1-L-XL J( g —Te
) 2 » =

Dibujo Plano

;/deemercu;‘idohpam Tira de cuero entrecruzada Cierre de metal lateral Smmflzmdnson]m
| conral delatera yBaj0s ] len ol cntro de cad chaqueta | | dea chquetasin puio debajo del tejdo

BISS textiles: Cuero baqueta
y cuero vaquetilla

INSUMOS: Cierres de metal, hilos para
cuero y Broches de metal

Intervencién textil

Las intervenciones textiles que forman parte
del corset es cuero repujado y entrecruza-
mientos de tiras.

Figura 71. Ficha de disefio plano 6




FICHA DE DISENO PLANO
Cod: F7bcB Tipologla: Femenino )

R T T R T e T R A R V=) |
MMH&IMMMmomﬂayaunhmpgwymhﬁmadocm

capolivergoo (CM‘EH&M ][ Linea: Casual ) degradado.
- Temporade: Acxpord J[ Tolle: SH-L-XL J
(" Responsable: Micsela Gavilunez ) " g (" Fecha: 27 de mayo del 2025

Dibujo Plano

®

Parte superior de la falda y
pretina con cuero vaquilla

Plizado con degradado en
delantero y posterior

[ )

Pinzas en delantero y
posterior con canes

__—

Acentos:

Bases textiles: Cuero vaquilla

INSUMOS: Cierres de metal, bilos para
cuero y corchetes

Intervencién textil
Sublimado en la parte inferior de h falda

Cod: FsdA ( Tipologia: Femeaino )
Linea: Casual )

capoliver

MmmﬁemeninImnmﬂ oxford y cuero vaquilla con tejidos colgantes con

adornos bajo asimétrico con cuello camisero.

g
\

.
} Talle: S-J1-L-XL |

J

Dibujo Plano

Fecha: 26 de mayo del 2025

Trenzado colgante con
adorno

Cuero vaquilla en la
parte posterior

Propuesta de color
e [ [

Bases textiles: Textil xford
¥ Cuero vaquilla

mhnﬁmmdepﬁsﬁm entretela

Intervenciones textiles

Tejido de cuero con adorno colgante

Figura 73. Ficha de disefio plano 8
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FICHA DE DISENO PLANO

] Dm‘m Chaqueta masculina en denim con tejido de cuero vaquilla en el centro
) frente, con bolsillos laterales y denim deshilachado a en 1 mitad de la manga |

(Cod: Méaba |( Tipologfa: yisciizo
capoliver‘go E?leodbn'l-l:m ) %L Linea: Casul )
e hu:s..L.XL }
[ Responsable: Micaeh Gavilanez Jli [ Fecha: 27 de mayo del 2025

Dibujo Plano

[Tira de cuero tejido la parte
central delantera y bajos

Puiio solo con costura y
cierre metalico lateral

Deshilachado en los laterales
de la manga

‘ Cierre diagonal en el
pecho

Figura 74.Ficha de disefio plano 9

FICHA DE DISENO PLANO

e |
1

‘ Bases textiles: Cuero baqueta
y cuero vaquetilla

INSUMOS: Cierres de metal, kilos para
cuero y Broches de metal

Intervencién textil
' Las intervenciones textiles que forman parte

de la chaqueta es tejido de cuero vaquilla
y deshilachado en denim.

. A T R T T T — \
capoliver [mm;:‘" . } Linea; Czsul ‘
D e — Tl S L-XL

J

(" Fecha: 26 de mayo del 2025

Dibujo Plano

Dioble costura en el
bajo

Cocotera parala
etiqueta

{ Cuello redondo }

=]

e [

Bases textiles: Frenche terrier

||'wml{ilnspmlejiﬂldfpmm

Intervenciones textiles

Ninguna.

Figura 75. Ficha de disefio plano 10
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FICHA DE DISENO PLANO
Cod: M3eC Tipologfa: Masculino )
[ Coleccién: Herencia )( Linea: Casual J\

Descripcion: Pantalén mascuiino en denim con apliques alos laterales con bolsillos
internos, tiras de tejido con cuero vaquilla y deshilachado a los laterales.

Q,
capolivery €
)

( Tam Atemporal )
[ Responsable: Micael Gavilinez )

[w SPf-L-x

(" Fecha: 26 de mayo del 2025

Dibujo Plano

Tira de cuero tejido en
forma de V' en la pierna

Bases textiles: Denim y Cuero vaquilla

L

INSUMOS: Cierre de metal, hilos para
cuero y denim

Intervenciones textiles
Las intervenciones textiles que forman parte
del pantalén es cuero vaquilla y apliques

Figura 76. Ficha de disefio plano 11

FICHA DE DISENO PLANO
[_Cod: M2cC ) Tipologfa: Mascutao J DescripCion: Pastalén masculino en denim con apliques a los laterales con bolsillos
capolivergo ( Coleccion: Herencia )( Linea: Casual

2 Temporade coprs e s L0 ]
(" Responsable: Micaeh Garilanez ) il

internos, tiras de tejido con cuero vaquilla y deshilachado a los laterales.

Fecha: 26 de mayo del 2025

Propuesta de color
-
e (00
e 1
Tira de cuero tejido en
forma deV en la pierna -

Bases textiles: Denim y Cuero vaquilla

L)

Nl
i1
I

T
i‘

Al

LY
LA

TR

(L LA

INSUMOS: Cierre de metal, hilos para
cuero y denim

Intervenciones textiles
Las mtervenciones textiles que forman parte
del pantalon es cuero vaquilla y apliques

=
-_—
P

ety

TN
el
RN

-
-
o
e
—
-

T
(1IN
TTRI

Wil
t
TR

Figura 77. Ficha de disefio plano 12
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capoliver‘ggo

[ Cod: M1dc

FICHA DE DISENO PLANO

]: iialagﬁ Masculino ) wmlﬁmﬂmmhndemﬂnmmdnmpﬁowlmmju

( Colecddn: Herendia

Temporada: stemponl

Talle: S-JJ1-L-XL

Dibujo Plano

Fecha: 26 de mayo del 2025

bajo

Doble costura en el

Propuesta de color

z
L

Materiales e insumos

Bases textiles; Frenche terrier

|I‘\ﬂ.|m°£Hjlugpanlejidnderm

Intervenciones textiles

Ninguma.

Figura 78. Ficha de disefio plano 13

FICHA DE DISENO PLANO
Cod: Méaba ( Tipologfa: Masculio )" Descripcién: Chaqueta masculina en denim con tefido de cuero vaquillaenel centro. |
ggo Egmﬂ:ﬂzm = }{ Linea: Casual )‘ frente y bajos, con bolsillo con tapa y puiios con botones.
(_Temporada: Atempor |
(" Responsable: Micaels Gavlanez )ik Tal: S L-XL l[ Fecha: 27 de mayo del 2025

'

Tira de cuero tejido la parte
central delantera y bajos

( Mangas con puiio cosido Tejido de cuero en la
‘ parte posterior

-
rencs [

Materiales e insumos

Bases textiles: Cuero baqueta
¥ cuero vaquetilla

INSUMOS: Cierres de metal, hilos para
cuero y Broches de metal

Intervencion textil

Las intervenciones textiles que forman
parte de la chqueta es tejido de cuero.

=

Figura 79. Ficha de disefio plano 14
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<,

capoliv,ecuoo [ Colecddn: Herenca )( Linea: Casual )

Cod: MsabB )( Tipologla: Masculizo “’

FICHA DE DISENO PLANO

Desmpaén. Chaqueta masculina con cuero vaquilla color miel, cierres laterales con )
bolsillos con tapa y cuero tejido en el cuello y bajos.

(" Fecha: 27 de mayo del 2025

( Temporada: Atemporal ) J
Dibujo Plano

(" Responsable: Micael Garilanez J‘\ Talle: S-fJ-L-XL

Tindeum'otq’idolapirtew { Cuello mao con tejido con ’ {

central delantera y bajos J
Figura 80. Ficha de disefio plano 15

(" Puiio solo con costura Y
abertura con broche

cuero vaquilla metlicos

Botones delanteros \

FICHA DE DISENO PLANO

capoliver

( Temporada: Atemporal

‘ Bases textiles: Cuero vaquetilla

INSUMOS: Cierres de metal, hilos para
cuero y Broches de metal

Intervencion textil
Las intervenciones textiles que forman parte
de la chaqueta es cuero tejido con vaquilla

) L
)| Tll: SH-L-XL

( Responsable: Micaela Gavilanez I

Fecha; 26 de mayo del 2025

Dibujo Plano

Cuello camisero ‘ ‘ Manga corta J ( Bajos con doble costura ] Coeotera para la ]

. A eﬁ‘lu!h

Figura 81. Ficha de disefio plano 16
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Bases textiles; Frenche terrier

||'H.I|'|'|°$I-Ijluspmlqidndepmm

Ninguma.




FICHA DE DI?EYO PLANO
|_Tipologfa: Mascuino ) Descripcién: Pantaién masculing en denim con apiques s aterales con bolsillos

j( Linea: Casual j internos, tiras de tejido con cuero vaquilla y deshilachado e el centro.
J{ Talla: S-JI-L-XL

)
Dibujo Plano

capolivery

‘ ( Fecha: 26 de mayo del 2025

J

Propuesta de color
s [
e (0 (D

Bases textiles: Denim y Cuero vaquilla

Ly

!
1L

-
-

o
-
-
-

.

-

Y TER T

¥

i
A

INSUMOS: Cierre de metal, hilos para

cuero y denim

Intervenciones textiles
Las intervenciones textiles que forman parte
del pantalon es tejjido con cuero vaquilla

{_l|1|‘| 5181
iliﬁl.l th

Figura 82. Ficha de disefio plano 17

e Ficha de bordado, estampado o proceso de lavado

FICHA DE LAVADO
[ Cod: Pan301M3 )N IEW " Masculino |‘ Wﬁhﬂﬁmﬂmﬁomdﬂhﬂmtpﬁmahshﬂdﬁmwﬂm
 Coleccién: Hereacs (" Linea: Casul ]‘

[Temporadumpom (
[ Responsable: Micaela Gavilazez Tolla: §-JO)- L-XL

capohverggo

internos, tiras de tejido con cuero vaquilla y deshilachado en el centro. J

J( Fecha: 26 de mayo del 2025

Figura 83. Ficha de lavado e intervencion 1
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|| Descripcién: Chaqueta femenina en denim con tejido de curo vaquilla en los bajos, ceatro
) frente y cuello, tiras entrecruzadas con cuero marron y rojo.

Desengomdo:swuz

J

V Color: Beige o blanco
Composicién: 100% PES

( ]
Proveedor: VICUNHA jeansidentity

Onzas: 10 onzas

l Stone 2 - Frosteado ]

O | e

Ancho: 1 8m
|

Observaciones

Figura 84. Ficha de lavado e intervencion 2

FICHA DE LAVADO
Jm Masculino ) WWMNJM&Mmmjidndequdﬂlmdmno
J(iww ‘W frente, con cierres laterales y denim deshilachado a en la mitad de la manga

e SH-L-XL

[ Fecha: 27 de mayo del 2025

Figura 85. Ficha de lavado e intervencion 3
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FICHA DE LAVADO
\)(wag& Femenzo J Wﬁhﬂtﬂéﬂfuﬂmmmsmimlpﬁqmdem,ﬁlmdemomﬂﬂa
W[ Linea: Casual ) y deshilachado en la parte de las piernas.

n | f—

2 Gaviln ]l Tl S-fI-L-XL J( Feche: 26 de mayo del 2025
T T
[CDIOf'.Beigeoblmoo }
[Composidén:tow.ris }

[ Proveedor: VICUNHA jeansidentity

Cod: PmthlF

capolivery

Stone 2 - Frosteado [ S }
T | |
( [ Ancho: { s m J

Figura 86. Ficha de lavado e intervencion 4

FICHA DE LAVADO

:r“WbS‘a:F"“m“ ] Descripcién: Pantalén palazo femenino con canest en denim y cuero con tejido marrén
capoliven! oo L J(_ Linea: Casual ) yrojo, con piernas plizadas con degradao de cafe miel a beige.
[ W 5 LAl ] 26 de mayo del 2025

‘ Desengomado: Stse 2 J

‘ Color: Beige o blanco J

[ Composicion: 100% PES J

| Stone 2 - Frosteado

|
| |
O e l

Figura 87. Ficha de lavado e intervencion 5
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FICHA DE LAVADO
) I'WMMJJM w&nnlmmnmhnomdmmmlphqwahshwduwnbo]ﬂhs ’

J(_ Linea: Casul ) internos, tirasde tefido con cuero vaquillay deshilachado a los lterles.
J[ Talle: S-J-L-XL }

(_Cod: Pu301M1
o (_Colecdbne Herenc
( Temporada: Atemporal

capolivery

[ Responsable: Miczela Garilanez

Fecha: 26 de mayo del 2025

T TN

-

[ COlOF: Bege o o [

i

Proveedor: VICUNHA jeansidentity

Stone 2 - Frosteado

Intervencién Composici6n: 100 Algodén

Ancho: 18 m

\ W

=
-
|

|G § GE | CHN | —

Figura 88. Ficha de lavado e intervencion 6

FICHA DE LAVADO
WW DeScripcién; Chaguets masculna en denim con tefido e cuero vaquila en e centro
(M‘:Hum Y Linea: Casual
E-ll'hsporsabl:mcﬂm %‘ Tallx S-BJ-L-XL

capolivery

frente y bajos, con bolsillo con tapa y puiios con botones. ‘

| Fecha: 27 d mayo cel 2025 )

==

Figura 89. Ficha de lavado e intervencion 7
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FICHA DE DO
( “ﬁalaﬁ. Masculino } ,m Pantalén masculino en denim con apliques a los laterales con bolsillos )
[ Linea: Caal J[ internos,tirasde efido o cuero vaquill y deshiachado a losteales, ‘

:{ Talla: S-J-L-XL }fﬁa{.{i’&@@'ﬂzozs )

' COkEBeigecblmoo ]

Composicién: 100% PES ]

Proveedor: VICUNHA jeansidentity }
( Stone 2 - Frosteado ’ i ]
Comormsees |
G ) (

Ancho: 1.8m ’

Observaciones

Figura 90. Ficha de lavado e intervencion 8
e Ficha de patronaje

FICHA DE PATRONAJE
Cod: 4B “W [Mﬁm Corset femenino de cuero baqueta y cuero baguetilla con cuero repujado, ]
capolNEI"g 0 ( Coleccin: Hereaca )i Linea: Casual 4 tiras entrecruzadas al lado izquirdo con cierre invisible.

() 'Ihmporadn:Ampml
( Responsable: Micel Garimez ‘ Tall: 5L -XL Fecha: 27de majo del 2025

—
OB CTTRETS

A

() \(

—_ . PN
=

-~
{

| [Delamerc pieza ].j | Cuero vaguilla j[ 1XT ]
| Delamem pieza2 | | Cuero vaguilla ][ 1XT J
Delamsero pieza 2 =
| ]LPOSI‘EHOI pieza 1 | | Cuem vaguilla J[ 1XT |
Delantero pieza | s | ](Posrermr pieza ’J (Cuem vaquilla j[ 1XT
Corset femening \ ;
hm?ﬁ“ : |{ j | F 1 1 [ 1XT
- e it L JLPustenur pieza 1 orro carola L ]
™ —_— e
| 6 |[De1amero pieza ]j |,\Forro carola j[ 1XT J
I )
(

P

\

Bostarior pieza 1 i
Careet Someni Hilo de tela
Posterior
Texl: Cuero vaquilla
™ S0 2~

Cortar >€

Doblezde tela X X X

Figura 91. Ficha de patronaje 1
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\ : Femening 'mBhnfmenimdxmlnrb]mwmnmdlndzmhamwMHm
O, i i Linea: Casal
capolivery l

- L-XL J
Fecha 26demgocelos ]

—
 OEB TS

L 1 | Delanrempmzal | Camiseria [taly \
S AN /
2 [ Delantero pieza 2) Camiseria Italy - entretela |\ IXT j
J A
— T ~ ( N )
L 4 |\Posrenor pieza 1 ) \Camnem Italy I 1XT \
— = {
[ 5 || Posterior pieza 2 kcmaem Italy | T
. AN ./ - L
i (- aYe Ay
(‘Manga (" Camiseria Italy [ wr )
N J ’ PN
O\ - N S
L 7 || Cuellopiezal || Camiseria Italy - entretela I\ IXT j
e O
Vs h
8 )[ Pie de cuellop 2 ) [Cammna Ttaly - entretela |\ T ‘
/¢ N ‘\‘f ‘
P Simbologia
/7 ™, Delanero pieza 2
/ AN s =
7 AN "
- } ) ‘\‘ Hilo de tela
II'- B'.usay?n;;:z-m .‘: Sesgo -~
|\ Tentil: Camiseria Iraly | |
| T i
| ™ | Cortar %
| |
II R I\ N
\ | | Doblezdetela X X X

AN i} \ . RN J

Figura 92. Ficha de patronaje 2

[ Cod: Feiba I iﬁo_gﬁ Femenino ) #PGi6N: Pantalsn fermenino con cansesscon apliques de cuero, Elos de cuero vaguilla

] Linea: Casml ydeshilachado en la parte de s piermas.

) Fecha: 26 de mayo del 2025 )

)\
DiaioPlro Beren e s
 DETBCCTRETD
( 1 | Detantero pieza 1 (Demm |
(2 2 |LDe];mtem pieza 2 [ Denim '( INT 1
— — N A G——
E 4 _J\.Posrenorpleza 1 ) |\.Dem.m ‘|\ 2XT J
{ 5 ]rPosren'or pieza 2 ) (Demm \Jr INT w
L . AN AN A
N = ~\
Aletilla i >
: _6 A J( Denim o J
II i i N / ~y ~\
L e : (7 )(Awiton 1) (Deaim = )
i Delantero . J M
|| Tesm Camiseria Tty ~ -
o .o ( 8 1 BolsﬂlopA | Denim /'lk INT 1
| ™ [ vl ]
[‘ . / ./Jk _
' ~
Hilo de tela
Sesgo -
Cortar %
] — / Doblezdetela X X X

. A \\_ / . ~
Eaborsdo po: Micade Gvianez
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Figura 93. Ficha de patronaje 3. Elaboracion propia

FICHA DE PATRONAJE

capohverggo

( Cod: Febe (T Femenino
( Colecdion: Hereoca ]r Linea: Casul
fTquondu:Anempnral I

R ; p— -JThIh:SLXL

N
W’
J

Dﬂimhﬁhp‘hufzmﬂiﬂummiﬁmdm}"mmmmﬁmm |
yroje, con piernas plizadas con degradao de cafe miel a beige.

( Fecha: %6 demapodel202s

—

LD

b

O CEER

| 1 |(Delamero pieza l)l Denim

2)rr1

)

| j [Delamero pieza 2 2) Cala.ma ] ]

it

|\ 4 x| [Pcs.tenor pieza 1 J l\Demm j(i]
I ™y . . hYE N gwr
|. 5 [Postenor pieza2 | [\ Catania JL_ 2XT 1
(6 | Altia | Deaian [ o)
N AN AN A 4
— o ™~ N R
7 x| L Aletillén J I\ Denim _,l |\, 2XT J
E S — ’ )
|. g [Bolsﬂls J\ |_\_I)em.n1 j[ 2XT ]
L J . -
| o r(:aue.sli \J |KDUJJ'-|1I1 j[ 2XT ]
| | \ . ’
Simbologla
Hilo de tela
Sesgo .
Cortar %
Doblez de tela

oo por G

Figura 94. Ficha de patronaje 4
FICHA DE PATRONAJE
_Tipologla: Femeaino ) [Descripdi6n: Topfemesin con cuelo redondo co textil i S

[ Linea: Casul

[ Responsable: Micela Gavilanez

[HI:SLXL

] [Fed'la: 26 de mapo del 2025

Detalles

L=

\
A,

.
- I
| 1
| i
| |
| |
| =
. A
~
[— Foesrios iszs
oyl T
- Textl: Bibarn
Teadtil: ik Sarn IXT
T £

—

 OEIB TR ETD

](Delanrem pieza IJ | Rib Sara

. /

2 [ Delantero pieza 2 | | Rib Sara

Al \
v
=

J

.

—
4 ]L:Ii.n'lla

()

{

e
jk Rib Sara

~N [
)(

/_
{ b
&}

- ._r:

)

)(

,
L—

—

—

A IS

AN }[ ]\ .i‘
e LT

)

R L N L N L S \_/
—
-

S /j -
e

J

Simbologla

r

4
Hilo de tela I

Sesgo

—
Cortar %
Doblez de tela

\_ AN At J
Eaborado por. Micaela Gavianez

Figura 95. Ficha de patronaje 5
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Cod: FiaiE aa EEE DWIN&L Chaqueta femenina en denim con tejido de cuero vaquilla en los bajos, centro
CapD“VEl‘l__]oo [wmm ] Linea: Casual J frente y cuello, tiras entrecruzadas con cuero marrén y rojo.
'f porade o ]Tnlla:SLXL

Responsable: Micsels Garilinez ) [ Fecha: 27 de mayo del 2025

—

[— { I| R | . \;J [Delanbcro pieza lj | Denim j[ 2XT
| l'-.' "_‘—I :B[Delanhem pieza 2] | Denim ][ 2XT
| ) "\_ | | 2 ' . { . N '“‘
| o ,;EE:]_: T \L ] (Pmtalm pieza lj |\5Derum J‘\
\ I T ’““‘E‘II“‘ |’ r;sw [Foslermr pieza 2} I:Dem'm W
N e
s E /—] (Cuello pieza 1 j |( Denim j[ j
1 (e Jem ) wm
' )( ) )
p
Hilo de tela
",I'-,‘ | Sesgo -~
I"-,:'ﬂl . Cortar >€
| L':::'a Doblez de tela

Figura 96. Ficha de patronaje 6

FICHA DE P%TR(')\J %]
Cod: F7bcB )& Imﬁ mpﬂéﬂ.m&afmmmmmmmlhymmplgmysuﬂmadom
capolivery 0 ET Wﬂd:::lml J Lineg: Cxsul degradado. ‘
9 (" Responsable:Miciia Gavilmez W{ Tl > ] = (Fecha: 27 de mayo del 2025

Tl base - Fomo Cantidad

| Delantero pieza 1 | | Cuero vagquilla

Il ] m[Delantem pieza 2] [Cuem vaquilla ][ T J
\-,, I'LI Il‘".lll I | J Delantero pieza 3) (Carzmu j[ 1XT J

N | M
| sieriar pisea 1 | | (Posteﬂorpmzal || Cum vaquilla |m
| ] 1 ;/ <\ -
7 Dewmopenl | | posenorpiezal | | W(Pustcuorpltza2)| Cuero vaquilla )f X J
femeriza | Falda formeniza | A
#m?m [ - Tuﬂ.ctﬁ“wh | | Q’nsteuorp1eza3 ||Carama | IXT J
| it .' E o [ J[
| |
T e |_,8 ‘[Pmma )kc““”aq“'m j( =1 ]
AR R R Pyl )
[l '

|
I\ I| | ‘| I| II I| II I|Il'ﬂ ‘I| I' I\ I' II I' ‘| I' I|I'ﬂl |\—r‘( /l lk lL ]
| et |} bk |

| (N '

\ Hilo de tela
[y

| Sesgo -
Pyt eyt L ®
BEEEN |l'. BEREEE |
| | | ||I‘||\|.
IR RERIREIRINARER Cortar >€
Doblez detela X X X

o o

Figura 97. Ficha de patronaje 7
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[_Cod:rsm ( ] Descripci6n: Biusa femenina con textil oxford y cuero vaquilla con teidos colgantes con
capolivergoo ( Coleccin: serenc [ Linea: Casal J sdorms bajo asmétrico con cuello camisero,

( Temporada: Atemporil [ ] L
(" Responsable:Micsels Garilinez Tl 540 L-XL (" Fecha: 26 de mayo del 2025

\
| LDelamero pieza ﬂ \ Cuero vagquilla 1[ 2XT

[ Cud_o pieza 1

|(Delautem pieza 2 J [Oﬁford - entretela ] KT
| Postenor pieza 1 | \r(‘uero vaquilla J( 1XT
\ . J/
~ | LPostenor pieza 2 ] \ Oxfo[d j[ 1XT h
|

Manga [ oxord W IXT

| LCUEIJO piezal J \\Oxford - entretela 1[

xford - entretela J[ IXT

=3
_r‘
Yo

“\fa'\
AN AN J\

,_
—

(\

\JL_/
—
—

A

h.

.
T Simbologla
i N, Ctlantero pieza 3
. \ {
b

// \\ Hilo de tela

.‘" Blusa femening Sesgo -

1 Tzsm]):)\sr_.:fnrd {

| ™ | Cortar >€
\ 4

\ | [ ] Doblezdetels X X X

F iEum 98. Ficha de ﬁatronaie 8
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Figura 99. Ficha de patronaje 9
FICHA DE PATRONAJE
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Figura 100. Ficha de patronaje 10

FICHA DE PATRONAJE
[ Cod: M3eC J[ Tlmh: Masculino :| [ M‘Ipdﬁrt Pantalén masculing en denim con apliques a los laterales con bolsillos “

L Colecdidn: Herenca }[ Linea: Casul ] internos, tiras de tejido con cuero vaquilla y deshilachado a los laterales.
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Figura 101. Ficha de patronaje 11
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FICHA DE PATRC(

[ Tipologia: Masculizo ]
)(_ Linea: Casual \
J Tal: S L-XL \

internos, tiras de tejido con cuero vaquilla y deshilachado a los laterales. ‘
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J_ Linea: Casual

W-L-x

frente y bajos, con bolsillo con tapa y putios con botomes.

(" Fecha: 27 de mayo del 2025
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Figura 104. Ficha de patronaje 14

Chaqueta masculina con cuero vaquilla color miel, cierres laterales con
bolsillos con tapa y cuero tejido en el cuello y bajos.
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(_Cod:nec mﬁ Dsupu&tmummm:nnmmymmmMaﬂ

capoliver Coleccion: Herencia ]| Linea: Casmal frente color rejo
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L Cod: M7sB I im Masculino [ mmén. Pantaln masculin en denim con apliques a los latevales con bolsillos
[ Coleccibn: Herencia || Linea: Casual ]‘ internos, tiras de tejido con cuero vaquilla y deshilachado en el centro.
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e Ficha de despiece y gradacion

FICHA DE DESPIECEY ESCALADO
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FICHA DE DESPIECEY ESCALADO
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Figura 110. Ficha de despiece y gradacion 3

FICHA DE DESPIECEY ESCALADO

Cod: Feabct ] IEIEE Mmhmhmpdmﬂmmmmmmdmymmmteﬂnmm
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274



FICHA DE DESPIECEY ESCALADO
(_Cod: Frac (_Tipologla: Feseaizo J‘ Descripdén: Top femenino con cuello redondo con textil ib Sara

[ Coleccion: Herencis ) Linea: Casml
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Figura 112. Ficha de despiece y gradacion 5

FICHA DE DESPIECEY ESCALADO
Cod: FiabB lmﬁ Femenino Mﬂ'lwéﬂ. Chaqueta femenina en denim con tefido de cuero vaquilla en los bajos, centro)
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FICHA DE DESPIECEY

) Linea: Casual
( Temporada: Atemporal ) ;
(_ Responsable: Miciela Gavilanez ) W SEL-X ) Fecha: 27 de mayo del 2025 )
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Figura 114. Ficha de despiece y gradacion 7

FICHA DE DESPIECEY ESCALADO
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FIC de DE DESPIE CEY ES(' ALADO
Cod: MéabA P_‘-"‘G_QE Dmmanquhmmu]mendmmmm]mﬂzmnqm]hmelmn
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Figura 116. Ficha de despiece y gradacion 9

FICHA DE DESPIECEY ESCALADO

Cod: M3eC )| iﬁo_gﬁmm
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FICHA DE DESPIECEY ESCALADO

(Cod: M3C i Masculino
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Figura 118. Ficha de despiece y gradacion 11

FICHA DE DESPIECEY ESCALADO

Cod: MxC ) Tipologfa: Masculino ) | DescripCion: Pastalin masculmo en denim con apliques a los laterales con bolsillos
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Figura 119. Ficha de despiece y gradacion 12
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FICHA DE DESPIEL EY ESCALADO
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Figura 120. Ficha de despiece y gradacion 13

FICHA DE DESPIECEY ESCALADO

(M MéabA ][Wl memmdﬂmﬂm&mdeM\ vaquilla en el centro
capoliv_ergoo ( Colecdidn: Herexca J(_ Linea: Casul feney b, con el con g y s on botes
o R : ) Talle: S-JJJ-L-XL }
(" Responsablez Micacls Gavlancz ) - [ Fecha: 27 de mavo del 2025
X- 241,63 mm
4 g A

OECBOOC=I0
(b ) 1 (5
(2 )(Delantero pieza Detanero pieza2) (2x7 ) 1 )(Denim (i
ﬁ Delantero pieza Z]EZXT {_] J[ Si
ﬂ@m@ J
\_JfPostenorpmzal @ J
(o (a1 )(mmen
(s ) o) (57 1) o
e 5 e

\_/

=

I%%E

i

Figura 121. Ficha de despiece y gradacion 14
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FICHA DE DESPIEC

(Cotwsss ) Tpogvamise )

[ Linea: Casual

)
]J{ Talle: S-BJ-L-XL

m‘lmﬂ: Chaqueta masculing con cuero vaquilla color miel, cierres laterales con )
balsillos con fapa y cuero tejido en el cuello y bajos

[ Fecha: 27 de mayo del 2025 )

(T oo o T [
Ll_) Delanreropleza‘l -4 ? 1XT J| 1 :||iDm1m \@
Q}\Pelameropxeza 1-3 ) r‘XTm 1 /[Dmim ]\i]

3 “:Posrenorpiezal J‘ﬂxﬂl \1_ LDmm \:i‘]

4 \Ikposre(iorpieza23 ‘ "XTJ 1 Jﬁj SIJ
\ "XT ( 1 || Denim-cuero iJ

5 || Cuello

\
f

S —  —
[ 6 :Tapa ﬂ\ "XTJI 1 JEDmun Si |
l 7 \IiManga \ "XT]L]._\H/Dmim ](?]

N
[ s (Fj (1x1 ) 1 )( Denienccuero | 51

=2

J frente color Tojo

capolivery go

F Tenpmda:ﬁumpwu

[ Responsable: Micela Gavilanez

J( Fecha: 2sdemyndennzs

g —

OB OO0

(1 [ Senche ericr )
JLDelautero [1)('1' ) | frenche terrier [No
|1){T :Ereuche terrier [ No

— —
"XT |. frenche temer | 5

Cuello | "XT |[ 1 1 ﬁ'eﬂchetemer Sl

\ J

2 1 | Posterior

o)
J LMauEa -
KBl )
] IXT ||/j Ribb :C:

—_—

Tira de cuello

XL

_

J—
() - |
| - |

=

Figura 123. Ficha de despiece y gradacion 16
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FICHA DE DESPIEC
f.cod: MTbB : “mﬁl Masculi J Dsﬂ'-pdaf Pantalén masculino en denim con apliques a los laterales con bolsillos
capoliver'gﬁo ( Colecciért Hereci )(_ Linea: Cisul ) [ internos, tires de tejido con cuero vaquill y deshilachado en el centro.

o Tampomda.mnpum ‘ ]
mbla:mhudacmﬂm Talla: 5 -3 L - XL |Fedmzsdem}~ndelzozs

) e —
=l = =
|j Delantero pieza 1-10 |"XT | ] Denim | Sl

|. 2 | Delautero pieza 8d . || Denim

( 4 ] Posterior pieza 1-10 )[ )CT]\_J|C“EF0 qullllliq Si ]
[ Posterior pieza 8 ( XT] j| Denim J Si ]
( Piezas ) LAXTJ _J| Denim ]:E]

| ( Aletillon |1>CT | ]I Denim | No. |
—\

II s | Attt @/ 1 ||Demm

\ p v L

|[ o | Pretina \ x| 1 ||Demm J \IOJ

—
10 1 Bolsillo |"XT | 1 1Ltuero haqm]la|‘ si |

=== )
Figura 124. Ficha de despiece y gradacion 17

e Ficha de marcada

FICHA DE MARCADA
Cod: CortotF ( Tipologfa: Femenino I DesSCripeiOn: Carset femenino de cuero baqueta y cuero baqueilcon cuero repujado, |
00 (_Coleccién: Herenca [ Linea: Casua frasentrecruaadas ol lado faquirdo com cierre invsible.

ca;)olmzr‘ue (Temporada: Atemporal ) Talle S -L-XL ‘
Responsable: Micacla Gavilanez ] & (_ Fecha: 27 de mayo del 2025

_

.

Ancho del trazo ( 1.50m
o e ¢

Nimero de textiles | 1
.

==

Figura 125. Ficha de marcada 1
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FICH ‘“\ DE MARCADA
Codt: Cantol )( Tipologfa: Femenizo l' DescripCion: Busa femenina de color blanco com cuello de camisa y pus.

\
]( Fecha: 26 de mayo del 2025 )

Bpedﬁ@cim
0 P ——

=== )
Figura 126. Ficha de marcada 2

FICHA DE MARCADA
)T Tipologfa: Femenino ] Descripcin: Pantaltn femenino con cansest con apliques de cuero, ilos de cuero vaquilla

|_Cod: Pant101F

capohvergoo ColeariOn: Herenci ) Linea: Cosal y deshilachado enls parte de ls piernas.
g Froonis et [m sEL-X ]
(_ Responsable: Micaela Gavilnez ) - (" Fecha: 26 de mayo del 2025

\ S
Nl el J—

Figura 127. Ficha de marcada 3

282



FICHA DE MARCADA
‘:Mﬂlﬂ““” ( Tipologla: Femenizo ) (" Deseripcién: Chagueta femening en denim con tejid de cuera vaquilla en los ajos, centro
CaDOH"JEI"ng LMHW -J[ Linea: Casual ] frente y cuello, tiras entrecruzadas con cuere marron y rojo.

| Hﬂmmmpnrd ]
| Responsable: Micacla Gavilanez }{ Talla: S"L'XL

}[ Fecha: 27 de mayo del 2025
Marcada

Ancho del trazo [ 1.80m Piezas totales 7 J Rendimiento | 5021
. - .
— = =

Largo del trazo 3m 1 Eficiencia §1.26% Niimero de textiles i3

Aprobado por: || - )

Figura 128. Ficha de marcada 4

FICHA DE MARCADA
Cod: Tpt01F2 Tipologfa: Femenino | Descripcibn: Top femenino con cuelo redondo con textilib Sara

B = "W Colecdn: Herencia )( Linea: Casual )
capolivery €»
© (r ponsdu el _ ][Talla:S--L-KL | .
Responsable: Micack Gavilinez ) | ( Fecha: 26 emmai 105 )

'd I

Especificaciones
Ancho del trazo Piezas totales (21 ‘ 2733
Largo del trazo 1m 82.17, 77.38% Niimero de textiles [l J
\ Pl (me217eg () \

Figura 129. Ficha de marcada 5
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Cod: Panpli301F2 )( Tipologfa: Femenino

capollv_er_-goo {MHM [ Linea: Canal )

m’bﬂ'ﬁ'ﬁ Pantaldn palazo femening con canesd en denim y cuero con tejido marron
¥ rojo, con piernas plizadas con degradao de cafe miel a beige.

(=3l Temporada; Atemporil _j[ i w
(" Responsable: Micaela Garilanez ) Talka S'_L_XL ( 26 de mayo del 2025 )
o

e AW ~

Especificaciones TEXTIL DENIM

s .
Ancho del trazo 1.80m Piezas totales 77 |

v \ J

S Y LY -

_ \ _/ . R —
Especificaciones CATANIA

Ia "~ X ~

Ancho del trazo 1.50m ‘] Piezas totales 28 W 3m 13,12cm ‘

. / L J

P N Y

Il Eficiencia 57.41% J [2 \

J . -

Figura 130. Ficha de marcada 6

FICHA DE MARCADA
[ Cod: Falsi¢r3 [ Tipologfa: Femenivo ) (" DescripGiBR: Falda femenina con cuero vaquilla y catana con pigues y sublimado con
( Colecciér: Herencia (" Linea: Casul ) degradad,

Tel'l'lmmempnrd ][ w\ )
(" Responsable: Micecla Gavilivez ] Tal: S L-XL [ Fecha: 27 de mapo cel 2015 )

Marcada

\ J

Especificaciones CATANIA
] UV
o del traz 1.50 Rendimiento

77

i

A

01.19%

’

&
s - .
.- e
i o 0
ps A AN M
a azo

i

L.

_/

iciencia e textiles

Especificaciones CUERO
—_—
A

,
oED- D

o

J

Figura 131. Ficha de marcada 7
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Cod: Els04F3 ipologla: Femenno Desmpuﬁ\: Blmakmmcmhxhlnxfwﬂymmuqnﬂ]amupdmmlgmm‘

[ Colecd6n: Herencia ]][ Linea: Casual adornos bajo asimétrico con cuello camisero,
]{ Tel S 8-L-XL J[ Fecha: 26 de mayo del 2025

f Temporada; Atemporal

capollverg

[ Responsable: Micaels Gavilanez

Especificaciones OXFORD
)
Especificaciones CUERO
Ancho del trazo L 85em Rendimiento
r

Figura 132. Ficha de marcada 8

FICHA DE MARCADA
Cod: Cras0 M1 ) Tipologfa: Mscuimo Descripaén: Chaquets masculina en denim con tfido de cuero vaquilla en el centro
00 [CMI'Ham ) Linea: Casul :’ frente, con cierres laterales y denim deshilachado a en la mitad de la manga ‘

capolivery
femporada: Atemponl
(3 ) ol S -L-XL
[ Responsable: Miczels Garilanez )] (" Fecha: 27 de mayo del 2025

Especificaciones TEXTIL DENIM

Ancho del trazo 1 80 f 280 Rendimiento 1m 82.5cm
L L 2

Figura 133. Ficha de marcada 9
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FICHA DE MARCADA

[Cod:n:umm )l Tlpologit Masculino ') [ Descripci6n: Buso masculino de cuero redondo con putio en colar ojo
capolivery o [:ulaméu:u:;ﬂm }( [ Comil
[“"”d;m )l S-L-XL }
Responsable: Vicach Guriline: ) (_ Fecha: 26 de mayo del 2025

) T -

Do
____J \—
)
Largodel trazo  JEEER \ Eficiencia 31 82% | |
Espeuﬁrauunes CUH!O

‘ \ Ancho del trazo Piezas totales -] (12 Gem
—/

( A )
A 1.arc0 del trazo S4cm Eficiencia 89 32% | Nimero de textiles |
.

Aplobadopon ]

Figura 134. Ficha de marcada 10

: FICH{ DE MARCADA

J Mmﬁ Pantalon masculino en denim con apliques a los laterales con bolsillos
} internos, tiras de tejido con cuero vaquilla y deshilachado 2 los laterales.

J( Fecha: 26 de mapo del 2025 )

Ancho del trazo 1 80m \ | Rendimiento [lm 50.12cm

Bpeuﬁcauones CUERO

Ancho del trazo 85cm Piezas totales | \
/
Largo del trazo | Numero de textiles : [

Figura 135. Ficha de marcada 11
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FICHA DE MARCADA

Cod: Clhags0 42 ) Tipologfa: ¥acilzo DescripGidn: Chaquets masculna en denm con tfido de cuero vaquila en el centro
capollvergoo ( Coleod8n: eraca ) Lineg: Cual ) frente y bajos, con bolsillo con tapa y puios con botones.
e (WM:IGMZ H Telle: 5 - L-XL Jtmﬂdemyoddloﬁ

_
"—P—

N
Espedificaciones TEXTIL DENIM

(1 )
)

Figura 136. Ficha de marcada 12

FICHA DE MARCADA
[ Cod: Bust0F2 ]L |Iﬁaﬁ§ﬁ Masculino ‘ Mmhmmmlmodemnmdmdnmpnﬁomwmjn

L Colecddn: Herencia J Linea: Casul
E Mmsm % Talle: S -- L-XL

a

capolivgrggo

[ Fecha: 26 de mayo del 2025
Marcada

Especificaciones TEXTIL FRENCHE TERRIER

Ancho del trazo [ 150 Piezas totales Rendimiento ‘ 86012
|
—_———
o) RN =) €
. S
BpedﬁmdonesTD(‘l‘lL RIBB
Ancho del trazo | 1.50 Piezas totales E}zﬁcm

Figura 137. Ficha de marcada 13
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FICHA DE MARCADA
(_Cod: Pan301M1 7 : ]'f Descripcion: Pantalén masculino en denim con apliques a los laterales con bolsillos
[ Coleccion: Herencia i ] internos, tiras de tejido con cuero vaquilla y deshilachado a los laterales.

L
}[ Fecha: 26 de mayo del 2025

B
Espeuﬁcaaones DENIM
/— y—
2 | Piezas totales 386 W 8018
\ N
F.q)eaﬁcaaons CUERO

Ancho del trazo 85cm J Piezas totales W Rendimiento
N > 4 \ 4
r N N
Largo del trazo 2m Il Eficiencia J Numero de textiles 2
g )

p=

il]lnu»

L

Figura 138. Ficha de marcada 14

][ Linea: Casual balsillos con tapa y cuero tejido en el cuello y bajos.

[ Cod: chasui [ Tipologia: Masculino ) [Descrlpadr: Chagueta masculina con curo vagull color miel, ierres nterales con

JJ[TaIIa:SLXL

| [ Fecha: 27 demayo del 2025

IR
Ancho del trazo | Rendimiento
\
%
J Largo del trazo w Eficiencia Nimero de textiles
= \ —y

Figura 139. Ficha de marcada 15
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FICHA DE MARCADA

[ Cod: camp001F3 ipologfa: Masculno || Descripcién: Camiseta polo maseulino con cuello militar y broches con abertura al
capoliver‘go [ Colecd6n: Herenc (" Linea: Casual ‘ Feate colo rjo
Q %Lspomablemﬂd:lmm J\ W S”L’XL ‘[ Fecha; 26 de mayo del 2025 )
T o maye

s

Especificaciones TEXTIL RIBB

- (o)
Ancho del trazo 150 | Piezas totales | 69.77 cm
;/ ‘_/
- IS D

=2

Figura 140. Ficha de marcada 16

FICHA DE MARCADA
 Cod: Paioines J( Tipologfa: sculno )" Description: Pasalén masculino en denim con pliguesa Lo ateales con bolsilos
CEDD“V.EI_“HOO T;mmﬂmﬂ }[ Linea: Casual ‘ iternos, tiras de tejido con cuero vaquilla v deshilachads en el centro.
Responsable: Micela Garilnez ][ Tlla: $ -1 -XL J{ Fecha: 26 de mayo del 2025

Figura 141. Ficha de marcada 17
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e Ficha de ruta operativa

FICHA DE RUTA OPERATIVA
( Cod:c?mlr ", ipologfa: Femenino ) (" Descripdién: Corset femenino de cuero bagueta y cuero baguetilla con cuero repujad,
capohvsrg@@ (T:mwﬂ 2 H’;’::mﬂ [ Linea: Casul i tiras entrecruzadas al o iquirdo con cierre imisble.

[ Responsable: Miceeh Gavilancz Fecha: 27 de mayo del 2025

n_

1 | {Unirlas piezas del cuerpo del corset, encarando los derechos, y abrir las costuras para asetar N
\_~ )| Preparar la pieza del tejido decuuuw del escote, sobrehilando si es necesario. J \ J g J
-y
| 2 | | Unir el tejido decorativo al borde superior del escote del corset, cuidando la alineacion y la forma. | | Recta J | 301 )
' > R
3 Pespuntar el borde del escote para fijar el tejido decorativo y dar un buen acabado. Recta | 301
p— A PN J
4 | ( Tnstalar el cierre invisible en el costado derecho del corset, asegurando que quede oculto v fimcional. | [ Recta 301 B
) | Preparar los bordes para los broches en el costado izquierdo del corset L I J
("5 ) (Tstalar los broches s presién en el costado izquierdo del corset, alineéndalos correctamente ( Recta \J ( 301 B!
\___J) | Instalar los ojalillos en los bordes donde pasara el cordén JL L J
’T\ {Unir el forro del corset al cuerpe exterior, encarando los derechos y cosiendo por el borde superiory | | Recta \l ( 301 A
. los costados con cierre/broches )
Y
| 7 I Voltear el corset al derecho, sacar bien las esquinas y berdes, y planchar cuidadosamente para asentar. I Recta J | 301 )
(g | (Cemar el bajo del corset, ya sea conun dobladillo y pasar el cordén por los ojales, realizando el lizado | [ ( 1
8 @ - - - - Recta 301
|\ decorativo como se muestra en el disefio. AN L J

Figura 142. Ficha de ruta operativa 1

FICHA DE RUTA OPERATIVA
[ Cod: Camo0t ( Tipologfe: Fenesino (" Descripein: Biuss fmenine de color bianco com cuelo de camis . ]
[ Coleccin; Herenca ) Linea: Casual )

[ Atemporal )

[ Responsable: Micaels Gavilmez ) Tall: S L-XL fﬁdmzmmyodemzs

capolivery

O T S
|1 W | Cerrar las pinzas del delantero y plancharlas hacia afuiera. ] | Recta } [ 301 J
\_ ; ;
\ “
2 j [ Unir 1as piezas de Ia espalda por e centro con costura rects, sobrehilar y planchar Ia costura hacia un Iatﬁ;,l Recta || 301 J
_\ e
‘ | Unir los hombros del delantero ¥ la espalda encarando los derechos, sobrehilar ¥ planchar hacia la Espnltﬂ Recta } | 301 J
\..7/ \ 2N J
[ 4 |Ce'nar los costados de Ia biusa desde la sisa hasta el bajo, sobrehilar y planchar las costuras hacia atrds. ]l Recta || 301 J
— L AN
— r s
(s | Cerrar las mangas por el costado con costura recta, sobrebilar y planchar ) [ Recta ] (301 |
(— AN AN .
— N N
| 6 ‘ | Preparar la abertura para puiio en cada manga con termumacion limpia. | | Recta J | 301 1
L FAN \ J
P 5 5
| 7 J | Unuir los pusios previamente doblados y reforzades con entretela al bajo de las mangas con pespunte recto) | Recta ‘ | 301 J
. S
— 5 -
| 8 ] | Unir las mangas a la sisa de la blusa, alineando piguetes y cosiendo con forma, sobrehilar y planchar. ] | Recta ‘ | 301 J
(S AN AN .
= N -
9 Lmr las dos piezas del cuello por el contome externo con ite Tecto, voltear y planchar. Recta 301
p po pespun yp
(— J
— N ~
10 ‘ | Unir el cuello armade al pie de cuello con pespunte recto, asegurando un acabado limpio. | | Recta J | 301 ]
it FAN \ L
'Y aYe AYd
(1 1 [ Fijar ol e de cuello a I blusa, primero por el interior  Inego por el exterior con pesprante fial ] (Reca [ 301 |
N JA J J
—— s s
| 12 ‘ | Realizar los ojales en el delantero izquierdo y coser los batones en el delantero derecho. | | Ojaladora | - J
(VAN
— ~
|\ 13 ‘ |\Hacer el dobladillo inferior siguiendo la forma curva, planchar y asegurar con pespunte. | Recta J 301 ]
’_:\ p -~
| 14 ‘ | Planchar toda la prenda para asentar costuras y obtener tn acabado prolijo. | Manual j J
(VAN

Figura 143. Ficha de ruta operativa 2
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FICHA DE RUTA OPERATIVA
(Cod:ratp ) Tipologla Fmenno ] " Deseripci6n: Fautalsn femenino con cassesscon pliquesde cuero, o de curo vaquill

0 [ Colecdién: Hereocia ) Linea: Casual )
[Temmdn:mml ][ 1

_ Responsable:Miciel Gavtlnez )| Tk R Fecha: 26 de mayo del 2015 )

SR D S ) )

L | Preparar todas las piezas, pasar por overlock todas las piezas

| Preparar y ensamblar los apliques de cuero decorativos en el canesi delantero, asegurando su comrecta ] L Manual J ‘ _
simetria.

[Rﬂ:ta ][ 301

v deshilachado en la parte de lis piernas.

capolivery

L 3 (Unirlos filos de cuero al contorno superior del canesii delantero con pespunte recto.

L 4 |Unirpishteﬁlesdememaluiouﬁladosd&lcmﬁmzhnimﬁnmaﬂdoelmposupﬂium Jl Recta ]‘ 301
L 5 |',Cn1m=re1cimmhlanlnmenl:enlmpimnzimmounhmdehagmhymmubmﬁnnmﬁlim] /thta 7 "f 301
— en la pretina. L J
6 | Cla}]’.agr las tiras de denmm en las piemas delanteras, en capas superpuestas desde la parte superior hasta J Lthta J‘ 301
el bajo
7 Fijar las tiras con pesp rectos por los 1ores de cada capa para crear el efecto
|\ i ol e ER:cta J\\ 301

— r:
L 8 J (Unj:d:amﬁde]ﬂnmoalpmlaldn respetando las curvas de disefio y reforzar con costura doble. ] LRcr,ta ][ 301

'S ~
9 | Posteriormente, ensamblar el canestl trasero con sus respectivos filos de cuero. ] L Recta J | 301
10 | Preparar y aplicar los bolsillos posteriores con sus tapas v costura decorativa. J (Rec:a 1‘ 30
r n } | Cerar las piezas traseras por los costados y unir entrepierna posterior y delantero. J [,R,ec,l:a ]‘ 301
A\ N

Co]ocarlas tiras de denim en capas también en las piernas posteriores, respetando alineacion con el J [‘Rgcl:a ][ 301

| Ojalan:lom

13 J | Unir el pantalén por la entrepiema y tiro posterior en una sola costura continua reforzada.

‘\

(N NS N N N NS N N WS N N L G W A N

| Coser 1a pretina completa asegurando que cubra La unién del cierre ¥ rematar con presilla y botén. J (Rgc,l:a 1‘ 30

)
LJ | Revisar costuras y cortar hilos. | ‘ -

Figura 144. Ficha de ruta operativa 3

FICHA DE RUTA OPERATIVA

[ Cod: cuasoss:2 J(_Tipologia: Feexino Descripcién: Chuqueta femenina en deaim con tefido de cuero vagquilla en los bajos, centro
[Mﬁﬁm J Linea; Casual frente y cuello, tiras enfrecruzadas con cuero marrén y Tojo.

capolivery > 4 yeuelo, yrep
fTenwmdu:Ammﬂ )

) Talar 5 421 L-XL [ Fecha: 77 de mayo del 2025

S () ST S—
Preparar todas las piezas, pasar por overlock todas las piezas | | Overlock 504 )
(O J( ][

=
2 [Uw las piezas verticales superiores encarando los derechos, v luego abrir v planchar las costuras. |

][ 301

(o)
][ 301 )
][301 ]
][ 301 )

3 3 | Ias tiras de tejido artesanal supeniores y umir c a las pezas, p
p— ensambladas, |

| Imegm'lasnms de he]ld.o manal centrales, incorporando la cremallera externa principal y fijando ] [
J
~\ [

| Unir las tiras detejldc artesanal inferi &l panel del la interna desde la
\ | _mutad de la |

6 | | Unur las prezas verticales de la espalda superior, encarando los derechos, ¥ luego abnr y planchar las \l

\ /| costuras. J
7 |[U.m1ap1pnsrmoralapmmfmmdelaspuda,mhmdnlammﬂbnmdnypmﬁ}mdo |L )\
‘. |_para asentar. J J
) - - N a

L 8 | [Cmudamsngadﬁdelislsahamelpuﬁo, do la costura ¥ i | L ][ 301

J J
o) ~
| [Prepamrlasp!ﬁosylmirlosalssabmdelasmangas fijandolos con un pespunte. | ( ]( 301 )
1(} | [Um.( los hombros de las piezas delanteras con las piezas fraseras, sobrehilando v planchando las costu.ms1 ][ 301 3

Preparar el cuello v montarlo al escote de 1a chagueta, distribuy 1a holgura y pesp ),

Recta
Recta
Recta
Recta
Recta
Recta J[SDI
Recta
Recta
Recta
Recta

1‘1 | [;ega.r 1as mangas a las sisas del cuerpo de la chaqueta, haciendo coincidir los piquetes v asentando con |

p—
Ty
[
(=3
=3
LN

r -‘

(=)

13

preparar la pretina mferior y unirla al bajo de la chaqueta, asegurando la exposicion del tejido artesanal |
1oje ¥ fijando con pespunte.

J[

14

,
|

12 | E}ml&wmdelosousladosdesde]amahashelbajo sobrehilando y planchando para asentar. | [Recta
(e
Revisar costuras y cortar hilos_ | [

[Haw ojales en las ubicaciones indicadas y coser los botones correspondientes. |

(5]

Figura 145. Ficha de ruta operativa 4
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FICHA DE RUTA OPERATIVA
Cod: Tyt01F2 (_Tipologfa: Femeino Desaripai6n: Top femening con cuelloredondo con textl 1b Sara
Capolepgo (" Coleccibn: Herencia )( Linea: Casul

(4 7t
& [Temporadaumpml
[ Responsable: Micaels Garllazez ] Tale S-4-L-XL | (" Fecha: 26 de mayo del 2035

nm

L j [Prepanrnod:slaspuezzs pasar por overlock todas las piezas ] | OVHIOCkJ( 504 ‘
Y J
2 (Umxloshomhosdglddanhmy]aespﬂlda encarando derechos. ]LManua] J( - W
p— J - S
3 Preparar la pieza del cuello alto (banda) dobléndola por la mitad a lo largo, 51 es una sola pieza, o |[Rﬁtm \l[ 301 ]
| uniendo los extremos si son dos. ),
[ 4 ] (Unuelcuelloaltoa]escate,hauendncuincidi:lascostmsdehnmbmylumcas. J | Recta J( 301 W
\ \ = J
(5 Pespuntear la costura de umion del cuello  planchar para asentar, orienfando la costura hacia el cuerpo | 3
L ] de Ia prenda JI (Rﬁcm J 301
—
6 |[Ex los bi istas de las si
[ eparar y pespuntar los bieses o vistas 5 sisas J LR,ecta J[ 301 J
- V4 ~
7 |f Unir los costados del delantero y Ia espalda, desde la sisa hasta el bajo. ]| Recta || 301 |
[ \ J
8 ] [Sotu’ehﬂnlas costuras de costado y planchar para asentar. | [Rﬁtm \l[ 301 ]
\ /
(Reallmeldubladiﬂudelbajc del top con pespunte. \l [Rﬁcm J[ 301 J
»

Figura 146. Ficha de ruta operativa 5

FICHA DE RUTA OPERATIVA

Coil'nplijmﬂ [ |IEEE§Eme ) Dmimhmlénpdmkmmmmmﬁmdmymmmjﬂnmén
capollvsrggo ( Colecdién: Herec ) Linea: Casal J yrojo, con piernas phzadss con degradan de cafe miel a beige.

(Temporade: oy ][ e SELXL |

[ Responsable: Micla Gavlanez ) ( 26 de mayo del 2025 )
T O cpsie
4 h LT] (Prparartodas s piea,psar por veok odas s pieas ] |: Overlock :| (54 ]

@[ ercar y planchar pliegues en piezas de piema con tela plana asegurando el sentido del disefio. JLMmml J[ - ]
(3 [Umdelmmymmsdepmpormmmalimmyplmhmmmabim \[R,ecta ][ 301 ]
|:Zj [Um.rpiems laterales de cuero a los costados del canesii en denim formando el cuerpo superior. jLR‘m J[ 301 ]
LE] [Coser bolsillos traseros sobre el canesii trasero alineand los bordes y fijando con pespunte. J\ [Rcﬂx J [ 301 J
&} E plicar los tejidos artesanales en el delantero sobre el area del canes J (Recu | E 201 J
m [c::m bolsillos delanteros tipo ojal o parche en la base del canesit ] |” Recta \_| |: 301 \J
|1 8 j [Un.ix pieras al canesi superior delantero y trasero respetando pliegues y simetria. | [ Recta ] [ 301 ]
@ (Unirennepiemas desde delantero hasta posterior en wna sola costura continua. j[R,ecta J[ 301 J
[101 ( Amary colocarpreia con abera ara by opl } | Recta ,l [ 30 ]
LTJ |jFija.r P para cinturén distribuidos equitati sobre la pretina. j |/ Recta \_| |f 301 j|
@ [Chlacnhmdnyojalmlapmﬁm delantera. j (Rgcta ]|’ 301 j
@ [Reahzzx bastilla inferior assgurands que los pliezues queden definidos y rectos. j Lojaladcraﬂ ]
n |‘}’lancha.rlapmnd.a i los pliegues d ] |:R£cta ,l |‘ 301 ]
(35 (e ) JC )

Figura 147. Ficha de ruta operativa 6
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FI(_’H-% DE RUTA OPERATIVA
iiaagﬁ Mm Falda femenina con cuero vaquilla y catania con pigues y sublimado con

[ Cod: Fals0483

capolivery € FT £ Herends % degradado
L erporede herp e S L XL
[ Responsable: Micach Garilancz ) (_Fecha: 27 de mayo del 2025
e — 1 _ oD
.
‘ Preparar todas las piezas, pasar por overlock todas las piezas | [Overlm:k ( 504
Y
( 2 ‘ [Um.r].aspms verticales de la espalda superior con costura recta, abrir y planchar. | [Recta [ 301
‘ arar los sy umr Los cor cuerpo supenor y la preza mferior
_,. en el delantero, planchar hacia abajo. J Recta )
4 ‘ [Repeh:elmjsmnpmcedmmtaenlawpa]da.mcunrpnsupmm} pliegues mferiores con costura | {Recl.a “{ 301
recta v planchar. L A A
‘ losphegllm' i segim la ién del melde, do con costura de fijacién en la ) [Recta [ 301
[E arte superior. J J J
[ 6 ‘[Germ'loscmladusdelafaldamimdadelsmemyapalda,scbmwuyplmchﬂhadaam |[Rem [ 301
AN A
( (Cﬂrnalmnﬂuqkespalda dejando la abertura correspondiente para el cierre. | Recta ( 301
P/ J AN J
N\ \
‘ Cnlo(:ralcierm en el centro posterior con una tapa superior, asegurando un acabado limpio y fincional J [Recla { 301
_/
Ty
L 9 ‘[Unj:lapminaalcommesupainrdelafalda,previm\emerefmzadaouumneteh. )[Recta [ 301 ]
— J
10\‘ (chhrlapmﬁnahadaelinreﬁur,ﬁjarpwdenu’ocmpexplmmooummvisibl.e. \l [Recta | ( 301 B
! J A A
11 (Culm:zrgmcho o botdn en la parte superior del cierre como refuerzo de ciemre. ‘l | Manual ( _
" g AN S
PRy ™ N N
12 _.J E’]xnchartuda la falda, especialmente los pliegues inferiores para marcar su forma definitiva. | [Maﬂual L -
J J J
Aprobado por: J

Figura 148. Ficha de ruta operativa 7

FICHA DE RUTA OPERATIVA

Cod: Blus0<F3 [ Tipologfa: Femenino )
[ 5 Q[ Coleccibn: Heencis ] Linea; Casual N )
capoliver adornos bajo asimétrico con cuells camisero.
geo [Terrnporadammponl TLxL
(_Responsable:icach Guslance J J (" Fecha: 26 de mayo del 2025

n_

[ 1 | [Pmpxrnmd:s Ias piezas, pasar por overlock todas las piezas ] fmm«:ﬂ [ 504 J
AN J
L |Unulasplezasdelaﬁpﬁldapurelm:oncoshxaraclﬂ.sche]n]ﬂlyplﬂ.ndmlacemhcnm J (Recta || 301 _J
. A
3 | (Unir los cortes horizontales del delantere inferor con la pieza superior de cuero. encarando los derechos RTa w
Lyplancha.ndn la costura hacia abajo. Recta JL 301
4 (Um.rlos cortes horizontales de la espalda inferior con la preza supenior de cuero, planchar y asentar Recta |( 301 _J
~—~ | costuras. A
( 3 \l |Fijar]xspiezxsdel:uﬂuxlaspmsupaiordeldﬂmlnroy]aexpaldxcm}zxpmlemdecmﬁvﬂ Recta \H 301 \'l
/| enlos contomos. J
6 ~ | Ubicar y coser los tejidos trenzados decorativos en el limite inferior del cuero del delantero, fijandolos Recta || 301
[ J COonuma ada recta reforzada. J
[ 7 [Unir Elhn; hombros del delantero y la espalda encarando los derechos, sobrehilar y planchar hacia la Recta ][ 301 J
-\ &SP J
- ~
3 LCemir los costados de la blusa desde la sisa hasta el bajo, sobrehilar y planchar las costuras hacia airas. -1
J

| Cerrar las mangas por el costado con costura recta, sobrehilar y planchar.

(

)(

)(

)(

I(

)(
aa =
w ir los pusios previamente doblados v reforzados con entretela al bajo de las mangas con pespunte J[Rem 1[301

)(

X

)l

)(

)(

recto.

| 1 [Um.r las mangas a la sisa de la blusa, alineando piquetes y cosiendo con forma, sebrehilar y planchar.
(N

N
[12 | [Um'xlas dos piezas del cuello por el contorno externo con pespunte recto, veltear y planchar.

J

PPRYs =
[ 13 /l LUnj:el:ue]lomdailpiedectE]luounpxpumerwa asegurando um acabado limpie. Recta |L 301

—
14

(Fijar el pre de cuelle a la blusa, primero por el mtener ¥ luege por el extenior con pespunte final. Recta | |’ 301
" AN

=
\. Y, rlﬁ [fohza: los ojales en el delantero izquierdo y coser los botones en el delantero derecho.

=R

Ojaladora) [ -
-

e T N N N N N N

Figura 149. Ficha de ruta operativa 8
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FICHA DE RUTA OPERATIVA
Cod: Cuaso 441 ( Tipologla: Miscime wchjqnmmmhmmdmnmhﬁudemqumﬂjmelmo

capoliver g Ewﬂx . ) Linea: Cusm freate, con cierres hterales y denim deshilachudo 1 cn I mitad de la manga
m: or
(_ Responsable: Micala Garilanez { e 5} L-XL ]I Fecha: 27 de mayo del 2015

ST O G T

Prq)amtudzs]xspmzzs ar por overlock todas las piezas Overlock 504
pasar por pi [ rerloc: ] )
( 2 | (Coser balsillos superiores colocande cierre en abertura tipo ofjal v fijando tapa intema v coser bolsillos R 301
\___ | inferiores uniendo tapa al cuerpo del bolsillo y fijando al delantero. J L )
(T\ mir < verticales CON COSTUra Tecta y pl costuras al 3
J [Recta J 301
4 Col ierre intemo al centro delanter spectiva vista.
IOCAr Clerre o ‘0 C0n S Te VIS
L J( ICEN
5 Aplicar tejido artesanal rojo sobre el cierre intemno y pespumtear decorativamente. [R J 301
N / . S
( ] N Unir canesii a espalda v planchar costura hacia abajo, Cerrar cortes verticales de la espalda y planchar R 301
L /| _costuras abiertas. y, iy y,
( 7 ) ("Unir delantero y espalda por hombros y planchar costuras. \ R 1" 301 A
| Armar cuello uniendo derecho con derecho, voltear, planchar v fijar en escote. J S A
[ Y
L 8 \Unirpmlﬁdemangﬂs,:mmﬁmmaslywlucncmenpﬁes. [Rac‘ta Jk 301 )
B
/'9_\
) \Moma.rn.mngasa]cua'pombebmdo copa y reforzar costura. ) [Racta J L 301 )
( 10 ") (Colocar cierre frontal extemo enfre delantero y vista y Aplicar tejido artesanal rojo en ruedo mfenory ) [E ] ( 301 I
\ /| pespuntear como adomo. S JL D,
1 s N . . s
Coser vistas intermas, limpiar costuras con overlock y fijar con puntadas ocultas [Rm 1 301
i vy AN S
/1_ (Realizar cortes para el deshilachado sobre las tiras cosidas en las mangas. AT r A
| J | Colocar broche en el cuello y asegurar con costura o remache. ) Lm J.\ 301 )

Figura 150. Ficha de ruta operativa 9

FICHA DE RUTA OPERATIVA
J[“P"’h’gk”‘“’"’“ J Wmmhmmrmﬂnmptﬁnmmhrmlo

[ Cod: Bust01F2

capoliver‘goo ( Coleccion: Herencia [ Linee: Casul
s 2l Temporada: Atemporal ][ s § -1 XL J
(" Responsable; Micacls Gavlnez ) : (" Fecha: 26 de mayo del 2025

n_

\ | | Preparar todas las piezas, pasar por overlock todas las piezas Ovtrlﬂtk] S04 ]
'Y N s
| 2 Unir los hombros de las piezas delantera y posterior con cosmra recta y scbrehilado o fileteado. Recta } 301 ]
o o
\\ 3 ) /Mamsxlasmangasahsisamfpemdo]amayasegmmdacmpesplmm. ) im T’ 301 J
|4 fOcn‘ar].usonsﬁdnsdd:uerpcjlm con el costado de las mangas en una sola costura contima. R /—R } ( 301 ]
N S S
/_\ I N N
| 3 Preparar y ensamblar los pufios tejidos elasticos a las bocamangas con costura recta. Rect W 301
LAY AN \
‘r 6 | (Unirel cuello al escote con costura Tecta, asegurando simefria y estiramiento uniforme del nb. B /—R ( 301
L—— y
r( 7 | [ Hacer dobladille en la basta inferior delantera y posterior con doble pespunte o recubridora 1 f

L ) | Recubridor 5 301

Aprobado por: ||

Figura 151. Ficha de ruta operativa 10
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FICHA DE RUTA O PER ATIVA

capolivery

[ Temporada: Atemporal

)

) Tipologia: Mascuizo De”imﬁnhlunm‘mlmnmdmmmniphq\milushtenk:mhﬂnﬂm

J(_ Linea: Casul internos, tiras de tefido con cuero vaquila 7 deshilachado a los lterales

[ Responsable; Miciela Gavilazez )

n-

LTHI.: SH-L-XL J[ Fecha: 26 de mayo del 2025

w [’Prepm: todas las piezas, pasar por overlock todas las piezas ] [’O\EﬂOdi ‘( 504
| (Preparar v ensamblar los bolsillos delanteros con sus vives cafés y apliques artesanales. ] [Rgmx H 301
3 7 [Pre]:miryenmhlarlos bolsillos posteriores con sus vives cafes y apliques artesanales. j LR;EC[& J[ 301
T | Fujar los bolsillos delanteros y posteriores en su lugar con costura de seguridad y pespunte decorativo. j [Rﬁcm H 301
\ AN
5 ] LApllzzI las piezas sobrepuestas sobre las zonas deshilachadas del delantero y posterior. J LR;:cm J L 301
PRV - - - - r N
[+] | Realizar pespunte de refuerzo alrededor de las piezas que serin sometidas a deshilachado. Re H 301
L cta
7 [Unirycuser los cortes del tiro posterior dejando margenes para refuerzo. j (Rﬁcm j[ 301
8 [Um.ryousalas cortes del tiro delantero dejando abertura para el cierre. j LRﬁl:lz j[ 301
@ | Coser las piezas diagonales decorativas con tejido artesanal en el delantero y posterior. J LRECIH H 301
10 | {Unir y coser las piezas de piemna delantera y postenior por los costados, Unir ¥ coser las entrepiemas de [’
| ambas piemnas. Cerrar la entrepierna total umendo ambas piernas. Recta ‘ | 30
\‘11 [Cnm 1a pretina al contormo superior del pantalon, asegurando los margenes infernos. ] (Rgc[a ]( 301
12 W [lexr]aweh.nﬂcunpﬁpmtedeonmﬁvoyccsmdesaglmdad. J [Remz ][ 301
13 7 [Rga.hm Iz bastilla inferior de ambas piernas segin especificacion del disefio. j LRgcta J [ 301

LN N N ML N L W L L N W —

Cod: Claqsd +M2 ) Tipologfa: yasaiza )

Figura 152. Ficha de ruta operativa 11

FICHA DE RUTA OPERATIVA

[ Coleccin: Herencia

capolivery

[ Temporada: Atemporal

Descripcién: Chaqueta masculing en denita con tejido de cuero vaquills en ol centro
)L Linea: Casusl ] frente y bajos, con bolsillo con tapa y puiios con botones.

[ Responsable: Micsels Gavilmez

[ Talla: S -gJ- L- XL LFadu:zmmadzms

e e

=3

LJ [Pmpzﬂr todas las piezas, pasar por overlock todas las piezas ] Lfovmockj ( 504
rJ [Cuser bolsillos inferiores unienda tapa al cuerpo del bolsillo y fijando al delantero. ][Rem j[ 201
@ [Unj.r cortes verticales del delantero con costura recta y planchar costuras abiertas W [Recm 1[ 301
@ [Amyﬁjaxbo]si]lus superiores tipo parche con tapa sobre delantero. ] [Recta j[ 301
@ (Um'.rcmsﬂae&pﬂlﬂacmeloumhuﬁzomalyplamharcosm hacia abajo. J [Recm J[ 301
m [Um'.r cortes verticales de la espalda y planchar costuras abiertas. ] [Recta j[ 301
(ijlAplicaxhcmhderepdumemalhmmalmmhealﬁmeyﬁplld&ﬂlillfadﬂalcone_ ]Lkm J| 201
@ [Um delantero y espalda pos hombros y planchar costuras. ) [Recta ] [ 301
~
) e ) (reem )
- A
() o s e oo (e )(om
&J | Mentar mangas al cuerpo embebiendo copa y reforzar costura ] LRecm J| 301
@[Fija:mmmesmunmummanMympuﬁos Jfﬁecm )[30]
@ E}\plica.r tejido artesanal en ruedo inferior v fijar con pespunte decorativo. J ﬁﬁecta j) [ 301
- J

Figura 153. Ficha de ruta operativa 12
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FICHA DE RUTA OPERATIVA
_Cod: Butoie: ( Tipologia: Masciiza ,{Mpdéﬂ:hmmmd!mrdmd-mpﬁuuuﬂmmr
)

Q)

capoliver‘geo [ Coleccion: Herencia [ Linea: Casmal

[Tempomda.ﬁtempml [ }
mb&mcm Talla: §-J0)- L - XL )| Fecha: 26 de mayo del 2025

-—

|
el bajo de la camiseta. Lﬁem JL 3n

Sobrehilar las costuras laterales y de manga, y planchar para asentar. e )
[_i, [R.eahm el dobladillo del bajo y de las mangas con pespunte. | Rﬂubﬂdﬂgﬁ 301 J

( 6 (Cerrar lIas costuras de las mangas y los costados en una sola operacién, desde el bajo de la manga hasta

[ 1 | [Pmparlrmdzs las piezas, pasar por overlock todas las piezas W [Ove(lock |[ 504 J
J
LUm.rlo:hombmsd.eldelmleruylaespalﬂa J [Recm L 301 J
7/ A -
3 | |Unj:elcueﬂoalmcomhadmdocodncidj:]ascosnmdehmbmyluspimm. | Recta ‘l 301 |
J ilar la costura de unién del cuello y planchar para asentar. - J J
[—4 \l [Un.i.r 1as mangas al cuerpo de la camiseta en las sisas, haciendo coincidir los piquetes. J (Recm ‘][ 301
:/‘ p - J
N
[ 3 | | Sobrehilar las costuras de sisa y planchar para asentar. ] Recta 1 | 301
—— J
N

Figura 154. Ficha de ruta operativa 13

FICHA DE RUTA OPERATIVA
[ Cod: Pan30i1 J Iﬁa Egﬁ Masculino Mmmﬂwmmdﬂmmwgalmlmahmbﬂhﬂlm

capolivery 0 [ Colaori Koo J(_Uinea: J internos, tiras de tejido con cuero vaquilla y deshilachado a los laterales.

[Tunpmmm )
(_ Responsable: Miciel Gavioez )| Tale 5-44-L-XL [ Fecha: 26 de mayo del 2025

n_-

4 [Prepmr todas Ias piezas, pasar por overlock todas las piezas 1 fo\eﬂock] [ 504
L} ( Preparar y ensamblar los bolsillos delanteros con sus vivos cafés y apliques artesanales. ] ( Recta W 201
L_J " Preparar y ensamblar las piezas posteriores con sus vivos cafés y apliques artesanales. J |’ Recta “| |" 301
D ( picar 1as pezas sobrepuestas sobre lss zonas deshilachadas del delmtero y posteior 1 Recta ] (301
[_J | Realizar pespunte de refuerzo alrededor de las piezas que serdn scmetidas a deshilachado. ] [Rccm )| |\ 301

L (Um.r ¥ coser los cortes del tire posterior dejando mérgenes para refuerzo. Recta ] [’ 301

7 ‘] [Um.ryome: los cortes del tiro delantero dejando abertura para el cierre. [Rel:ta ][ 30

J "’Urm)u coser las piezas de pierna delantera y posterior por los costados, Umir y coser las entrepiemas de
| ambas piemas. Cemar la -piemna total umendo ambas piemas.

‘(Pega.r el cierre en la parte delantera ] | Recta .‘l |(. 301

~
(R,em || 301

Jiiy

L 10 [Ccserla pretina al contorno superior del pantalén, asegurando los mérgenes intemos. 1 (Recta ] ( 30
— J
|\ 1 [Rematar la pretina con pespunte decorativo ¥ costura de seguridad. ] [Rgcm ][ 301

AL N N AN LA L N N N N

[12 J ER.eallm la bastilla inferior de amibas piemas segin especificacion del disefio. J LRgm J [ 301

Figura 155. Ficha de ruta operativa 14
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FICHA DE RUTA OPERATIVA

) Tipologia: Misculina | (Descripeibn: Chaguets masculins con cuero vaquills color miel, erres lerales con
J Linea: Casul ) bolsillos con tapa y cuero tejido en el cuello y bajos.

( Temporada: Aterporal ) |

[ Responsable: Micscla Garilinez )i Tel: 53 L-XL Fecha: 27 de mayo del 2025

ST ) SR (7 )

\ Preparar y ensamblar los bolsillos delanteros con tapas y colocar los ciemres en los bolsillos superiores
[ )l (cunpespmne recto. (Oterlock ‘( 504 J

2 ] ‘ Unir los canesiis delanteros a las piezas del cuerpo siguiendo el trazo de disefio. Recta | 301
AN AN

™~ 7 ™

(
[e \\301 /|
CBEN

)\
|| 301 |

3 .‘l '—Prepamry ensamblar las vistas delanteras junte con la base de la tapeta para los botones metalicos a

/| presitn

Ty

4 | { Cemar los costados y coser las pinzas delanteras para formar la estructura del cuerpo.

Ri

a8
=

|u|

—
[j"
,«

Recta JL L

.

L/\gz 4/\4/\;)\4/\

|
(
(

)

" ~
{Ensamh]m las piezas posteriores y colocar la pretina con tejidos artesanales en la parte inferior posueno Recta ‘ [ 301 |
I

\

- =
L || 301 |

Recta \H 301 |
J

(Mongar las mangas al cuerpo, asegurando la cormrecta distribucién en la copa, v ensamblar los pufios con
/| abertura y broche.

8

Y

]
2
=4

‘ Unir el cuello mao al escote y aplicar el tejido artesanal decorativo sobre el cuello.

°|
s J

[ 10 [Cemu el bajo con la pretina ya unida, siguiendo la curva inferior y asegurando con doble pespunte. Recm /‘ [ 301 _J

) CD

A, JLI
N

11 {Coloca{ los botones metélicos a presion en la tapeta delantera y en los pufios.

AN
Cipcioro ]

Figura 156. Ficha de ruta operativa 15

FICHA DE RUTA OPERATIVA
Cod: cunpO0iF3 | Tipologla: Munizo ) (" Descripci6n: Cuniset polo miscuing con cuelo miltary broches com aberturaal
( Coleccibn: Kereaci ) Uinea: casl )

[ﬁmpﬂmda‘-‘\lmpmﬂ [ ]
[ Responsable: Micscla Garilinez Tala: S} L-XL Fecha: 26 de mayo del 2025

--

capolive goo

frente color rojo

s N
\ 1 ] | Preparar todas las piezas, pasar por overlock todas las piezas W | O\EIIOL‘kJ | 504 J
N
( 2 1 [PI’EPEIEI las vistas de la pechera para ojales y botones | Recta ] [ 301 ]
— AN
Unnr la vista derecha de la pechera al delantero, encarando derechos y cosiendo. I
3 P g ¥
[ J( J[Recta }\\ 01|
( 4 ] (L'mr Ia vista 1zgqmerda de la pechera al delantero, encarando derechos y cosiendo. \‘ [ Recta 3 ( 301
{ J(ReesJ{
] ‘ "Unir ambas vistas de la pechera en la parte inferior con una costura. | Recta 1 "’ 301
| Doblar y pespuntar el contorno de la pechera para asentar las vistas. J L I .
| 6 Lmr las piezas del cuello, Voltear el cuello &l derecho y pespuntar el conforno para un acabado limpio. \‘ |r 504
L'mr el cuello al escote del delantero v la espalda, asegurando la distribucién unife J | Overleck .
Unir los hombros del delantero y la espalda con costura recta. Y TS 504 T
( 1 ‘ Sobrehilar las costuras de hombro v planchar pars asentar. J | Overlock ‘
(Unar los puiios de las mangas ATl 1 (5 N
o r 504
| ® )| Cemrar Ia costura de cada manga desde el bajo hasta Ia copa Overlock || |
o 1 -~ — ~
L 9 pA Mumar las mangas a las sisas del cuerpo de la camiseta, haciendo coincidir los piquetes ) Overlock ] 504 J
— \ AN
— ~ -
( 10 | [ Cerrar las costuras de los costados desde Ia sisa hasta el baje de la camiseta. 1| Overloa | 504 N
k:J \ ilar las costuras de costado y planchar para asentar. A \ J
[ 1 [ Realizar el dobladillo del bajo de la camiseta con pespunte. 3 ( Recubridoral [ -
/| Coser los botones en la pechera, alineandolos con los ojales S \

Figura 157. Ficha de ruta operativa 16
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FICHA DE RU ITR OPERATIVA
Cod: Pn301M3 ) Tipologla: Mscutno | Descripcion: Pantalén masculine e denim con apliques a los laterales con bolsllos

rwﬂ.Hﬂﬂ ] Linea; Casual internos, tiras de tejido con cuero vaquilla y deshilachado en el centro.
LTmorada:mmml )
[ Responsable: Micicls Gavilavez ) Talle Sm L-XL ‘ Fecha: 26 de mapo del 2025

TR ) S S (7T )

capoliver

[ \ ~
| [Prepamrmdnlasplms pasar por overlock todas las piezas [Omlock [ 504 |
| [Prepamr}u pegar con costura recta las piezas sobrepuestas del deshilachado en ambas piemnas delanteras | [ Recta B [ 301 \l
¥ posteriores. J /
3 Pealizar pespunte de seguridad en los bordes de Ias piezas das para evitar d dr t g
| ‘ ﬁlzmd.elam deseada. j [Recta |\ 301 |
= S ™
| Mmyplancha.rlnsptmzasdnlmupesrenmydelamemcune]senﬁdodeldmain. ||’Recta [ 301 |
; A ~
| (Umrycnmlmmr\mdzlhmpﬂslnnurenxmhaspmzas ] (Recta )( 301 |
J
Ve S ™
[Lhu:y:cserelhmdelmmdejamiu]anbmmpmelcm J [Recta )[ 301 |
N N
[ Coser el cierre delantero principal con doble pespunte decorativo. | [Recl.a [ 301 J
J
| ‘/Incorpmarelsegunduume interno asegurando que quede oculto por la vista intema. j [Recta |r 301 |
] Unir las piezas de piema delantera y postenior por los costados mehryendo el tejido artesanal en el A A
[ | (cost:d.c ] (Recla )( 301 ,|
10 ] ™ ™ N
)| Unir y caser las entrepiemas de ambas piemas. || Recta 301 |
(1 N
1 j {Cenarl:mkepiﬂmcumplehddpmhlénummdoambmpm. | [Recla [ 301 |
J
12 Jl [Prepamr la pretina con entretela y marcar los dobleces. | LRecta /[ 301 /|
/
? - ~ ~ ~
[_ /l {Cumpmﬁmalmmumn superior del pantalon asegurando los mérgenes internos y pespuntear | [Recla [ 301 |
(i) 3 T
|\ [Rea]lzx bastilla inferior con costura recta | [Recta [ 01

Figura 158. Ficha de ruta operativa 17

e Ficha de curva de corte

CURVA DE CORTE
J(_ Uinea: Casal | (Tipologfe: Femerino )

) Responsable:Miae Gerles ) ( Feche: 28 dejuuio el 205 ) “"‘5 M-L-XL
,hmhxidmxylmmmnmmudxﬁnmhldelsmm, iderando que se trata del | i wmlmenpmpmdedsmmmﬂnmmhemp(m&polvmyh
cual trabaja regularmente con una produccitn mensual aproximada de 3000 prendas. Al tratarse de una coleccion de introduccitm, se opt por una cantidad controlada que permite evaluar la
anephdénd:lpnhdnmelmﬂdn.&hpmﬂuui&useﬁvﬂemhI?Pmmfh&rumfnmmhw]wdémdemduqmﬂdadbdhmimmadgnﬁlmdumlughm
categorts: bisicas 50%, de tendencia 15%% e icbicas 25%.

Curva de colores

(coor/ala | s | w [ L | x Jro)
= 2 e )l (][]
“' e )0 ) (e ]
Glazed Cherry | 1 | [I|E
DB

Figura 159. Fichas de curva de corte 1
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Figura 160. Fichas de curva de corte 2
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Figura 161. Fichas de curva de corte 2
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Figura 162. Ficha de curva de corte 4
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6.11 Photobook

Figura 163. Photobook 1

301



Figura 164. Photobook 2
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Figura 165. Photobook 3
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Figura 167. Photobook 5
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Figura 168. Photobook 6
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6.12 Costos de produccion

Para determinar el valor econdémico del proyecto, se calculd el costo de produccion
tomando en cuenta el tiempo invertido, los recursos utilizados y los gastos administrativos.

Este calculo parte del valor por hora de trabajo, el cual se obtiene al sumar todos los gastos

operativos y administrativos mensuales, dividiéndolos entre 160 horas laborales.

Una vez definido ese valor, se multiplico por el tiempo estimado de desarrollo de la
propuesta de disefo, incluyendo actividades como bocetado, seleccion de materiales y pruebas

de confeccion. De esta manera, se establecid un costo general del proyecto.

Finalmente, este costo total fue distribuido entre los 6 outfits, los cuales estan compuestos
por 17 prendas en total de la coleccion, lo que permitio estructurar una ficha general de costos.

Esta herramienta garantiza un control financiero adecuado y servira como guia para decisiones

futuras relacionadas con produccion, precios y rentabilidad del proyecto.

Descripcion Frecuencia de pago
Aoua potahle ensual $10,00
Frergia eléctrica Iulensual $15,00
Internet Mensual $35.00
Tiermnpo utilizado
Arriendn Mensual $200.00 Artividad Hora
TOTAL $260.00 [trwestigacion 2
RSONAL ADMINISTRATIVO
Dicefio 3
Descripcion Frecuencia de pagp Valor Boc etaje .
Drizefiador Ivlensual $&00,00 Ficha - 5
Publicidad Mensual $an,0q] [F1ChAS tecnicas
Patronaje 4
TOTAL $880,00 f
Costo*Hora $114,00
Costo*HoraMprendas $0.50

Figura 169. Costos administrativos y tiempo utilizado de la coleccion
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LIMNEA Camal
REFEREMNCIA FEahdy 3

Pantalon femenino 1 jids:igeiog Pantalén de nmgjer
MARCA Capolivery

1. COSTOS DIRECTOS

TEXTILES E INSUMOS |DESCRIPCION Proveedor
. . Maltitelas .
Denim Lo ddn Tnidad 5,30 3 .90
% alzo Wi ! ¥ B £ .
Cuero vaquilla Apliques de cusro Curtirbre Unidad  $ 12,50 1 12,5
Chisapincha
Hilo para demim Hilo 100% ds alsndén Comercial — ypidad § 150 1 1,5
Hufiez
Hilo para mero Hila color miel Cnmircml Unmidad § 1,50 1 L5
Hufiez
Botones metalicos Mundo color Pamete § 025 1 0,25
Catamia Sublimada Comezeial Unidad  $ 1,50 2 3
Hufiez
. . Comercial .
Etiquetas 2 unidades . Umdad § 0,03 1 0,03
Hufiez

Total
Textilez &
Insumos
MAQUILAS ¥

SC ) (8 o ’ N ‘ Trids
SERVICIOS DESCRIPCION |Pm1.eednr Detalle Coztoza (Unidadhb

Maquila de confeccidn Parsonal Tmdad 2.5
tejidos artesano talabartero Personal Truidad 4

Stone 2 Personal Tridad 3.50

2. COSTOS INDIRECTOS

v
Transporte 2 0,03 0,08
Packaging 1 0,30 0,3
Gastos Administrativaos 1 9.5

TOTAL COSTOS INDIRECTOS § 9,86

3. TOTAL DE COSTOS D+1 48,54

COSTO TOTAL DEL COSTO CON30%
PRODUCTO UTILIDAD

UNIDAD UTILIDAD ( FRECTO

48,54

Figura 170. Ficha de costos 1
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LiNEA CASLAL
REFERENCIA M3eC . O;
b .

Sudadera DESCRIPCION eSS capolivery
MARCA Capolivery -
TALLA M
TEMPORADA Aremporal

1. COSTOS DIRECTOS
Costo Cantidad
TEXTILFS EINSUMOS DESCRIPCION Proveedor Detalle por de TOTAL a’b

unidad consumo
Vizu

METROS 4  4.00
Hila Hila parala sanfescidn Comerisl  perpos ¢ oo o0 1

nufez

Rib Wizu METROS %  3.00 1 3

Frenche terrier calor sail

UMDAaD 003

Etiquetas delamarca Capolivery

Total

Textiles e 3 ﬂﬁ

Insumos
SERYICIDS DESCRIPCION Proveedor Detalle Costos a Unidad b a b
MR CILIL A MALUILA OE CONFECCION PERSOMAL UMIDAD 1 1.00
Lavanderia Erncogimiento PERSOMAL  UMIDAD 0.5 1 0.50

Total
Ma:u;as 1*5“

TOTAL COSTOS DIRECTDS  § 9‘56
2. COSTOS INDIRECTOS

Descripcion Unidades Cantidad de consumo Valor Total
Transporte 5 ¥ 0,03 # 0,15
Packaging 1 k3 030 % 0.30

Gastos Administrativos 1

TOTAL COSTOS INDIRECTOS  § 9 05
3. TOTAL DE C OSTOS D+I 19,51

COSTO CON 30%

COSTO TOTAL DEL
PRODUCTO
UNIDAD

PRECIO IVA P.V.P

UTILIDAD
UTILIDAD PRECIO

19,51 5,85 25,36 29,16

Figura 171. Ficha de costos 2
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LiINEA CASUAL

REFERENCIA F4EL

. DESCRIPCION Corset

Corset de cuero e Capolvery (o)
TALLAS M

TEMPORADA Atemporal

capoiiveru@

1. COSTOS DIRECTOS
Cantidad
TEXTILES E INSUMOS DESCRIPCION Proveedor Detalle o TOTAL a'b

COonsumo

[b]

Cuero vaquilla [miel] Erita METROS

Hilo [para cueral Hila para la confeccian |:l:|I'II'|E"rCIE|| METROS % 0D Joa 1
Marisal

tejido de cuera Eiqueta Comersisl  werpos ¢ 200 1 z
Marisal

Cierre invisible Cierre invisible Comersial  \ypap ¢ 075 1 0.75
Marizal

Total

Textiles & 15 . “ [l

Insumos

MAQUILAS ¥
SER¥ICIOS DESCRIPCION Proveedor Detalle Costosa Unidadb TOTAL &b

MACQLILASY SERVICIOS MAGUILA DE COMFECCICON PERSOMAL UMIDED 25
Tejida Brtezano talabartero FERSOMAL UMIDAD B

Total 3‘5 n

Maquilas
TOTAL COSTOS DIRECTOS  § 23 S()

-

2. COSTOS INDIRECTOS

Descripcian Unidades Cantidad de consumo Walor Toatal
Transparte 5 ¥ 030 % 1.30
Packaging 1 ¥ 030 % 1.30

Gastas Administrativas 1

TOTAL COSTOS INDIRECTOS $ 12.10

3. TOTAL DE COSTOS I+I 35.60

COSTO CON 30%
UTILIDAD

COSTO TOTAL DEL
PRODUCTO

PRECIO IVAl

UTILIDAD PRECIO

35,60 10,68| 46,28 46,28 53,22

UNIDAD

Figura 172. Ficha de costos 3
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LiINEA TASUAL
. X REFERENCIA Bluscf?

Blusa con cuero DESCRIPCION Blusa

. MARCA Capolivery

vaquilla TALLAS M

TEMPORADA Aremporal

1. COSTOS DIRECTOS
Cantidad

TEXTILES EINS5UMOS DESCRIPCION Proveedor Detalle de TOTAL a’b
CONSUMo
[b)

Ouford "blanca” Wiz METROS

Hila (poliéster] Comercial  werpns ¢ o a0 0.3
MNufiez

botones Blancos Capolivery METROS ¢ 0,20 1 0.z

Ertretela Fusionable Wizu 0,80 1 0.9

Cuera vaquilla {miiel] Curtimbre UMDAD % 6,00 z 12

Cluizapincha
Total

Textiles e 4 90

Insumos “=<*

MAQUILAS ¥
SERYICIOS DESCRIPCION Proveedor Detalle Costosa Unidadb TOTAL a" b

MACILILA MAGLILA DE COMFECCION PERSOMAL UMNDAD 2
Artezano Tejida trenzada PERSOMAL UNIDAD B 1

Total
Ma:u;as 3‘““
TOTAL COSTOS DIRECTOS $ 30‘90
2. COSTOS INGDIRECTOS

Dezcripoidn Unidadesz Cantidad de consumo alor Tatal

Transporte 5 ¥ 030 % 1,50

Packaging 1 ¥ 030 % 0,30
Gastas Adminiztrativas 1

TOTAL COSTOS INDIRECTOS § 11,30

3. TOTAL DE COSTOS TH+I 4220

o i
COSTO CON 30
UTILIDATD

COSTO TOTAL DEL

PRODUCTO PRECIO IVAIS

UNIDAD UTILIDADN PRECID

42,20 12,66| 54,86

Figura 173. Ficha de costos 4
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LINEA CASUAL
a REFERENCIA F2Ec

Blusa femenina DESCRIPCION Blusa

- o MARCA Capolivery

basica TALLAS M

TEMPORADA Atemporal

1. COSTOS DIRECTOS
Cantidad

TEXTILES E INSUMO% DESCRIPCION Proveedor Detalle de TOTAL a'b
CONSUmo

(b)

Oxfard "blanca” Wizu METROS k
Hila Hilo parala corfeccién Vizu uNDaD o 001 100 1

batores coon lamarca Capalivery uMicaD & 0,50 5 25
Wizu UMIDAD
Wizu UMIDAD

Entretela Fusionable

Total

Teztiles e = “ﬂ

Insumos

MAGQUILAS ¥
SERYICIOS DESCRIPCION Proveedor Detalle Costosa Unidadb TOTAL a b

MaAGILILA DE COMFECCION PERSOMAL UMNDAD 3

Total 1 ““

Maquilas
TOTAL COSTOS DIRECTOS $ S‘["]

2. COSTOS INDIRECTOS

Descripcian Jnidades= Cantidad de conzumao

Transporte 5 ¥ 0350 % 1.50

Packaging 1 2 030 # 0,30
Gastas Administrativas 1

TOTAL COSTOS INDIRECTOS § 11,30

3. TOTAL DE C OSTOS D+I 19,30

COSTO CON
UTILIDAT

COSTO TOTAL DEL

PRODUCTO PRECIO IVA15%

UTILIDAD PRECIO

UNIDAD

19,30 5,79 | 25,09 28,85

Figura 174. Ficha de costos 5
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Falda de cuero

LINEA

REFERENCIA
DESCRIPCION

MARCA Capalivery
TALLAS il
TEMPORADA Aremporal

CASUAL-WERR
FibcE

Falda con plizado ¢ cap O"VEF

1. COSTOS DIRECTOS

TEXTILES E INSUMOS DESCRIPCION

Cuero
Vaguilla "miel”

Cierre metalica

Cataniz

MAQUILAS ¥
SERYICIODS

MACILILA

Sublimada

"waquilla miel”
"miel”

15cm

Batones

DESCRIPCION
MaGUILA DE CONFECCION

Tinturada

2. COSTOS INDIRECTOS

Descripcian

Transparte

Packaging
Gaztas Adminiztrativos

COSTO TOTAL DEL
PRODUCTO

UNIDAD

38,30

Unidades

COSTO CON 30%
UTILIDATD

Proveedor

Curtiembre
Ouizapincha
Comercial
Mufiez
Comercial
Mutiez

Wizu

Proveedor
PERSOMAL
PERSOMAL

Cantidad de consuma

5
1
1

UTILIDAD PRECIO

11,49] 49,79

Cantidad
de
COnsuUmo

(b]

Costo
por
unidad

[a])

Detalle TOTAL a"b

METROS $ 1200 1 12
METROS % 0.0 100 1
METROS $ 100 1 1
UMICan
Total
Texztiles & y
Insumos 14"'["]
Detalle Costosa Unidadb TOTAL a b
MIDaD 3
UNIDAD 5
Total :
LLET T ETS 13"["]
TOTAL COSTOS DIRECTOS $ 2"."‘“[]
\alaor Total
3 030 % 1.50
$ 030 % 0,30

TOTAL COSTOS INDIRECTOS  § 11,30
38,30

P.V.P
37,26

3. TOTAL DE COSTOS I+I

PREECIO IVAl

7,47 I

Figura 175. Ficha de costos 6
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LINEA
REFERENCIA

Chaqueta Jean [
Masculina 1 TALLAS

CASUAL-WEAR
M abd

Chaqueta CEP DliVEr‘

MARCA Capalivery
M
TEMPORADA Atemparal

1. COSTOS DIRECTOS8

TEXTILES EINSUMOS DESCRIPCION Proveedor

Denim

Vaquilla "miel”

Cierre metilica

Fara carcla

MAGQUILAS ¥
SERYICIOS

MACLILA
Lavanderia
Artezana

10077 algadan Mulitelas
Cuera Curtiembre
Quisapincha
Eiqueta Comercial
Mufiez
Sublimado E:‘:‘NI'I'IE"TDIE||
Mufiez

DESCRIPCION Proveedor
MACILILA OE COMFECCICN PERSOMAL
Stone 2 PERSOMAL

Tejida

FERSOMAL

2. COSTOS INDIRECTOS

Descripoidn

Transporte

Packaging
Gastos Administrativos

COSTO TOTAL DEL
PRODUCTO

UNIDAD

45,30

Uridades Cantidad de conzuma
5
1
1

COSTO CON 30%
UTILIDATD

UTILIDAD PRECIO

13,59( 58,89

Cantidad
de -
Detalle TOTAL a'b

CONSUmMo

[b)
METROS ¢ 3,30 2 5.6
METROS ¢ 12,00 1 12
METROS ¢ 1,00 1 1
UND&D ¢ 160 15 2.4

Total
Teztiles e 5y
Insumos "'"‘-'.'-'00
Detalle Costosa Unidadb TOTAL a b
UmMIoAD 250
umMIoAD I
umMIoAD 500

Macunes 12,00

TOTAL COSTOS DIRECTOS $ 34.00

alor Tatal
3 0,30 #% 1.50
k3 0,30 % 0,30

TOTAL COSTOS INDIRECTOS § 11,30
3. TOTAL DE COSTOS D+I 45,30

!

PRECIO IVAILS

Figura 176. Ficha de costos 7
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LINEA
REFERENCIA

(:1 l'lﬂ(llletﬂ DESCRIPCION
masculina 2 TALLAS

CASUAL-WEAR
MEabd

Chagqueta mascul ca poli\{er

MARCA Capolivery
|
TEMPORADA Btemporal

1. COSTOS DIRECTOS

Denim

TEXTILES EINSUMOS DESCRIPCION Proveedor
1005 algaddn Multitelas
N Curtiembre
Cusro tejida Quizapincha
Eigquet Camercial
qusta Mufiez
Sublimada CDTerciaI
Hufizz

Vaquilla “miel”

Cierre metalica

Farracarala

MAQUILAS ¥
SERY¥ICIDS

MACIILA

Lavanderia

Artezana

DESCRIPCION Proveedor
MACIILA DE CONFECCION PERSOMAL
Stone 2 PERSOMAL

Tejida

PERSOMAL

2. COSTOS INDIRECTOS

Descripcidn

Transporte

Packaging
Gastos Administrativos

COSTO TOTAL DEL
PRODUCTO

UNIDAL
41,55

Unidades Cantidad de consuma
5
1
1

COSTO COHN 30%
UTILIDATY

UTILIDAD PRECIO

12,47 54,02

Figura 177. Ficha de costos 8
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Cantidad
de o
Detalle TOTAL a'b

CONsSumo

[b)
METROS # 330 3 8,29
METROS $ 600 15 3
METROS $ 100 1 1
UNDaD & 160 15 24

Total

Texztiles e >
Insumos 13"'"5

Detalle Unidad b TOTAL a"b

LNIDAD

LNIDAD

LNIDAD

Total
Maquilas

TOTAL COSTOS DIRECTOS  § 30,25

Walar Tatal
¥ 030 % 150
k3 030 % 0,30

TOTAL COSTOS INDIRECTOS $ 11.30
3. TOTAL DE COSTOS D+ 41‘55

PRECIO IVA

54,02 62,12




LINEA CasUAL-WEAR
! REFERENCIA MSabE .
(:: l'laq“eta DESCRIPCION Chagqueta masculi capolivepu%
. ) MARCA Capalivery - e
masculina 3 TALLAS M
TEMPORADA Atempaoral

1. COSTOS DIRECTOS

Cantidad
Costo por de
unidad [a) CcOonsumo

(b]

TEXTILES EINSUMOS DESCRIPCION Proveedor Detalle TOTAL a’b

Yaquilla “miel” Cuero tejido Curtiembre  erpns ¢ 2500 15 375
Ouizapincha

Cierre metdlico Eiqueta Comercial - uerpos 3 1,00 1 1
Mufiez

Forro carola Sublimado Camersial UMDAD % 160 15 2.4
Muiiez

Botones Botones Comercial UNDAD 0,50 g 3
Mufiez

Total

Textiles & 4 u ‘gu

Insumos

MAQUILAS ¥
SERY¥ICIOS DESCRIPCION Proveedor Detalle Costosa Unidadb TOTAL a"b

MACQILILA MAGIUILA DE CONFECCION PERSOMAL  UMNIDAD 1 |
Artesano Teijida PERSONAL  UNIDAD 1

Total 6.5'}

Maquilas

TOTAL COSTOS DIRECTOS $ ..I."."_.I.ﬂ
2. COSTOS INDIRECTOS

Dezcripaion Unidades Cantidad de consumo

Transporte 5 E: 030 % 1,50

Packaging 1 k4 030 # 0,30
Gastos Administrativos 1

TOTAL COSTOS INDIRECTOS ~ § 11,30

3. TOTAL DE COSTOS D+I 58.70

COSTO CON 30
UTILIDAD

COSTO TOTAL DEL

PRODUCTOD PEECIO VA

UTILIDAD PRECID

58,70 17,61] 76,31 76,31 11,45

UNIDAD

Figura 178. Ficha de costos 9
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LINEA CAasUAL-'EAR

r - REFERENCIA MTEE
Pantalon masculino pismssms Pantalénmasouin
MARCA Capalivery
1 TALLAS M
TEMPORADA Atemporal

capOIi\{Er_\u ilachado

1. COSTOS DIRECTOS

Cantidad
TEXTILES EINSUMOS DESCRIPCICON Proveedor Detalle Costopor  de TOTAL a'b
unidad [a) CONSUmo
(b)
Denim 100 algadén Multitelas METROS % 3,30 4 13.2
Yaquilla "miel" Cuera tejido Cuniembre — perpns 3 g00 15 g
Quisapincha
Cietre metalico Eiqusta Lemersial  LErpos 3 1,00 i i
Mufiez
Farro carols Sublimado Lomercis! UMDAD % 160 15 24
MNufiez

Total
Textiles e 3 5
Insumos ""3-‘-"‘"0

MAGQUILAS ¥
SERY¥ICIOS DESCRIPCION Proveedor Detalle Costosa Unidadb TOTAL a"b

MACILILA MACILILA OE COMFECCION PERSOMAL UMIDADO 25
Lavanderia Tinturado PERSONAL  UMID&AD 35

Total
Maquilas 6'00
TOTAL COSTOS DIRECTOS $ 29‘2['
2. COSTOS INDIRECTOS

Descripoion Unidades Cantidad de consumo Walor Tatal

Transporte 5 S 030 % 1.50

Packaging 1 k4 030 # 0,30
Gastas Administrativas 1

TOTAL COSTOS INDIRECTOS ~ § 11,30

3. TOTAL DE COSTOS D+ 40,50
COSTO CON 30%
UTILIDAD

COSTO TOTAL DEL
PRODUCTO

PRECIO  IVA 15% PV.P
UNIDAD UTILIDAD PRECID

40,50 12,15] 52,65 52,65 60,55

Figura 179. Ficha de costos 10
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LINEA CAasSUAL-WEAR
r . REFERENCIA [MEbcE
Pantalon masculino iy Pantalon con cusro !
, MARCA Capolivery
2- TALLAS M
TEMPORADA Atemporal

>
capolivery o
o

1. COSTOS DIRECTOS
Cantidad
TEXTILES E INSUMOS DESCRIPCION T T TOTAL a'b

unidad [a] CONSUmo

(k)

Denim 002 algedan Multivelas METROS 4 3,30

Vaquilla "miel” Cuera tejida Curiembre  erpos 8 300 15 45
Quizapincha

Cierre met flico Eiqusta Comercial  perpos 4 1,00 1 1
Muriez

Forro carola Sublimada Lamercial UMDAD 4 160 15 2.4
Mufiez

Total

Textiles & 17‘3 “

Insumos

MAGQUILAS T
SERYICIOS DESCRIPCION Proveedor Detalle Costos a Unidadb TOTAL a"b

MaGUILa DE CONFECCION PERSOMAL  UMIDAD
Stone 2 PERSOMAL  UMIDAD

Total
Maquilas 6"["]
TOTAL COSTOS DIRECTOS $ 23.3[]
2. COSTOS INDIRECTOS

Descripoidn Uridades Cantidad de conzumo

Transporte 5 k4 030 % 1,50

Packaging 1 ¥ 030 % 0.30
Gastos Administrativas 1

TOTAL COSTOS INDIRECTOS  § 11,30

3. TOTAL DE COSTOS D+I 35,10
COSTO CON30%
UTILIDAD

COSTO TOTAL DEL

PRODUCTO PFRECIO IVA

UNIDAD UTILIDAD PRECIO

35,10 10,53] 45,63 45,63

Figura 180. Ficha de costos 11
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Pantalon masculino

3

LINEA
REFERENCIA
DESCRIPCION

MARCA Capolivery
TALLAS M
TEMPORADA Aremporal

cAsUAL
M3abd

Pantaldn con deni

1. COSTOS DIRECTGS

TEXTILES E INSTUMOS

Oenim

Waquilla "miel”

Cierre metalico

Farra carala

MAQUILAS ¥
SERY¥ICIDS

DESCRIPCION

Proveedor

Multitelaz

002 algoddn

. Curtiembre
Cuerc tejida .
Quisapincha
Eiquets Comercial
& Mufiez
i Comercial
Sublimada "
Mufiez

Proveedor
PERSOMAL
PERSOMNAL

DESCRIPCION
MAGUILA OE CONFECCION
Sitone 2

2. COSTOS INDIRECTOS

Descripoian

Tranzporte

Packaging
Gastas Administrativas

COSTO TOTAL DEL
PRODUCTO

UNIDAD

42,60

Uridades Cartidad de consuma
5
1

1

COSTO CON 30%
UTILIDAT

UTILIDAD PRECIO

12,78| 55,38

Cantidad
de
CONSUMo

[b]

Costo por

unidad (a) TOTAL ab

Detalle

METROS

METROS % 12.00 1 12
METROS % 1.00 1 1
umMiDan % 1.60 15 2.4

Total
Textiles e 75 -4“]

Insumos =

Costos a Unidadb TOTAL a" b

Detalle
UNIDAD
UMIDAD

Total
Maquilas

TOTAL COSTOS DIRECTOS

6,00
$ 31,30

alar Tatal
3 030 %

¥ 030 #

1.50
0.30

TOTAL COSTOS INDIRECTOS  § 11,30

3. TOTAL DE COSTOS D+ 42,60

PRECIO TVAL

55,38

Figura 181. Ficha de costos 12
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LiNEA CASUAL
REFERENCIA B -
DESCRIPCION Top
MARCA Capolivery
TALLA I
TEMPORADA Atemporal

1.COSTOS DIRECTOS
Costo Cantida

TEXTILES E DESCRIPCION Proveedo hetalle por
INSUMOS r unidad

calar sail Wizu METROS # 4,00

Hilo Hilo para la confeccion I:.::vmercial METROS % 0,0 100 1
nufiez
]
Etiquetas de la marca Capolivery  UMIDAD 4§ 003
1030
Textiles
_ 5,00
SERYICIOS DESCRIFCION Lletalle a a b

FAACILIL A, MAGLILA DE COMFECCION FERSOMAL UMIDAD A 1,00
Lavanderia Encogimiento FERSOMAL UMIDAD 05 1 0,50

Total 1 150

Maquila=
TOTAL CO5TOS
DOIRECTOS $ 6150

2. COSTOS INDIRECTO S

Descripeion Unidades -antidad de consunu Yalor Total
Transporte 5 ¥ 003§ 0,13
Pack.aging 1 ¥ 030 0,30

Gastos Administrativos 1 %

TOTAL CO5TOS y
INDIRECTDS $ 9193

3. IUTAL UE LUS1US
Mat 16,43
PHELI VA

0 153 PV.P
3,20 24,50

COSTO CON

COSTO TOTAL
DEL PRODUCTO
UNIDAD

302 UTILIDAD
UTILIDA FPRECI

16,43 4,93 12135 21,35

Figura 182. Ficha de costos 13
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LIiNEA Casual

Pantalon femenino con [REiaiiitis Pan3011 . .
DESCRIPCION  Pantalén de mujer CEDOINE[‘UOO

pliegues MARCA Capolivery

1. COSTOS DIRECTOS

TEXTILES E

INSUMDS DESCRIPCION

Denim 1002 algodsn Multtelas ) gad ¢ 050 3 125
Virneunha

Cuerovaquila Apliques de cuera |:L.lr.t||'|'||:frE' Unidad #1250 1 125
Cuizapinc

Hila: para denim Hila 1003 de algeddn Comercial 4. & 150 1 15
Mufiez

Hilo para cuero Hila zalor miel Enmfrclal Jridad % 150 1 1.5

Mutiez

EBaotanes metalicos Murida Paquete % 0.25 1 0.25
calar

Catania Sublmada Comercial \\ig.d ¢ 150 15 2,25
MNufez

Etiquatas 2 unidades Comercial |\ idag ¢ 003 1 0,03
Mufiez

5e
MAQUILAS Y Proveed | | Costos (Unidad
SERVICIDS DESCRIPCION or Detalle a b
Maquila Maquila de confeccian Personal  Unidad 2.5

Servicio tejidos artesano talabartere . Personal Unidad 4

Lavanderia Stane 2 Personal  Unidad 350

TOTAL COSTOS
2. COSTOS INDIBECTOS

Descripcion Unidades -!EE-

Transporte 00z % 0.0
030 % 0,30
350 % 3,50

COSTO

Packaging 'I
Gastos Administrativos 1

Lo

TAL
INDIRECTOS
3. TOTAL DE COSTOS
PRECI va
0 153

COSTO TOTAL
DOEL PROOUCTO

UNIDAD

COSTO CON
30 UTILIDAD
UTILIDA | PRECI

36.63 10,33 | 47.62

Figura 183. Ficha de costos 14
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LIiNEA CASUAL

Camiseta basica EEEEls ST :
DESCRIPCION  Camizeya capoliver

masculina MARCA Capolhery

TEMPORADA Atemporal

1. COSTOS DIRECTOS

Costo Cantida
JERULES(E DESCRIPCION rroveedo petalle

por d de
INSUMDS f unidad __ consum

Jersey calor soil Wizu METROS 4 4,00

Hila Hila para la confeceién n':u‘:‘,ﬁ";':":'a' METROS $ 001 100 1
Ribk Wizu METROS # 4,00 14 hE
Etiquetas de lamarca Capalivery  UMD&D $ 0,03

10,60
ZERYICIOS DESCRIFCION Uletalle 3 a b
MAACILILA MALILUILA DE CORMFECCION FERSOMAL UMIDAD 1 1,00
Lavanderia Encogimiento PERSOMAL UMIDAD 05 1 0,50

Total 1150

Maqguilaz
TOTAL CO5TOS
DIRECTOS $12!]'U

2. COSTOS INDIRECTOS

Dezeripeiom Tnidades ‘antidad de conzunu Valor Total
Transporte ] kS 003 % 0,13
P ackaging i % 030 % 0,30
Gastos Administrativos 1 1

TOTAL COSTOS ,
INDIRECTOS $ 993

J. IUTAL UE LUSIUS 22 03
FHELI A

o 153 P.V.P
28.63 | 4,29 32.93

COSTO CON

COSTO TOTAL
DEL PRODUCTO 30% UTILIDAD

UTILIDA FPRECI

UNIDAD

22,03 6,61 (2863

Figura 184. Ficha de costos 15
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LiNEA CAasUAL
. . REFERENCIA M2elC

) DESCRIPCION Camizeta palo
Camiseta polo DESCR Camizets
TALLA |
TEMPORADA Atemporal

1. COSTOS DIRECTOS
Costo Cantidad
TEXTILES E INSUMOS DESCRIPCION Proveedor Detalle por de TOTAL a’b

unidad consumo

Vizu METROS
Comercial

Hila Hila parala confeccidn METROS ¢ 001 100 1

nufez

Cuella yfilo Vizu METROS # 100 1 1

Pique calor zail

Etiquetas delamarca Capalivery UMIDAD

Total

Textiles e 3 ﬂﬁ

Insumos
SERYICIOS DESCRIPCION Proveedor Detalle Costosa Unidad b
MAGILILA MALUILA DE COMFECCION PERSOMAL UMIDAD 1

Lavanderia Encogimiento PERSOMAL UMIDAD 05 1

Total
Maquilas 1*5“
TOTAL COSTOS DIRECTOS $ 9‘56
2. COSTOS INDIRECTOS

Descripcion Unidades Cantidad de consumo Yalor Total

Transporte
Packaging 1 ¥ 030 % 0,30
Gastos Administrativos 1

TOTAL COSTOS INDIRECTOS ¢ 0 95
3. TOTAL DE COSTOS D+I 19_,51

COSTO CON 30¢

COSTO TOTAL DEL
PRODUCTO
UNIDAD

PRECIO IVA 12 P.V.P

29,16

UTILIDAD
UTILIDAD PRECIO

5,85 25,3

Figura 185. Ficha de costos 16

19,51
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LINEA CASUAL-WEAR
8! REFERENCIA F3abB
(:‘ l‘laquEta Jean DESCRIPCION Chaqueta
. MARCA Capalivery
femenina TALLAS M
TEMPORADA Ltemporal

1. COSTOS DIRE(

Cantidad
TEXTILES E INSUMOS DESCRIPCICIN Proveedor Detalle de TOTAL a'b
Consumo
[b]
Denim 1005 algadan Multitelaz METROS # 3,30 2 E.6
YWaquilla “miel” Cuera Curtiembre  yerpne ¢ 1200 1 1z
Quisapincha
Cierre metlico Eiqueta Comercial  werpos ¢ 100 1 1
Mufiez
Forro carala Sublimada Comercisl UMDAD ¢ 160 15 2.4
MNufiez

Total
Teztiles e 4 uu

Insumos ==*

MAGQUILAS ¥
SERY¥ICIOS DESCRIPCION Proveedor Detalle Costosa Unidadb TOTAL a" b

MAGILILA MAGUILA DE CONFECCION PERSOMAL UNIDAD 25
Lawanderia Store 2 PERSOMAL UNMIDAD 35

Total
Ma:u;as 6‘““
TOTAL COSTOS DIRECTOS $ 23.{"]
2. COSTOS INDIRECTOS

Descripoidn Unidades Cantidad de consumo

Tranzporte 5 ¥ 030 % 1.50

Packaging 1 ] 030 % 0,20
Gastos Administrativas 1

TOTAL COSTOS INDIRECTDS § 1.80

3. TOTAL DE COSTOS D+ 29.80

COSTO CON 3
UTILIDATD

COSTO TOTAL DEL

PRODUCTO PRECIO IVA 15% P."’IT.P

UTILIDAD PRECIO

29,80 8,94 | 38,74 44,55

UNIDAD

Figura 186. Ficha de costos 17
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CONLUSIONES
En el presente proyecto, enfocado al disefio de una coleccién de indumentaria
casual inspirada en el zamarro de Cayambe, en colaboracion con la empresa
Capolivery, se planteé como objetivo principal reinterpretar los elementos técnicos,
estéticos y simbodlicos de esta prenda ancestral, con el fin de integrarlos a la moda
contemporanea y adaptarlos a las necesidades del publico joven de la ciudad de
Ambato. Como resultado de este proceso investigativo y creativo, se concluye lo

siguiente:

Se identifico que el zamarro de Cayambe ha pasado de ser una prenda funcional en
la vida cotidiana de los pueblos andinos a un simbolo cultural relegado unicamente a
festividades y eventos ceremoniales. A través de la revision bibliografica y entrevistas
a artesanos, se logré comprender su valor simbolico y estructural, reconociendo
elementos como el uso de cuero, repujado, entrelazados y formas envolventes como
signos distintivos. Este conocimiento permitié establecer una base so6lida para su

reinterpretacion dentro del disefio contemporaneo.

Se comprobd que el grupo objetivo, conformado por hombres y mujeres de 20 a 25
afios, busca prendas funcionales, comodas y con significado, priorizando materiales
naturales como el algodon y el denim, y siluetas versatiles. Los consumidores
demostraron interés por propuestas con identidad cultural, evitando representaciones
forzadas o uso inapropiado de elementos tradicionales fuera de contexto. También se
valoré la posibilidad de integrar elementos distintivos del zamarro en prendas
modernas como chaquetas, blusas, camisas y pantalones, siempre que el disefio

mantenga un equilibrio entre tradicion y actualidad.
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Se logro estructurar una coleccion de indumentaria casual basada en el analisis de
los elementos representativo del zamarro, aplicando técnicas como el tejido en cuero,
el uso de texturas visuales similares al pelo de los animales y la adaptacion de cortes
tradicionales en prendas actuales. El trabajo colaborativo con la empresa Capolivery y
la incorporacion de saberes artesanales garantizaron la viabilidad técnica de la
propuesta, la cual aporta una vision renovada al disefio ecuatoriano con enfoque

cultural.

A lo largo del proceso investigativo se reconocié que el zamarro, hoy reducido a
contextos ceremoniales, posee un enorme valor patrimonial que puede ser revitalizado
mediante el disefio. Se establecieron con claridad las necesidades del consumidor
actual, se aplicaron técnicas artesanales adaptadas al lenguaje contemporaneo y se
valido la viabilidad técnica y simbolica de la coleccion. El didlogo entre tradicion y
modernidad se concretd en una propuesta que no solo responde al mercado joven, sino
que también revaloriza el trabajo artesanal y aporta una nueva vision al disefio de moda

con identidad cultural.

Este estudio representa una contribucion significativa al campo del disefio
ecuatoriano, promoviendo la permanencia de los saberes tradicionales mediante

soluciones creativas que conectan la memoria colectiva con las nuevas generaciones.
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RECOMENDACIONES

Se recomienda explorar con mayor profundidad las posibilidades que ofrecen las
prendas tradicionales ecuatorianas como fuente de innovacion en el disefio de
indumentaria contempordnea. Proyectos como el presente, que revalorizan piezas
como el zamarro de Cayambe, pueden expandirse hacia nuevas lineas de producto
como accesorios, calzado o articulos textiles para el hogar, lo que fortaleceria la
narrativa cultural y permitiria ampliar el alcance del disefio con identidad. Esta
practica, ademds de enriquecer el campo académico, promueve el didlogo entre

tradicion y modernidad.

Se sugiere que, una vez lanzada la coleccion, se implemente un sistema de
monitoreo comercial y visual seguimiento en redes, puntos de venta y
retroalimentacion directa del cliente, con el fin de evaluar su impacto en el mercado.
Este seguimiento permitird obtener informacion relevante sobre la aceptacion del
producto, facilitando mejoras o ajustes en futuras colecciones. Ademads, se recomienda
continuar explorando colaboraciones con disefiadores jovenes que trabajen con
tematicas patrimoniales, lo que podria posicionar a Capolivery como una marca que

fomenta la moda con sentido identitario y cultural.

Si bien el presente proyecto se aborda desde la perspectiva del disefio de
indumentaria, se recomienda que carreras como mercadotecnia, administracion o
comunicacion desarrollen investigaciones complementarias que fortalezcan la
viabilidad comercial de este tipo de propuestas. Estrategias como el posicionamiento
de productos con enfoque cultural, la creacion de campaiias de branding con sentido
patrimonial o el estudio de nuevos mercados potenciales pueden ampliar

significativamente el impacto del disefio con identidad en la industria ecuatoriana.
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ANEXOS

Categorias fundamentales

Variable dependiente: Disefio

Dizefio

(’ Dizefio de indumentaria \

Diszefio de

colecciones

1. Disefio
1.1. Definicion
1.2. Elementos del disefio
1.3. Principios del disefio

1.2 Diseno de indumentaria

1.2.1 Definicién

1.2.2 Tipologias de indumentaria
1.2.3 Lineas (Universos de vestuario)

1.2.1 Disefio de colecciones

1.2.1.1 Definiciéon

1.2.1.2 Construccion de una coleccion
1.2.1.3 Tipologias de colecciones
1.2.1.4 Categorias de colecciones

Variable independiente: Cayambe
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Cayatnbe

| Indumentana kayvambi |

2. Cayambe
2.1 Historia
2.2 Ubicacion
2.3 Aspectos culturales
2.4 organizacion social
2.5 Tradiciones y Fiestas
2.6 Cultura material

2.2 Indumentaria Kayambi

2.2.1 Indumentaria de uso cotidiano femenino y masculino
2.2.2 Indumentaria festiva masculino y femenino

2.3 Zamarro

2.3.1 Definicién

2.3.2 Origen

2.3.3 Historia y transformacion
2.3.4 Simbolismo

2.3.5 Caracteristicas
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UNIVERSIDAD TECNICA DE AMBATO
FACULTAD DE DISENO Y ARQUITECTURA
CARRERA DE DISENO TEXTIL E INDUMENTARIA

EVIDENCIA FOTOGRAFICA

Herramienta aplicada: entrevista

Realizado a: Entrevista realizada a artesanos talabarteros.

Fecha: 24 de abril Artesano: Romulo Alberto Pérez

Fotografias artesano 1:

Fecha: 24 de abril Artesano 2: Luis Maldonado
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Fecha: 24 de abril

Fecha: 24 de abril

Artesano 2: Victor Alvear
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UNIVERSIDAD TECNICA DE AMBATO
FACULTAD DE DISENO Y
ARQUITECTURA
CARRERA DE DISENO TEXTIL E INDUMENTARIA

EVIDENCIA FOTOGRAFICA

Herramienta aplicada: entrevista

Realizado a: Entrevista realizada a disefiadora de la empresa Capolivery

Fecha: 25 de abril Disefiadora: Rémulo Alberto Pérez

Fotografias disefiadora:
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UNIVERSIDAD TECNICA DE AMBATO

FACULTAD DE DISENO Y
ARQUITECTURA

" 88 CARRERA DE DISENO TEXTIL E INDUMENTARIA

EVIDENCIA FOTOGRAFICA

Herramienta aplicada: Focus Group PRESENCIAL Y VIRTUAL

Realizado a: Entrevista realizada a hombres y mujeres de 20 a 25 afios en la ciudad de Ambato

Fecha focus group presencial: 4 de abril del 2025

Fecha focus group virtual: 26 de abril del 2025

Participantes focus group presencial:
Jennifer Laguatasig, Jazmin Chavez, Evelyn
Espejo, Jules Mufioz, Angelo Jumbo, Sairo
Tasna.

Participantes focus group virtual:
Dennys Benalcazar, Jenny Guaman,
Timoteo Pachacama, Dylan Loya, Andrea
Alba, Yisella Zhiminaicela, Timoteo
Herrera, Joel Llumiquinga, Byron Arbaiza,

Fotografias focus group presencial:
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Bloque 3: Zamarro de Cayambe Bloque 3: Zamarro de Cayambe

L

¥ el ik del
zamarra en uns coleccién moderna?

preservarl

8. (Consideras impartante preservar los elementos tradicionales del |
zamarro en una coleocién moderna?

Bloque 3: Zamarro de Cayambe

9. {Te gustaria que la prenda tenga caracteristicas especiales, es declr, que |
puedas desmontar o cambiar partes como mangas, capuchas o aceesorios

para mayor versatilidad?

‘puedas desmontar o cambiar partes como mangas, capuchas o aceasorios

para mayor versatl

o~ i@ 5

B ot @ Tomgosr wx Qe ucen B L0

l Fecha:
Abril,25

B voss o nvene s 8 o

Disefio de una colec
partir del zamarro de Cayambe, dirigido para la

empresa Capolivery.

MICAELA GAVILANEZ
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Bocetaje
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Ropero femenino y masculino

A DE VESTUARIO: Casual

MIDOR: Femenino (20 - 25)

Denim Cuero Catania Ribb Oxford
NOME ATURA 1 2 3 4
F s eb A FSdA
F 6 abc | A | fbabcA
i Jinea [Femenino [F] F| 8 [ a | A | rsaba
| - | [TENDENCIA T ¢ 3 ab 8 F3abB
F 4 b 8 F4b8
2 [riroLOGIA F 7 be B F7bcB
PRENDAS SUPERIORES
EXTERIORES
Chagqueta 1 I
Corset 1 Blusa con cuero
Blusa con cuero Reiailin con BASICOS F 1 d c F1dC
plicgues
Falda F 2 e [ F2eC
Pantalén con
chado
[ JTEXTIC Denim a
Pantalon con pliegues Cuero b
Falda 1 Catania c
Pantalén con desilachado Ribb d
m 8 Oxford e
NUMERO
ARQUITECTURA PR,
DESPR()DUCTO DE % PORCENTAJE PRENDAS  [ICONICO A
PRENDAS 4
PRENDAS
2 50% TENDENCIA B
ICONICAS
PRENDAS = = "
et 7 25% BASICA c
TENDENCIA ’
PRENDAS 3 25%
ROPERO 8 100%
| TEMPORADA: Comercial
LTNEA DE VESTUARIO: Camal
FROSUMIDOR. Masculing (20 - 25)
SILUETAS . . . [Jezsey Mueva |
Dexim. | Cuero ‘quued.ea.‘gud.on T |Frenahe teres N T T = T F e
] 6 | s | A& | MeabA |
] 9 | & | A [ MsabA |
L | [LIVEA  [Fememine | F |
[
|Camiseta pola | | TENDENCIA | ™ S | = | B [ MSabB |
Sudadera [ | [ m T | b | B | MW |
z [TIPOLOGTA [ m 8 | be | B | MeheB |
1 d c 1dC
M H < C 2ol
M 3 B c M3el:
[z [TEETIL _|Denim a
|Pantalon con |
_ 1 b
dachilachad Cusre
Pantalon con cusrc, 1 Pige -
Pantalon con apliques h“‘y)"‘”’ a
)
Frenche
m .
tervier
ARQUITECTURA DEL | NUMERO DE % PORCENTATE [4 [PRENDAS [ICONICO | 4 |
[PRENDAS ICONICAS 2 0% |TENDENCI B |
[FRENDAS TENDENCIA bl 25% BASICA C
[ERENDAS BASICAS 3 25%
[FOPERO ] T00%%
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Patronaje
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Confeccion
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Experimentacion

| A

e
3
=N
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Artesano talabartero
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