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RESUMEN EJECUTIVO

La presente investigacion analiza el artefacto vestimentario chumbi del pueblo
Panzaleo desde una perspectiva de identidad cultural y disefio, con el fin de interpretar su
valor simbolico, comunicativo y funcional. A través de una metodologia cualitativa,
sustentada en revision bibliografica y trabajo de campo con entrevistas semiestructuradas
a comuneros o artesanos, se profundiza en las técnicas de construccion, los usos
tradicionales y la carga simbolica asociada a este accesorio textil.

Se fundamenta tedricamente la importancia del chumbi como manifestacion cultural
viva, vinculada al sentido de pertenencia, resistencia y memoria ancestral del pueblo
Panzaleo. La investigacion identifica los materiales, colores, simbolos y métodos
empleados en su confeccion, revelando una estrecha relacion entre el chumbi y el entorno
natural, social y espiritual de la comunidad.

El andlisis se complementa con la elaboracién de un catalogo interpretativo, que
articula fuentes teoricas y testimoniales para visibilizar y revalorizar este elemento del
patrimonio textil andino. Las conclusiones sefialan que el chumbi es un simbolo de
identidad cultural en constante resignificacion, cuya preservacion depende del
reconocimiento social y el didlogo intercultural.

Este trabajo constituye un aporte académico y creativo que busca fortalecer la
memoria colectiva y contribuir a la valoracion del disefio tradicional como fuente de

conocimiento cultural.

PALABRAS CLAVES: CHUMBI, PUEBLO PANZALEO, DISENO TEXTIL,
PATRIMONIO ANDINO
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ABSTRACT

This research analyzes the Panzaleo people's chumbi clothing artifact from a cultural
identity and design perspective, seeking to interpret its symbolic, communicative, and
functional value. Using a qualitative methodology, supported by a bibliographic review
and fieldwork with semi-structured interviews with community members and artisans, the
study delves into the construction techniques, traditional uses, and the symbolic meaning
associated with this textile accessory.

The theoretical basis for the importance of the chumbi as a living cultural
manifestation, linked to the Panzaleo people's sense of belonging, resistance, and ancestral
memory. The research identifies the materials, colors, symbols, and methods used in its
manufacture, revealing a close relationship between the chumbi and the community's
natural, social, and spiritual environment.

The analysis is complemented by the development of an interpretive catalog, which
articulates theoretical and testimonial sources to make visible and revalue this element of
Andean textile heritage. The conclusions indicate that the chumbi is a symbol of cultural
identity in constant redefinition, whose preservation depends on social recognition and
intercultural dialogue.

This work constitutes an academic and creative contribution that seeks to strengthen
collective memory and contribute to the appreciation of traditional design as a source of

cultural knowledge.

KEYWORDS: CHUMBI- PANZALEO PEOPLE - CULTURAL IDENTITY -
TEXTILE DESIGN - ANDEAN HERITAGE

XIX



INTRODUCCION

La presente investigacion de titulacion tiene como finalidad analizar el artefacto
vestimentario chumbi del pueblo Panzaleo, desde una perspectiva de identidad cultural y
disefio, con el fin de interpretar su valor simboélico, comunicativo y funcional. EI chumbi,
tradicionalmente utilizado como una faja andina, encierra en su estructura no solo técnicas
ancestrales de tejido, sino también significados profundos que vinculan a la comunidad
con su historia, territorio y cosmovision. En este sentido, la investigacion se plantea como
una contribucion al reconocimiento y revalorizacion del patrimonio textil indigena del
Ecuador.

La metodologia empleada es de carécter cualitativo, el cual se desarroll6 mediante la
revision bibliografica, el analisis de referentes culturales y el trabajo de campo, que
incluy¢ entrevistas semiestructuradas a los artesanos y miembros de las comunidades. Esta
aproximacion permitio comprender el chumbi como un artefacto vivo, en constante
resignificacion, siendo un medio de expresion cultural colectiva.

El Capitulo I corresponde al marco tedrico, donde se desarrollan los conceptos clave
relacionados con el artefacto vestimentario, la identidad cultural, el disefio con enfoque
intercultural, asi como los antecedentes histdricos, simbodlicos del pueblo Panzaleo y su
vestimenta tradicional.

El Capitulo II aborda el marco metodolédgico, detallando el enfoque cualitativo de la
investigacion, las técnicas de recopilacion de informacion, el analisis de datos y la
justificacion del trabajo de campo con las comunidades.

El Capitulo III comprende los resultados, discusion, en los cuales se presentan los
hallazgos obtenidos a partir del analisis de los testimonios y fuentes documentales, asi
como la interpretacion del valor cultural del chumbi. Ademas, se incluye una propuesta
visual en forma de catdlogo interpretativo, como estrategia para comunicar el
conocimiento generado.

Capitulo IV: Se exponen las conclusiones y recomendaciones derivadas del proceso

investigativo, donde responden a cada objetivo planteado. De igual manera, se realizan



las recomendaciones para los futuros tesistas que tengan un enfoque con la investigacion
de la faja.

Esta tesis aspira a generar una reflexion critica en torno al valor del disefo desde lo
ancestral, lo local, proponiendo una mirada respetuosa hacia los saberes textiles indigenas

como fuente de identidad, resistencia y creacion contemporanea.



CAPITULO 1

MARCO TEORICO
1.1 Tema

“Analisis del artefacto vestimentario chumbi de la cultura Panzaleo™.

1.2 Planteamiento del problema

El proceso de migracion hacia la urbe y la influencia creciente de la moda
contemporanea, generan un cambio en los habitos del vestir en los miembros del pueblo
Panzaleo, especialmente en las nuevas generaciones jovenes. Es por ello, que el chumbi
se percibe por algunos como una prenda del pasado, innecesario o estéticamente
anticuado.

El chumbi elaborado a mano se ha visto remplazado por prendas contemporaneas de
produccion industrial, dando una desvalorizacion a los artesanos que aun mantienen sus
tejidos ancestrales, de esa manera se ve afectado la preservacion del chumbi en las
comunidades del pueblo Panzaleo. Esta adaptacion de nuevos entornos modifica la
relacion simbolica con la indumentaria ancestral, debilitando la conexion que tienen con
el significado comunicativo, espiritual y acelerando la perdida de las practicas textiles
tradicionales.

La investigacion se centra en el analisis del artefacto vestimentario chumbi, para
poder comprender la identidad cultura del pueblo Panzaleo, mediante sus funciones,
comunicativa, practica, simbolica y técnico productivo. Se delimita el area de estudio
hacia las comunidades que pertenecen al pueblo Panzaleo ubicadas principalmente en la
provincia de Cotopaxi.

La importancia del estudio se enfoca en la necesidad de documentar, comprender a
profundidad el aspecto fundamental de la herencia de la cultura en el pueblo Panzaleo,
donde se contribuye a la preservacion de su memoria colectiva y al fortalecimiento de la

identidad.



1.2.1 Contextualizacion (Macro, Meso, Micro).

En la constitucion del Ecuador, se reconoce al Ecuador, como un estado intercultural
y plurinacional, en el marco del Buen Vivir, donde se ha optado por ese modelo que busca
el desarrollo basado en el respeto a los pueblos ancestrales y nacionalidades del territorio,
pues estas culturas que han sido desatendidas por afios son los méximos representantes
del Ecuador y de la riqueza cultural del pais (Mosquera Enadara & Ayala Ayala, 2020).

En el andlisis del censo del 2022, enfocado en los pueblos y nacionalidades, se
autoidentifican el 7,7% indigena, lo que equivale a 1.301.887, de personas, lo que
haciendo una comparacion porcentual con el censo del 2010, que se dio una
autoidentificacion de indigenas de un 0,6% (Pillalaza, 2022)

Como parte de Pueblos y Nacionalidades del Ecuador, forma parte la cultura
Panzaleo, que se la denomina una de las principales culturas indigenas de Ecuador,
también es identificada como los indigenas de Cotopaxi debido a su ubicacion geografica.
Aunque originalmente se establecieron en un territorio especifico, cada una de estas
comunidades ha incorporado nuevas tradiciones y costumbres a lo largo del tiempo, pero
han logrado preservar elementos fundamentales de su identidad, como su idioma, su
vestimenta tradicional y su esencia cultural (Latacunga, 2021)

Seglin Latacunga (2021), en el lenguaje de los Panzaleo, la palabra "Panzaleo",
significa muchas cosas, incluyendo su significado como "tribu o familia". En las lenguas
Chicha o Chimu, se relaciona con la idea de "provenientes del monte y las lagunas". Por
su parte, los Incas dividieron la palabra en "panza" y "leo", destacando una caracteristica
distintiva de este pueblo: la representacion de un animal sagrado para ellos que era el
puma, dibujado en sus abdémenes prominentes, lo que reforzaba su identidad cultural y
espiritual.

Para entender la extension de los Panzaleo en la teoria de Zuiiiga (1936), divide a los
Panzaleo en diferentes fases: en la fase Panzaleo I, corresponde al periodo formativo tardio
entre 1300 a.C. y 550 d.C., lo que caracterizaba a las comunidades era ser sociedades
agricolas autosuficientes. Los asentamientos iniciales se localizaron principalmente en las
areas de Pichincha (Machachi), Cotopaxi (Salcedo y Latacunga) y Tungurahua (Pillaro).

En Panzaleo II, hubo avances significativos tanto en las practicas agricolas como en la
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elaboracion de materiales, Por su parte, el Panzaleo III, que abarcé de 550 a.C. a 1500
d.C., fue una etapa de integracion regional y desarrollo socioecondmico, caracterizada por
la transicion a una sociedad agricola con excedentes productivos. En este ultimo periodo,
la expansion territorial de los asentamientos incluy6 areas de la Amazonia, como Baeza,
Archidona y Quijos.

Segun una de las historiadoras Bray (1995), el pueblo Panzaleo, tuvo una migracion
forzada, desde su tierra natal el valle del rio Quijos, hacia las montafias de la sierra, se
puede dar esta teoria gracias a los vestigios de ceramica que se encontraron dispersos en
las laderas subtropicales orientales de los Andes. Pueblo nativo del valle de los Quijos,
donde tuvieron sus primeros asentamientos, se puede incluir zonas urbanas, con viviendas
a base de piedra. Siendo presionados por otros pueblos selvaticos, emigraron
estableciéndose en regiones o territorios, que en la actualidad son las provincias del
Carchi, Pichincha, Cotopaxi, parte de Tungurahua y se podria decir que, hasta
Chimborazo.

El pueblo Panzaleo segiin Moreno (1988), ocupaba el territorio desde Quito hasta
limites con Sanancajas en la Provincia de Chimborazo, un pueblo muy bien localizado
desde el siglo XVI, donde se integraba por los pueblos de Machachi, Aloag, Aloasi y
Panzaleo, que se situaban en el valle de Machachi. Mas no se habitaban en Cotopaxi, como
algunos lo afirman.

Se debe destacar que es una cultura originaria del Ecuador, que ya existia antes de la
“conquista”. El pueblo Panzaleo tiene como origen entre los 300 a.C. — 700 d.C. Se puede
deducir que es una de las ultimas culturas prehispanicas y ancestrales en el Ecuador, es
por ello es importante poder rescatar la identidad cultural (Latacunga, 2021).

En la actualidad los Panzaleo o también reconocido como Kichwa del Cotopaxi, estan
ubicados en la provincia de Cotopaxi, considerando los siguientes cantones: Latacunga,
en las parroquias como Eloy Alfaro, Ignacio Flores, Juan Montalvo, Buena Ventura,
Belisario Quevedo, Guaytacama, Alaques, José Guanjo Bajo, 11 de septiembre, San Juan
de Pastocalle, Mulalo, Poald, Tanicuchi, Toacazo. 2.- La Man4, en parroquias: Huasanga,
Pucayacu, La Man4; parroquia Pangua: Moraspungo, El Corazon, Pinllopata y Ramén
Campana. 3.- en Pujili, en las parroquias: Angamarca, Pujili, Guangaje, La Victoria,

Tingo, Zumbahua y Pilalo; en Salcedo: A. José¢ Holguin, Mulalillo, San Miguel,
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Cusubamba, Milliquindil, Panzaleo. 4.- en Saquisili, las parroquias de Canchahua,

chantilin, cochapamna; en la parroquia de Sigchos: Chugchilan, las Pampas, Isilivi y Palo

Quemado. Se hace un nimero aproximado de habitantes que varia entre 45000 a 76000,

donde la poblacion se organiza con 850 comunidades, el idioma madre es el Kichwa y son

bilingiies como la segunda lengua considerada el espafiol. (CONAIE, 2014)

1.2.2  Arbol de problemas.

En este apartado se visualiza el arbol de problemas que permite visualizar de manera

mas estructurada las principales dificultades que se relacionan con el chumbi, dentro de

la comunidad Panzaleo, donde se evidencia las causas fundamentales y el efecto de esta.

Figura 1. Arbol de problemas.
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1.3 Justificacion.

El presente trabajo de titulacion tiene como finalidad realizar el estudio del chumbi
del pueblo Panzaleo, que forma parte de la indumentaria de las mujeres y hombres
indigenas de Panzaleo. Se analizard las practicas comunitarias, el uso cotidiano del chumbi
y sus técnicas de tejido, asi como la importancia de la simbologia plasmada en el chumbi,
con el fin de conocer su significado de identidad para el pueblo.

Se va a estudiar el chumbi, porque en la cultura panzaleo, los estudios del chumbi
son limitados, por ello es necesario incorporar el significado de identidad y respeto que
tiene la cultura panzaleo, en cuanto al “chumbi”, siendo una cultura que forma parte de
los pueblos y nacionalidades del Ecuador, que de alguna manera se ha ido enajenando con
el tiempo de la importancia que tiene este accesorio, en cuanto a la cultura.

Cabe destacar que, en el siguiente proyecto de titulacion, se va a realizar el estudio
del artefacto, sus funciones comunicativas, simbolicas y practicas del chumbi. De tal
manera que se evidencie la riqueza cultural del pueblo Panzaleo, se va a dejar evidenciada
la indumentaria del pueblo, con sus diferentes significados en las comunidades, tanto
como grafico y simbolico, mediante este analisis se requiere dar importancia al chumbi,
pues es un simbolo de cultura y contiene afios de informacion que se requiere dejar
documentado para poder entender mejor su valor que tiene como identidad cultural.

La relevancia y pertinencia de la investigacion es importante, ya que, en un mundo
globalizado, es crucial mantener vivas las tradiciones culturales y reconocer la
contribucion que dan al patrimonio cultural del Pais y ain mas teniendo acceso facil a la
informacion directa en las comunidades de este pueblo. Ademas, es propicio agrandar el
campo de investigacion y llevarlo a una cultura que hasta el momento no ha sido muy
documentada, existen estudios, pero no enfocados en la indumentaria, de esta manera esta
tesis, ofrece inspiracion e informacion valiosas en el campo del disefio, resaltando la
innovacion en el disefo tradicional, fomentando un sentido de identidad y orgullo cultural
entre los miembros de la cultura panzaleo.

Esta investigacion traera varios beneficios, como la preservacion y el reconocimiento
del patrimonio cultural Panzaleo. También ayudara a crear material educativo que podra

usarse en escuelas y espacios culturales, promoviendo el aprendizaje sobre esta tradicion.
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Ademés, contribuird al turismo local y al comercio justo de los productos artesanales de
la comunidad, permitiendo que més personas, dentro y fuera del pueblo, conozcan la
vestimenta tradicional que ha sido parte de su identidad por generaciones.

Por otro lado, este estudio puede servir de inspiracion para disefiadores actuales,
puesto que el chumbi tiene un gran potencial para combinarse con técnicas modernas sin
perder su esencia tradicional. Asi, se abre la posibilidad de fusionar nuevas propuestas en
el mundo del disefio.

Esta tesis es factible, porque se tiene un libre acceso a las comunidades del pueblo
Panzaleo, con la posibilidad de realizar entrevistas a todos los habitantes del pueblo
Panzaleo, como los artesanos y comuneros a fines al tema, realizando un estudio profundo
con sus habitantes, se cuenta con los recursos necesarios para realizar el analisis de la
indumentaria.

Entre los beneficiarios directamente con esta investigacion incluyen a los miembros
de la cultura Panzaleo, directamente con las comunidades que tienen esta tradicion de
vestirse aun con la indumentaria autdctona de su pueblo, con el uso del chumbi en su
vestimenta diaria, también los tejedores del chumbi, que son importantes para realizar la
investigacion de campo, que veran su trabajo, su cultura, sus tradiciones reconocidas y
valorizadas; académicos e investigadores, que tendran acceso a una nueva informacion
sobre la cultura panzaleo, el analisis detallado sobre el chumbi; disenadores, artistas, que
podran inspirarse en los disefios tradicionales del chumbi, acerca de una cultura que no ha
sido tomada muy en cuenta, todos, los cuales ganardn una mayor comprension,

apreciacion, valorizacion de la cultura y las tradiciones artesanales del chumbi.

14 Objetivos.

1.4.1 Objetivo General.

e Analizar el artefacto vestimentario chumbi del pueblo Panzaleo desde una
perspectiva de identidad cultural y disefio, con el fin de interpretar su valor

simbolico, comunicativo y funcional.



1.5

1.5.1

1.4.2 Objetivos Especificos.

e Fundamentar tedricamente la importancia del artefacto vestimentario “chumbi”
del pueblo Panzaleo, identificando sus dimensiones de usos, comunicativo y
técnico productivo, a través de la revision bibliografica.

e Identificar, sus técnicas de construccion del chumbi, considerando el
significado de los colores, simbolos, materiales utilizados, mediante el analisis
de testimonios obtenidos a través de las entrevistas cualitativas y las fichas de
observacion.

e Triangular la informacion obtenidas desde las fuentes teoricas y empiricas, para

sustentar su valor cultural mediante un catdlogo interpretativo.
Antecedentes de la investigacion (Estado del Arte).

Segun la tesis de Bafo, Diana, sobre “La cultura Panzaleo en el Diseiio Interior
de espacios ludicos para la estimulacion temprana en los nifios de 3 — 5 arios de
la Comunidad de Michacala de la Parroquia Zumbahua” en sus bases teoricas,
tiene una informacién amplia sobre la cultura Panzaleo, su origen, la ubicacion
Geografica, su organizacidon sociopolitica, sus elementos culturales, como:
tradiciones, costumbres, creencias, festividades, instrumentos musicales,
vestimenta, religion, gastronomia, vivienda. La actividad textil en la cultura
panzaleo y sus tipos de tejidos. Cuenta con referencias bibliograficas amplias
(2021).

La tesis proporciona una base tedrica importante para la investigacion sobre el

chumbi en la cultura Panzaleo, ya que ofrece un panorama detallado de los aspectos

culturales, sociales y textiles de esta comunidad. En particular, la informacion sobre la

actividad textil y los tipos de tejidos dentro de la cultura Panzaleo puede servir como un

punto de partida para comprender el contexto del chumbi. Asimismo, el trabajo cuenta

con referencias bibliograficas amplias, lo que permitira acceder a mas fuentes que podrian

complementar el analisis y enriquecer la argumentacion del estudio.

1.5.2 En el articulo de Quifiones & Marchena, sobre “Mundos de creacion de los

pueblos indigenas de América Latina”, se refiere a proporcionar informacion

sobre la iconografia de los textiles andinos, destacando su importancia cultural e
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historica en las sociedades de los Andes a lo largo de los siglos. Comienza
resaltando la tradicion milenaria del tejido en la region andina, desde la plantacion
del algodon y la crianza de camélidos hasta las sociedades con conocimientos
avanzados en técnicas de tejido, materiales y disefios. Se menciona diferentes
culturas andinas que son conocidas por sus textiles, como los puruhd y cafari en
Ecuador, las culturas del Peru y Bolivia, asi como una referencia de los textiles
andinos segun su iconografia (2020).

El texto ayuda a la investigacion, con informacidon sobre los tejidos andinos y la
simbologia del chumbi, que tienen relacion con las diferentes culturas, del Peru, Ecuador
y Bolivia, de esta manera se puede recolectar mayores datos sobre el significado de la
iconografia del chumbi o los textiles andinos, asi como su asociacion con la vida diaria de
las mujeres, hombres y nifios que portan el chumbi.

1.5.3 En el articulo de Sulca, O. (2019), hace referencia, a la importancia del arte textil
andino, tanto en el pasado como en la actualidad, destaca la actividad del tejer y
del arte textil en los Andes, asi como su aspecto econdomico y social, sefialando
que la produccion textil implicaba una fuerte demanda de la sociedad y el Estado.
Se menciona, como esta actividad perduro después de la conquista espafiola y
como la introduccion de las técnicas europeas cambiaron la manera de tejer, pero
no su significado.

El articulo ayuda a la investigacion sobre el chumbi, en cuanto al significado que
conlleva este arte o trabajo textil, desde sus antepasados hasta la actualidad y como esto
ayudado a las personas indigenas que lo practican a sostener a sus familiares y mantener
la economia dentro de sus comunidades, de esa manera se sigue heredando entre
generaciones para que perdure la tejeduria de este artefacto vestimentario.

1.5.4 Elarticulo sobre “la Cultura Panzaleo”, se hace el estudio de la cultura del pueblo
panzaleo, incluyendo su tecnologia y materiales, para comprender su forma de
subsistencia, desarrollo y vestigios, con su riqueza cultural y ancestral; asi como
sus limites geograficos, para conocer donde se asentd esta civilizacion; de sur a
Norte y del Este al Oeste. (Hernandez & Ortiz, 2019).

Esta tesis aborda la extension territorial del pueblo Panzaleo, tanto en el pasado como

en la actualidad, lo que permitira delimitar con mayor precision el tema de estudio.
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Ademas, proporciona informacion sobre la riqueza cultural de esta comunidad y el
significado de su lengua, aspectos fundamentales para comprender a profundidad el objeto
de investigacion.

1.5.5 El diccionario “Kichwa: Yachakukkunapa Shimiyuk Kamu” es un diccionario de
la lengua Kichwa del Ecuador, abarca todos los significados de la lengua indigena
del Ecuador, donde se da la valoracion del uso y el desarrollo de la lengua kichwa,
donde brinda un soporte para que se pueda entender y definir a las politicas
lingiiisticas del Kichwa, teniendo una recoleccion de significados globales, dando
una contribucién y homenaje a las lenguas del Ecuador (Ministerio de Educacion,
2009).

Este diccionario ayuda a facilitar la comprension de los significados asociados a los
simbolos del chumbi, asi como de los términos clave que apareceran a lo largo de la
investigacion. Su inclusion permitird una mejor comunicacion con la lengua propia de la
cultura Panzaleo, lo que contribuird a una recopilaciéon de informaciéon mas precisa y
efectiva.

1.5.6 En el texto sobre “El chumbi andino. Reflexiones en torno a la potencialidad de
su estudio desde las funciones del vestido” hace un analisis bibliografico sobre el
recorrido a través de las publicaciones relacionadas con el chumbi andino,
abordando su importancia historica y cultural desde la década de 1970 hasta la
década del 2010. Desde un contexto de la lucha indigena en América Latina,
siendo el protagonista el chumbi, como elemento cultural, material y destacado en
la esfera publica, asi como se centra mas en la fabricacion de los chumbis (Medina,
A. (2020).

La publicacion sobre el chumbi andino se relaciona con la investigacion al explorar
las técnicas de construccion como los usos de estas prendas en los Andes, aporta con
informacion sobre la identidad cultural, la simbologia, y su evolucion historica. Se puede
observar un enfoque mas alla de las técnicas de su fabricacion, explorando el significado
social, para una mejor comprension de su significado cultural e histdrico.

1.5.7 Enlapublicacion “Obra del dia: Chumbis o fajas” hace referencia al significado
cultural y la importancia de las fajas o chumbis en las comunidades indigenas, con

un enfoque particular en las comunidades. Se explora como estas prendas no solo
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cumplen una funcién de uso en la vestimenta, sino que también llevan consigo un
profundo significado simbodlico y cultural (Carrion, 2020).

La publicacion da informacion sobre la relevancia del chumbi en la vida cotidiana de
quienes lo usan, resaltando su proceso de elaboracion artesanal, la diversidad de disefios,
las técnicas empleadas en su tejido. Ademas, explora la cosmovision andina y su profunda
conexion con la naturaleza, permitiendo comprender el significado cultural simbdlico de
esta prenda.

1.5.8 En el estudio sobre “Tejidos planos-telares’ aborda informacion sobre la funcion
y evolucion de los telares a lo largo del tiempo, destacando los cambios que ha
experimentado debido a la industrializacion. El estudio se estructura en cuatro
capitulos: el primero aborda conceptos fundamentales. El segundo capitulo
profundiza en la composicion de este tejido, explicando la interaccion entre la
urdimbre y la trama, asi como sus principales caracteristicas de los ligamentos
derivados. En el tercer capitulo, se examina la historia del telar desde sus origenes
en la prehistoria hasta su desarrollo en la Revolucion Industrial, donde cobré
mayor relevancia con la invencion del telar Jacquard. Finalmente, se exploran las
clasificaciones, procedimientos, partes e importancia de los telares manuales en la
produccion textil (Alberco, 2019).

El contenido proporciona a la investigacion una base tedrica sobre los telares y su
evolucion historica. Al comprender los diferentes tipos de telares y su funcionamiento, se
puede contextualizar mejor el proceso de tejido del chumbi, identificando las técnicas
tradicionales utilizadas por los tejedores panzaleos
1.5.9 La publicacion “IIl Coloquio de Investigadores en Textil y Moda Ensenar y

aprender. La transmision del conocimiento en la moda y el textil”, hace referencia
a la importancia cultural y simbdlica de las comunidades precolombinas de
Mesoamérica y américa del sur, de las Zona Andina. Destaca el papel fundamental
que tienen las tejedoras o tejedores, quienes son los que plasman en los tejidos sus
conocimientos culturales, creencias religiosas y ancestrales, Se menciona como el
telar y el textil representan el cosmos o el universo (Campi & Solanilla, 2021).
La publicacion hace referencia sobre el trabajo de los tejedores y la importancia de

la comunicacion a través de los tejidos, llevando su conocimiento de generacion en
12



generacion a pesar de la colonizacion y el como representaban la vida cotidiana de los

pueblos, asi como sus conocimientos sobre las creencias que tenian los pueblos

ancestrales.

1.5.10 En el articulo “Sabiduria andina chakana y sus colores, Una Herramienta
didactica para la Educacion Intercultural bilingiie ”, hace énfasis en los elementos
culturales de las identidades andinas, como creencias, costumbres, valores y
simbolos, es necesario entender el contexto andino y su relevancia en la riqueza
cultural, aborda temas de la cosmovision andina, la simbologia andina y los colores
en los indigenas (Mayanza & Mora, 2022).

La informacion del articulo nos ayuda a la investigacion a entender el significado del
porque el uso de elementos naturales en el chumbi, el porqué de los colores que representa
a los chumbis y el uso que tiene cada uno dependiendo del contexto cultural andino, qué
relacién tiene con las creencias de los pueblos indigenas y sus elementos decorativos.
1.5.11 En el articulo “El vestido como artefacto del diseiio: Contribuciones para su

estudio y reflexion al interior del pensamiento del diseiio”, se dirige a la
comprension del vestido como artefacto que facilita el transito del cuerpo
biologico al cuerpo cultural, ya que la cultura moldea y transforma su significado
(Fernandez, 2018). Su estudio no solo abarca su funciéon como objeto tangible,
sino también la experiencia que genera en quienes lo portan. A través del uso, el
vestido adquiere la capacidad de recrear y redefinir la identidad del individuo. Un
analisis del estudio del vestido desde su particularidad como artefacto y desde su
experiencia de su uso (Fernandez, 2018).

El analisis permite comprender al chumbi no solo como una prenda, sino como un
artefacto vestimentario que transforma y refuerza la identidad cultural de quienes lo
portan. Al considerar el chumbi desde su materialidad y desde la experiencia de uso, se
profundiza en su papel dentro de la cosmovision andina, su vinculo con la tradicion y su
capacidad de preservar y transmitir significados culturales a lo largo del tiempo. Esto
refuerza la importancia de su estudio en el contexto de la vestimenta tradicional.

1.5.12 En la investigacion “/Es posible Cuantificar las funciones del vestido? Una
pregunta por los métodos de andlisis funcional en el disefio”’, define al estudio del

vestido desde una perspectiva disciplinar en el disefio, abordando la naturaleza
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dual: el objeto intimamente ligado al cuerpo y como el fendmeno de uso social, se
plantea que el disefio del vestir debe ser analizado desde tres dimensiones
fundamentales; estético- comunicativa, funcional- operativa y tecno- productiva.
Todo se enfoca y se enmarca en el cuerpo-vestido, que se lo considera como unidad
simbolica, material y funcional inseparable. Una perspectiva que permite analizar
a cualquier prenda, desde las multiples interacciones que tiene con el usuario, no
solo como un producto fisico, sino también como un artefacto cultural, identitario
y técnico (Fernandez- Silva, Pastas, & Mira, 2020).

El enfoque de la investigacion, valida la metodologia del analisis sobre el chumbi
como artefacto vestimentario, en particular, justifica la incorporacion de criterios como la
ergonomia, en las fichas técnicas finales, analizando tanto, el significado del simbolismo
como identidad cultural, la funcionalidad de este y el analisis técnico, como sus materiales,
formas de uso y tejido. Es el enfoque cuerpo vestido que permite estudiar al chumbi, como
elemento que no solo cubre el cuerpo, sino que también lo transforma, representa y lo

comunica dentro de un sistema cultural.
1.6 Fundamentacion (Legal, Axiologica, Ontolégica)

La fundamentacion legal de esta investigacion se basa en normativas, leyes o
reglamentos relacionados con la preservacion del patrimonio cultural de Ecuador, de sus
culturas, pueblos y nacionalidades indigenas, las cuales son:

En la constitucion del Ecuador, Art.7.- “Son ecuatorianos, las personas pertenecientes
a comunidades, pueblos o nacionalidades reconocidos por el ecuador con presencia en las
zonas de frontera” (Constitucion de la Republica del Ecuador, 2021).

En la seccion cuarta sobre cultura y ciencia, se menciona:

Art.21.- “Las personas tienen derecho a reconstruir y mantener su propia identidad
cultural, a determinar sobre su pertenencia a una o varias comunidades culturales (...)
reconocer su memoria historica de sus culturas y a acceder a su patrimonio cultural; poder
difundir sus expresiones culturales” (Constitucion de la Republica del Ecuador, 2021).

Asi también en el capitulo cuarto sobre los derechos de las comunidades, de pueblos

y nacionalidades:
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En el articulo 56.- 1 Estado ecuatoriano, indivisible en su esencia, incluye y reconoce
la diversidad de comunidades, pueblos y nacionalidades indigenas, asi como del pueblo
afroecuatoriano, montubio y las comunas (Constituciéon de la Republica del Ecuador,
2021).

El articulo 57, se garantiza la proteccion de sus derechos colectivos. Esto esta
respaldado por normativas como el Codigo Orgéanico General de Procesos (COGEP),
particularmente en su Articulo 30, y la disposicion constitucional, se subraya el
compromiso de resguardar su identidad, autonomia y patrimonio cultural (Constitucion
de la Republica del Ecuador, 2021).

También en (LOC) la Ley Organica de Cultura (2016), presenta los diferentes
principios:

Art.4.- Diversidad cultural. Se concibe que todas las personas pueden construir y
mantener su propia identidad cultural, decidir sobre su pertenencia a comunidades
culturales y a poder expresar su eleccion de ser de una o varias comunidades y de la misma
manera a poder difundir sus propias expresiones culturales, asi como tener acceso a sus
expresiones culturales diversas

De la misma manera LOC (2016), aprueba los derechos culturas, asi como deberes y
politicas culturales, los siguientes:

Art. 5.- b) Las personas de los pueblos, nacionalidades y comunidades tienen el
derecho de proteger los saberes ancestrales y dialogo intercultural; asi como proteger sus
saberes ancestrales, reconocer sus cosmovisiones, su forma de precepcion del mundo y
sus ideas. El salvaguardad su patrimonio material e inmaterial, su organizacion social y la
manera de vida de sus territorios

Todos estos articulos mencionados son un respaldo juridico no solo valida la
importancia del objeto de estudio, sino que también asegura que el enfoque adoptado esté
alineado con los principios constitucionales e internacionales que promueven la
preservacion cultural, la equidad y los derechos colectivos. Ademas, este marco
contribuye a garantizar que los resultados de la investigacion puedan generar un impacto
real, fomentando el reconocimiento y la proteccion del patrimonio cultural como un

componente integral de la identidad nacional.

15



La presente investigacion se puede sustentar en valores fundamentales como el
respeto a la identidad, la tradicion comunitaria y la importancia de la preservacion del
patrimonio cultural, son pilares fundamentales en la cultura Panzaleo. Este estudio busca
resaltar estos valores, promoviendo su reconocimiento en la perpetuacion de la sociedad
moderna.

El desarrollo de la investigacion esta enfocado desde la teoria de Claudia Fernandez,
que se centra en dos momentos: en primer lugar, la comprension del vestido como
artefacto donde posibilita la transicion del cuerpo bioldgico al cuerpo cultural, el segundo
se lo determina por los usos que la cultura impone al cuerpo (se enfoca en el fendmeno de
las experiencias de sus usos), que es el acto de vestir, lo cual es el acto de recreacion del
cuerpo, se da una determinacion mutua que trata sobre la dilucion de las fronteras entre
cuerpo y artefacto (Fernandez, 2018).

Asi mismo en su publicacion, comprende al vestido como parte del campo de
conocimiento del disefio, a partir de tres instancias: su identidad como objeto, la
experiencia que esta ofrece en el uso y la posibilidad que tiene el artefacto de recrear al
cuerpo de su portador, como resultado de las dos anteriores, cualquier acto del disefio del
vestido se debe considerar como un acto de disefio del cuerpo (Fernandez, El vestido como
artefacto del disefo: Contribuciones para su estudio y reflexion al interior del pensamiento
del disefio, 2022).

La Fundamentacion ontoldgica, segun el articulo “;Es posible cuantificar las
funciones del vestido? Una pregunta por los métodos de analisis funcional en el diseiio”
se basa en las funciones del vestido, donde se aborda tres instancias (Ferndndez-Silva,
Pastas Ridscos, & Duque, Mira, 2020).

a) su definicién como artefacto, aquello que modifica y complementa al cuerpo, su
funcion propia o primaria.

b) el significado que otorga al cuerpo de su portador desde la accion de modificacion
desde sus funciones secundarias.

c) cada contexto y tiempo influyen en cambios especificos en la funcion principal de
los objetos, lo que a su vez puede generar funciones sistémicas cuando dichas

modificaciones son percibidas en su uso practico.
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Estas funciones estdn vinculadas a la interpretacion que los usuarios finales tienen

del vestuario.

1.7 Categorias fundamentales

1.7.1 Redes conceptuales.

Figura 3. Variable Dependiente.

Indumentaria

Indumentaria
étnica

Artefacto
Vestimentario
- chumbi

Fuente. Elaboracion propia.

Figura 2. Variable Independiente.

Pueblos y
Nacionalidad
es indigenas
del Ecuador

Cotopaxi

Pueblo
Panzaleo

Fuente. Elaboracion propia
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1.7.2 Constelacion de ideas.

Variable dependiente: Artefacto vestimentario- chumbi

Fuente. Elaboracion propia.
Figura 4. Variable Artefacto vestimentario-chumbi.

Funciones
Indumentaria practicas
Andlisis del Dimensiones
de uso
artefacto
vestimentario Indumentaria ' Ergonomia
chumbi, de la étnica
lt’ Artefacto
culiura vestimentario
panzaleo
Artefacto Iconoerafia
vestimentario- Funci del gr
9 unciones de ) .,
chumbi Artofacto Dimensién
vestimentario- comunicativa
Chumbi Colores
Materiales
Funciéon
técnico
productivo
Produccion

Variable independiente: Pueblo Panzaleo

Figura 5. Cultura Panzaleo.
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Fuente. Elaboracion propia.

Pueblos y nacionalidades
indigenas del Ecuador

e Cotopaxi Ubicacion
Analisis del
artefacto
vestimentario PLengila
chumbi, dela anzaleo
Panzaleo .
Vestimenta de la Festividades
cultura Panzaleo
Pueblo Costumbres y Gastronomia
Panzaleo Tradiciones
Musicay
Arte
Tejido
Practicas .
ancestrales Rituales
Alfareria y
metalurgia

1.8 Bases Teoricas.

1.8.1 Indumentaria

Seglin Garcia (2001), el término "indumentaria" proviene del latin indumentum, que
significa "vestido, mascara o envoltorio", a través de la palabra indumento. Se utiliza para
referirse a la vestimenta de una persona, ya sea como adorno o como proteccion para su

cuerpo (p.365).
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En efecto se conforma que la indumentaria constituye un sistema de signos. Durante
miles de afios, ha sido uno de los principales lenguajes empleados por los seres humanos
para comunicarse, ya que brinda informacién valiosa sobre una persona. A través de ella,
es posible percibir su edad, clase social, profesion, rango, origen étnico, personalidad,
preferencias e incluso su estado de d&nimo. Este lenguaje incluye no solo las prendas de
vestir, sino también peinados, accesorios, joyas, maquillaje y adornos corporales. Todos
estos elementos forman parte del sistema de vestuario propio de cada sociedad (Garcia,
2001, parr. 4).

Segun el libro de Ahuatzin (2019), establece que la indumentaria ademas de cumplir
la necesidad de cubrir y proteger el cuerpo considera que también es una imagen simbdlica
que tiene funciones sociales, religiosas o magicas (...) es un lenguaje visual que depende
quien lo porte transmite un mensaje de representacion a la sociedad (p.136, parr. 2).

En el estudio de “La indumentaria y la moda como método de aproximacion
cronologica a esculturas goticas indocumentadas burgalesas”, se procede que la
indumentaria, se refiere al conjunto de prendas exteriores que pueden cubrir el cuerpo, es
ademas un reflejo de la moda, considerado una manifestacion cultura que facilita y mejora
la informacion sobre el portador (Martinez M. J., 2019).

Se destaca como la indumentaria funciona como un sistema de signos y un medio de
comunicacion cultural. El chumbi no solo es una pieza de vestimenta, sino también un
simbolo que transmite informacion sobre la identidad étnica, la cosmovision y los valores
de la comunidad Panzaleo. Su disefio, colores y patrones reflejan aspectos como el rango
social, el contexto ceremonial y las tradiciones culturales, alineandose con la idea de que
la vestimenta comunica roles, estado social y emociones. Ademas, el chumbi forma parte
de un sistema de vestuario mas amplio, interactuando con otros elementos como peinados
y accesorios para construir una narrativa visual completa. Al ser un artefacto cargado de
significado, refuerza la continuidad cultural y la identidad colectiva, consolidando su
papel como un lenguaje visual.

1.8.2 Indumentaria étnica

Méndez y Galindo (2014) hacen énfasis en la tesis, que los pueblos han creado su

vestimenta como una manifestacion de su cultura y cosmovision, con el fin de ser

reconocidos y mantener su identidad étnica. Cada indumentaria refleja simbolos propios
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que han sido heredados a lo largo de los afios, constituyendo una parte esencial de la
cultura de cada comunidad. En Ecuador, la diversidad de pueblos y sus vestimentas tinicas
hacen del pais un lugar de riqueza multiétnica y pluricultural, donde cada grupo expresa
su identidad a través de sus tradiciones textiles (p.16).

Asi también se “evidencia que la indumentaria reafirma la pertenencia étnica de las
mujeres indigenas, se construye como un respeto a la etnia y se entiende que los cuerpos
vestidos forman parte de un territorio cultural y politico de autoidentificacion” (Medina,
2020, p.23).

En el caso del libro sobre “Desarrollo humano sostenible”, la indumentaria étnica
como un elemento de identificacion, es un punto de vista de los grupos sociales, en el
contexto social de cultura, cada uno puede moldear u identificacion social ajustado al
contexto sociocultural que rodea al sujeto (Miranda, Irma, & Carlos, 2024, p.219).

En las investigaciones sobre la indumentaria étnica, se desataca que las prendas
identifican al individuo o al grupo étnico en especifico. Se subraya su valor simbolico y
su papel en la construccion de una identidad colectiva. Estos estudios son relevantes ya
que enfatizan como las prendas tradicionales no solo cumplen una funcion utilitaria, sino
también socialmente constructiva. Se puede decir que el chumbi no solo lleva consigo una
carga historica y cultural significativa, reafirmando la pertenencia étnica y manteniendo
viva la cultura e historia de los pueblos indigenas.

1.8.3 Artefacto Vestimentario

El artefacto vestimentario permite que el signo despliegue su fuerza de significacion
en un contexto especifico. Este tipo de artefacto facilita la transicion del cuerpo bioldgico
al cuerpo educativo, que ha sido representado desde sus inicios. El cuerpo cultural esta
definido por los usos que la cultura impone a las personas. Entonces se considera al
artefacto como una nueva carne, abre paso a nuevas formas de ser y se centra en la
experiencia de su uso, es decir, el acto de vestir, el cual se considera un acto de recreacion
del cuerpo. Esta actividad se caracteriza por una determinacion mutua, es decir, una
disolucion de las fronteras entre cuerpo y artefacto. Esto es evidente en los grupos étnicos,
tribus y grupos sociales que logran una clara diferenciacion identitaria. Por esta razon, el
artefacto vestimentario no puede separarse de su entorno, permitiendo asi identificar

diferentes épocas o circunstancias, tampoco se la puede abstraer de la intimidad de los
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individuos, ya que la funcion de un objeto no limita su significacion o resignificacion
(Vaccari, 2011; Imbett y Hernandez, 2018 y Fernandez, 2018, p.81).

Asi también en el articulo “Artefactos vestimentarios patrimoniales de las fronteras
difusas entre Antioquia y Choco” se considera artefacto vestimentario a las propuestas
que modifiquen el cuerpo y a su vez a los complementos que se afiaden involucrando a
todo vestido que se relacione con el cuerpo; es decir: envuelto, sostenido o adherido
(Fernandez-Silva, Velez, & Sossa, 2022).

Se destaca que el artefacto vestimentario facilita la transicion del cuerpo biologico al
cuerpo cultural, se evidencia como el chumbi actia como un simbolo que comunica
valores y normas culturales especificas. Ademas, se resalta la interdependencia entre el
cuerpo-vestimenta, ilustrando como el chumbi recrea y redefine la identidad personal y
social dentro de la comunidad Panzaleo. Esta perspectiva ayuda a entender el chumbi no
solo como una prenda funcional, sino como un elemento integral del patrimonio cultural
que refleja y perpetia las practicas y creencias de la comunidad a lo largo del tiempo.
1.8.4 Disefo de Indumentaria.

En la investigacion de Mussuto (2007), afirma que, el disefio de indumentaria es una
actividad creativa que estad relacionada con la proyeccion, organizacion y evolucion de
formas, considerando conceptos técnicos o socioecondmicos que representen rasgos
culturales de la sociedad, y que se ajustan a los patrones de produccion (p.23).

Ademads, Mussuto (2007), establece que el disefio debe tener relacion con la
percepcion del cliente, del usuario, o quien va a acceder al servicio o producto, se debe
comunicar eficazmente para poder lograr una acertada decodificacion para el cliente, el
disefio debe ser pensado para mejorar una calidad de vida del usuario, dichos problemas
son planteados por el disefiador o encomendados por parte del cliente o de la sociedad (p.
26, 28).

En la investigacion de Caguana & Diaza (2020), hacen referencia al disefio de
indumentaria como la creacion de las prendas y objetos textiles, para un publico o persona
en concreto, que parte desde la premisa de producir elementos utiles, adaptandose a las
necesidades cotidianas de la vida de las personas, a la vez siguiendo tendencias

contemporaneas o puede ser siguiendo estilos de épocas pasadas (p.25).
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El documento de Zambrini (2020), subraya que el disefio de indumentaria como
objeto de disefio, no es imparcial ni superficial, sino que posee significados sociales,
simbolicos y de género. En este contexto, el disefio de ropa se manifiesta como una
disciplina que expresa discursos de identidad mediante el cuerpo y su representacion en
lo textil, puede convertirse en un instrumento de cambio sociocultural, al desestabilizar
estereotipos y mostrar otras perspectivas sobre el cuerpo, la vestimenta y la identidad.
1.8.5 Dimensiones del uso, comunicativa, simbdlica y técnico- productivo

Dimensiones de uso.

En el estudio de Gutiérrez (2024), es la dimension que esta estrechamente ligada a la
intencion que tiene el objeto, después de la creacion de este. Es ahi donde se puede
identificar la funcion que la determina como identidad del objeto, es decir la razon para
que fue creado el artefacto (p. 22).

En el articulo de Fernandez (2018), hace referencia a la experiencia del uso, como
una experiencia corporal, es decir, se plantea al vestuario no solo como funcional, sino
que esta relacionado con la vivencia del cuerpo. El uso esta contextualizado o influido por
la historia, la funcion, la cultura y el entorno, por ultimo, se deduce al uso que modifica el
cuerpo y los habitos.

Se identifica en el texto que es pertinente respaldar la importancia de analizar el uso
desde la perspectiva corporal, simbolica y cultural, lo cual lo identifica no solo como una
prenda al chumbi, si no como una extension viva del cuerpo, que tiene saberes y
significados. (Mussuto, 2007)

Dimension comunicativa (simbdlica).

Esta dimensién es importante analizarla para poder identificar y reconocer la
pertenencia de la prenda, a que pueblo pertenece o esta dirigido, el estatus dentro del grupo
de estudio y el significado representativo que tiene en la poblacion.

En el estudio sobre “Diseriando el género: un estudio desde las dimensiones del
vestuario”, la dimension comunicativa, hace referencia a configuraciones simbolicas de
objetos y de la relacién que tiene con el cuerpo, lo que se considera su potencial
comunicativo, politico y social historico. Es una dimension que mas se percibe de los

objetos, actuando desde la exterioridad, en relacion de su contexto (Gutiérrez, 2024).
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En el articulo sobre “La profundidad de la apariencia, el vestido en el debate entre
el arte y el diserio”, 1a funcidn comunicativa o simbolica, se designa para dar pertenencia
a un grupo social o estatus, dentro de cualquier sociedad determinada, es un medio que
comunica un estilo de vida. (Fernandez, 2013).

Seglin los autores mencionados, la dimension comunicativa o simbolica, permite
estudiar al chumbi, como un objeto que representa un determinado grupo, que en este caso
son las comunidades del pueblo Panzaleo, es un lenguaje visual que transmite identidad,
género y estatus. Se identifica como un artefacto simbdlico que va a contribuir a la
transmision de identidad cultural.

Funcion técnico- productivo.

La dimension tecno- productiva, se relaciona con los procesos de produccion de cada
objeto. Es la operacion que se dedica a la preparacion, la transformacion y el ensamble de
los materiales que tienen el fin de crear un artefacto que hace parte de la dimension, esta
directamente relacionada con factores como: econdémicos, politicos, técnicos y
comerciales, sin importar si la produccion es masificada o artesanal (Gutiérrez, 2024).

Segun Medina (2005), la dimension técnica, comprende al objeto como un todo que
es completo, es un conjunto que se da por la suma de todas las partes, desde las piezas
operativas que producen y se disefian de manera independiente.

Esta dimension permite dar la importancia de preservar los saberes ancestrales y las
posibles técnicas de tejido que son tradicionales y empiricas del pueblo Panzaleo, se
refiere a los procesos de elaboracion, materiales, herramientas y técnicas de construccion,
lo que da paso para analizar los telares, el hilado y el tefiido de la produccion del chumbi.
1.8.6 Funciones del artefacto vestimentario chumbi.

El chumbi.

En el libro “Weaving and Dyeing in Highland Ecuador”, se registra al chumbi en
1988 en las areas de Collanas- Quilajald- Pilalé de San Andrés, justo al oeste de Salcedo
del pueblo Panzaleo. Las hilazas, tanto de algoddon como acrilicas, se compran en el
mercado de Salcedo. Se denomina al chumbi (cinturones), que se fabrican para la venta.
Teje varios chumbis, con dos diferentes disefios; uno con solo separadores y el otro con

disefios estandarizados y memorizados (Rowe, Miller, & Meisch, 2007).
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Figura 6. Chumbi de algodon blanco de tejido plano, con un patron de trama
suplementaria en fucsia. Tejido por Pedro Toapanta, al oeste de Salcedo. 2.98 X 0.75
metros. Museo Textil 1988,19,25, Fundacion de Investigacion Latinoamericana

e 3
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Fuente. Recuperado de “Weaving and Dyeing in Highland Ecuador” (Rowe et al.,
2007).

El chumbi es un simbolo de identidad. Maldonado (2020) refiere que es una prenda
de gran importancia gracias a su caracter unificador y la presencia en las indumentarias
tradicionales de todas las comunidades de los Andes. Ademas, el chumbi contiene mayor
formas y significados, que tienen la funcion de proteger al cuerpo frente a condiciones
climéticas, y mayormente responder al discurso simbolico de materiales, motivos, colores,
técnicas, significados y usos que representan a la cultura (p.183).

El chumbi una prenda de indumentaria indigena, Garzon (1991) afirma:

El chumbi o faja en la lengua espafiola, es una prenda de indumentaria indigena que
lo usan en la gran parte de la region andina ecuatoriana; es una cinta de dos metros de
largo, por ocho a diez centimetros de ancho, donde se lo elabora con hilos de diferentes
colores, se lo puede realizar de manera manual o industrial, también se lo realiza en un
telar tradicional llamado “Maquiwana’ o telar de mano (p.199).

Se puede sefialar que el chumbi es una prenda de gran importancia identitaria, que es
usada ampliamente por la region andina ecuatoriana y de igual manera se considera de

gran valor que unifica a las comunidades indigenas. Se resalta la dimension semidtica del

25



chumbi, ya que cada elemento puede entenderse como una expresion de la cosmovision
andina.
Dimension de uso

En el caso del chumbi Maldonado (2020) menciona que es parte de la indumentaria
utilizada por hombres para sujetar la cushma o pantalén y en el caso de las mujeres para
poder sujetar la pollera o el anaco, asi mismo el chumbi delgado son utilizadas para sujetar
el cabello. En cuanto, a practicas tradicionales, se usan en ceremonias matrimoniales,
como un simbolo de union entre los novios. En las practicas medicinales tradicionales, se
lo usa en las mujeres para proteger el utero y después del parto, para encaderarse
(recuperar la forma y tamafio de sus 6rganos). También es usada en los nifios recién
nacidos envolviendo todo su cuerpo para que mantengan su postura adecuada y evitar el
mal aire o llamado espanto.

La funcion del chumbi en el articulo de Garzon (1991) explica:

Las funciones del chumbi no solo se lo identifican en la de fajar los pantalones de
cintura, también cumplen varias funciones como; lo ritual y lo espiritual, segiin en estudios
historicos y etnograficos, la utilizacion y produccion del chumbi se remonta desde antes
de la llegada de los conquistadores europeos, ademas su produccion esta difundida en la
gran parte de etnias que habitan en la sierra ecuatoriana, como; las provincias de,
Chimborazo, Cafiar, Cotopaxi y Azuay. No solo se usa en los hombres, sino también en
todas las mujeres indigenas, algo importante de su uso la de envolver a los recién nacidos
(p.200).

En la publicacion de Medina (2021) sobre “El chumbi Andino. Reflexiones en torno
a la potencialidad de su estudio desde las funciones del vestido”, explica sobre los tipos
de usos mas frecuentes que se le da al chumbi tales como ceiiir, fajar y envolver la cintura.
Ademas de sostener el anaco en las mujeres, también sostiene prendas de cintura tanto en
hombres como mujeres, se agrega que ajusta el vestido a la cintura de nifios, adultos,
mujeres y hombres, se le da la funcion de transportar la carga sobre la espalda y en el caso
de mujeres cargar al nifio, asi mismo como productos agricolas. En el caso de los nifios,
especialmente de los recién nacidos, se asocia al fajar sus cuerpos, después de ser
envueltos sobre un manto, el chumbi se usa para realizar trabajos de fuerza y reforzar la

cintura para tener mejor soporte sobre la espalda.
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Los tres andlisis presentan fundamentacion de caracter multidimensional del chumbi,
no es solo un accesorio textil, sino mas bien un objeto cultural cargado de simbolismo,
funcionalidad y memoria ancestral. Se evidencia como el chumbi encarna la cosmovision
andina y se vincula el cuerpo con el entorno, lo cual permanece vigente como elemento
de identidad. Se profundiza la vision histdrica y espiritual desde su enfoque practico, asi
como en rituales, en el uso cotidiano, en mujeres y hombres de todas las edades.

Ergonomia.

En el analisis de la postura de las mujeres indigenas que usan el chumbi, segiin San
Antonio, Latta, Naranjo, y Guevara (2020) muestran que en el Ecuador las comunidades
indigenas, se presentan como una poblacion con un porcentaje significativo, donde la
mayoria se dedica a la agricultura, en el uso del chumbi se puede ver a ancianos y mujeres
que sufren graves deformaciones de la columna vertebral que se evidencia con el dolor e
inestabilidad, se realizo un estudio donde se fotografié a mujeres en el sagital y frontales
para determinar su postura; donde los resultados presentaron un 80% de alta prevalencia
de hipertonicidad en la espalda, una hipercifosis de mas del 50% y la escoliosis del 46%,
eso significa que tienen un desequilibrio por la cantidad de cargas que llevan diariamente
y la técnica del uso o amarre del chumbi (...) una de las observaciones que se noto fue la
deformacion significativa en la cintura debido al uso diario y prolongado del chumbi.

Ademas de un deterioro en la piel justo en la zona donde se ajusta el chumbi.

Figura 7. Deformaciones de la cintura y los chumbis que usan cada una.
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Fuente. Adaptado de San Antonio, Latta, Naranjo, y Guevara (2020).
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Medina (2021), revela en sus estudios que el chumbi es una protesis que extiende las
capacidades del cuerpo, el uso del chumbi se emplea para calmar los malestares del cuerpo
en las personas mayores o jovenes, eso quiere decir que tiene efectos sobre la salud de
quienes lo llevan puesto. Es una prenda que tiene influencia sobre el cuerpo que lleva
puesto, ya que realiza modificaciones al mismo, pueden ser intencionales ya que, con la
tradicion de fajar y envolver en sus cuerpos, tiene el fin de lograr un aspecto como recto,
duro o tieso. En la actualidad las mujeres jovenes buscan la reduccion de la cintura, estas
modificaciones dependen del uso prolongado del chumbi.

En cuanto a la ergonomia del uso del chumbi, es una perspectiva que fortalece la
investigacion para comprender las modificaciones musculares y las implicaciones fisicas
que se evidencia en el mal uso del chumbi y el uso prolongado del mismo provoca
deformaciones en la columna y cintura, lo que puede causar dolores, segun los autores
mencionados anteriormente. Eso nos muestra que no solamente es una prenda funcional o

estética, sino que también modifica e influye en la forma corporal.

Dimension Comunicativa.

Al chumbi se lo identifica segun (Medina, 2021), como marcador de identidad y
diferenciacion social, porque es uno de los elementos mas visibles de la cultura. Se
relaciona a esta prenda como un sefialador de identidad, lo que se va tejiendo en sus tramas
esto particularmente enriquece el proceso de identificacion por parte de los pueblos
andinos. Se lo asocia mas a lo femenino, a la tradicidon de portar y construir la prenda, a la
naturaleza andina.

En la tesis de Arias (2016), para la cultura de los Andes la caracteristica de estos
tejidos era lo magico, puesto que representaba la divinidad, el chumbi o faja tuvo un gran
valor social, ya que expresa estatus lo que marcaba la identidad étnica y el sexo. (p.56)

En la investigacion de Cordova (2013) afirma que la faja o chumbi, es una expresion
simbdlica de una cultura como un adorno que embellece a quien lo porta, ademés de su
funcionalidad tiene valores estéticos, lo que lo ubica en la moda como un accesorio. El
hombre lo ha usado como un adorno sobre el cuerpo lo que atribuye estatus, poder y

belleza, son un objeto que transmiten deseo, superioridad y elegancia en cualquiera cultura
28



o civilizacion cual sea su época. Entonces depende que cultura lo use, lo define seglin sus
valores.

Se identifica al chumbi como una prenda identitaria en los pueblos andinos, que actiia
como un marcador social y cultural, hace una diferenciacion de género, estatus y
pertenencia étnica, en los analisis se sostiene que en la cosmovision andina el chumbi tiene
una carga espiritual y divina. Entonces esta prenda no solo cumple funciones estéticas,
sino que es un objeto cultural esencial entre la moda, la cultura y el simbolismo andino.

El diserio.

En el articulo de Garzén (1991) manifiesta que:

La perfeccion en la elaboracion del chumbi depende del ingenio y la habilidad que
tengan los artesanos tejedores, donde cada uno lleva un patréon definido desde sus
ancestros y no han realizado variaciones tanto en sus formas, en sus técnicas de
elaboracion, en sus disefios y tematicas. Cada figura y disefio que son realizados por los
tejedores, muchas de las veces representan una realidad del simbolo de identidad y cultura
de los pueblos historicos. (p.206)

En la publicaciéon de Medina (2021), destaca que los disefios de las fajas son de
distintas dimensiones como parte de la indumentaria. En la época incaica se consideraba
como una expresion de clase social y mostraba a que etnia pertenecian.

En el trabajo de titulacion de Arias (2016) describe a la faja o chumbi como una
prenda rectangular de aproximadamente 2,35 metros de largo y el ancho puede variar de
5 cm a 10cm. Los disefios o su simbologia, varia segun las vivencias del artesano, sus
creencias, el lugar en donde reside y su manera de ver el mundo o cosmovision, pero la
mayoria de los simbolos son transmitidos por generaciones. En la antigiiedad los simbolos
en los tejidos representaban un mensaje hacia los dioses, comunicaban sus ideas y ofrecian
a las divinidades, todo lo que tenias a su alrededor.

En el libro de, (Rowe et al., 2007) describe al chumbi con finos hilos de urdimbre de
algodon comercial agrupados e hilos de trama comparativamente gruesos, son disefios que

se encuentran en la zona de collanas.
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Figura 8. Chumbi de 1945, posiblemente de la provincia de Cotopaxi. Tejido plano de
algodon con patrones de trama suplementaria de lana de oveja (2, 63 X 0, 085 metros).
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Fuente. Recuperado de “Weaving and Dyeing in Highland Ecuador” (Rowe et
al., 2007).

Los patrones empleados por los artesanos son una herencia de sus ancestros, de sus
abuelos, lo que convierte al chumbi un simbolo de continuidad historica y de identidad
colectiva. Ademas, las fajas no solo varian en tamafio, sino sus disefios se muestran como
indicadores de clase social y pertenencia étnica desde antes de la llegada de los incas, los
disefios ademas no solo son decoraciones, son elementos que comunican la cosmovision

andina.
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La Iconografia.

En la investigacion de (Rowe et al., 2007), sefiala a Rosa Toapanta Chicaiza, una
tejedora de Salcedo que realiza la iconografia en el chumbi, son estandarizados y
memorizados, incluyen al venado (siervo), pato, bailarin, zigzag (Kingu), cocos, perros,
diamantes, escorpion y el sapo. En el disefio de los bordes en zigzag se llama paragén. En
collanas el ciervo se llama Taruka, y el bailarin se llama danzante.

La iconografia en los textiles, lleva un conocimiento de varios afios de tradicion,
segiin Maldonado (2020), la iconografia textil mantiene todos los procesos simbolicos de
la cosmovision andina, cada pueblo lo reapropia a su contexto cultural y también se
evidencia la influencia de la cultura espafiola, donde plasman en sus tejidos las emociones
de veneraciones a todas sus deidades, también se ve reflejado hechos sociales y la gratitud
que tienen hacia su entorno natural; cada uno de los conocimientos son heredados por los
pobladores andinos.

También Arias (2016), afirma los simbolos en los chumbis, representaban la
divinidad hacia los dioses, donde a través de las figuras, los hombres comunicaban sus
ideas y deseos. Asi como lo es la faja o chumbi, una prenda que tiene motivos comunes
de la cultura; el sol, la cruz, las estrellas, el rombo, el condor, serpientes, el triangulo, el
jaguar, el buho, la llama, el venado y el 0oso. Lo que més resaltaba eran las decoraciones
con motivos geométricos; el zigzag, puntos, que representaban sus creencias y estaba
vinculado con su entorno. (p.56)

Los simbolos como plantea Araujo (2013), son motivos representativos de la cultura
andina, como lo son; zoomorfos, aves y serpientes; antropomorfos, mujer y hombre;
geométricos, que son los cuadrados, rombos, lineas diagonales, tridngulos y lineas en
zigzag.

Segun los autores enfatizan que la iconografia del chumbi, los colores, los disefios y
simbolos, no son solo con fines decorativos, sino que comunican mensajes de la
cosmovision andina, el estatus social y roles de género, asi como las creencias espirituales
y territoriales de los pueblos indigenas.

Colores.
En la tesis de Arias (2016) manifiesta que los colores varian de acuerdo con el gusto

del artesano, o depende del gusto de la persona que lo manda a hacer, algunas fajas tienen
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en los bordes o llamado 7iawi de color blanco, puesto que es el color base de las fajas y el
color importante para los pueblos, también el color cambia por el tipo de material usado.
En la actualidad existen una variedad de colores, gracias a la industria y a la infinidad de
hilos.

En la investigacion de Cordova (2013) resalta que en la antigliedad quienes
recolectaban las plantas para tefiir eras las mujeres y el hombre realizaba la labor del
tefiido, actualmente estas costumbres ya no se realizan mucho, debido a la demora que
tiene el proceso de tefiido. A pesar de eso son muy pocos los artesanos que contintian
realizando el tinturado. En la actualidad el uso de los colores es estéticos o de moda, se
eligen colores que combinen, la mayoria de los colores son fuertes y contrastan.

Cordova establece que algunos de los colores tienen su significado:

El morado representa al pueblo.

El rojo sirve para bloquear a los espiritus malos y representa la vida.

El blanco representa la medicina y la pureza.

El color negro representa el poder.

El azul simboliza el cielo y el agua.

En el trabajo de titulacion de Araujo (2013) detalla que las fajas més antiguas eran
elaboradas con lana de borrego en color blanco y café, después de descubrir las plantas
que daban color, empezaron a elaborar fajas mas llamativas. En la trama se usa por lo
general el blanco, pero también se pueden usar colores que contrasten con la urdimbre
para formar diferentes formas en el chumbi.

Se puede enfatizar que el uso del color en el chumbi refleja la profunda carga cultural
y simbolica, que evoluciona con el pasar del tiempo, también se verifica que los colores
pueden ser elegidos segun el artesano o el cliente. Aunque en la actualidad la eleccion de
colores corresponde mas a criterios estéticos o de moda, aun se conservan practicas
artesanales que respetan los métodos mas antiguos del tefiiddo, que eran con plantas
naturales, a pesar del trabajo que ello conlleva.

Funcion técnico productivo.
Técnicas de produccion del chumbi.

Maldonado (2020), afirma el proceso productivo de los chumbis en general:
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1. Preparacion del hilado: el chumbi puede ser confeccionado con hilos de algodén,
sintéticos y lana de borrego; con la lana de borrego el proceso es mas complejo ya
que debe ser lavada, escarmenada e hilada, hasta que se formen los hilos delgados
y simétricos.

2. El Tefiido: Se usan colorantes artificiales o naturales y la preparacion del tinte varia
segun el tipo de material, cada hilo es sumergido en la tonalidad que se desee hasta
que absorba el color deseado, para poder fijar el color se realiza una solucién
preparada que contiene sal, lejia, alumbre y limones.

Se seleccionan los hilos con los que se va a usar en el tejido

4. Urdido: se ubican los hilos en el urdidor para ser entrelazados y determinar el largo
de la faja.

5. Urdimbre del telar: Consiste en montar los hilos urdidos, aqui se usan diferentes
instrumentos rudimentarios, que facilitan la tension de los hilos para poder realizar
el proceso del tejido en el telar de cintura. Las comunidades tienen diferentes
nombres para identificar a los instrumentos que usan, donde la mayoria son
heredados por generaciones.

- Los instrumentos son los cargadores; son sujetados por una cuerda, amarrados
algtin soporte o pilar de la casa, son dos, unos superiores y otro inferior, su funcion
es que se pueda dar movimiento en la tension de la urdimbre.

- Los mazos mayor y menor: estos dos palos son transversales y dividen la urdimbre
en los hilos, esto permite la calada o la separacion de la urdimbre para que se pueda
formar la trama.

- Hizanche o lanzadera, permite el paso del hilo de la trama sobre la urdimbre.

6. El tejido consiste en el cruce de los hilos de la urdimbre y los hilos de la trama,
donde el tejido aun es llano hasta que se realiza el peine, es un tipo de tejido en
forma de linea dentada para ir entresacando los hilos de la otra cara con finalidad
de formar figuras con los hilos del urdido, sobre el fondo de diferente color.

El chumbi se compone de varios elementos, segiin Araujo (2023):
En las comunidades la elaboracion del chumbi es una tarea exclusivamente de los
hombres, en el caso de las mujeres, estan encargadas del hilado y tinturado de los hilos.

El chumbi tiene elementos varios; Primero el comienzo del chumbi (uma) que es la cabeza,
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después esta el chaki, el final de la faja que son los hilos sobrantes, el shunku, se denomina
asi a la mitad del tejido y los bordes de la faja que se llaman 7iawi u ojos (p.15).

El chumbi tiene todo un proceso de elaboracidn, se caracteriza por una secuencia
técnica detalladas que también se puede identificar la riqueza del conocimiento ancestral

en el arte del textil andino, ya que se conservan elementos tanto simbdlicos y técnicos.

Diferentes Tipos de chumbi.

En el articulo de Garzon (1991) explica que existen fajas o chumbis del valor
espiritual o magico, del valor ritual y de valor utilitario:

Valor magico: En la creencia indigena el chumbi tiene esta denominacion porque
posee el poder de curar enfermedades o espantos adquiridos por el mal; se usa para la
proteccion de males que se encuentran en lugares votados o prohibidos de la naturaleza.
Este uso se da por los curanderos o ancianos que tienen la experiencia de manejar el
chumbi y la sabiduria para curar enfermedades o “el hatun mal”, que quiere decir “mal
aire”, que se pueden adquirir en lugares pesados, quebradas, pantanos o cerros. Asi
también es usado en los niflos con el fin de protegerlos de males, que pudieran afectarle,
estos chumbis a veces deben ir con los signos que el curandero requiera para realizar estas
précticas (p.208).

Valor ritual: Este tipo de chumbi se lo usa en fiestas ocasionales de tipo religioso, ya
sea familiar, matrimonios o bautizos, asi mismo en eventos relacionados con la cultura
indigena (p.209).

Valor utilitario: Esta denominacion se le da al chumbi porque sirve al indigena como
una prenda mas de su propia indumentaria, tomandolo como un uso diario o doméstico,
asi mismo para el artesano que lo realiza, ya que algunos lo realizan con fines de generar
dinero para el turista que lo compra (p. 210).

En el trabajo de Arias (2016), denomina dos tipos de chumbi o fajas:

Maki Chumbi: Fajas tejidas a mano que son elaboradas artesanalmente

Plaza Chumbi: Son fajas comercializadas en las boutiques, mercados y plazas, donde
la mayoria de ellas son elaboradas en maquinas industriales.

Asi también Arias (2016) clasifica a las fajas en dos grupos: fajas adoptadas y las

fajas contemporaneas.
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El estudio de los distintos tipos de chumbi fortalece el argumento de que el chumbi
es una pieza indispensable en el patrimonio textil andino, donde la difusion y su
conservacion son esenciales para mantener la memoria cultural de los pueblos.

Materiales.

En la investigacion de Maldonado (2020), se describe que el chumbi es tejido en un
telar de cintura o denominado de mano, que forma una sola pieza; se elabora con hilo de
algodon, lana de borrego, de seda o sintética, llamada orlon. Se pueden anadir distintos
elementos geométricos y diferentes figuras, con colores que combinan, lo que hace que
resalte su valor historico-social y se conserven los rasgos de la identidad andina (p.186).

Para la creacion de los chumbis, se empleaban distintos instrumentos que contenia el
telar de cintura, muy usado en los Andes, segun Arias (2016) afirma que:

El telar es armado de forma vertical, con dimensiones pequefias, que consta de: dos
palos de madera paralelos, fijados en el suelo, o también usaban de soporte una rama de
arbol o del poste en la casa, donde encima tendian el hilo de lana, todo esto se lo ata con
un cinturén al tejedor o tejedora, para que ella pueda arrodillarse y empezar a tejer con su
misma fuerza del tejedor, es quien se encarga de la tension de los hilos (p.57).

Pero en la tesis de Araujo (2023), manifiesta que el chumbi tiene una herramienta
especifica de elaboracion que es el telar de cintura, aunque en América se pueden
identificar tres tipos de telares: el de cintura, utilizado mayormente en Centroamérica y en
los Andes del centro; el telar horizontal, que se ubica en el piso, es usado mayormente en
Perti, Bolivia y el norte de Chile; el telar vertical, que se usa en Colombia y Ecuador.

También Araujo (2023) afirma que el telar de cintura se usa hasta la actualidad, el
cual tiene una estructura muy simple; es vertical y todas las herramientas son elaboradas
con palos de madera, donde el extremo superior, denominado facte, se lo cuelga sobre una
base, el otro extremo, que es el cinturdn, se lo cifie a la cintura del tejedor, donde, de
acuerdo con el gusto, debe realizarse tension en los hilos conforme se vaya tejiendo.

Los otros instrumentos que Cérdova (2013) denomina que son: los palos de madera,
que cada uno tiene diferente funcion:

El cargador: Mide 30cm y ayuda a sefialar el tejido.

Los tingues: Dos palos pequefios que separan las urdimbres

Los figuradores: Son los palos que el tejedor usa para formar los disefios.
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Las illahuas: Instrumentos que sirven para separar los hilos pares de los impares y
formar los disenos.

La callua: Instrumentos que ayuda a estrechar los hilos tejidos, ayuda a aplicar
presion con pequetios golpes, para unificar los hilos y queden compactos.

El mini: Es un palo delgado y pequefio de madera, que pasa el hilo por las tramas.

Pilladores: Se usan para sostener la Urdimbre.

En su trabajo Cordova (203) realiza una representacion del telar de cintura:

Fuente. Cordova, Cristina (2013). Universidad del Azuay.
Figura 9. Telar de cintura.
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En la revision bibliografica sobre el andlisis de los materiales y técnicas que se usan
en la elaboracion del chumbi, se destaca el uso del telar de cintura como herramienta
principal en su elaboracion. Ademas de la presencia del telar en los Andes centrales y en

otras regiones de América del Sur.
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Figura 10.Patron de un telar de cintura, los hilos de urdimbre suplementarios son
controlados por una segunda varilla de batida. Area al oeste de Salcedo, provincia de
Cotopaxi, Diapositiva de George Crockett, 1988.

Fuente. Recuperado de “Weaving and Dyeing in Highland Ecuador,” (Rowe et al.,
2007).

Pueblos y Nacionalidades indigenas del Ecuador

En el analisis segun Chisaguano (2006), se entiende por nacionalidad al conjunto de
pueblos milenarios anteriores al Estado ecuatoriano, que tienen una identidad historica de
cultura, idioma y viven en un territorio especifico, mediante su propia organizacion social,
tanto politica, social y econdmica, asi como sus formas tradicionales de autoridad propia.
Las nacionalidades indigenas son circunscripciones territoriales que van mas alla de los
territorios del Estado ecuatoriano, como el caso de las secoyas, achuaras, sionas, zaparos
y shuaras, cuyos entornos geograficos culturales cubren el Ecuador y Peru.

Entonces segiin Chisaguano (2006), las 13 nacionalidades indigenas que se

identificaron en el censo se ubican 8 en la Amazonia, 1 en la Sierra 'y 4 en la Costa.
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Tabla 1. Nacionalidades indigenas del Ecuador.

NACIONALIDADES INDIGENAS DEL ECUADOR

No NACIONALIDAD
1 Achuar
2 Awa

3 A’l Cofan
4 Chachi

5 Epera

6 Huaorani
7 Quichua

8 Secoya

9 Shuar

10 Siona

11 Tsa’chila

12 Siwiar

13 Zapara

Fuente. Elaboracion de Chisaguano (2006, p.15).

LENGUA
Acuar-Chicham

Awapit

A’ingae
Cha’palaa
Sia pedee
Wao Tiriro

Quichua

Paicoca

Shuar-Chicham

Paicoca

Tsa’fiqui

Shiwiar-
Chicham

Zapara
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UBICACION GEOGRAFICA
Pastaza, Morona Santiago

Esmeraldas; en la sierra: en los cantones

de Carchi y parte del sur de Colombia.
Sucumbios

Esmeraldas

Esmeraldas y Pichincha

Pastaza, Napo y Orellana

Region Interandina y parte de la

Amazonia

Sucumbios y el norte de la Amazonia

Peruana
Pastaza, Morona

Sucumbios y el norte de la Amazonia del

Pera

Pichincha (Santo Domingo de los

Colorados

Pastaza

Pastaza y norte del Pera



En cambio, Chisaguano (2006) define a los pueblos indigenas del Ecuador como
colectividades originarias, que se conforman por comunidades o identidades culturales y
tienen sistemas propios de organizacion social. Asi como la nacionalidad indigena-
Quichua que pueden relacionarse diversos pueblos y comunidades indigenas,
manteniendo tradiciones culturales comunes, el territorio o la lengua, que tienen diferente
vestimenta o dialecto. Es asi como varios pueblos han sido identificados por la

CODENPE.

Tabla 2 .Cuadro de los Pueblos Indigenas del Ecuador.

PUEBLOS INDIGENAS DEL ECUADOR

No. PUEBLO LENGUA UBICACION GEOGRAFICA
1 Saraguro Quichua Loja y Zamora Chinchipe

2 Cafari Quichua Cafiar

3 Puruha Quichua Chimborazo

4 Waranka Quichua Bolivar

5 Chibuleo Quichua Tungurahua

6 Salasaca Quichua Tungurahua

7 Panzaleo Quichua Cotopaxi y parte de Tungurahua
8 Quitu Cara Quichua Pichincha

9 Cayambi Quichua Pichincha, Imbabura

10 Caranqui Quichua Imbabura y Pichincha

11 Natabuela Quichua Imbabura

12 Otavalo Quichua Imbabura
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13 Quichuas de la  Quichua Pastaza, Napo, Sucumbios y Orellana

Amazonia
14 Manta Castellano Manabi
15 Huancavilca Castellano  Guayas

Fuente. Elaboracion de Chisaguano (2006, p.15).

También Chisaguano (2006) afirma que, gracias al reconocimiento de los pueblos
por parte del CODENPE, se ha impulsado a que otros grupos alcancen su concepto de
pueblo juridico. Es asi como las organizaciones indigenas gestionan su reconocimiento
legal dentro de la nacionalidad quichua; por ello, en el censo realizado en el 2001, son

reconocidos otros pueblos.

Tabla 3. Otros pueblos reconocidos en el CENSO del 2001.
OTROS PUEBLOS INDIGENAS DEL ECUADOR IDENTIFICADOS EN EL

CENSO DEL 2001

No. PUEBLO LENGUA  UBICACION GEOGRAFICA
1 Imantaj Quichua Imbabura

2 Quichua de Cotopaxi Quichua Cotopaxi

3 Quisapincha Quichua Tungurahua
4 Pilahuin Quichua Tungurahua
5 Ambatillo Quichua Tungurahua
6 Tomabela Quichua Tungurahua
7 Pasa Quichua Tungurahua
8 Chimbo Quichua Chimborazo
9 Cacha Quichua Chimborazo
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10

11

12

13

14

15

16

17

18

19

20

21

22

Nacionalidades y Pueblos del Ecuador (CODENPE), en el pais, existen 14 nacionalidades
y 18 pueblos indigenas. Se identifica que son entidades historicas y politicas que son parte
del Estado, donde al interior de las nacionalidades existen pueblos que conviven y son
originarios culturalmente, organizados por comunidades. La nacionalidad kichwa es una
de las 14 nacionalidades indigenas, se encuentran ubicadas en toda la sierra ecuatoriana,

inclusive en otras regiones; esto se debe a las migraciones hacia las provincias del Guayas,

Chambo
Colta
Galti
Calpi
Licto
Sibambe
Octope
Sicalpa
Columbi
Quimiag
Atapos
Achupallas

Guano

Manabi y El Oro.

Quichua
Quichua
Quichua
Quichua
Quichua
Quichua
Quichua
Quichua
Quichua
Quichua
Quichua
Quichua

Quichua
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Chimborazo

Chimborazo

Chimborazo

Chimborazo

Chimborazo

Chimborazo

Chimborazo

Chimborazo

Chimborazo

Chimborazo

Chimborazo

Chimborazo

Chimborazo

Fuente. Elaboracion de Chisaguano (2006, p.15).
De acuerdo con el blog de SISAWU (2020), describe que el Consejo de



Figura 11. Territorio de Pueblos y Nacionalidades de la Sierra del Ecuador

W Nacionalidades y Pueblos

Nota. Los territorios que estan de color rojo son la poblacion Kichwa (Karanki,
Natabuela, Otavalo, Kayambi, Kitukara, Panzaleo, Chibuleo, Salasaca, Kisapincha,
kichwa Tungurahua, Waranka, Puruhd, Kafari y Saraguro. El rojo mds intenso
corresponde a la mayor poblacion de Kichwas. (Berenice, Bustamante, & Guinand,
2006)

En la publicacion de Vega (2022), presenta pueblos indigenas no contactados o en
aislamiento (Tagaeri y Taromenane) no tienen contacto regularmente con la poblacion,
porque se excluyen de todo tipo de contacto con otras personas ajenas a su territorio, se
puede entender que es una estrategia de supervivencia, es por ello se les ha denominado

pueblos en aislamiento. Son pueblos que forman parte de la nacionalidad waorani.

Tabla 4. Pueblos en Aislamiento.

N° PUEBLO IDIOMA
1 Tagaeri Wao tededo
2 Taromenane Wao Tededo

Fuente. Recopilado de Vega (2022, p.10)
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Provincia de Cotopaxi

En la publicacion de Martinez (2009) el territorio actual de Cotopaxi se delimitd por
algunos hitos que contribuyeron a definir como territorio provincial, los cuales fueron los
siguientes:

El primer hito historico fue la territorialidad de varios seforios étnicos historicos
antes de la conquista inca. Fue tanta la intervencion incaica que no se sabe con exactitud
cuales era los territorios ocupados por los sefiorios étnicos aborigenes. Aun asi, se sabe;
en el area de Cotopaxi, como en la zona serrana occidental de Sigchos, Angamarca y el
valle de Casanga en Napo se encontraba la “la fase cultural Cosanga-Pillaro”.

Después se definio por la cultura Panzaleo; aunque no hay pruebas de ello, ocuparon
territorios desde Quito hasta Sanancajas en la provincia de Chimborazo. Fueron integrados
por los pueblos Panzaleo, Aloasi, Machachi y Aloaj, que se situaban en todo el valle de
Machachi.

El segundo hito fue la definicion del territorio implementado por los incas entre 1560
y 1532, que fue Tacunga. Lo convirtieron en un centro administrativo para controlar el eje
transversal Angamarca o Quijos y el eje longitudinal, donde pasaba el Camino Real o
Ohapac Nan, todo ello controlado por el tocricoc (administrador incaico). Subordinaban
los territorios de Mocha, Mulahal6, Mulliambato y Ambato, con centro en Tacunga. Fue
la creacion de estos dos ejes que ayudaron a consolidarlo como territorio.

Las llactas consolidadas por los incas fueron las establecidas a lo largo de los dos
ejes, longitudinal y transversal. Las llactas creadas a lo largo del Camino Real fueron ocho
pueblos: Pujili, Cusubamba, Saquisili, San Miguel, San Felipe, Tanicuhi, Tacazo y
Alaquez. En el occidente se encontraron /lactas como: Angamarca, Insilibi, Sigchos y
Chugchilan.

El tercer hito historico se produjo en la fase colonial la época de 1534 y 1790. En la
conquista espafiola el territorio de Cotopaxi se desvalorizo, fue considerado parte de
Quito, una zona donde tenian sus haciendas y obrajes los criollos que vivian en la Capital.
Fue entonces en el siglo XVIII, donde comenzaron los terremotos, ello conllevo a la

migracion forzosa hacia Quito, ya que se evidencio ocho erupciones y una ultima en 1783.
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El cuarto hito histdrico se inici6 desde 1790, donde se cred el Corregimiento de
Ambato, separandolo de Latacunga. El corregimiento de Latacunga se limitaba por el
norte con Quito; al sur con Ambato; en el lugar denominado Pucarrumi; que fue el oriente
con Quijos y en el occidente con los Colorados. Esa denominacion fue dada por todos los
hitos historicos después de tres siglos. En la época de 1808 se cred el cabildo en
Latacunga; eso, finalmente hacia falta para definirlo como territorio, le daba poder para
ser representados en el Municipio. Sin embargo, el cabildo se cre6 en un momento critico
para el pais ya que fue en el siglo XVIII que la real Audiencia de Quito tuvo una crisis en
el sector textil con la demanda en el sector externo; el decrecimiento en la producciéon en
Potosi, lo que redujo la demanda textil con la competencia del sector europeo.

Figura 12. Pueblos y llactas a lo largo del Camino Real (Qhapac Nan) dentro del

territorio de la provincia de Cotopaxi.

Mapa | - Asentamientos localizados a lo largo del Camino Real (Cépac Nan)

dentro del territorio de la actual provincia de Cotopaxi.

Asentamientos
a lo largo del
Camino Real
(Capac Nan)

[7r] Tambo
(5] Pueblo
@ Uacta

/\/ Camino Real (Capac Nan)
Cuerpos de agua

/
A\
Fuente: INCP 2005, EcoCiencia 2005

Fuente. Adaptado de Martinez (2009, p. 12). Atlas socioambiental de Cotopaxi.

Entonces, Martinez (2009) afirma que la provincia de Cotopaxi se fund6 el 1 de abril
de 1851, conformada por dos cantones: Latacunga y Ambato. Fue en ese mismo afio donde
se cambi6 el nombre a provincia de Ledn, un homenaje al Dr. Vicente Leon y Argiielles,
quien fue un filantropo latacunguefio. Un afio después se incorpor6 el canton Pujili y en

44



el afio 1938 el general latacunguefio Alberto Enriquez Gallo le devolvid el nombre original
de la provincia de Cotopaxi.

En la actualidad, segun el Plan de Desarrollo y Ordenamiento Territorial (2024), la
poblacion total del canton hasta el 2022 fue de 470.210 habitantes con una extension de
6.187,71 km?. Se limita en el norte con Pichincha, Santo Domingo de los Tsachilas; en
el sur con Tungurahua y Bolivar; en el este con Napo y en el oeste con Los Rios.

La ubicacion geografica de la provincia de Cotopaxi, segin Viteri & Higuera

(2016) se encuentra en la zona centro de sierra ecuatoriana o region interandina.

Figura 13. Mapa de la Provincia de Cotopaxi, con sus Limitaciones.

e AR

_Xi/?

"\

\

Santo Domingo de
los Tsachilas

Los Rios

Bolivar

Nota. Recuperado de Viteri & Higuera (2016, p. 5). Dialogo cantonal sobre
educacion.

En la actualidad, Baldeon (2015) afirma que la provincia de Cotopaxi cuenta con 7
cantones y 45 parroquias, donde 33 estan bajo la jurisdiccion de las juntas parroquiales,
con 12 urbanas. Todo se divide en barrios, recintos y comunas bajo la jurisdiccion
indigena o en la zona costera.

También Baldeon (2015) dice que el porcentaje de la poblacion indigena en Cotopaxi
es el mas alto a nivel nacional, con un 36%, pero si se toma dependiendo el uso del Kichwa

como referencia, usado por madres, padres o abuelos. El porcentaje podria subir ain mas
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por el reconocimiento étnico y el pertenecer al movimiento indigena. En los cantones
donde se concentra la mayor poblacion indigena de la provincia estan Salcedo, Latacunga,
Saquisili, Pujili y Sigchos.

Pueblo Panzaleo

En la tesis de (Singaucho & Travez, 2014), se deduce que probablemente el primer
cronista que dedicd sus investigaciones a los Panzaleos fue Cieza de Leodn, quien
menciona en sus escritos que al atravesar Quito se halla un pueblo conocido como
Panzaleo. En su obra "Los Panzaleos, una vision historico-lingiiistica", Pedro A. Reino
sefala que el nombre Panzaleos no se relaciona con el nombre de la nacion o con el idioma
que hablaban. Sus raices no se han establecido de manera precisa, pero podria derivarse
del término Pantsa, que se refiere a un arbusto del género Baccaris, habita en los altos
paramos.

Como plantea (Caisaguano, 2017), los panzaleos son considerados como una de las
culturas mas antiguas de la sierra, reconocida como una tribu poderosa por sus hombres
fuertes, sanguinarios y valientes. Conocido como una organizacion sedentaria, los
territorios que ocuparon se encuentran en un gran debate, debido a los hallazgos de sus
ceramicas que se encontraron en la region Sierra y la Amazonia.

Enel libro “Antropologia prehispanica del Ecuador”, se menciona que antiguamente
saliendo de Quito por el camino Real de los Incas se encuentra un pueblo llamado
Panzaleo, tenian otra lengua, diferente de los Carangue y Otavalo, tenian su propia lengua,
tal vez por la conquista incaica, que vio muy evidenciada en esta cultura. En el texto se
puede identificar, son considerados como un pueblo de curanderos o sanadores, ya que en
sus limites habitaban los Yumbos (en quichua, que significa el que cura o sana), se puede
deducir que eran parientes. (Jijon y Caamafio, 1997)

Citando a (Hernandez & Ortiz, 2017) los Panzaleo son considerados una cultura
prehispanica del Ecuador, que tuvo extensiones desde la sierra centro- norte con
influencias de la Amazonia, la mayoria de los pobladores estan en la provincia de
Cotopaxi. La lengua Panzaleo significa tribu o familia, en chimu, significa salidos del
monte y lagunas. En el periodo Inca denominaron a los Panzaleo en dos términos, panza
v leo, ya que se dice que en esas tierras los hombres poseian una gran panza prominente

donde se dibujaban un ledn.
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Jacinto Jijon y Caamaiio

Tabla 5. Cuadro descriptivo de las diferencias que hay entre estudios de Caamario y
Porras que representa las fases y periodos Panzaleos

Pedro Porras

Panzaleo I: Se caracteriza principalmente
por posecer una pared de barro delgada y
porosa, su coccion es calificada como
buena, material  volednico,
decoraciones, masa liviana por lo que fue
facil de transportar razon por la que se

¢scasa

disperso a varios puntos del Ecuador como
Pichincha, Cotopaxi y Tungurahua. El
ornamento es de color negativo y ademas en
cstilo  triangular.  Generalmente  las
decoraciones de este periodo se caracterizan
por tener lineas rectas en orientacion
vertical el tipo de figuras es el mismo
(Cabascango et al., 1981).

Panzaleo I: Se caracteriza por poseer rasgos
antropomorfos y zoomorfos. Se presenta un
cuerpo en forma de curva, ¢l cuello de baja
altitud, paredes en forma de cono. Los
colores empleados son el rojo, café y
amarillo. Formas decorativas en tipo hileras
de color blanco. La extension de la ceramica
se limita a la regidn Amazonica cn los
sectores de Archidona, Quijos, Bacza y
Cosanga mismo (Cabascango ct al., 1981).

Panzaleo II: Posee colores negativos
Blanco y Café, el drea de extension es desde
la provincia de Cotopaxi y Tungurahua. La
Panzaleo I1I: La tipologia de la ceramica
es antropomorfa y zoomorfa, se especula
que pueden haber sido pintado de colores
rojos, cafés y blancos. La pintura de
decorada es en forma de filas. La extension
de la ceramica se remonta hacia la sierra en
las provincias de Pichincha, Cotopaxi y
Tungurahua mientras que para la Amazonia
en localidades de Quijos, Archidona y
Baeza (Ibidem).

Panzaleo II: La ceramica presenta un
combinado de colores entre blanco y café
con una tipologia de adornos pintados con
Panzaleo 1Il: Se¢ caracteriza por poscer ¢l
grosor delgado singular de la cultura
Panzalco, con un grosor de 3 mm, lo que
denota la calidad de tecnificacion para la
época. Posce formas Antropomorfas y
zoomorfas, no posee engobe, presenta un
color negativo, ollas en forma de cilindro,
cuellos cortos. Vasijas con labios entre
salidos, recipiente profundo, platos
semicsféricos, ollas con tres pies. El drea de
extensién s¢ remonta las provincias de
Pichincha, Cotopaxi y  Tungurahua
(Ibidem).

Panzaleo IV: Pedro Porras afiade una fase
mis debido a que hace alusion a los nexos
culturales entre la Amazonia y la sicrra
ecuatoriana, ya que la  evidencia
arqueologica presenta de
comercializacién en donde encontrd vasijas

rutas

incas junto a vasijas panzaleos por el sector
de Pillaro (Ibid.).

Nota. Recuperado de (Aguisa, 2022, pags. 50, 51).
Se puede llegar a analisis en general, de que los panzaleos, son una de las primeras
tribus del Ecuador.
Ubicacion
De acuerdo con (Jijon y Caamaio, 1997), la cultura Panzaleo ocupd antiguamente
provincias de Tungurahua (Pillaro), Cotopaxi (Salcedo a Latacunga) y en el sur de
Pichincha (Machachi), son zonas con clima frio y precipitacion lluviosa. Después se
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extendian a las vertientes occidentales con limites en la region amazonica, como; Quijos,
Archidona y Baeza.

Como dice (Caisaguano, 2017), la cultura estd ubicada actualmente en la provincia
de Cotopaxi, que se encuentra sobre los andes ecuatorianos, hasta mas de 4000 metros
sobre el nivel del mar (msnm), organizada por 850 comunidades, caracterizado por
producir miles de cabezas de ganado lanar y una zona rica en agricultura.

En la actualidad el texto “Pueblos y etnias del Ecuador” se define a los Panzaleo
como Kichwa del Cotopaxi, que se encuentran asentados en los 7 catones de la provincia
de Cotopaxi, la parte central del callejon Interandino, cantones como: Latacunga, la Mana,
Pangua, Pujili, Salcedo y Sigchos. Con un gentilicio de 76000. El idioma hablado es el
Kichwa como lengua madre, y el espafiol, donde su nucleo social es conformado por
cabildos, el presidente de la comuna y su cuerpo directivo. (Atom, 2013).

Lengua Panzaleo.

De acuerdo con (Montaluisa, 2019), la lengua panzaleo no tiene un origen en si,
porque estaban dispersos en algunas partes del pais y seglin estudios mencionan; vinieron
desde la Amazonia a poblar la sierra andina y otros autores afirman que se desplazaron
desde el norte de esmeraldas y Carchi hacia el sur. Abarcaban el territorio desde el sur de
Quito hasta las provincias de Cotopaxi, Tungurahua y parte de la provincia de Bolivar, tal
vez hasta la parte norte de la provincia de Chimborazo. Menciona que se recopilo 6055
toponimos y antropénimos de toda la zona que se describe anteriormente, se denomina
“seudo- panzaleos”, su lengua es una mezcla de varias lenguas, pero con base tsa’fiki, ya
que tuvieron relacion con el actual tsa’chila los colorados. Se asimila que la lengua
panzaleo tenia terminaciones con la naturaleza. Todos los pueblos con terminaciones en -
leo, vienen de la lengua Panzaleo.

En la actualidad los miembros de los panzaleos son bilingiies con el idioma madre,
el kichwa y su segunda lengua, el espainol (Naranjo, 2018).

La investigacion lingiiistica de Montaluisa (2019) y Naranjo (2018) revela que la identidad
del pueblo Panzaleo ha estado caracterizada por procesos historicos de desplazamiento,
mezcla de idiomas y resistencia cultural. La fusion de idiomas antiguos como el #sdfiki, y
la asociacién de los topoénimos con componentes naturales, muestran una vision del

mundo profundamente enraizada en el ambiente andino, donde el idioma, el territorio y
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los emblemas textiles se fusionan como medios de expresion de la identidad. En este
escenario, el chumbi no solo transmite estéticamente, sino que también funciona como un
portador de memoria cultural, vinculado a un idioma vivo que ha progresado hacia el
bilingiiismo kichwa-espanol.

Se muestra que la identidad del pueblo Panzaleo ha estado marcada por procesos
historicos de desplazamiento, mestizaje lingiiistico y resistencia cultural. Entonces el
integras el analisis lingliistico a la investigacion, fortaleces la interpretacion del chumbi
como una prenda cargada de simbolismo, expresando tanto el pasado ancestral como la
adaptacion que ha tenido actualmente

Vestimenta

(Caisaguano, 2017) da a conocer que la vestimenta es caracterizada principalmente
por el uso chalinas en las mujeres y sombreros. En los hombres el uso del poncho y el
sombrero. En la vestimenta tradicional indigena, los colores tienen un significado; el
rosado en mujeres representa la suerte y la vida; el blanco la niebla; el bordado de flores
es la buena surte; el rojo, representa el corazon y la representacion de sus antepasados esta
en adornos como las aves y espejos. Dado que la vestimenta del panzaleo no es la misma
entre sus comunidades, se caracteriza por el uso comun del sombrero entre hombres y
mujeres, antiguamente el sombrero o cubil, era redondo hecho a base de lana de borrego
y confeccionado en Saquisili, cabe recalcar que algunas comunidades aun usan el
sombrero blanco.

(Naranjo, 2018), en la actualidad se considera que la vestimenta de las mujeres consta
de; sombrero negro, la falda bordada con varios floreados y doblados, una faja, la chalina
bordad y collares dorados o rojos. El sobrero de la mujer kichwa de Cotopaxi, lleva en
comun una pluma que se luce en el lado derecho, que significa “autoridad”, usado por las
mujeres solteras. En los hombres, su vestimenta se basa en el sombrero negro y depende
la comunidad usan el poncho colorido, el poncho rojo y el poncho rojo con rayas blancas
y el pantalon de color negro, algunas personas todavia usan el pantalon blanco, que era el

tradicional.
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Figura 14. Vestimenta de diferentes comunidades de Panzaleo

Nota. Recuperado de (CONAIE, 2014). El pueblo Panzaleo, Confederacion de
Nacionalidades Indigenas del Ecuador.

También en un video reportaje de Conociendo mi Tierra (2020), en la comunidad de
Quilajalé a 5 min, del cantén Salcedo, se entrevista a la Srta. Taco Cristina, ex
representante de los Pueblos Autdctonos del canton Salcedo, donde aun conservan la
vestimenta tradicional que pertenece a los Panzaleos, el cual se compone de varias
prendas, como:

El anaco: Es bordado por las mismas mujeres de las comunidades, inspirandose en
colores de la naturaleza, del diario vivir, agua, fuego y aves de la zona.

El camison: Es una prenda de color blanco, bordado con llamativos colores, con
mangas largas, cada bordado simboliza los sembrios de la zona, como: las flores de
chocho, flores de alfalfa, flor de frejol, las montaas, el sol, el zigzag que simboliza el
camino del campo y huellas de los animales autdctonos.

Las manillas, las wallkas aretes: Son heredados por generaciones, desde sus
tatarabuelos; con mas de 100 afos de trascendencia; la wallka esta elaborada de corales
en color rojo; los aretes y manillas se elabora con mullos en color rojo, blanco y azul; las
manillas de igual manera se realizan con mullos, en color rojo es el mas tradicional.

Actualmente siguen elaborando cada una sus aretes y manillas.
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Figura 15. Aretes, Manillas y las wallkas, que usan las mujeres de la cultura Panzaleo,
de la zona de Quilajalo del Canton Salcedo.

Nota. Recuperado del video de entrevista. Conociendo mi Tierra (2020).

El sombrero de color blanco: Elaborado a base de lana de borrego, proporciona la
fuerza y la vitalidad al cerebro, también cubre del sol y los rayos solares, ademas cubre de
los fuertes vientos de las comunidades.

La faja o chumbi: Siempre lleva el tejido de la vida, las subidas y bajadas del camino,

hay una faja hembra y un macho, la dualidad de hombres y mujeres.

Figura 16. E/ chumbi que usan en la Cultura Panzaleo
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Nota. Recuperado del video de entrevista. Conociendo mi Tierra (2020).
La chauchera: Considerado como una cartera que se usaba en la antigiiedad y atn se
mantiene por generaciones, esta elaborado a base de cuero de ganado.
La macana: Se la llama también chalina es una manta que cubre el cuerpo, la mayoria

manda a tejer en otras provincias, buscando artesanos que confeccionan esa prenda.
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Figura 17. Vestimenta de la mujer Panzaleo de la comunidad de Quilajalo

Nota. Recuperado del video de entrevista. Conociendo mi Tierra (2020).

De acuerdo con la vestimenta del pueblo Panzaleo, se puede encontrar gran variedad
de prendas, como lo presentan los autores, cada comunidad mantiene sus raices con la
vestimenta, y segun su contexto o entorno que los rodean, tienen su propia manera de
mantener la vestimenta tradicional.

Costumbres y Tradiciones

En el (Calendario de Festividades. Gastronomia, lugares y destinos, 2022), Cotopaxi
cuenta con un contexto de costumbres, manifestaciones y representaciones que moldean
la identidad de su comunidad. Salcedo, Saquisili, Pujili, junto con los mercados de
Latacunga, representan los nucleos de las costumbres de esta provincia. En el Canton, la
Universidad Andina Simo6n Bolivar registrdé documentos de cultura inmaterial, o sea,
manifestaciones verbales, celebraciones, rituales, conocimientos y saberes, junto con las
técnicas artesanales. (...) el festejo de la Mama Negra, que se celebra en septiembre y
noviembre en el Canton Latacunga. Se han reconocido 25 propiedades intangibles tanto
en las parroquias urbanas de Latacunga como en las zonas rurales del Canton.

Los panzaleos de acuerdo con (Herndndez & Ortiz, 2017), tenian costumbres
finebres, entre las cuales se destaca, el uso de cuernos del venado en tumbas profundas

de dos metros, asi como el uso de trompetas como el caracol marino. Se destaca que
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enterraban a los difuntos debajo de la casa de hasta 10 tumbas, una alado de otra,
caracterizado por ser pozos cilindricos, donde se los colocaba con ofrendas como caiia,
metales rotos en formas de manos.

También (Calendario de Festividades. Gastronomia, lugares y destinos, 2022) se
identifica actualmente como costumbres y tradiciones de la cultura Panzaleo Los toros de
pueblo, la pirotecnia, la musica, el baile, el consumo de alimentos en rituales y bebidas
alcohdlicas tradicionales - chicha, aguardiente - forman parte de los rituales de las
celebraciones. Estos también abarcan la participacion de comparsas y personajes
emblematicos como los reyes magos, los yumbos, caporales y otros, ademas de la
presencia de priostes e invitados de honor, alrededor de los cuales se realizan los ritos
religiosos o festividades.

Festividades.

Como indica el (Calendario de Festejos. Gastronomia, lugares y destinos,
2022), durante todo el afo, la provincia de Cotopaxi celebra varias festividades y
festejos de origen indigena y mestizo. Las celebraciones mdas notables estan
relacionadas con ese calendario, como los danzantes del Corpus Cristi o del Inti
Raymi (Pujili y Salcedo), expresiones culturales de antigua €poca que se han
asimilado a través del mestizaje, como celebraciones religiosas. Igualmente, en el
canton Latacunga es vital la festividad de la Mama Negra, también llamada la
Santisima Tragedia, que se realiza en septiembre y noviembre (Latacunga y areas
rurales); en junio (Guaytacama); en enero (Pujili); o en marzo (Toacaso). Otras
celebraciones abarcan las bandas de pueblo, las yumbadas y danzantes, que se
celebran en diversas partes del area rural del Canton y la Provincia.

Fiesta del Corpus Christi

Segun (Naranjo, 2018), la fiesta del Corpus Christi, donde destacan los danzantes
como personaje principal o también conocido como Tushug o Sacerdote de la lluvia, que
recrean la musica y danza tradicional, antiguamente bailaban de alegria en agradecimiento

a las cosechas como el maiz.
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Figura 18. Fiesta del Corpus Christi

Nota. Recuperado de (Naranjo, 2018).

(Flores, 2013), plantea que la Octava del Corpus Christi o fiesta del danzante, fue
declarada patrimonio cultural intangible de la nacion, el 11 de abril del 2001. Es una de
las fiestas mas fastuosa y representativa que se celebra en Pujili.

Como cita Flores (2013), en su obra "Historia del Reino de Quito en la América
Meridional”, el padre Juan de Velasco sostuvo que la imponente danza se origind del Anta
Citua y Capac Citua del Inca, llevados a cabo en julio y agosto, con expresiones contentas
y expresiones solemnes, competitivas y militares, en un movimiento ritmico que se
acompafio de armas que evidenciaban la fuerza de sus guerreros. Esta celebracion tiene
sus raices en los inicios del culto catdlico, porque trata de honrar a Jesucristo en la Sagrada
Eucaristia, en memoria de du sacrificio redentor. Esta celebracion fue instaurada por los
religiosos doctrineros. El personaje mas importante es el danzante “El Sacerdote de la

Lluvia”, detras de ellos van las almas santas, que estan revestidas con sdbanas blancas.
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Figura 19. Danzantes autoctonos de Pujili en la Fiesta del Corpus Christi

A

tes Autoctonos de Puijili el la Fiesta del Co

Nota. Recuperado de Pujili Historia y Tradicion. (Flores, 2013).
El Inti Raymi

En la entrevista de (Toro, 2024) en la ciudad de Salcedo realizan la fiesta del Inti
Raymi, una de las fiestas mas importantes de Cotopaxi, donde cada 21 de Junio, todas las
comunidades aledafas bajan al centro de la ciudad de Salcedo, con sus Danzantes, a son
del tambor y el pingullo; celebrando en homenaje al taita Inti por la gratitud y la energia
espiritual que da, a cada runa, llamado el solsticio de verano, agradeciendo por las
cosechas recibidas durante todo el afio, recorren sus calles para dirigirse a su huaca sagrada
llamado “El Calvario”, para desde lo alto agradecer al Inti, en las comunidades esta
manifestacion es parte de su historia ancestral, ya que es una lucha y un simbolismos de

su cultura.
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Figura 20. Los Danzantes de las comunidades de Salcedo.

Nota. Festival del Danzantes del Pueblo Kichwa Panzaleo en Salcedo. Recuperado

de (Salcedo al Dia, 2024).
Fiestas populares.

Como sostiene (Naranjo, 2018), la Mama Negra es una festividad denominada
también "De la santisima tragedia", una celebracion tradicional caracteristica de la ciudad
de Latacunga. Una celebracion que exhibe una ceremonia magica interpretando la vida de
las diversas comunidades, considerando dos tendencias diferentes: la era precolombina, la
del colonialismo, una celebracion de naturaleza cultural y folklorica.

Gastronomia.

(Bedon, Mora, & Quispe, 2020), sefiala que la alimentacion se basa en el maiz, la
papa y la quinua, aunque existian productos diversos de acuerdo con la zona de sembrio
y los pisos climaticos, centrado en las hortalizas, fréjol, papa, maiz y camote, en lugares
de clima templado y en los lugares con clima frio, se siembra la quinua, la calabaza, el
zapallo y tubérculos como las ocas, los mellocos, las papas y las mashuas.

Teniendo en cuenta a (Caisaguano, 2017), afirma que se puede encontrar como
gastronomia el cuy asado, las tortillas de maiz, el hornado, etc.

Con base en el Calendario de Festividades. Gastronomia, lugares y destinos (2022)

la gastronomia de la region se basa en platos y bebidas principales, las cuales son;
Las chugchucaras: A base de carne de cerdo, sé que acompafia con papas, platano

maduro, empanadas de queso y mote
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El champus: originario de los pueblos de las provincias, una bebida ancestral y
ceremonial, es una fuente de energia que se sirve en las fiestas.

El togro: es un exo6tico mangar gelatinoso y salado, que se hace a base de la piel del
cerdo

El chaguarmishqui: Es una bebida ancestral de la region, que se elabora a base del
dulce de la cabuya, tiene funciones curativas para los huesos y es utilizado como fuente
de energia natural

Jucho: Es un dulce, que se elabora con los frutos de la zona, a base de capuli, pero en
algunas comunidades lo preparan con durazno o peras, propias de los sembrios del campo.

Musica y arte.

De acuerdo con (Naranjo, 2018), la musica es una combinacion de cato y distintos
sonidos al son de las flautas tradicionales y el tambor.

Teniendo en cuenta a (Naranjo, 2018), los artesanos recientemente se han enfocado
en la pintura, una disciplina que se elabora en cuero de borrego, empleando colores
primarios, ilustrando temas caracteristicos de la zona, sus celebraciones, sus paisajes, la
flora y fauna. La mayoria de los artesanos residen en las comunidades de Chami, Tigua,
Quiloa, entre otras.

En la investigacion de (Chiliquinga & Fuelantala, 2024), indican que la comunidad
Panzaleo utiliza instrumentos hechos de madera y cuero de animales para interpretar
musica, con el propdsito de acompaiiar rituales como el Churo, el rondador, el pingullo,
la flauta, el bombo y el tambor.

Practicas ancestrales

Tejidos.

Totora.

Como sugiere Naranjo (2018), en pupund sur y areas cercanas a Guaytacama, hay
artesanos especializados en la creacion de diversas artesanias confeccionadas en totora y
chicche (una variedad de totora mas fina), emplean estos tejidos para crear distintas formas

de canastas o cualquier otro tipo que requieran.
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Figura 21. Artesanias elaboradas con totora.

Nota. Elaborado por (Calendario de Festividades. Gastronomia, lugares y destinos,
2022).
Shigras.
De acuerdo con el Calendario de Festividades. Gastronomia, lugares y destinos
(2022), en la provincia se expanden artesanias con tejido, incluyendo poncho de lana de
oveja, shigras tejidas a base de cabuya e hilos sintéticos y otros tejidos como; las cestas a

base de totora y carrizo
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Figura 22. Artesano fabricando las shigras

Nota. Recuperado de Calendario de Festividades. Gastronomia, lugares y destinos
(2022).

Rituales ancestrales.

El estudio de "La Cultura Panzaleo" sefiala que era una civilizacion politeista, lo que
significa que sus creencias se fundamentaban en diversos dioses como: el sol, las estrellas,
la luna y las montafias. Poseian grandes centros naturistas, donde llevaban a cabo rituales
alrededor de grandes estatuas de piedra, destinadas a uso ceremonial pero no flinebre.
(Hernéndez & Ortiz, 2017, p. 8).

En el articulo de Taco (comunicacion personal, 2024) describe que el pueblo
Panzaleo en Cotopaxi tiene una manera de despedir a los lideres indigenas, cuando parten
al mundo terrenal; llamado ritual del fuego ceremonial, una de las tradiciones que honra
la memoria y la lucha de sus abuelos. Sumac Cuilla Taco es un miembro de la comunidad
Quilajal6 del pueblo Panzaleo, que se identifica como Yachac, una guia del movimiento
indigena de Cotopaxi es quien realiza esta ceremonia en la actualidad. Los yachacs son
guardianes de los saberes ancestrales, son quienes ofrecen limpias espirituales y combinan

estas practicas con la fe y la fuerza de la madre tierra (Pachamama).
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El ritual del fuego ceremonial es el madximo honor para las personas que lucharon
por el pueblo Panzaleo, es un ritual que no se realiza para cualquier persona, sino que solo
es para quienes han dejado un legado trascendental en la historia. El encendido del fuego
también es un recordatorio de fortaleza de la cultura indigena, es una manera de transmitir
la importancia de la memoria y el respeto de quienes abrieron el camino y el compromiso
por preservar las tradiciones Taco (comunicacion personal, 2024).

Taco (2024) también hace énfasis que en el cantdon Salcedo, existe yachacs del sector
que destacan la riqueza y espiritualidad de los rituales ancestrales, reflejan el compromiso
con la Pachamama y honran a los cuatro elementos esenciales de la naturaleza (agua,
fuego, aire y tierra).

La “Chacana” es un elemento central de los rituales, creada con frutas y semillas
como el maiz la lenteja, las flores y hierbas medicinales, son elementos que simbolizan la
abundancia de los campos y la conexion que tienen con la naturaleza.

En el articulo “Un templo en Peru podria ser la cruz andina mas antigua”, se destaca
que la chacana o cruz andina es una representacion de las culturas originarias de los Andes,
se caracteriza por tener una forma de cruz cuadrada y escalonada, con doce puntas y un
centro (Expreso, 2023, par. 7).

Alfareria y metalurgia

Segtn sostienen (Herndndez & Ortiz, 2017), se ocupaban de metales tales como:
cobre (donde elaboraban hachas y tupos), plata (donde hacian adornos corporales) y oro.
Algunos objetos en cobre, como lanzas y hachas, eran fabricados para ser utilizados como
armas, asi como orejeras o aretes. Para elaborar collares, pulseras, pectorales, coronas,
narigueras y orejeras, empleaban técnicas de martillado o repujado.

Citando a (Bedon, Mora, & Quispe, 2020) menciona:

Los Panzaleo llevaban una media luna colgada en sus narices, de acuerdo con la
jerarquia social. Eran expertos en la plantacion de "mates", una variedad de calabaza
idonea para la creacion de recipientes, como; platos para el consumo en el hogar.
Elaboraban jarros, platos y copas de ceramica; empleaban patrones de cabezas estilizadas

dramaticas, vinculados con la fuerza y la fertilidad. (pagina 9)
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Figura 23. Vasija de la cultura Panzaleo Fase 1. Periodo de Desarrollo Regional,
expuesta en el Museo Religioso y Arqueoldgico Serior de Terremoto, Patate.

Nota. Elaborado por (Bedon, Mora, & Quispe, 2020).

Respecto a la ceramica Panzaleo (Bedon, Mora, & Quispe, 2020), evidencian que
existen tres etapas de los panzaleos, conforme a los vestigios arqueologicos encontrados;
Panzaleo I, el mas antiguo que se caracteriza por la presencia de pintura negativa y el uso
del puntuado en las compoteras, son algunas particularidades encontradas en las
provincias de Pichincha, Cotopaxi y Tungurahua.

Panzaleo II, se distingue por la aplicacion de pintura positiva (blanca o roja) en
vestigios hallados en las provincias de Tungurahua y Cotopaxi.

Panzaleo III, también conocido como tardio- contemporaneo, se distingue por el
modelado, la aplicacion de pintura blanca o roja, utilizacion de filas de puntos,
caracteristica del comercio hallado en Pichincha, Cotopaxi, Tungurahua y en los Quijos
de la Amazonia de Ecuador.

Segn (Zambrano, Chiliquinga, & Salazar, 2021), la ceramica del pueblo Panzaleo
se distinguid por su fina capa, similar a una cascara de huevo, y una amplia diversidad de
formas. Las mas destacadas son vasijas globulares adornadas con caras humanas pintadas
en rojo sobre blanco, llegando a tener dos cabezas como gemelos y caras sonriendo o
gritando. Las particularidades graficas y morfologicas reflejaban sus tradiciones, estilos

de vestimenta, su dieta y los rostros de una figura unica.
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Hoy en dia, de acuerdo con (Naranjo, 2018), los artesanos de la ceramica se ubican
principalmente en Pujili, la Victoria, el Tejar y el Calvario. Aqui se pueden identificar
varios ceramistas, jugueteros y alfareros, un patrimonio que se transmite de una

generacion a otra.
1.9 Formulacion de hipotesis.

Las caracteristicas materiales, simbdlicas y funcionales del artefacto vestimentario
chumbi permiten la articulacion y transmision de la identidad cultural del pueblo Panzaleo

de la provincia de Cotopaxi.

1.10 Senalamiento de las variables.

1.10.1 Variable dependiente
Artefacto vestimentario-chumbi: caracteristicas materiales, simbologia (colores y

disefios), funciones (sociales, rituales, de uso).

1.10.2 Variable independiente

Pueblo panzaleo: articulacion y transmision de la identidad cultural del pueblo

Panzaleo.
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CAPITULO 11

METODOLOGIA
2.1 Método

En el articulo segin Medina, Rojas, Bustamante, Loaiza, Martel, Castillo (2023) el
método es un proceso sistematico y organizado que se utiliza para responder las preguntas
aresolver de un problema de la investigacion. También incluye a la recopilacion y analisis
de datos, la presentacion de conclusiones y las recomendaciones.

Los métodos de investigacion segiin Albornoz el al. (2023) son distintas herramientas
que ayudan a la recoleccion de datos, responder y formular preguntas, para poder llegar a
conclusiones. El método localiza y delimita el problema, ayuda a generar hipotesis que
posteriormente van a ser probadas o respaldadas.

El método es cualitativo
2.1.1 Enfoque de la investigacion.

Enfoque cualitativo

Se argumenta que el método mixto, combina elementos del método cualitativo y
cuantitativo en un solo estudio, con el fin de aprovechar de manera integral los fendmenos
de la investigacion, ya que la integracion de ambos puede proporcionar un enfoque mas
completo y profundo de la investigacion. Se puede realizar el uso simultaneo de métodos
combinando datos, aumentando la validez y confiabilidad de los resultados obtenidos
(Medina, Hurtado, Mufioz, Ochoa, & Izundegui, 2023, pags. 16,17,18).

En el libro sobre “Metodologia de la investigacion: las rutas cuantitativa, cualitativa
y mixta” redacta que el termino cualitativo viene de origen latin “qualitas”, tiene
referencia sobre la naturaleza, como fendmenos. En el enfoque cualitativo el investigador
debe empezar examinando los hechos, revisando datos, resultados y estudios previos, con
el fin de generar una teoria consistente con lo que se estd estudiando (Hernandez-Sampieri
& Mendoza, 2018, p. 7).

El enfoque cualitativo porque se centra en la interpretaciéon y comprension profunda

del significado cultural y social del chumbi, dentro de su contexto natural (dentro de la

63



cultura Panzaleo). Se apoya en métodos cualitativos, como entrevistas con expertos
miembros de la comunidad, analisis de textos histdricos, registros documentales y
observacion detallada del chumbi en si.

Los objetivos de este estudio no se basan en la cuantificacion de datos numéricos,
sino en la exploracién de aspectos subjetivos o contextuales, como las técnicas de
fabricacion del chumbi, su uso y simbolismo dentro de la cultura Panzaleo, y su relevancia

en la vida cotidiana y ceremonial de la comunidad.
2.1.2 Modalidad Basica de la Investigacion.

La modalidad de investigacion que se va a aplicar es la etnografica, bibliografica y

de investigacion accion participativa.
Etnogrdfico

Seglin Montano “El método etnogrdfico”, o investigacion etnografica, es un enfoque
de investigacion social que examina sistematicamente la cultura de los grupos humanos.
Inicialmente empleado por antrop6logos y socidlogos para estudiar diversos pueblos
aborigenes, lo que implica el estudio directo de grupos o individuos durante un periodo
especifico. Las técnicas principales de la etnografia incluyen la observacion participante
y las entrevistas personales, complementadas por la recopilacion de informacion de
documentos existentes (Montano, 2020, parr.1,2,3,4).

En el articulo “El método Etnogrdfico de Investigacion”, tiene la descripcion de
“grafé”, que es el estilo de vida de un grupo de personas y ethnos, es la unidad de analisis
que se va a investigar, ya sea un grupo lingiiistico, una comunidad, region o cualquier
grupo humano que comparten relaciones reguladas por una costumbre u obligaciones
reciproca es una rama de la antropologia que estudia y describe a las culturas, el termino
etnografia (Martinez M. , 2022, pag. 2).

El trabajo de investigacion busca comprender a fondo el significado cultural, social
e historico del chumbi, dentro de su contexto original. Este enfoque permite estudiar el
chumbi en su entorno natural mediante la observacion de la realizacion del chumbi y las
entrevistas personales, obteniendo informacién directa de los miembros de la comunidad
sobre su uso, simbolismo y fabricacion.

Bibliogrdfica
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Empleando las palabras de (Matos, 2018) la investigacion bibliografica, también
denominada documental, consiste en recopilar informaciéon por medio de la lectura, la
critica de documentos y materiales bibliograficos. Se centra en fases desde la observacion,
la indagacion, la interpretacion, la reflexion y el andlisis de las bases necesarias para
realizar el estudio.

En la publicacion de la (Universidad de la republica (Uruguay), 2020) “afirma que es
la etapa de investigacion cientifica, es el punto de partida para tener cualquier base sobre
el trabajo cientifico, permite recolectar informacion sobre el estado del arte de una tesis™.

Para esta investigacion se adopta un enfoque bibliografico, porque se fundamenta en
la revision sistematica de fuentes documentales, investigaciones previas, tesis y articulos
académicos relacionados con el pueblo Panzaleo o el chumbi como artefacto
vestimentario. Este enfoque permite contextualizar historicamente el uso del chumbi,
comprender su relevancia cultural, simbolica, rescatando los diversos significados que se
le han atribuido a lo largo del tiempo y en distintos contextos socioculturales.

Investigacion accion participativa

Citando a Jiménez (2024) resalta que la accion participativa, es un enfoque, en donde
los participantes se involucran de manera activa en la investigacion y todo su proceso para
generar cambios buenos y positivos en las comunidades y empoderarlas. Afirma que las
tipologias que tiene la investigacion de accidn participativa (IAP), son la investigacion-
accion colaborativa, participativa y la emancipadora, que se enfocan en la construccion
del conocimiento de las comunidades.

En la investigacion de (Zapata & Rondan, 2016) afirman que la investigacion de
accion participativa no es un método, sino mas bien es una manera distinta de realizar el
objetivo de la investigacion y accion, es fundamental para el éxito del proceso abordar el
conocimiento y la experiencia de todos los actores involucrados

La tesis se enfoca dentro de la investigacion de accion participativa (IAP), porque se
involucra activamente a miembros del pueblo Panzaleo como son; sus tejedores,
comuneros que mantienen vivo el uso del chumbi y su préactica. El enfoque permite
construir el conocimiento de forma colectiva, reconociendo el valor del saber ancestral,

para promover la participacion directa de todos los actores.
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2.1.3 Nivel o tipo de Investigacion.

El nivel de investigacion es exploratorio y descriptivo
Exploratorio

Desde el punto de vista de (Gutierrez, 2015) “la investigacion exploratoria, se basa
principalmente, en no probar hipoétesis, sino en comprender, identificar y formular
preguntas iniciales sobre un tema que todavia no esta bien definido, usado frecuentemente
para acercarse por primera vez a un fendémeno poco estudiado o desconocido. Es ttil para
determinar el mejor enfoque y lograr los objetivos del investigador”.

Entonces la investigacion adopta un enfoque exploratorio porque aborda un tema que
ha sido poco investigado en el &mbito académico, especialmente en lo que respecta al
chumbi como artefacto vestimentario dentro del pueblo Panzaleo. Al tratarse de un objeto
con profundas raices culturales, simbdlicas y funcionales, pero con escasa documentacion
y analisis desde una perspectiva cientifica, se requiere una primera aproximacion que

permita reconocer, identificar y comprender sus multiples dimensiones.

Descriptivo

Como afirma (Garcia & Garcia, Los métodos de investigacion, 2020) la investigacion
descriptiva, consiste en describir una situacion real natural por medio de la observacion
sistematica no participante, es decir se puede valer de preguntas a las personas que van a
ser capaces de proporcionar la informacion necesaria sobre el tema de interés. Entonces
es un método adecuado para conocer preguntas desconocidas por el investigador, es decir
se usa cuando se quiere abordar un tema poco estudiado con anterioridad.

La investigacion busca detallar, caracterizar las practicas, significados, usos,
materiales, técnicas y simbolismos asociados al chumbi. El objetivo es detallar y describir

a profundidad la dimension de los colores, el tejido, el telar y su estructura en si.
2.2 Poblacion y muestra.

Poblacion
En el texto de Salazar (2020) describe a la poblacion, como el conjunto en donde se

va a realizar el estudio, seglin las caracteristicas que tenga la investigacion.
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En el articulo de Tamargo, Rosa, & Quesada (2024) denominan a la poblacién como
un conjunto accesible, es el conjunto delimitado, geografica y temporalmente, disponible
para el estudio, se puede observar de forma directa en un lugar determinado.

La poblacion que se va a investigar es el pueblo kichwa Panzaleo,

Muestra

En la publicacion sobre “Poblacion, Muestra y Muestro” se define a la muestra como
el subconjunto la parte de la poblacion, para poder definirla se debe tener en claro y
delimitar las caracteristicas que tiene la poblacion Salazar (2020, p.5).

En el libro de Hernandez, Fernidndez, & Baptista (2014) presentan algunas
caracteristicas para definir la muestra:

- Se debe delimitar la Poblacion

- Se debe definir los casos, participantes, objetos, procesos, fendomenos y
comunidades, de los que se va a realizar la recoleccion de datos.

- Se debe elegir el método de la seleccion de la muestra, ya sea probabilistico y
no probabilistico.

- Se debe precisar el tamafio de la muestra, seleccionando lo requerido.

El muestreo de la investigacion es por conveniencia, puede incluir tanto artesanos
que elaboran el "chumbi" como los comuneros, que lo utilizan en ceremonias y actividades
culturales, e incluso objetos tangibles, como las prendas mismas. Esto facilita un enfoque
estructurado para comprender las técnicas de construccion, los significados simbolicos y

los patrones transmitidos de generacion en generacion.

Tabla 6. Seleccion de la poblacion y muestra

CUADRO DE SELECCION POBLACION Y MUESTRA

Actores Rol en la Técnica de Justificacion
Organizacion recoleccion de
informacion
S artesanos Son artesanos que Entrevistas Son los actores
tejen los chumbis principales en el

chumbi, saben todo
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6 comuneros Participes en la Entrevistas
cultura panzaleo y

que

acerca de su

confeccion.

Son participes de la
cultura y tienen
informacion que se

ha transmitido por

generaciones.
Nota. Elaboracion propia.
Tabla 7. Cuadro de seleccion y muestra del chumbi
OBJETO DE ESTUDIO
Objeto Técnica de Justificacion
recoleccion de
informacion
Chumbi Salcedo Ficha de Son los actores principales
observacion en el chumbi, saben todo
acerca de su confeccion,
simbolismo y colores.
Chumbi Ficha de Son participes de la cultura 'y
Zumbahua observacion tienen informacion que se ha
transmitido por
generaciones.
Chumbi Tigua Ficha de Saben mas sobre
observacion cosmovision  andina y
significado  cultura  del
chumbi.
Chumbi maca Ficha de Realizan el chumbi por
observacion varias generaciones, aun
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mantienen su vestimenta y

tradiciones.

Nota. Elaboracion propia
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2.3 Operacionalizacion de variables.

Tabla 8. Variable dependiente- Artefacto vestimentario chumbi.

Variable dependiente

Conceptualizacion
Variable

Se va a realizar un
analisis del
artefacto
vestimentario
chumbi de la
cultura  Panzaleo,

desde la perspectiva
como
funcionalismo en el
disefio

Dimensiones

3
dimensiones
de uso.
Simbolismo
Percepcion
social

Indicadores

Funcion
Préactica

Items

ARTESANO

1.- ;Qué tipo de utilidad se da al chumbi ademas
de sujetar el anaco?
2.- Sabe usted como es la vestimenta de las mujeres
en la comunidad
3.- (Los hombres y mujeres usan el mismo chumbi?
O (es diferente para cada uno?
5.- (Tienen diferentes tipos de chumbi? Y ;Para
qué sirve cada uno, en que lo usan?
7.- (Tienen disefios en especifico para realizar el
chumbi?
8.- Conoce usted desde que edad se empieza a
utilizar el chumbi
COMUNEROS

1.- ;Cuantas veces a la semana usa el chumbi?
2.- ;Desde qué edad se usa el chumbi?
3.- (Como es la vestimenta de las mujeres en la
comunidad?
4.- ;Los hombres también tienen su vestimenta
tradicional?
5.- (Los hombres usan el chumbi? ;Y en que
actividades?
6.- (El uso del chumbi afecta a sus actividades
diarias?
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Técnicas

Las técnicas e
instrumentos
de
recoleccion
de datos son:
Las
entrevistas
La ficha de
observacion

Instrumentos

Las
entrevistas
semi
estructuradas,
hacia los
artesanos
tejedores y los
comuneros
involucrados
en la cultura
Panzaleo

La ficha de
observacion
sobre el
objeto de
estudio que es
el chumbi,
para detallar
sus
caracteristicas



Funcion
comunicativa

7.- (Produce cambios en el cuerpo el uso del
chumbi?

ARTESANO
1.- ;Qué significado tiene los colores en el chumbi?
2.- (Que representa el chumbi en el pueblo

Panzaleo?

3.-Cuaéles son los simbolos que mas se repiten en el
chumbi tradicional.

4.- ;Conoce usted el significado de los simbolos
que teje en el chumbi?

5.- (Cudl es el ancho y el largo de la faja
tradicional?

COMUNEROS

1.- {Qué significa para usted ser parte de la cultura
panzaleo?

2.- (Para qué otras actividades se usa el chumbi?
(Se lo usa en rituales o eventos?

3.- (Cuando compra el chumbi, que es lo que le
llama la atencidn, se fija en el disefio, en el color o
en el precio?
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Funcion
Técnico-
productivo

Percepcion
social

Nota. Elaboracion propia.

4.- (Cree usted que el chumbi representa la riqueza
cultural del pueblo Panzaleo?

ARTESANOS

1.- (Cual es el proceso de confeccion del chumbi?
2.- En cuanto tiempo terminar de confeccionar un
chumbi

3.- (Qué tipo de materiales utiliza para
confeccionar el chumbi?

4.- (Cual es el tipo de telar que usa?

5.- ¢ Si pueden realizar nuevos disefios de acuerdo
con su imaginacion? ;O tienen una estructura
especifica para tejer?

COMUNEROS

1 {Cree que las nuevas generaciones valoran el uso
del chumbi en la vestimenta?

2 ;Existen iniciativas para preservar o difundir el
significado del chumbi en su zona?

3  (Cree usted que el chumbi representa la
riqueza cultural del pueblo panzaleo?

4. ;Cual es su sentimiento al usar el chumbi?
5. (Como se transmite el conocimiento y la

tradicion del chumbi dentro de la comunidad?
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Tabla 9. Variable independiente- Pueblo kichwa Panzaleo.

Variable independiente

Conceptualizacion Dimensiones
Variable

Se va a investigar  Ubicacion
sobre la Cultura
Panzaleo

Costumbres

y Tradiciones

Practicas
ancestrales

Nota. Elaboracion propia

Indicadores

Su  extension
antigua y actual

Festividades
Gastronomia
Musica, Danza
y Arte

Bordado
Tejido
Rituales
ancestrales

Items

Primeras acentuaciones

Cronologia de todas sus evoluciones como
cultura

Ubicacion actual y sus extensiones

Zonas donde se identifican como Panzaleos

Fiestas tradicionales de la cultura

Comidas tipicas y tradicionales de la cultura
panzaleo

Qué tipo de musica realizan, sus dimensiones de
cultura.

El tipo de arte de la cultura

Su practica ancestral en bordado

Comunidades que practicas el bordado y tejido y
que mantienen sus costumbres heredadas.

El tipo de rituales que tienen y para que lo
realizan, su significado en la cosmovision andina
y en su entorno social.
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Técnicas

Revision
Bibliografica

Revision
Bibliogréfica

Revision
Bibliografica

Instrumentos

Se va a realizar
la revision
bibliografica
para  conocer
sobre las
acentuaciones
del pueblo
panzaleo
Revision  de
textos, tesis e

investigaciones
sobre los
kichwas
panzaleos
Recoleccion de
datos de
investigaciones
y libros sobre
la cultura



2.4 Técnicas de recoleccion de datos.

Las técnicas de recoleccion de datos para usar son: entrevistas, las entrevistas
semiestructuradas y la ficha de observacion

En la tesis “Técnicas e instrumentos de Recoleccion de Datos Cuali-Cuantitativos”,
la recopilacion de datos implica recabar y organizar informacion relevante sobre variables,
eventos, contextos, categorias y comunidades involucradas en la investigacion. Estos
datos se obtienen mediante el uso de herramientas que deben ser precisas, correctas y
previamente validadas. En cualquier investigacion en el &mbito de las ciencias sociales,
es fundamental tener una comprension clara del proceso, el lugar y el contexto de la
recopilacion de datos, ya que esta etapa operativa es crucial para lograr los objetivos
planteados en el disefio de la investigacion (Useche et al., 2019, p29).

En la investigacion, se emplean como herramientas de recoleccion de datos, las
entrevistas semiestructuradas, las entrevistas y la ficha de observacion del chumbi; las
entrevistas semiestructuradas facilitan el dialogo con tejedores del chumbi, comuneros
que portan el chumbi y conocen el contexto cultural del pueblo Panzaleo, recogiendo sus
saberes ancestrales, experiencias y percepciones desde sus propias voces. Por otro lado,
la ficha de observacion registra de manera sistematica los aspectos técnicos, estéticos y
simbolicos del chumbi.

2.4.1 Entrevistas

En la tesis sobre “La Entrevista, recurso flexible Y Dinamico”, la entrevista, una
herramienta valiosa en la investigacion cualitativa, se caracteriza como una conversacion
dirigida hacia un objetivo especifico mas allad de simplemente intercambiar ideas. Se
concibe como un didlogo informal que busca obtener respuestas verbales a preguntas
planteadas sobre el tema de estudio. Es comunicacion directa entre el investigador y el
participante, que se debe complementar con estimulos visuales u otros medios para
enriquecer la obtencion de informacion relevante para resolver la pregunta central de la
investigacion (Diaz-Bravo et al., 2013, p163).

Las entrevistas permiten obtener informacion directa y detallada de diversas fuentes,

como miembros del pueblo Panzaleo, artesanos locales y expertos en la cultura. A través
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de las entrevistas, se puede explorar en profundidad el significado cultural y simbélico del
chumbi, asi como su funcién practica y su relevancia en la identidad de la comunidad.
2.4.2 Entrevistas semi estructuradas.

Segun la tesis de (Diaz-Bravo et al), las entrevistas no estructuradas ofrecen una
mayor flexibilidad en comparacion con las estructuradas, partiendo de preguntas
predeterminadas que pueden adaptarse segin las respuestas y necesidades de los
entrevistados. Esta flexibilidad permite ajustarse a los participantes, lo que resulta
ventajoso al motivar al interlocutor, aclarar conceptos, identificar ambigiiedades y reducir
formalidades durante el proceso de entrevista (2013, p163).

Las entrevistas semiestructuradas permiten guiar la conversacion a través de
preguntas previamente definidas, pero sin limitar la posibilidad de explorar respuestas
amplias y abiertas. La técnica resulta especificamente util para recopilar informacion
especifica sobre diversos aspectos del chumbi, como su significado cultural, su proceso
de fabricacion, sus usos tradicionales, contemporaneos, y su relevancia en la identidad de
la comunidad Panzaleo.

2.4.3 Ficha de observacion.

En el texto “;Qué es una ficha de Observacion?”, la ficha de observacion se destaca
como un valioso recurso al recopilar datos para una investigacioén, actuando como un
instrumento clave en este proceso. Pero ;qué implica exactamente una ficha de
observacion? En esencia, se trata de una herramienta disefiada para recopilar informacion
de manera sistematica sobre el objeto de estudio, lo que facilita su andlisis ordenado y
contribuye al desarrollo de la investigacion. Por lo tanto, si estas involucrado en la
redaccion de un trabajo de esta naturaleza, es fundamental adquirir habilidades en la
elaboracion y aplicacion de fichas de observacion (F.J, 2024, parrl,2).

La ficha de observacion permite recopilar datos de manera sistematica y detallada
sobre el chumbi, para la investigacion se va a realizar la ficha de observacion para detallar
de manera mas coherente y ordenada, todas las caracteristicas del chumbi, de la misma
manera se puede registrar de manera estructurada aspectos relevantes del chumbi, como
su disefio, materiales utilizados, técnicas de fabricacion, significado cultural, sus colores

y su funcion dentro del pueblo Panzaleo.
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2.4.4 Modelo de entrevista semiestructurada.

Entrevista Artesanos.

Tabla 10. Modelo de entrevista dirigida a los Artesanos.

Investigador:

Datos del

entrevistado:

Objetivo:

Instructivo:

Pregunta #1

UNIVERSIDAD TECNICA DE AMBATO
CARRERA DE DISENO TEXTIL E
INDUMENTARIA

Entrevista dirigida a los Artesanos
Olga Taco

Nombre del entrevistado:

Fecha de la entrevista:

Edad:

Ocupacion: tejedor del chumbi panzaleo.
Vinculo con la cultura: Artesano

Modo de entrevista: Presencial

Autorizacion para grabacion: (Si/ No)

El objetivo es recopilar y analizar informacién cualitativa
sobre los aspectos simbodlicos del chumbi, sus usos, su
elaboracion técnico-productivo del chumbi, dentro del pueblo

Panzaleo.

Responder las siguientes preguntas abiertas sin ninguna

limitacion
Funcion Practica

(Qué tipo de utilidad se da al chumbi ademads de sujetar el

anaco?
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Pregunta #2

Pregunta #3

Pregunta # 4

Pregunta #5

Pregunta #6

Pregunta #7
Pregunta #8

Pregunta #9

Pregunta #10

Pregunta #11

Pregunta #12
Pregunta #13
Pregunta #14

Pregunta #15

Sabe usted como es la vestimenta de las mujeres en la

comunidad

(Los hombres y mujeres usan el mismo chumbi? O ;es

diferente para cada uno?

[ Tienen diferentes tipos de chumbi? Y ;Para qué sirve cada

uno, en que lo usan?
(Tienen disefios en especifico para realizar el chumbi?

(Conoce usted desde que edad se empieza a utilizar el

chumbi?
Funciéon Comunicativa
(Qué significado tiene los colores en el chumbi?
(Que representa el chumbi en el pueblo Panzaleo?

Cuales son los simbolos que mas se repiten en el chumbi

tradicional.

(Conoce usted el significado de los simbolos que teje en el

chumbi?
(Cuadl es el ancho y el largo de la faja tradicional?
Funcién técnico- productivo
(Cuadl es el proceso de confeccion del chumbi?
(En cuanto tiempo termina de confeccionar un chumbi?
(Qué tipo de materiales utiliza para confeccionar el chumbi?

(Cual es el tipo de telar que usa?
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Pregunta #16 (S1 pueden realizar nuevos disefios de acuerdo con su

imaginacién? ;O tienen una estructura especifica para tejer?
Observaciones del entrevistador

(Seccidn para anotar impresiones sobre la actitud, lenguaje corporal, tono de voz o

cualquier informacion relevante no expresada verbalmente).
Cierre de la entrevista

Agradecemos su tiempo y su colaboracion en este estudio. Sus respuestas son de

gran valor para comprender la importancia del chumbi en la cultura panzaleo.

Nota. Elaboracion propia.

Entrevista a los comuneros

Tabla 11. Modelo de entrevista a los comuneros que usan el chumbi del pueblo Panzaleo.

UNIVERSIDAD TECNICA DE AMBATO
CARRERA DE DISENO TEXTIL E
INDUMENTARIA

Entrevista dirigida a los Comuneros

Investigador: Olga Taco
Datos del Fecha de la entrevista:
entrevistado: Nombre del entrevistado:
Edad:
Ocupacion:

Modo de entrevista:
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Objetivo:

Instructivo:

Pregunta #1

Pregunta #2

Pregunta #3

Pregunta # 4
Pregunta #5
Pregunta #6

Pregunta #7

Pregunta #8

Pregunta #9

Autorizacion para grabacion: (Si/ No)

Recopilar y analizar informacion cualitativa sobre los
aspectos simbolicos, culturales, su uso, explorando el
significado dentro de la identidad y tradicion del pueblo

Panzaleo.

Responder las siguientes preguntas abiertas sin ninguna

limitacion
Funcion Practica

(Cuantas veces a la semana usa el chumbi?

(Desde qué edad se usa el chumbi?

(Como es la vestimenta de las mujeres en la

comunidad?
(Los hombres también tienen su vestimenta tradicional?
(Los hombres usan el chumbi? ;Y en que actividades?
(El uso del chumbi afecta a sus actividades diarias?
(Produce cambios en el cuerpo el uso del chumbi?
Funcion Comunicativa
(Qué significa para usted ser parte del pueblo panzaleo?

(Para qué otras actividades se usa el chumbi? ;Se lo usa

en rituales o eventos?
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Pregunta #10

Pregunta #11

Pregunta #12

Pregunta #13

Pregunta #14

Pregunta #15

(Cuando compra el chumbi, que es lo que le llama la

atencion, se fija en el disefio, en el color o en el precio?
Percepcion Social

(Cree que las nuevas generaciones valoran el uso del

chumbi en la vestimenta?

(Existen iniciativas para preservar o difundir el

significado del chumbi en su zona?

(Cree usted que el chumbi representa la riqueza cultural

del pueblo panzaleo?
(Cudl es su sentimiento al usar el chumbi?

(Como se transmite el conocimiento y la tradicion del

chumbi dentro de la comunidad?

Observaciones del entrevistador

(Seccion para anotar impresiones sobre la actitud, lenguaje corporal, tono de voz o

cualquier informacion relevante no expresada verbalmente).

Cierre de la entrevista

Agradecemos su tiempo y su colaboracion en este estudio. Sus respuestas son de

gran valor para comprender la importancia del chumbi en la cultura del pueblo

Panzaleo.

Nota. Elaboracion del autor, del modelo de la entrevista.

80



Ficha de Observacion del chumbi del pueblo Panzaleo

Figura 24. Modelo de ficha de observacion del chumbi del pueblo Panzaleo.

~
y
FICHA DE OBSERVACION
prcticay técuco prduciv dl b de ueblo Pnzaeo. CUDIOU: CT- 01
DATOS GENERALES PRENDA:
Provincia: Cotopaxi
Grupo étnico: Panzaleo
Artesano: ‘ José Toapaxi
Lugar: Salcedo
Tipologia deprenda:  Mama chumbi
Invuhgldor ‘ Olga Taco
FUNCIONES DEL VESTIDO
[ P TedRRET
Color:
Textura:
Ancho:
Largo:
Detalles de la
 simbologia:
i  FUNCIONES TECNICO- PRODUCTIVO
- J

Nota. Elaboracion propia.
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Figura 25. Modelo de ficha del andlisis de la funcion practica del chumbi del pueblo
Panzaleo.

Y

PRENDA

e, >

Nota. Elaboracion propia.
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Figura 26. Modelo de ficha del andlisis de las funciones comunicativas y simbolicas del
chumbi.

2" FICHA DE ANALISIS COMUNICATIVO DEL CHUMBI

Mama chumbi

CU-001: Mama chumbi
del pueblo Panzaleo,
Salcedo

.
Nota. Elaboracion propia.

\,
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Figura 27. Modelo de ficha del analisis de la funcion estética del chumbi del pueblo

Panzaleo.
~
» FICHA DE COMUNICACION ESTETICA
CODIGO: CT-001
COLORES TIPOLOGIADE COLORES
Acento
Base
Complemento
| CODIFICACION DE COLORES ( CMYE) PALETA DE COLORES
SIMBOLOGIA DISERO
Elementos del dizeiio
Forma
Princifos compositivos
Fundamentos del diseiio
ICONOCRAFIA
OCASION DE USO
" A

Nota. Elaboracion propia.

84



Figura 28. Ficha del andlisis de la funcion técnico-productivo del chumbi del pueblo
Panzaleo.

%2 FICHA DE ANALISIS TECNICO- PRODUCTIVO

CODIGO; CU- 001

DATOS GENERALES

Tipologia de prenda;

CONSTRUCCION DEL CHUMBI

Conztruceién

\ w
Nota. Elaboracion propia.
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3 Resultados y discusion.

3.1 Analisis y discusion de los resultados.

CAPITULO III.

3.1.1 Anadlisis y resultados de los datos bibliogrdficos.

Dimension

Autores

Indumentaria Garcia, M. (2001).

La indumentaria
emblematica:  sistema y
tipologia.

Ahuatzin, B. (2019).
Iconografpia Mexicana XII:
indumentaria y
ornamentacion.

Martinez, M. J. (2019).

La indumentaria y la moda
como método de
aproximacion cronoldgica a
esculturas goticas
indocumentadas burgalesas.

Descripcion

La indumentaria proviene del latin indumentum,
y se refiere a la vestimenta que usa una persona
como abrigo o elemento protector del cuerpo. No
solo cumple una funcidén practica, sino que
constituye un sistema de signos que comunica
informacion sobre la identidad de quien la porta:
género, edad, profesion, estatus social, origen
étnico, gustos y creencias. Se menciona que la
indumentaria tiene un valor simbdlico, ya que a
través del lenguaje visual transmite mensajes de
representacion y  pertenencia  cultural,

cumpliendo funciones sociales, religiosas o

magicas.
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Sintesis

La indumentaria no solo
protege el cuerpo, sino que
actlia como un lenguaje visual
que comunica aspectos de la
identidad personal y colectiva.
A través de su uso, se
transmiten simbolos culturales
y sociales que revelan la
pertenencia, las creencias y la
historia de quien la porta,
convirtiéndose en una
herramienta de expresion y

representacion en la sociedad.



Indumentaria Méndez, D. (2014).
Indumentaria  del pueblo
étnico de Puruha-Cachas.
Medina, A. (2020).
Indumentaria indigena: ética,
politica y diserio, Una mirada
sobre el artefacto
vestimentario de la mujer
chibuleo.

Miranda, D., Irma,
Carlos, M. (2024).
Desarrollo
sostenible.

étnica

G, &

humano

Artefacto Vaccari, A. (2011). El

vestimentario artefacto, Jestructura
intencional o sistema
autonomo? La ontologia de la

funcion artefactual a la luz del

Como concepto la indumentaria étnica
representa una manifestacion visible y simbolica
de la cosmovision de los pueblos andinos. Como
sefalan Méndez (2014) y Medina (2020), cada
indumentaria tradicional refleja los simbolos
heredados por generaciones, expresando la
identidad cultural y el sentido de pertenencia de
cada comunidad. En el caso ecuatoriano, esta
indumentaria permite visibilizar la diversidad
étnica, ya que cada pueblo expresa su identidad
a través de sus propias tradiciones textiles.
Ademés, segun Miranda, Irma & Carlos (2004),
la indumentaria étnica actiia como un marcador
social que comunica el lugar del sujeto dentro de
su entorno cultural, ajustdndose al contexto
social especifico.

El artefacto vestimentario se considera como un
elemento fundamental que permite al signo
desplegar su potencial significativo dentro de un

contexto especifico, facilitando la transicion del

cuerpo bioldgico a la construccion del cuerpo
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La indumentaria étnica es clave
en la construccion y expresion
de la identidad de los pueblos
originarios y no solo cumple
una funcion estética o utilitaria.
En la investigacion permite
analizar al chumbi, como pieza
textil ancestral que actiia como
simbolo de resistencia,
pertenencia y expresion cultural

dentro del pueblo Panzaleo.

Se estudia al chumbi como
artefacto vestimentario porque
es una prenda que va mas alla
del uso que tiene, es un portador
de

significado cultural, un



El chumbi

intencionalismo, el dualismo y
la  filosofia de  Gilbert
Simondon. Revista
Iberoamericana de Ciencia,

Tecnologia y Sociedad

Fernandez, C. (2018). EI
vestido como artefacto del

diserio

Maldonado, R. (2020).
Mundos de la creacion de los
pueblos indigenas de América
Latina.

Garzon, M. (1991). El

tejido de las fajas en el Canar.

cultural, proceso evidenciado historicamente. El
cuerpo cultural emerge de los usos impuestos por
la sociedad, transformando el artefacto en una
extension del ser que abre nuevas formas de
experiencia a través del acto de wvestir,
considerado una recreacion corporal. Se crea una
interrelacion intrinseca entre el cuerpo y el
artefacto, disolviendo sus limites, lo cual se
manifiesta claramente en la diferenciacion
identitaria de grupos étnicos y sociales.

El chumbi es un simbolo de identidad,
caracterizado por su capacidad de unificar
comunidades que comparten una misma cultura,
va mas alld de su rol como prenda, el chumbi
contiene una complejidad de simbolos y
significados, cumpliendo la doble funcion de
ofrecer proteccion fisica frente a las condiciones
climaticas y de actuar como un vehiculo de
discurso simbolico. Este discurso se manifiesta a
través de sus materiales, motivos, colores,

técnicas de elaboracion, significados inherentes
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marcador de identidad étnica y
cultural. Es una expresion de la
cosmovision y la tradicion del

pueblo Panzaleo, se presenta

como un artefacto
vestimentario  distintivo y
representativo.

En la cultura panzaleo,

trasciende su funcidn utilitaria

para  erigirse como  un
condensador de identidad y un
medio de expresion cultural. Se
explica coOmo sus materiales,
disefios,

técnicas 'y  usos

particulares reflejan y
perpetian los valores, la
historia y la cosmovision

distintiva del pueblo Panzaleo.



y usos especificos, todos ellos profundamente EI andlisis en profundidad del

representativos de la cultura andina

Tabla 12. Andlisis y resultados de los datos bibliograficos. Variable dependiente
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chumbi permitird comprender
su rol crucial en la construccion
y manifestacion de la identidad
panzaleo, revelando las
particularidades que lo
distinguen dentro del panorama

andino mas amplio.



Tabla 13. Analisis y resultados de los datos bibliogrdficos, Variable independiente.

Dimension

Pueblos

y

Nacionalidades

indigenas

Ecuador

del

Autores

Chisaguano, S. (2006).
La Poblacion Indigena del

Ecuador. Andlisis de
estadisticas socio-
demogrdficas.

SISAWU. (2020).

Pueblos y Nacionalidades

indigenas del Ecuador.
Vega, S. (2022).

Nacionalidades y pueblos del

Ecuador.

Descripcion

Se define a los pueblos indigenas del Ecuador

como colectividades originarias que se
conforman por comunidades o identidades
culturales y mantienen sistemas propios de
organizacion social. Se redacta que, bajo la
definicién de nacionalidad indigena Quichua,
se pueden relacionar diversos pueblos y
comunidades indigenas que comparten
tradiciones culturales, territorios o lengua,
aunque presenten diferentes vestimentas o

dialectos.
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Sintesis

Los pueblos indigenas de
Ecuador son colectividades con
identidad cultural y organizacién
social propias, destacando que la
nacionalidad indigena Quichua
agrupa a varios pueblos con
tradiciones, territorio o lengua
con

compartidos, aunque

variaciones en vestimenta y
dialecto. Se verifican varios de
estos pueblos, incluyendo al

Panzaleo  (lengua  Quichua,
ubicacion Cotopaxi, con limite

con Tungurahua).



Cotopaxi

Pueblo

Panzaleo

Martinez, C. (10 de
abril de 2009). Atlas
socioambiental de Cotopaxi

PDOT. (21 de octubre
de 2024). Plan de Desarrollo
y Ordenamiento Territorial
2025-2029.

Viteri, C., & Higuera,

Y. (octubre de 2016).
Didlogo  cantonal  sobre
educacion.

Baldeon, A. (2015). La
Problematica agraria en la
provincia del Cotopaxi-
Ecuador. Un andlisis a través
de la Constitucion Nacional

del Ecuador.

Singaucho, W., &
Travez, C. (2014).
Elaboracion de una historia

de la cultura Panzaleo,

Se describe brevemente la evolucion territorial
de Cotopaxi, indicando que inicialmente, en
1559, abarcaba un extenso territorio que incluia
las actuales provincias de Cotopaxi,
Tungurahua y Chimborazo, con Tacunga
(Latacunga), como centro administrativo.
Posteriormente, se consolidaron las areas de
influencia a lo largo de los dos ejes viales
principales, longitudinal y transversal del
Camino Real, incluyendo pueblos como Pujili,
Saquisili, San Miguel, San Felipe, Turubamba,
Tacaso y Aladquez en el occidente, y

Angamarca, Sigchos 'y  Chugchilén.

Finalmente, Cotopaxi se consolida como
provincia el 1 de abril de 1851, con 7 cantones,
45 parroquias (33 juntas parroquiales y 12

urbanas). Se dividen en barrios y comunas.

El pueblo panzaleo es considerado como una de
las culturas mas antiguas de la sierra del
Ecuador, un pueblo que tenia su propia lengua

se considera como un pueblo se curanderos y
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La provincia de Cotopaxi emerge
como el contexto geografico
fundamental para la cultura
Panzaleo, tal como se indica en
la ubicacion del pueblo. La
trayectoria historica de la region,
marcada por su rol
administrativo temprano y su
conexion con el Camino Real, asi
como su actividad textil, aunque
mencionada de forma general,
provee un trasfondo
socioecondmico para

comprender el desarrollo cultural

de los Panzaleos.

Se contextualiza la existencia del
pueblo Panzaleo desde épocas
tempranas, resaltando su posible

origen etimoldgico, su ubicacién



utilizando  personajes 3D
para fortalecer la identidad
cultural, de los nifios entre 6
vy 12 anos de la escuela Simon
las

Bolivar,  empleando

herramientas  tecnologicas
del laboratorio multimedia
Chisaguano, S. (2006).
La Poblacion Indigena del
de

Ecuador. Analisis

estadisticas socio-
demogrdficas
Jijon y Caamano, J.
(1997). Antropologia
prehispanica del Ecuador.
Hernandez, A., &
Ortiz, B. (2017). La Cultura

Panzaleo

Nota. Elaboracion propia.

sanadores, tuvo sus extensiones de la sierra
centro-norte a la amazonia. Panzaleo significa
tribu o familia en la lengua chimq, salidos del
monte y lagunas. Los incas los denominaron en
dos términos Panza y leo, porque se dice que os
habitantes poseian una gran panza prominente
donde se dibujaban un animal que era un leon,
considerados hombres fuertes, valientes y
sanguinarios, ceramicas y

expertos en

metalurgias, todavia los territorios que
ocuparon en la antigiiedad se encuentran en
debate, ya que se consideraba un pueblo

sedentario.
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ancestral y su reconocimiento
como una cultura antigua y
poderosa de la sierra ecuatoriana.
Se delimita su territorio antiguo
y actual para reconocer de mejor

manera el campo de analisis.



Conclusion de los anadlisis bibliogrdficos.
Se establece una comprension en general del “artefacto vestimentario” como un

elemento significativo en la construccién de la identidad cultural, que trasciende su
funcién utilitaria para convertirse en un lenguaje de comunicacion de valores y normas
sociales. Esta definicion sienta las bases teoricas para comprender como la vestimenta, en
un contexto especifico, actia como un marcador de pertenencia y diferenciacion.

Posteriormente, al enfocar el andlisis en la dimension de “pueblos y nacionalidades
del Ecuador” se sitia al pueblo Panzaleo dentro de la diversidad étnica del pais. Se
identifica su ubicacion geografica en la provincia de Cotopaxi, aunque se sugiere la
existencia de una identidad cultural propia. Esta contextualizacion es crucial para
comprender que el estudio del chumbi panzaleo se inscribe dentro de una comunidad con
una historia y un territorio definidos, lo que podria influir en las particularidades de su
vestimenta.

Se aborda especificamente la “provincia de Cotopaxi”, se delimita ain mas el
contexto geografico y se introduce una breve mencion a su historia territorial y actividad
textil. Se sugiere que factores histéricos y econdémicos de la region podrian haber
moldeado aspectos culturales, que se incluye las tradiciones vestimentarias del pueblo
Panzaleo. La presencia del Camino Real o Qhapac Nan.

Finalmente, al enfocarse en el “pueblo Panzaleo”, las referencias bibliogréficas se
unen para destacar su antigiiedad, su posible origen etimoldgico, su ubicacion ancestral y
su reconocimiento como una cultura con caracteristicas distintivas. Esta informacion
subraya la pertinencia de analizar su artefacto vestimentario chumbi como una posible
manifestacion tangible de su identidad cultural tnica. En conjunto, el analisis
bibliografico establece un marco tedrico y contextual solido para la investigacion,
sugiriendo que el chumbi panzaleo podria portar significados especificos arraigados en la
historia, el territorio y la identidad particular de este grupo dentro del pueblo andino

ecuatoriano.
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3.1.2 Anadlisis y resultados de la entrevista a los Artesanos.

Tabla 14. Cuadro de Artesanos entrevistas.

Objetivo: Recopilar y analizar informacion cualitativa sobre los aspectos simbolicos, estéticos y

culturales del chumbi, explorando su significado dentro de la identidad y tradicion del pueblo Panzaleo.
- Artesano 1: José Toapaxi

- Artesano 2: Cesar Cuyo Umajinga

- Artesano 3: Carlos Pillataxi

- Artesano 4. Maria Ercilia Chiguano

- Artesano 5: Miguel Jaime Jami

Fuente. Elaboracion propia.
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1. (;Qué tipo de utilidad se da al chumbi ademas de sujetar el anaco?

Tabla 15. Analisis y resultados de entrevistas realizadas a cada persona, pregunta 1

Entrevistas

Artesano 1

Artesano 2

Artesano 3

Respuestas

Aqui en la zona, lo usan mas las mujercitas, lo usan para sujetar el anaco,
para encaderarse cuando dan a luz, se lo usa también para sujetarse el cabello
y en los bebes haciendo e/ maito, en donde se envuelve a la guagua recién
nacida, para que crezca fuerte y erguido. En los hombres se usa para tener
fuerza en el trabajo, se amarra en la cintura y gracias al chumbi se tiene mas
fuerza

Lo usan diariamente también para que no crezca la barriga y se forme el
cuerpo, también me acuerdo de que lo usaban los bebes envolviéndolos en
todo el cuerpo, era esencial como creencia de las abuelas, era para crecer
alto, también me acuerdo, que lo usaban para el ombligo de los bebes, para
que no crezca salido.

Las mujeres se sujetan el anaco, lo usan todos los dias para trabajar en el
campo, para mantenerse rectas y tener una mejor postura, también aqui en
toda la zona, se usa el chumbi en las festividades, se usa como un colgante
para el tambor, para cargar el tambor, algo primordial es que lo usan también
como ofrenda para los priostes de las fiestas, el chumbi mejor elaborado, es

un simbolo de autoridad.
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Andlisis e interpretacion

Se revela que el chumbi, mas alla
de su funcidn utilitaria relacionada
con la vestimenta, cumple con
multiples usos simbolicos,
medicinales, rituales y sociales,
dentro del pueblo Panzaleo. Es una
herencia que se transmite desde la

nifiez, lo que hace que se note su

importancia en la formacion
identitaria desde edades
tempranas.

Los multiples significados dentro
de las comunidades demuestran
que el chumbi no es solo una
prenda textil, sino un elemento
cultural profundamente integrado

en la vida comunitaria, lo que hace



Artesano 4

Artesano 5

Algunas usan el anaco tradicional, pero ya es la falda para todas, lo usamos
mas las mujeres, las nifas, los nifios, las nifias lo usan para sujetar el cabello
y la falda, también los nifios para la cintura y crezcan rectos, el maito también
se realiza, se los envuelve apenas nacen, hasta que la faja alcance todo su
cuerpo, cuando ya no les alcanza la faja para envolver ya no se les hace el
maito.

Aqui en maca el chumbi tiene varios usos, principalmente desde la parte
espiritual, al chumbi se lo usa para los espantos, para la limpia, es un
protector con mucha fuerza porque tiene historia. Usan las parteras para
proteger el utero después de que la mujer da a luz, se ponen el chumbi y eso
les protege de las enfermedades. Se usa en los nifios en los bebes, para
envolverlos y mantener su cuerpo firme, sus huesos firmes y asi no se trocen,
se lo usa en rituales como protector del cuerpo. Se lo usa diariamente por las

mujeres, para pastorear a las ovejas.

Nota. Elaboracion propia.

2. (Sabe usted como es la vestimenta tradicional en la comunidad?

Tabla 16. Andlisis y resultados de las entrevistas realizadas a cada persona, pregunta 2.

Entrevistas

Artesano 1

Respuestas

Aqui la vestimenta tradicional es considerado un traje de gala, no se pone

todos los dias, porque es costoso; las mujeres usan el anaco, bordado aqui
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que se respalde la necesidad de su

revalorizacion y preservacion.

Analisis e interpretacion

La vestimenta tradicional del

pueblo Panzaleo va mas alla de un



Artesano 2

Artesano 3

mismo en la zona; con la camisa blanca, bordada por las mujeres, nuestros
colores es el azul el rojo, el rosado; se ponen el sombrero blanco hecho de
borrego; la macana, que eso si mandan hacer afuera en otras ciudades; el
chumbi o la faja, se hace aqui mismo; la wallca, los aretes las manillas, son
heredadas desde los tatarabuelos, eso viene de generaciones, en la actualidad,
las mujeres ya saben hacer, compran los mullos, los corales y lo hacen, los
colores que también se usan es el amarillo en los aretes.

Si, tradicionalmente se usa el anaco con el reboso, eso lo usan mas las mamas
o las abuelitas de las comunidades; usa el anaco negro, que es alto, eso ayuda
a trabajar en el campo, el reboso, el sombrero blanco, con una cinta negra, la
camisa blanca; todo elaborado con lana de borrego, claro que ahora ya hacen
otros textiles sintéticos, pero lo tradicional es con lana de borrego. Los
hombres aqui usan el poncho rojo, con el pantalon blanco, la camiseta blanca,
usan el chumbi rojo los hombres

La vestimenta tradicional es el anaco de lana de borrego, se ponen solo uno,
con el camison blanco, el reboso o la baeta, eso se ponen dos, uno largo y
otro mas pequeio, el sombrero blanco, de lana de borrego, con cinta de
colores; la cinta de colores se pone en las fiestas. Los hombres usan el poncho
rojo nomas, pero tradicionalmente si era la ropa de color blanco y con el

chumbi, claro.
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conjunto de prendas; representa la
expresion de identidad cultural,
pertenencia, la herencia ancestral
y la diferenciacion simbolica.

La indumentaria es wusada
mayormente por las mujeres, el
cual estd condicionado por el
contexto economico, el tipo de
ocasion (ya sea cotidiana o
festiva). La vestimenta
tradicional, incluyendo al chumbi,
son indumentarias cargadas de
sentido, que comunica género,
estatus, territorialidad y Ila

continuidad cultural.



Artesano 4  Tradicionalmente la vestimenta si es el anaco negro, con la baeta, el camison
blanco, el reboso, las wallcas doradas y los aretes de varios colores, eso ya
usan las abuelitas. Actualmente las mujeres jovenes, las nifias y yo misma,
usamos la falda con la fachalina, mas moderno.

Artesano 5  Aqui en maca tenemos varias vestimentas:

Las mujeres usan el anaco, con el camison blanco, o la camisa, con mangas
largas, bordado con muchos colores, representando la naturaleza, el chumbi,
que se teje con varios colores, tienen el reboso de color amarillo, el verde,
que son para diferentes ocasiones, para las festividades para el diario.

En los hombres, tradicionalmente era el pantalon blanco con la camisa blanca
y el poncho, que es uno de colores para las festividades, uno rojo con rayas
de colores para los solteros, el rojo para los casados y la faja de colores.

Se debe recalcar que antiguamente toda la indumentaria era de lana de
borrego, el sombreo, el anaco, la camisa, todo, el chumbi también solo de

lana de borrego.

Nota. Elaboracion propia.

3. (Los hombres y mujeres usan el mismo chumbi? O ;es diferente para cada uno?

Tabla 17. Analisis y resultados de las entrevistas a cada persona, pregunta 3.

Entrevistas Respuestas
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Analisis e interpretacion



Artesano 1

Artesano 2

Artesano 3

Artesano 4

Artesano 5

Hombres y mujeres usan el mismo chumbi, pero también los hombres
tienen su chumbi. Para el caballo es el mismo chumbi para hombres y
mujeres

No, no es diferente aqui hombres y mujeres usan el mismo chumbi, para
los nifos si es distinto porque son mas pequenios, debe ser un chumbi mas
corto y para los bebes igual es un chumbi dejado, no tan largo.

Aqui usan mas las mujeres, pero el chumbi es el mismo para todos, la
diferencia es para el tipo de evento, ya sea una fiesta o el uso diario. Para
las nifias y nifios es diferente porque son mas delgados.

Es el mismo para hombres y mujeres, la diferencia es que, es uno para las
fiestas y otro para el uso diario.

Si es diferente yo me acuerdo de que los hombres usaban el chumbi rojo,
mas grueso, para que les de fuerza, las mujeres usan mas coloridos, el
ancho puede ser el mismo, pero las mujeres usan mas ancho, aunque
hombres y mujeres usan el mismo chumbi actualmente, si se trata de

mantener esa diferenciacion del uso del chumbi.

Nota. Elaboracién propia.
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En las respuestas se analiza la
posible transicidon o coexistencia de
practicas en cuanto al uso del
chumbi por género. La mayoria de
las personas usan el mismo chumbi,
pero  persisten elementos de
diferenciacion que se basan segln el
color, el ancho, el disefio, su uso
especifico o incluso los recuerdos
que tienen de las practicas mas

diferenciadas de sus antepasados.



4. ;Tienen diferentes tipos de chumbi? Y ;Para qué sirve cada uno, en que lo usan?

Tabla 18. Analisis y resultados de las entrevistas, realizadas a cada persona, pregunta 4.

Entrevistas ~ Respuestas Andlisis e interpretacion

Artesano 1  Si, hay diferentes tipos, para las mujeres: Los artesanos identifican
La mama chumbi, es la que va en la parte de afuera del anaco, es el que se ve, diferentes denominaciones
también lo usan diario o los hombres también se ponen. al chumbi, segln; su forma,
La guagua chumbi, es la faja que va adentro del anaco, porque las mujeres se tamafo y el uso, el como se
ponen dos anacos, uno adentro y otro visible, la guagua chumbi es para sujetarse mantiene el conocimiento
el anaco de adentro, también se usa para envolver a los nifios a los bebes. sobre los tipos de chumbi, en
El pupo chumbi, que es el pequefio, se usa en los bebes, para fajar el ombligo del generaciones. En la
bebe para que el ombligo crezca para adentro, que sea normal y salga como punta. diferenciacion por género y
La cinta, se dice asi al chumbi de pelo se usa para amarrar el pelo, envolviendo edad, se demuestra que el
en todo el cabello, para protegerlo y crezca largo y fuerte. chumbi esta vinculado con el
El chumbi de hombre, que sirve para que se ajusten en la cintura y tengan mayor rol social de cada persona,
fuerza para sus actividades. haciendo mas visible a la

Artesano 2 Si. La mama chumbi, lo usan mujeres, para sujetar el anaco, el pantalon, tiene dimension simbolica del
varias funciones, el amarrar la cintura en mujeres, se usa para el parto, para objeto textil del pueblo
envolver a los hijos, cuando estan con espanto o se los envuelve para sus huesos Panzaleo.

crezcan largos.

100



Artesano 3

Artesano 4

Artesano 5

El kari chumbi, es para los hombres, lo usan para sujetarse el pantaléon o
amarrarse en la cintura para tener mas fuerza.

El pupu chumbi, es para ajustar la barriga de los bebes recién nacidos y crezca el
pupo normal.

Si, se usa el chumbi, para amarrarse el cabello, lo usan mujeres, nifias, también
hombres que algunos tienen el cabello. Sirve para el parto, para agarrar fuerza y
poder dar a luz, se usa en los nifios para envolverles, les ayuda en los huesos a
que se hagan fuertes y para el mal aire, se les cubre a los bebes para ir algin lado
y asi no les da el espanto.

Si, aqui hay dos tipos de chumbi.

La mama chumbi, se usa para hombres y mujeres, se lo amarran en la cintura
diariamente para tener mas fuerza en las actividades diarias. Sirve para marrarse
el anaco en mujeres y el pantalon en hombres. Para el uso después del parto, para
que las mujeres tengan su forma normal antes de tener al hijo.

El gugua chumbi, lo usan los nifios, para sujetarse el anaco, el pantalon.

Si, el chumbi en general, desde mis abuelos el chumbi se usa como protector de
las malas energias, para sacar el mal aire, para curar enfermedades de la madre
de la mujer, donde crean vida, sirve para proteger el utero de la mujer, para dar
mas fuerza a quien lo usa, tiene nuestra historia de los taitas, es una herencia que

todavia se rescata.
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La mama chumbi, es para las mujeres, lo usan diariamente, los hombres también

se ponen, pero solo en ocasiones.

El kari chumbi, es para hombres nomas, porque no es muy ancho.

Nota. Elaboracion propia.

5. ¢(Tienen disefos en especifico para realizar el chumbi?

Tabla 19. Analisis y resultados de las entrevistas realizadas a cada persona, pregunta 5.

Entrevistas

Artesano 1

Artesano 2

Artesano 3

Artesano 4

Artesano 5

Respuestas

No, en mi caso, aqui en la zona, yo hago cualquier disefio. Con
animales de la zona, con la tradicion y cultura.

Si, las fajas de aqui de la comunidad, solo se hacen los disefios del
sembrio. Ese es el disefio de todos los chumbis.

Aqui hacemos solos 3 tipos de diferentes figuras, son las que se hace
desde mis papas, esas figuras las alternamos con diferentes colores.
Los chumbis que realizo, y que he aprendido con mi papa, siempre
han sido los mismos patrones.

Aqui en maca hay diferentes figuras para un chumbi, se puede

combinar, también de acuerdo con el pedido del que manda hacer.

Nota. Elaboracion propia.
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Analisis e interpretacion

La elaboracion del chumbi combina tanto la
preservacion de patrones tradicionales, asi
como la adaptacion a nuevas figuras, a
figuras actuales o gustos personalizados, es
un medio de comunicacion visual que
transmite simbolos culturales, la practica
que tiene artesanalmente sigue siendo fiel a
sus origenes, pero a la vez lo adaptan a
nuevos disefios, para que se siga

manteniendo en sus comunidades.



6. ;Conoce usted desde que edad se empieza a utilizar el chumbi?

Tabla 20. Analisis y resultados de las entrevistas realizadas a cada persona, pregunta 6.

Entrevistas  Respuestas Analisis e interpretacion

Artesano 1 El chumbi se usa desde nifios, desde que nacen, hasta cuando estanen El  chumbi es tradicionalmente
la barriga, porque las mamas se cubren la barriga para que al nifio no introducido desde las primeras etapas
llegue ningiin mal y ya cuando nacen, lo usan desde que salen de la de la vida, se les inculca la importancia
barriga, porque les ayuda a ser personas fuertes y erguidas. de identidad desde la infancia.

Artesano 2 Aqui en la comunidad se usa desde que son nifios, amarrandoles el También se hace referencia que su uso
ombligo, que es una faja mas pequeia y delgada, especialmente para ya se debe la tradicion de cada familia,
ese uso. En la actualidad ya algunos no lo usan porque dicen que el es por ello que se considera como una
doctor sabe mas. prenda que transmite cultura dentro de

Artesano 3 Nosotros usamos el chumbi toda la vida, crecimos con el chumbi alado las comunidades de la cultura Panzaleo.
de nosotros, en nuestro alrededor porque nos representa.

Artesano 4 Aqui en la zona ya depende de cada familia, algunas familias ya no lo
usan, pero yo si he inculcado a mis hijas y a mis nietas a que deben
usar el chumbi, desde que nacen, ya usan la mayoria de los nifios aqui
en las comunidades.

Artesano 5 El chumbi, desde que nacemos, se usa. Se inculca igual a los nifios a
que usen, desde bebes.

Nota. Elaboracion propia.
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7. ¢Qué significado tiene los colores en el chumbi?

Tabla 21. Analisis y resultados de las entrevistas realizadas a cada persona, pregunta 7.

Entrevistas

Artesano 1

Respuestas

Nosotros realizamos el chumbi de todos los colores,
tradicionalmente aqui en la zona, el color rojo es para hombres, el
chumbi de color rojo y blanco, lo usaban los hombres, usamos los
colores de la naturaleza de nuestras aves que son autdctonas de la
zona:

El rojo representa la fuerza la fortaleza, a dureza de la persona.

El amarillo es el solo, el inti.

Los colores autoctonos de todas las comunidades aqui en salcedo es
el rosado y el azul, de esos colores se hace la faja, tradicional de las
mujeres. A la vez también se ponen colores que combinen o como
nos pidan que hagamos.

El rosado y el azul son los colores tradicionales que siempre se han
usado y también representa la belleza de las mujeres de la zona.

El blanco es la pureza

El verde, es nuestro campo, nuestros arboles

El azul y el celeste, es el cielo infinito, el agua de nuestras vertientes,

cristalinas.
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Analisis e interpretacion

Los colores del chumbi aportan
significados culturales profundos, que se
relacionan con la cosmovision, la
tradicion y la observacion del entorno en
donde viven, la relacion que se tiene es
que los colores representan la naturaleza
y sus costumbres, que comparte dentro
se las comunidades, por ello es lleva en
sus tejidos un lenguaje visual complejo y
significativo para la identidad del pueblo

Panzaleo.



Artesano 2

Artesano 3

Artesano 4

Artesano 5

Aqui en la zona, usamos colores vivos, son los colores tradicionales
que se usan desde nuestros antepasados, y en general todos los
colores representan la riqueza del paramos, de nuestras areas verdes,
de los pajonales humedecidos con aguas que vienen del cerro,
representa nuestro diario vivir, nuestros animales, que es todo
colorido, son las fajas actuales hacen de colores cafés, pero
tradicionalmente en la tintura de la lana de oveja no se usaba ese

color porque es opaco.

Los colores que usamos con colores fuertes, el verde chilldn, el rojo
fuerte, todos los colores son fuertes, porque también depende para
la ocasion de uso del chumbi, si es para fiestas o para usarlo diario,
pero los colores son la riqueza que tenemos nosotros como cultura.
Aqui en el paramo siempre usamos el color verde neon, el rojo, el
amarillo, el azul, el rosado y el blanco en la trama; porque son
nuestras festividades, como le dije esos colores son porque siempre
estamos en algarabia representando a las tradiciones que tenemos

Desde mis abuelos los colores son variados, pero siempre me han
dicho que es nuestra riqueza son los colores de la naturaleza, del
borreguito, de los animales, de las aves, de los paramos verdes y que

depende la temporada se hacen mas verde.

Nota. Elaboracion propia.
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8. ¢Que representa el chumbi en el pueblo Panzaleo?

Tabla 22. Analisis y resultados de las entrevistas, realizadas a cada artesano, pregunta 8.

Entrevistas  Respuestas Analisis e interpretacion

Artesano 1 El chumbi representa la cultura de la zona, es parte de nosotros, tiene EIl chumbi emerge como un marcador
historia, porque viene desde mis abuelos. de identidad territorial, de resistencia
Artesano 2 El chumbi es nuestra resistencia, un medio para poder mantener cultural, de tradicion ancestral,
nuestras raices, nuestras creencias, el demostrar que todavia existimos representa la naturaleza y las
y vamos a seguir existiendo por medio de nuestras artesanias, porque expresiones festivas de las
de algiin modo debemos preservar la cultura y la vestimenta tradicional, comunidades.
Artesano 3 El chumbi representa nuestras festividades, por eso es colorido, porque
es una alegria ponerse el chumbi, son tradiciones de nuestra zona,
representa la musica, los dias festivos y aunque sea un duelo, siempre
se usa este chumbi colorido, porque también representa el pasar a una
mejor vida y a renacer, por eso el chumbi debe guiar su camino en el
mas alla.
Artesano 4 Parte de nosotros, como kichwas, el chumbi representa la cultura de
aqui de Apagua, las mujeres aun mantenemos esa tradicion, tiene
historia, representa toda la naturaleza que nos rodea, la belleza de la
mujer indigena representa nuestra belleza, es parte de nosotras como

mujeres porque
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Artesano 5

El chumbi representa nuestra herencia, es parte de la naturaleza, es parte
de nosotros representa nuestra esencia como pueblos indigenas, la

riqueza del campo y de nuestras creencias.

Nota. Elaboracién propia

9. ¢;Cuales son los simbolos que mas se repiten en el chumbi tradicional?

Tabla 23. Analisis y resultados de la entrevista realizada a cada artesano, pregunta 9.

Entrevistas

Artesano 1

Artesano 2

Respuestas

Los simbolos que siempre se hacen, en el chumbi tradicional, es el
zigzag (el Qhapac 7an), animales como el pato, el escorpion, el
venado, (hembra y macho) las huellas de los animales como; el raton,
huellas de las gallinas, de los pdjaros, los cien pies. También se hace
personajes de las fiestas que realizamos como; el danzante, el mono,
un runa pura (indio) o persona, las flores de taxo, flores de la alfalfa,
los arboles, y como separadores para cada disefio son los sembrios, ese
signo se hace en todos los chumbis.

El kingu, es en forma de zigzag, y se pone en todos los chumbis.
Nosotros aqui solo elaboramos dos simbolos, en todos los chumbis, es

el zigzag, y las lineas, que representan los sembrios de las
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Analisis e interpretacion

Si bien existe una variedad de

simbolos reconocidos como

tradicionales, los motivos

geométricos como el zigzag y os
presencia

tablones, tienen una

significativa.



Artesano 3

Artesano 4

Artesano 5

comunidades. Son los unicos simbolos que hacemos en todos los
chumbis.

El chumbi tradicional, aqui son dos, uno elaborado con tablones y otro
que es la figura repetitiva de ojos. Ambos chumbis se hace doble cara,
al revés y derecho, se ven las mismas figuras y se pude usar de ambos
lados.

Yo hago dos disefios, unos tablones en zigzag y el otro es el riawi
(0jos).

El chumbi tradicional son los cuadrados en tablones, todos usan ese
chumbi. Y el otro chumbi que tiene ojitos, ese se hace a doble cara,

para usar de ambos lados.

Nota. Elaboracion propia.

10. Conoce usted el significado de los simbolos que teje en el chumbi.

Tabla 24. Analisis y resultados de la entrevista realizada a cada artesano, pregunta 10.

Entrevistas

Artesano 1

Respuestas

Los simbolos que se usan en el chumbi que realizo, significan la
cosmovision andina de nosotros, nuestras creencias, nuestras
tradiciones.

Por eso los simbolos que usamos, representan nuestras fiestas, la

costumbre, como el Inti Raymi, la fiesta de finde afo, donde se visten
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Los simbolos tejidos en el chumbi
son mas que elementos que se
decoran; son un lenguaje visual que
comunica la cosmovision andina, la

herencia de generaciones, la relacion



Artesano 2

Artesano 3

Artesano 4

lo monos. El ghapac 7ian, el camino dorado, donde caminaron todos
nuestros antepasados, el zigzag, se dice que es la forma en como
escondieron los tesoros de los incas, el camino que se fue formando
antes para poder escapar de los espaiioles.

El kingu, es un tipo de figura antigua, ese tejido es desde mis abuelos,
es un simbolo que estd en los tejidos, en el bordado del anaco y en el
chumbi

Los simbolos significan nuestra herencia, siempre se trata de plasmar la
cultura dentro de las comunidades, la vivencia diaria y esa relacion que
tenemos con la madre tierra, el sentimiento de proteger y preservar los
campos contra la urbanizacion. Significa poder, elegancia, belleza.

Las figuras que yo realizo, como los ojitos, significa la vision que
tenemos con la naturaleza, representa la vida propia, de los campos, la
ida que tienen los pajonales, las vertientes y el como ellos nos protegen
y nos observan.

Los tablones significan los campos verdes.

La verdad desconozco, yo realizo las mismas figuras que hacian mis
abuelos, nunca les pregunte que significaba en si, pero desde que lo
hago y lo que he vivido con la cultura, podria decir que significan
nuestros saberes ancestrales, la conexion espiritual que se tiene con la

naturaleza y los alrededores de nuestra vida diaria.
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con la naturaleza, las tradiciones con
las festividades y los wvalores

culturales que tiene cada comunidad.



Artesano 5

Los simbolos que se elaboran son heredados desde mis abuelos.

El diseno del zigzag, se dice que es el camino que se debe ir escalando
en la vida.

Los cuadrados, son los sembrios la figura que se ve en las montafias,
cuando se siembra la cebada, las papas, el cocho.

Son los pajonales, nuestras vertientes, nuestros cerros sagrados.

Nota. Elaboracién propia.

11. ;Cual es el ancho y el largo de la faja tradicional?

Tabla 25. Analisis y resultados de la entrevista realizada a cada artesano, pregunta 11.

Entrevistas

Artesano 1

Artesano 2

Artesano 3

Respuestas

De la faja tradicional es el largo de 2 metros y medio y el ancho de 8
centimetros. También depende el gusto de quien dice que haga la faja,
nos han hecho pedidos de 12 a 20cm, algunos llevan de adorno y hacen
personalizado de 6¢cm de ancho y 50 m de largo.

La faja tradicional es de 6 centimetros de ancho y 2 metros de largo.
Siempre se hace esa medida, no podemos ni menorar ni aumentar.
Siempre se hace de 8 centimetros de ancho y 2 metros y medio de largo,
hasta 3 metros. Todos los chumbis tienen esta medida para que no falte

tampoco, y tenga sobra hasta para que quede de adorno, como en el
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Analisis e interpretacion

Se evidencia las caracteristicas
fisicas del chumbi tradicional y el
largo que tiene facilita su colocacion

y ajuste alrededor de la cintura.



Artesano 4

Artesano 5

tambor que se cuelga con la faja, tiene un largo de 3cm, asi lo pueden
ajustar a la medida que ellos necesiten

La mama chumbi es de 8 centimetros de ancho y 2 metros de largo. Los
otros chumbis como para el cabello, es de 4cm de ancho y de 2. 5 metros
de largo, para cabellos largos y cortos. Para las nifias el ancho es de 3cm
o para el pupo chumbi, el largo es de 1.50 metros de largo, porque son
mas pequenos.

Siempre se hace de 8 centimetros de ancho y 2 metros y medio de largo,
para que se pueda dar doble vuelta en la cintura la faja. En el caso de los
hombres la faja es de 3 metros de largo, para poder envolverse mejor, y
tener mayor ajuste. El guagua chumbi es de 6cm de ancho y de largo 2,
50 metros. Asi es para cualquier tipo de persona, ya sea mas gorda o

flaca.

Nota. Elaboracion propia.

12. ;Cual es el proceso de confeccion del chumbi?

Tabla 26. Analisis y resultados de la entrevista realizada a cada artesano, pregunta 12.

Entrevistas

Artesano 1

Respuestas Analisis e interpretacion

El trabajo empieza de la mujer, ella se encarga de realizar el Para elaborar el chumbi, se debe seguir

urdido, con los hilos, ella escoge los colores y se escoge una

poniendo dos palos en el piso para separar los hilos.
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Segundo se arma ya el telar, se extiende los hilos en la trabilla,
es donde se colocan los hilos.

De ahi se escoge con los croseros, son dos palos que separan los
colores y los hilos, en dos secciones, uno arriba y otro abajo.

De ahi va el cargador, separa los colores del color blanco, del
color base

Las ucsas, en un palo, se pone hilo de zapato y depende del
nimero de hilos que se va a tejer va seleccionado el numero de
hilos en los palos, cada hilo del palo separa los hilos del tejido,
asi no se enredan.

Separador, es un palo que va en la mitad de las ucsas y separa
los hilos de color con los hilos blancos del tejido.

La Callua, es una pieza, gruesa y grande para golpear y ajustar
el tejido, mientras se va haciendo la figura y asi se forme bonito
y no se zafe con el tiempo.

La fuya, es un palo, para pasar la trama, ahi se envuelve el hilo
(orlon) y se va pasando para realizar el tejido.

Los comelitos, son dos palos de madera, en donde estd el
principio el chumbi, conforme se va tejiendo se va envolviendo

en los comelitos, para tener ordenado el tejido.
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ordenada, de esa manera se va a elaborar
la mejor faja.

Desde elegir el tipo de hilo con el que se
va a usar, para de esa manera saber como
se debe teiiir, o si se va a comprar en el
mercado. Ya es segiin como lo mandaron
hacer y como sea el pedido.

La mayoria de los materiales que tienen
son heredados de sus padres y algunos lo
han realizado ellos mismos por Ia

necesidad de hacer la faja y vender.



Artesano 2

Artesano 3

El canajuato, es elaborado con llanta y eso se ajusta a la cintura,
para estirar el tejido, el canajuato, se amarra a los comelitos, y se
ajusta para estirar todo el tejido con la fuerza de uno mismo.
Primero, se ve en qué tipo de lana se quiere tejer, se puede
preparar la lana de llama, la lana de oveja o en la lana de algodon.
Segundo en mi caso, yo hago en el telar de pedal, entonces el
telar ya esta listo, solo para ir y colocar los hilos, entonces se
debe ver, cuanto es al largo que se quiere hacer, el ancho y se
realiza, segiin eso se escogen los hilos o la lana, se tifie
dependiendo el color que se quiere combinar.

Primero se distribuye los hilos que se va a usar, depende que tipo
de hilo o lana se va a hacer la faja.

Si es lana de borrego o de llama, debemos tinturar.

Primero preparar la lana lavarla y secarla, para cocinarle y poner
ahi el tinte, se debe cocinar bien por medio dia para que coja bien
el color y de ahi secarle.

Ya preparado los hilos, preparamos los instrumentos, vemos de
cual va a ser el ancho y el largo que se quiere hacer, de eso
depende el numero de separaciones que van a tener los comelitos

y por donde van a pasar los hilos, eso se hace con hilo de zapato.
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Artesano 4

De ahi se extiende ya todos los instrumentos armados en el tingu,
que es un palo, donde se va a extender el telar y sirve como
soporte.

De ahi ya se empieza a tejer, con la callua, es un palo grueso con
el que ajustamos mientras pasamos la trama.

También depende de si va a ser doble o simple, si se va a ver la
figura a los dos lados o solo a un lado, de eso también depende
los separadores, ponemos tres separadores con el hilo de zapato
y eso separa los hilos unos para arriba otro para abajo, para que
se vea la figura a los dos lados.

Los materiales del telar nosotros sacamos del chaguarquero, es
una rama que sale de la cabuya, cuando termina su tiempo de
vida, es autoctono de la zona y es muy duro, esos sirven para
hacer todos los instrumentos del telar.

De ahi la lana, nosotros antes, lo haciamos, era de algodén o de
borrego, o de llama, pero, ya no se ha puesto empefio en hacer y
como es demoroso, ya no lo hacemos, bueno, eso también
depende del que quiera o manda hacer.

Pero ahora ya solo compramos la lana que venden en el mercado
de cualquier tipo o color, es mas rapido y lo hacemos con esos

hilos.
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Artesano 5

Entonces antes de empezar a tejer, primero se urden los hilos,
que se compro y se forma el largo que se quiere tejer o hacer y
en ancho de la faja, todo depende de como se quiera hacer.
Primero se prepara la lana, nosotros mismo lo hacemos, mi
esposa es la que se encarga de preparar todos los materiales, para
yo empezar a tejer. Se tintura la lana de borrego, de llamingo o
también se compra ya tinturado, cuando no tenemos tiempo.
Los instrumentos que tengo son comprados de mis padres,
cuando existia el sucre, ahi se compro y e dejaron heredados a
mi.

Una vez ya preparado los hilos se pone en:

Primero se pone la lana comprada o tefiida en /a sanga, para hilar
y separar los hilos en el enrollador y ya formar el hilo y separarlo.
La urdidora, donde se separan los hilos y se da la forma que
queremos tejer, ahi se pone el ancho que se quiere hacer y el largo
también.

En el soro es para separar los hilos, ese es la division para que no
se mezclen y enreden.

De ahi se pasa al rastrador, depende de cuanto hilo se tenga para
separarlo en el rastrador, y pasamos uno por uno, por los huecos

que tiene el rastrador para separar los colores
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El liso es para separar los hilos ya en el telar, cuando se esta
tejiendo, eso se hace con hilo de zapato o con hilo nylon para que
dure en los tejidos.

Ya teniendo todo listo se extiende el telar en donde uno necesite

y se empieza hacer.

Nota. Elaboracion propia.

13. ;En cuanto tiempo termina de confeccionar un chumbi?

Tabla 27. Analisis y resultados de la entrevista realizada a cada artesano, pregunta 13.

Entrevistas

Artesano 1

Artesano 2

Respuestas

Yo voy haciendo poco a poco, porque tengo otros trabajos, asi
haciendo poco a poco, se acaba en una semana, pero si se trabaja dia y
noche se acaba en dos dias, por mi salud y mi edad, solo trabajo
actualmente bajo pedido, porque me afecta a la vista. Antes cuando era
nifio, mi papa no nos dejaba salir si no acababamos una docena diario,
ese era nuestro trabajo en la casa, acabar una doce de chumbis,
diariamente para poder ir a estudiar.

Yo realizo 2 chumbis diarios, antes realizaba 10 chumbis diarios
porque sabia ir a vender en Otavalo, me sabian llevar los chumbis para

alla, ya teniendo pedidos, por el momento no me he dedicado mucho
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Analisis e interpretacion

El tiempo de confeccion del chumbi
no es un factor estatico, sino que esta
relacionado con las condiciones
laborales, la demanda del mercado,
la dedicacion individual y la
complejidad del disefio.

A comparacion de la Dbastante
elaboracion que tenian en el pasado,
lo siguen elaborando porque ya es

parte de su vida diaria, se ve



porque no pagan lo que se pide, entonces necesito otra fuente de reflejado el cambio de la economia
economia, asi que se hace bajo pedido. que han tenido.
Artesano 3 Yo termino segun me hagan el pedido, si es para entregar, termino ya
en dos dias, un chumbi, cualquier disefio, ya sea doble cara, se acaba
en dos dias, de ahi si es para tener y que vengan a comprar, se acaba
en una semana o en cuatro dias.
Artesano 4 La verdad, no me dedico hacer mucho el chumbi ya, pero antes
mandabamos a estados unidos una docena cada dia, entonces con mi
hija termindbamos, 15 a 20 chumbis diario. Ahora ya no es mucho la
demanda y hacemos uno cada semana.
Artesano 5 En un dia ya se acaba un chumbi, antes cuando era mas joven realizaba
10 en la mafiana, 10 en la tarde, porque de eso viviamos y debiamos
salir a vender en la plaza, realizdbamos chumbi, de todos lo disefio,
ahora acabo en una semana un chumbi, porque tengo animales y otros
trabajos a los que me dedico.
Nota. Elaboracion propia.

14. ;Qué tipo de materiales utiliza para confeccionar el chumbi?

Tabla 28. Analisis y resultados de la entrevista realizada a cada artesano, pregunta 14.

Entrevistas  Respuestas Analisis e interpretacion
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Artesano 1

Artesano 2

Artesano 3

Artesano 4

Artesano 5

Todos los materiales que se usan son elaborados con las ramas del
arbol de capuli, del arbol de canguro, del arbol de peras, porque son
las mejores ramas, no se rompen y duran toda la vida, los materiales
que tengo, son hechos cuando era nifio, lo hice con mi papa.

E mi caso yo realizo el chumbi con el hilo orlén blanco y ya
actualmente compramos los hilos de algodon en el centro de la ciudad,
pero también lo hacemos con lana de borrego, hacemos todo el
proceso, desde cortar la lana y tinturarla y tejer con eso.

Yo realizo en un telar de pedal, se hacen 4 a 5 chumbi, una sola, se
hace del mismo disefio, el telar lo compre en Otavalo, porque los que
tenia de mi padre, se acabaron porque no usaba. En cuanto al material
del tejido, lo realizamos de llama, de la lana de llama, lana de algodon
y el orlon que es para la trama.

Los materiales son de madera, uno mismo realiza los materiales, a mi
me ensefio mi papa y elabore los materiales con las ramas de aqui
mismo, de los arboles que estan verdes, se forma y se deja que se seque
para que endurezca y asi hacer el material que se necesita.

Los materiales son de madera, hecho por las mujeres de la comunidad
y usamos los hilos

El material yo lo compre en Otavalo, ya es mas efectivo, y facil de

usar, es todo de madera. Los hilos son de algodén, pero también
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Algo que se evidencio, fue que no
tenian apoyo para poder realizar
mejor su trabajo y tener mejor
rendimiento para tejer las fajas, la
mayoria de sus materiales, fueron
ingeniados por ellos mismos, con la

necesidad de realizar su tejido,

algunos no estaban en buenas
condiciones, pero cumplian su
objetivo.



usamos la lana de borrego que venden en el mercado de la comunidad,
los mismos comuneros lo tinturan y lo venden.

En cuanto a la lana, se usa de la llama, del borrego, esos hilos usamos
Nnosotros.

Nota. Elaboracion propia.

15. ;Cual es el tipo de telar que usa?

Tabla 29. Analisis y resultados de la entrevista realizada a cada artesano, pregunta 15.

Entrevistas Respuestas Analisis e interpretacion

Artesano 1  Mi telar es artesanal, desde la cintura. En la entrevista se puede evidenciar,
Artesano 2 El telar es uno de pedal, que compre en Otavalo. que el artesano, 1, 3,4 y 5, no tienen
Artesano 3  Es uno hecho por mi, es el telar de cintura. conocimiento de los telares que

Artesano 4  El telar es hecho artesanalmente por las mujeres de la comunidad. existen, sino que lo hacen porque les
Rescatamos entre todas, el como lo sabian hacer antes y logramos, ha sido ya ensefiado desde sus
realiza el telar ancestral. padres, lo han elaborado asi toda su

Artesano 5  El telar es de cintura, ya tenemos el conocimiento de nuestros padres de  vida.
como se elabora, y nosotros hacemos cada material que necesitamos.

También el telar de pedal que es heredado desde nuestros padres, ahi
realizamos cualquier tipo de tejido.

Nota. Elaboracion propia.
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16. ;Si pueden realizar nuevos disefios de acuerdo con su imaginacion? ;O tienen una estructura especifica para

tejer?

Tabla 30. Analisis y resultados de la entrevista realizada a cada artesano, pregunta 16.

Entrevistas

Artesano 1

Artesano 2

Respuestas

Si, claro que si, yo llevo toda mi vida tejiendo, y se hacer cualquier
disefio, pero todas las figuras tienen su significado. He realizado
tejidos de todos lados, para sacerdotes, hasta para el papa, hice con
hilos dorados y blancos, con figuras de la iglesia, y de nuestra cultura,
asi mismo vienen de otras provincias con muestras para que les dé
combinando y yo hago y copio y saco la misma figura.

Yo aprendi a tejer en Otavalo, habian figuras muy distintas a las que
nosotros hacemos, entonces intente mezclar las figuras de alla con la
de nuestras comunidades, porque me acorde que mi papa antes lo
hacia, la misma figura, pero €l decia que venia de la ensefianza de sus
abuelos, eso puede mostrar la relacion que tienen las diferentes
culturas indigenas, por qué no unimos y somos uno solo cuando se
lucha por mantener nuestras raices, el tejido que se hace viene ya del

pensamiento de uno mismo el como puede quedar mejor.
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La mayoria e los artesanos se

adaptan a nuevos  contextos

especificos, realizando  nuevas

creaciones de figuras y motivos de

acuerdo con su imaginacion.

Mientras otros encuentran

inspiracion en la reinterpretacion de
la herencia cultural propia. Pero la
coexistencia de la innovacion y el
los simbolos

respeto  por

tradicionales y los significados

ancestrales es una caracteristica



Artesano 3

Artesano 4

Artesano 5

Nosotros con mi esposa, hemos hecho la misma figura siempre, yo de
nifio aprendi a realizar los dos tipos de disefio, lo inico que varia son
los colores, hacemos de cualquier color. Pero los disefios si solo
hacemos los dos tipos, que es el cuadrado y el 7iawi (0jo).

Si se puede realizar nuevos tejidos, nuevas figuras, de cualquier cosa,
porque por medio de las figuras representamos nuestras tradiciones y
creencias y queremos que quede plasmado en el tejido. Se hace de
acuerdo con la imaginacion de uno o vienen con muestras de fajas para
que demos tejiendo y se hace nomas.

Antiguamente, plasmaban lo que sofiaban en los tejidos, somos una
cultura sanadora, y por ello creemos mucho en los suefos, todos los
suefios tienen su significado y nos avisan algo, mi papa hacia chumbis
con figuras que sofiaba porque decia que nos van a proteger de
cualquier mal o peligro.

Asi que si se puede hacer de acuerdo con nuestra imaginacion y
explicdbamos a las comunidades que significaban las figuras y ellos

los difundian.

Nota. Elaboracién propia.

121

importante en la practica del tejido
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3.1.1 Analisis y resultados de la entrevista lideres comunitarios y/o participes de la cultura del pueblo Panzaleo.

Tabla 31. Cuadro de entrevista a lideres comunitarios y/o participes de la cultura del pueblo Panzaleo

Objetivo: Recopilar y analizar informacion cualitativa sobre los aspectos simbélicos, culturales, su uso, explorando el

significado dentro de la identidad y tradicion del pueblo Panzaleo.
- Comunero 1: Shuyuk Taco, médico andino de la comunidad de Quilajalé y artista, cantén Salcedo
- Comunero 2: Zumac Taco, yachak de la comunidad de Quilajald, de la zona del Canal, cantén Salcedo

- Comunero 3: Cristina Taco, odontologa, forma parte de la dirigencia del movimiento indigena de Cotopaxi dirigente en

la comunidad de Salache.

- Comunero 4: Olga Chisaguano, ex dirigente de la comunidad de Quilajal6, del canton Salcedo, representante de la cultura

en Salcedo.
- Comunero 5: Andrés Ayala, ex dirigente del Movimiento indigena de Cotopaxi, comunero de Maca.

- Comunero 6: Ayana Damaris Guaman, graduada en disefio grafico, también en diferentes ramas, mediadora en

investigacion y museos, maestra de artes plasticas, es disefiadora ilustradora.
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1. ;Cuantas veces a la semana usa el chumbi?

Tabla 32. Andlisis y resultados de la entrevista realizada a cada persona, pregunta 1.

Entrevistas

Comunero 1

Comunero 2

Comunero 3

Comunero 4

Comunero 5

Comunero 6

Respuestas

Yo ocupo todos los dias, porque todos los dias uso el anaco y me visto con la
vestimenta tradicional.

Lo uso diario, todos los dias

Toda la semana lo uso, a veces tengo actividades deportivas, entonces, no lo
uso unos 2 dias, pero de ahi regularmente es todos los dias.

Yo uso todos los dias el chumbi.

Unos 3 0 4 veces a la semana nomas, porque la mayoria del tiempo uno trabaja
y se pasa afuera en la ciudad.

No podria decir a diario, precisamente por el ambito laboral, actualmente soy
maestra de gimnasia ritmica y debo usar otro tipo de ropa, de ahi en general, si

lo hago.

Nota. Elaboracion propia.
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Analisis e interpretacion

La presencia del chumbi
mantiene una presencia
importante en la vida
cotidiana de  muchos
comuneros, siendo
utilizada diariamente

como parte de su cultura.



2. (Desde qué edad se usa el chumbi?

Tabla 33. Analisis y resultados de la entrevista realizada a cada persona, pregunta 2.

Entrevistas

Comunero 1

Comunero 2

Comunero 3

Comunero 4

Comunero 5

Respuestas

Siempre lo he usado, desde generaciones anteriores, yo veia también a mi
abuelita, mis tres abuelas ocupaban para protegerse y yo lo llevo usando desde
nifia para protegerme, pero en mi familia, siempre se ha tenido la libertad de
escoger, cuando uno siente la sanacién que esta corriendo por el cuerpo y el
momento que se siente el valor de la vestimenta, tu escoges decidir usar,
entonces yo escogi mi camino para usar la vestimenta en su totalidad, a partir
de que mi padre dejo el cuerpo. Pero claro, yo tengo el recuerdo que nos vestian
y nos hacian usar el chumbi desde nifias.

Podria decir desde que naci, mi madre me lo ha inculcado y yo también lo he
visto, entonces ya es parte de nuestra vivencia diaria.

A nosotros desde que somos bebes nos fajan la barriga con el chumbi, entonces
el uso se da desde que nacemos, porque de igual manera nos hacen el maito y
cuando ya somos nifias nos hacen la faja pequefia para ya usarlo haciendo el
anaco.

Uso el chumbi desde que naci, me han ensefiado mis padres, mis abuelos, a
utilizar el chumbi.

Desde nifio, nuestros padres nos han inculcado el uso del chumbi.

124

Analisis e interpretacion

Se evidencia el uso del
chumbi desde una edad
temprana, transmitida
principalmente a través de
la familia vy las
generaciones.

El chumbi desempeiia un
papel importante en la
socializacion y la
transmision de la identidad
cultural desde la infancia,
la continuidad en
generaciones subraya la
importancia como un

elemento fundamental de



Comunero 6 En si, desde nifia, principalmente porque mi crianza fue con mi abuelita, mis

padres viajaban mucho y llevo esa herencia de mi abuelita.

Nota. Elaboracion propia.

3. ¢(Como es la vestimenta de las mujeres en la comunidad?

Tabla 34. Andlisis y resultados de la entrevista realizada a cada persona, pregunta 3.

Entrevistas

Comunero 1

Comunero 2

Respuestas

Usamos el anaco; son dos anacos, se ocupa también el chumbi; son dos,
uno para afuera y otro para adentro, pero también ya depende del gusto
de cada mujer de cada familia. Porque cada una tiene su forma de ponerse
el anaco. El sombrero blanco, la macana o la baeta y el camison, que ya
es gusto de cada mujer, manda hacer con el disefio mas apropiado.

En mi caso uso dos, la mama chumbi es la de afuera y la de adentro que
es mas delgadita y normal. La mama chumbi es mas ancha y gruesa para
guardar la energia de uno misma.

En el caso del cabello también se usa la faja de pelo, que protege al cabello
del viento (wayra).

Lo que yo he visto, es que las mujeres tienen sus anacos bordados por
ellas mismas, se ponen el camisén bordado con las flores de la zona, el
chumbi que lo tejen aqui mismo o algunas compran en otros lugares, la

macana de color azul o la negra, el sombreo blanco de borrego
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la herencia de la cultura

Panzaleo.

Analisis e interpretacion

La vestimenta femenina de la
cultura Panzaleo se centra en el
anaco, complementado por el
chumbi, la macana, la baeta, el
sombrero blanco y el sombrero
negro,

aunque se puede

identificar cada comunidad,
dependiendo el color que usen
la baeta, dependiendo el color
del sombrero, o el color del
anaco.

También se evidencia una
distincion en la vestimenta,

segun la ocasion de uso, con un



Comunero 3

Bueno depende la ocasion de uso también. La vestimenta tradicional, se
considera como un terno, como un traje elegante; son dos anacos, el
sombrero blanco, las wallcas rojas, las blusas bordadas, las manillas de
color; rojo, azul o blanco, la faja igual en el cabello haciendo guango y la
macana o el reboso; esa vestimenta se la usa para un evento formal.

Pero como sostenemos nuestra parte étnica, al diario, usamos un poco mas
informal la indumentaria, que seria; es el anaco mismo, la camisa o la
blusa bordadas, el sombrero negro, que es de pafio se lo pone diario y el
sombrero blanco, que es de lana de borrego es en un evento especial
porque necesita bastante cuidado.

Algo que se debe recalcar es que nuestros anacos son muy diversos dentro
de las comunidades del pueblo Panzaleo; nos ponemos caf¢, amarillo
verde y nos diferenciamos asi; si son verdes los anacos, son de Yanahurco,
si son amarillos, son de Maca y de Salcedo, la zona occidental; tenemos
los anacos rosados, celestes, azul y si son muy oscuros o negros, son de
la zona oriental.

Tenemos muchos colores en la vestimenta, por la migracion se cambiaron
a polleras, mas arriba de las rodillas, y eso se dio por las haciendas para ir
dejando nuestras raices y eso también se dio por la ley de indias, si se
hablaba kichwa o se ponian la vestimenta tradicional nos castigaban.

La vestimenta no es solo por cubrirnos, sino también por el trabajo que se
hace, todo es funcional, cada parte tiene su objetivo.
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atuendo mas elaborado, para
eventos formales o para el uso
diario.

El chumbi es un elemento
constante en la cultura de las
comunidades, el uso de la
mama chumbi, de la guagua
chumbi, el uso del chumbi en el
cabello son elementos que se

conserva en el pueblo Panzaleo.



Comunero 4

Comunero 5

Comunero 6

No es de adorno, es nuestra necesidad.

De las mujeres son dos anacos, una camisona blanca con bordados en
color azul y rosado, las wallcas, las manillas, la baeta, 1a macana, los
fiadores (aretes), que son de color azul y rosado, también amarillo con
blanco, esos son los colores.

Sabemos que la vestimenta tradicional, es el anaco, la camisa blanca con
bordados, y lo que la diferencia de cada comunidad es el color de las
baetas, aqui en esta zona las mujeres usan la baeta de color amarillo,
negro y azul., con el sombrero negro.

Yo uso la vestimenta tradicional, que es con el anaco, la macana, el

sombrero blanco, las wuallcas, las manillas, los aretes.

4. ;Los hombres también tienen su vestimenta tradicional?

Tabla 35. Analisis y resultados de las entrevistas realizadas a cada persona, pregunta 4.

Entrevistas

Comunero 1

Respuestas

Actualmente, en la comunidad ya no usan mucho la vestimenta tradicional,
pero si se trata de mantener, en las festividades es en donde mas usan y
ellos tienen su pantalén blanco o el pantalon azul eléctrico, ese es el

tradicional, con el poncho ninacuro (animal del molle, es un gusano,
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Analisis e interpretacion

En las entrevistas se evidencia
la diversidad de tejidos dentro
del pueblo Panzaleo, se detona

que, por los obrajes y las



Comunero 2

Comunero 3

autdctono); que es un poncho doble cara, una cara es de color rojo y la otra
es de rayas cafés con rojas, eso lo usan los solteros.

El rojo, es con dos rayas blancas en los costados, usan los que son personas
importantes o tiene algun cargo en la comunidad, también los que ya son
casados.

En el caso de nosotros lo hombres, es el sombrero de borrego el blanco, el
poncho de lana de borrego, el chumbi, algunos lo usan en el cabello y otros
en la cintura. Yo lo uso en ambos casos, para el cabello y la cintura.

Si, si se ponen, pero nuestra vestimenta del pueblo Panzaleo es muy diversa
de colores.

En la parte del baron es la misma situacion de las mujeres, desde nuestra
cultura, nuestros varones, pueden usar pantaléon azul, pantalon blanco,
pantalon café, pantalon negro y se tiene un ceniidor que es la faja de color
10jO.

En cuanto a los ponchos, igual es muy variado porque se dice; si se iban a
los paramos, para que el condor no nos siga, nos debiamos mezclar con
nuestros paramos y para ello se debia ir con el poncho café¢ con rayas
blancas o el poncho azul; si es una posicion de autoridades o un evento
formal, nuestros varones se ponen el poncho rojo de doble cara, porque es
mas caro y demuestra poder, los dirigentes se ponen ese poncho; y el

poncho rojo con rayas blancas es de la parte de salcedo y también el poncho
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mitas, se ha ido mestizando el
uso de la  vestimenta
tradicional, se ha incorporado
el sombrero negro como un
uso diario, el mantener a pesar
de todo sus raices, su
vestimenta tradicional, hace
que se acoplen al uso diario de
la vestimenta haciendo que
sea mas comoda por todas las
actividades y trabajos que se
tiene. Se hace énfasis a la
variedad de prendas que usan
y dentro de las comunidades
se identifican de acuerdo con

el color de sus ponchos y al

uso que tiene.



Comunero 4

Comunero 5

Comunero 6

del arcoiris que es de mucho colores, es de la parte de Maca, y el rojo sin
franjas es de la parte de Latacunga.

Si, ellos también tienen, es un pantalén blanco o azul, que se lo amarran a
la cintura con el ceriidor (chumbi), en color rojo o concho de vino, el
sombrero blanco, el poncho doble cara, aqui se llama ninacuro el poncho y
la macana que se la envuelven el cuello, para verse mas elegantes.

Si, la vestimenta tradicional de hombres es el pantalon negro, azul, o
blanco, con la camisa y el chumbi para ajustarse el pantalon o el cabello.
Anteriormente todo esto se elaboraba con lana de borrego, toda la ropa,
ahora ya se puede comprar en el mercado. Existen casi 6 clases de ponchos
y se identifican por colores. El poncho para jovenes solteros, el poncho para
los casados, el poncho para los mayores, el poncho para las fiestas, para el
uso diario, y el poncho para autoridades.

No conozco de todas las comunidades, pero si de las principales.
Principalmente en Cotopaxi se usa el poncho rojo, en general, pero de ahi
en las zonas mas altas va variando los colores, por eso que mas arriba por
los paramos, lo usan los coloridos tipos arcoiris, los cafés, los azules con
lineas blancas y cuando son autoridades usan el poncho rojo con lineas
blancas y asi va variando, pero principalmente siempre es el uso del rojo.
De ahi la ropa normal, con pantalén blanco, azul o negro y el chumbi de

hombre que es de color rojo.

Nota. Elaboracién propia.
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5. ¢Los hombres usan el chumbi? ;Y en que actividades?

Tabla 36. Andlisis y resultados de las entrevistas realizadas a cada persona, pregunta 5.

Entrevistas

Comunero 1

Comunero 2

Comunero 3

Comunero 4

Respuestas

Eso ya depende de cada familia, si s¢ que usan todavia, para realizar actividades
de fuerza, algunos lo usan solo en las fiestas como un traje de gala otros para
sujetarse el pantalon. Ya depende del gusto de cada persona o como los hayan
inculcado desde nifios.

Esencialmente los hombres lo usamos para realizar el esfuerzo fisico,
diariamente donde se usa es en el cabello porque nos da una mayor comodidad
para sujetarlo y para la vestimenta tradicional para sujetar el pantalon.

Los hombres si lo usan y se llama ceriidor, la faja de los hombres se llama asi,
es un chumbi rojo con blanco. Mas que todo en ellos es para ajustar le pantalén
y para tener mas fuerza al momento de alzar peso.

Algunos jovenes usan la faja de cabello, para envolver el cabello y crezca mas
largo.

Ya depende de cada uno o de cada familia como lo usen, ellos lo usan mas para
tener fuerza en sus actividades, se fajan en la cintura. En las fiestas o en algiin
evento usan el chumbi autdctono, para amarrarse el pantalén y verse con mas

poder, mas elegantes.
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Analisis e interpretacion

Existe una transicion en el
uso del chumbi por lo
hombres.

Si bien en sus padres
parece haber sido mas
comun, su uso cotidiano
ha disminuido, lo cual se
limita en muchos casos a
actividades que requieran
esfuerzo fisico o para

ocasiones especiales como

fiestas, donde ahi si
cumplen una funcion
estética y de



Comunero 5 Si, se sabe usar, ya depende de cada persona, antes se usaba bastante yo lo veia representacion de la

en mis padres, pero si se ha perdido un poco,

1dentidad cultural.

Comunero 6 En la actualidad los hombres en si, ya no lo usan mucho, pero se inculca a las

nuevas generaciones que lo sigan haciendo, para los hombres representa lo que

es la fuerza, el poder y lo usan en la cintura para verse mas elegantes.
Nota. Elaboracion del autor.

6. ¢(El uso del chumbi afecta a sus actividades diarias?

Tabla 37. Analisis y resultados de las entrevistas realizadas a cada persona, pregunta 6.

Entrevistas Respuestas

Comunero 1 No, porque ya es parte de nosotros y mds bien me da fuerza hasta
levantar algo el rato que este uno puesto el chumbi, te da la fuerza para
que la columna este totalmente recta y firme y de esa manera se pueda
levantar tranquilamente un peso. Entonces me siento mas comoda.

Comunero2  No, ayuda para todas las actividades, porque es muy versatiles, no solo
es para parte corporal, sino también para parte externa, cuando se
necesita ayuda de cargar algo.

Comunero 3 En las actividades diarias, ayuda bastante porque sirve para todo, uno se
siente comoda y ya es también parte de nosotros, no afecta, ni estorba,

es una ayuda para nosotros.
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Analisis e interpretacion

La mayoria de los
entrevistados,  perciben  al
chumbi como una prenda que
no interfiere en sus actividades
diarias e incluso recalcan que
puede ser beneficiosa al
proporcionar soporte fisico,
comodidad y una sensacion de

proteccion al mismo tiempo.



Comunero 4

Comunero 5

Comunero 6

No afecta, mas bien el uso del chumbi, da mas fuerza, da mas poder, da
animo para trabajar o para hacer cualquier actividad.

No, mas bien nos da fuerza, nos sentimos mas comodos o protegidos
puesto el chumbi.

Depende el uso, no es que afecte, pero cuando tengo otro tipo de
actividad que conlleve el movimiento el cuerpo si impide eso, por lo que

yo ensefio danza ritmica, ahi es cuando lo dejo de usar.

Nota. Elaboracién propia.

7. ¢Produce cambios en el cuerpo el uso del chumbi?

Tabla 38. Analisis y resultados de las entrevistas, realizadas a cada persona, pregunta 7.

Entrevistas

Comunero 1

Comunero 2

Respuestas

Siento que uno debe tener el equilibrio y ajustarse de una forma correcta, eso
ya es mediante la practica y la ensefianza de los padres, si se ve que hay mujeres
que se ponen muy ajustado y eso si produce cambios o deformaciones e
incoémoda un poco, entonces ya es cuestion de uno, de acomodarse, de ponerse
un poco mas suelto, todo es cuestion de como ponerse.

Bueno, en los hombres no, porque no se justa demasiado, en las mujeres mis

hermanas, mi mama me han dicho que si, que si produce cambios.
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Analisis e interpretacion

En los entrevistados la
percepcion de si el chumbi
produce cambios en el
cuerpo es variada.

Asocian su uso ajustado
del chumbi con la

capacidad de moldear la



Comunero 3

Comunero 4

Comunero 5

Comunero 6

Si hacen comentarios de que el chumbi ajusta, que es como un corsé, pero eso
también se debe a su forma de uso, si estiliza la figura porque mantiene el
cuerpo firme, la espalda recta porque al momento de usar no deja que la espalda
este en mal posicion o que nos encorvemos, pero cambios en si no, €so ya
depende de cada persona, el como le den el uso a la faja, el como se ajusten.
No cambios, sino que el chumbi forma la figura, forma nuestra cintura, no deja
que sean barrigonas.

Cambios no, sino que mantiene firme el cuerpo, por eso serd, que mantiene la
postura recta de uno, pero cambios no.

Creo que si, tuve la facilidad de estudiar danza en una academia y en base a
eso estudiar todo lo que es anatomia y el movimiento del cuerpo, entonces
realizamos una investigacion que se llama “Ay 7fiuca chumbi de mi vida”, se
basa en la simbologia, la geometria del uso del chumbi en los pueblos y
nacionalidades. Entonces hay factores que influyen bastante como, el tipo de
chumbi que usa, si usa solo guagua chumbi, mama chumbi o algunas usan la
cinta por adentro y la mama chumbi por afuera, todo eso influye bastante, el
ancho del chumbi, si es delgada, si es gruesa, el tipo de material, si es china, si
es hecho artesanalmente.

Entonces si influye bastante en el movimiento del cuerpo, hablando de las

costillas el chumbi tiene una presion sobre el cuerpo, y el cuerpo se va
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figura 'y nmejorar la

postura, otros no lo
perciben con cambios
permanentes, sino mas

bien un tipo de soporte con
contencion para el cuerpo.
La correcta colocacion y
individual

ajuste son

factores clave en la
experiencia de los posibles
efectos el chumbi en el

cuerpo.



moldeando al dia a dia de la persona. Entonces si moldea la figura, si produce

cambios.

Nota. Elaboracién propia.

8. (Qué significa para usted ser parte del pueblo panzaleo?

Tabla 39. Analisis y resultados de la entrevista realizada a cada persona, pregunta 8

Entrevistas

Comunero 1

Comunero 2

Comunero 3

Respuestas

La cultura Panzaleo para mi significa mi tierra mi linaje, las raices de donde
soy y parte de lo que corre por mis venas, es lo que soy yo misma, mi
esencia.

Para mi es simbolo de identidad, simbolo de saber de donde vengo, saber
mi origen y también tener una riqueza cultural y sentirme un ser Uinico, con
toda la comunidad somos un ser Unico que mantenemos todavia nuestro
legado.

Para mi ser pueblo kichwa Panzaleo significa resistencia y lucha, han
pasado 535 afios del genocidio de nuestro Abya yala y nuestros abuelos a
pesar de todas las opresiones que han existido, de las enfermedades que han

venido, de las leyes que nos han impuesto, del despojo de nuestras tierras,
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Analisis e interpretacion

Ser parte del pueblo Panzaleo
para los entrevistados, es una
conexion profunda con su
territorio y el linaje ancestral,
un sentido se identidad
cultural Unico y compartido,
es una herencia de resistencia
y lucha contra la opresion y un
compromiso con la

preservacion y transmision de



Comunero 4

Comunero 5

Comunero 6

ellos nos han dejado una herencia, que no estd dentro de los museos ni en
los libros. Es el hecho de estar presentes y de estar vivos, es un orgullo
llevar sangre de pueblos ancestrales del Ecuador, originarios del Ecuador,
nosotros no invadimos nada, estamos en nuestro continente, en nuestro
territorio y ser Panzaleo es reconocer toda esa lucha, que a pesar de todos
estos afos nosotros nos mantenemos firmes

Y autoidentificare como Panzaleo es decirle al mundo aqui seguimos a
pesar de toda la opresion capitalista que sostenemos en todo el proceso de
los despojos de nuestra tierra, somos culturas vivas que no nos podran ver
todos los dias con nuestra vestimenta tradicional, pero nos identificamos
como Panzaleo.

Para mi significa mis raices, mi vivencia, porque mis tatarabuelos ya lo
vivieron, mis abuelos igual, entonces es la representacion de ellos, yo sigo
el legado que me dejaron y lo sigo inculcando en las demds generaciones.
Para mi y mi familia significa tener raices, ser parte de un pueblo es tener
una familia, es vivir en comunidad, y eso nos hace sentir orgullosos, porque
no estanos suelto por el mundo, sin tener a donde llegar.

Es un reconocimiento que nos permite salir adelante y nos hace luchar por
todos nosotros.

Ser parte de la cultura Panzaleo, ha sido un reto identitario para mi,

enriquecedor, sobre todo, por parte de mi familia, soy la unica de las
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las tradiciones a través de las

generaciones.



jovenes, de las nietas que sigue utilizando la vestimenta tradicional, para

mi ha sido un reto de identidad, para poder fortalecer.

Siempre he dicho que la memoria de los pueblos y nacionalidades no se

rescata, porque esta presenta, lo que se hace es fortalecer, entonces para mi

el pertenecer a la cultura Panzaleo, es ese reto enriquecedor de fortalecer

mi identidad, de saber quién soy, a donde voy y que es lo que quiero reflejar

para las futuras generaciones.

Nota. Elaboracion propia.

9. ¢;Para qué otras actividades se usa el chumbi? ;Se lo usa en rituales o eventos?

Tabla 40. Analisis y resultados de la entrevista realizada a cada persona, pregunta 9.

Entrevistas

Comunero 1

Respuestas

En el caso de nosotros los seres de sanacion, todos ocupan para
protegerse, estd muy difundido en los rituales. En la parte de mi
profesion, dentro de mis actividades como yachak, como shaman, en la
parte energética el chumbi protege la energia, entonces cuando voy hacer
ceremonias, rituales o limpias, demas, yo ocupo mucho para que proteja
mi energia, nos protege y de esa manera me mantenga firme y me de la
fuerza, en la tradicion de la sabiduria, en el hecho de poder limpiar,
porque también se da el hablar delante de la gente y se les pregunta que

les esta pasando, entonces esta conexion se da a través del chumbi.
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Analisis e interpretacion

Las respuestas amplian
significativamente la
comprension de la

multifuncionalidad del chumbi
dentro del pueblo Panzaleo.

Se utiliza no solo como parte de
la vestimenta diaria, sino también
en rituales de sanacion 'y

proteccion energeética, el cuidado



Comunero 2

Comunero 3

También hay limpias especiales, en las que se faja a la persona para que
ellos puedan tener fuerza de nuevo, en el caso de su caracter.

En el caso del cabello, se usa la faja de pelo, que protege el cabello del
viento (wayra), se hace en trenza o en forma espiral, simbolizando la
conexion que se da entre todas las pachas en el camino andino.

Aqui tenemos la costumbre de hacer a los nifios cuando nacen y tienen
diferentes meses, de hacerles el maito; que se le envuelve al nifio para
que crezca recto o enderezado y también en el caso de que, si el nifio
esta espantado o tiene algun dolor o esté llorando, el chumbi ayuda como
proteccion, ayuda a espantar diferentes energias.

Esa parte es muy importante porque dentro de las comunidades, se da
varios usos la faja las mujeres lo usamos en el cabello, usamos para
sujetarse el anaco, para cargar al bebe.

En el caso de un uso externo a la vestimenta tradicional, se usa; para
cargar nuestros instrumentos como el tambor, el pingulllo y dentro de la
vestimenta del danzante también se usa faja; para sostener la parte de la
cintura., la pechera y la parte de la manta, se sostiene con el chumbi.

El chumbi es un elemento de poder dentro de nuestra vestimenta,
entonces si el guagua esta con mal aire, la mama se saca ese rato la faja
que esta puesta y el papa coje y limpia al bebe para manejar la energia,

para eso también sirve la faja. En el caso de la faja para el cabello, nos
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de los bebes (como maito y como
protector contra el “mal aire”).

Para aliviar dolencias fisicas,
como soporte en actividades
laborales pesadas, en la
recuperacion postparto de las
mujeres y también como un
elemento de prestigio y elegancia

en contextos festivos



Comunero 4

Comunero 5

hacemos el guango en el cabello y cargamos al bebe con el cabello
encima hecho guango, esto es para protegerle de las malas energias
Para los colicos, se pone la faja para que se calmen los colicos, porque
nos calienta.

También nos da la facilidad de poder usar en el campo y trabajar en el
campo, hacer crecer rectos a los nifios.

Ademéds, se sujetar el anaco, uso el chumbi para cargar lefia, para
cualquier carga, para sujetarse la cintura y de esa manera coger fuerza.
Se usa para hacer maito a los bebes, recién nacidos.

En el caso de las mujeres dadas a luz, se deben manquear después de dar
a luz, es decir poner el ttero en su lugar y de ahi se fajan con el chumbi
para que el Utero quede en su lugar de nuevo.

En las fiestas se usa el mejor chumbi, es una elegancia ponerse el
chumbi, se usa el mas nuevo, el mas costoso, con mejores figuras.

El chumbi como tal sostiene el anaco. Ademas de eso, sirve para cuando
la mujer ya esta en cinta, sostiene al bebe, sostiene el vientre de la mujer
y ayuda a que no pese mucho, se usa en las fiestas de manera elegante.
Un uso que se da bastante aqui es para el dia del traslado, para colocar
el ataid dentro del hueco, para enterrarle, se hace un resorte con el

chumbi de los familiares.
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Comunero 6 En general, lo considero como gala, lo uso para dar conferencias, para
dar clases, entonces cuando tengo compromisos importantes, cuando
tengo mediaciones de museo, lo uso en eventos que no me impida el
estar vestida tradicionalmente en general.

A parte del sistema energético que trabaja el chumbi, del cubrir y
sostener toda la parte femenina del utero, de dar fuerza, también es un
soporte para el cuerpo
Yo trabajo con niflos, entonces uso las chumbis, como cuentos, cuestan
historias, cuentan lo que hay alrededor de t, cuentan de donde eres,
entonces yo uso esta misma memoria, para mandar hacer chumbis, que
cuentan historias, por eso mis anacos, son bordados con otras figuras.
Entonces por ello yo los uso como cuentos como libros para leer y contar
historias, para narrar historias
Aparte de eso, he usado el chumbi en otro tipo de obras artisticas, como
soy artista plastica, a veces he usado los tejidos como decoracion o parte
de obras, para igualmente contar o plasmar algiin tipo de arte.

Nota. Elaboracion propia.

10. ;Cuando compra el chumbi, que es lo que le llama la atencion, se fija en el disefio, en el color o en el precio?

Tabla 41. Analisis y resultados de la entrevista realizada a las personas, pregunta 10.

Entrevistas  Respuestas Analisis e interpretacion
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Comunero 1

Comunero 2

Comunero 3

Para mi el tejedor es importante, me fijo en la persona que hace, debe ser
tejido por alguien que sepa y que sienta para que se va a usar, el que crea
la ropa o la vestimenta, debe ser importante, porque deja su energia al
momento de realizar el tejido. Como en el que caso tuyo, que van a coger
y a crear las vestimentas y de ahi es el hecho9 de vestirte para que se va a
usar.

También obviamente me fijo en los colores y mando hacer, combinando
los colores.

Dentro de lo personal, me gusta mucho que esté representado el Qhapac
Nan o camino real, que es el camino del sol, en general, nuestro caminar
hasta el horizonte y eso se simboliza en un zigzag

Principalmente me fijo que sea hecho a mano, en quien lo hace y de ahi
en la simbologia también, siempre se valora mucho que sea hecho en
nuestras comunidades.

Lo primero que se ve es el disefio, el tipo de simbologia tiene, el material,
con el que se realiza, se ve que sea resistente porque, hablando de algunas
personas lo hacen con materiales muy sencillos, y un ejemplo es la faja
que estoy puesta, es una faja hecha por los artesanos, a mano, hecho en
telar, son duras, por mas que se estire, no se hace caucho y es gruesa.

Se fija en la textura que tenga, que sea gruesa y resistente, entonces si hay

fajas baratas, desde 5 ddlares, pero no son duras, no son gruesas, no tienen
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Al momento de adquirir el chumbi,
no solo lo compran como una
prenda funcional, sino que valoran
la conexion con el artesano y su
energia, la representacion de la
cosmovision y la historia a través de
la simbologia del chumbi, la calidad
y durabilidad de los materiales
usados (es preferible que sea tejido
a mano de telar).

La calidad y el significado cultural
son consideraciones importantes al

adquirir el chumbi.



Comunero 4

Comunero 5

Comunero 6

textura y se acaban rapido, por mas que sea barata no llama la atencion.
Es preferible tener una buena faja, que cueste y que dure, porque tengo
fajas heredadas de mi bisabuelita y ain siguen nuevas e intactas, y son
hechas a mano.

Ya cuando se ve que es un material bueno, ahi me fijo en los colores, que
tenga los colores de la cultura, la simbologia del pueblo y no importa el
precio que sea, se adquiere.

Tengo fajas de ya 12 afios que son hechas a mano y es mejor que sea
hecho a mano.

Nosotros siempre mandamos hacer, con los colores y figuras que nos
gustan o que representa la cultura.

Claro que lo primero que se ve son los colores y las figuras, uno siempre
manda hacer dependiendo el color, manda a que se haga con colores
mezclados y de diferentes figuras que representen nuestra cultura.

La verdad me fijo en todo eso, pero si intento ser bastante responsable con
las manos que lo hacen o lo tejen.

Como se acerca del disefio grafico, yo armo los dibujos de forma
cuadricular para que tengan la facilidad de realizar y tejer y cuando lo
enviod si me fijo que sea tejido tradicionalmente y obviamente eso implica
un poco mas de precio, un poco mas de esfuerzo, sim embargo me he dado

cuenta que en algunas culturas la mano de obra de los chumbis ha bajado
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muchisimo, por el precio mismo, no pagan lo que se pide, prefieren
chumbis baratos tejidos de manera industrial y eso es un problema, no

valoran lo hecho a mano.

Nota. Elaboracion propia.

11. ;Cree que las nuevas generaciones valoran el uso del chumbi en la vestimenta?

Tabla 42. Analisis y resultados de la entrevista realizada a cada persona, pregunta 11.

Entrevistas

Comunero 1

Comunero 2

Comunero 3

Respuestas

Yo creo que, si es valorado, al menos en nuestras comunidades de la zona
UORZISCA, si son valorados. Un ejemplo eres tl, que estas realizando
este trabajo, que es un orgullo para nosotros que se mantenga esas
tradiciones y saberes ancestrales. En general departe de los habitantes de
las comunidades y de la comunidad, si se valora porque nosotros en
realidad podemos adquirir en diferentes precios y costos, diferentes tipos
de chumbis y siempre se valora el hecho aqui mismo, con los disefios, los
colores y todo de nuestra cultura.

Considero que, si valoran y estan valorando, porque se dan cuenta que es
algo que no se debe perder y que debe tener la importancia necesaria
porque solo se encuentra en las comunidades.

Especialmente todo empieza por el autoidentificarse como pueblo

Panzaleo, porque dentro de la vestimenta esta el chumbi y a pesar de lo
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Analisis e interpretacion

Se evidencia que las nuevas
generaciones estan valorando el
uso del chumbi, ya sea por la
conciencia de su importancia
cultural, el resurgimiento del
orgullo étnico, la influencia de
la transmision familiar.

Un claro ejemplo es el uso de la
vestimenta en otros paises,
representando  al  pueblo
Panzaleo.

A pesar de la adaptacion de la

vestimenta a nuevas tendencias,



Comunero 4

Comunero 5

Comunero 6

que se ha mestizado un poco la vestimenta tanto de las autoridades, aun
asi, se usa el chumbi y es muy importante en la vestimenta. Y si se valora
porque se sostiene la esencia, nos acoplamos con nuevas telas o modelos,
pero se sigue sosteniendo la esencia de llevar nuestra vestimenta y le
chumbi. En la actualidad si hay una corriente de jévenes que sostienen
con orgullo la vestimenta del pueblo kichwa Panzaleo.

Si, ultimamente los jovenes lo han vuelto a usar, se han vuelto a vestir con
la vestimenta y les gusta, las sefioritas y jovenes si lo estan valorando.
Absolutamente si y eso se ve por la migracion, algunas personas han
tenido que viajar a otros paises por cuestiones de dinero o familia, pero
llevan lo que es su vestimenta tradicional puesta y llevan ese orgullo se
vestirse y ponerse toda la vestimenta.

Mi generacion a mi vision es una generacion bastante de cuestionarse
sobre su cultura, he conocido muchas personas de mi generacion que han
trabajado con el fortalecimiento de la vestimenta y estamos en una época
en la que muchos pueblos se trabajan con el fortalecimiento de la cultura.
Es un ambito mucho de cuestionarse porque también en vestimenta, en
todo este proceso cultural y patrimonial, cada vez se est4 perdiendo mas,
pero en cuanto a cultura agraria, a saberes de la tierra, estamos mucho mas

fortalecidos, tiene sus pros y contras.
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el chumbi se percibe como un
elemento  clave para la
autoidentificacion y la
preservacion de la esencia

cultural del pueblo Panzaleo.



Es contado pocas chicas que usan la vestimenta antigua. Y pienso que si,
las nuevas generaciones estdn tomando mas enserio el uso de la
vestimenta, pero si creo que falta un poco mas de responsabilidad
investigativa, justamente para que no se pierda.

Hay el interés de usar, pero no interés o la responsabilidad de investigar,
siempre debe haber una responsabilidad del saber de donde se viene, las

raices que se tiene.

Nota. Elaboracion propia.

12. ;Existen iniciativas para preservar o difundir el significado del chumbi en su zona?

Tabla 43. Analisis y resultados de la entrevista a cada persona, pregunta 12.

Entrevistas

Comunero 1

Respuestas

Si se ve el trabajo de parte del movimiento indigena de Cotopaxi, el valorar
y preservar, nuestra cultura en general. Especificamente acerca del chumbi,
no lo he visto mucho por esta zona, se ve el trabajo por otros lados. Se han
realizado ultimamente ferias artesanales, donde se expone a artesanos o
emprendedores de la zona para que todas las personas vengan a conocer,
esa es una manera de poder difundir la economia y las costumbres de las

comunidades.
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Analisis e interpretacion

Si bien existen esfuerzo de los
jovenes de la comunidades y
emprendedores para poder
difundir el valor del chumbi,
no se perciben las iniciativas
solidas y sistematicas por

parte de las autoridades



Comunero 2

Comunero 3

Si, si hay, hay jovenes entusiastas, jovenes emprendedores, jovenes como
nosotros que reconocemos su valor y mediante el uso y mediante la palabra
lo vamos preservando.

Es muy complicado, de parte de las autoridades estatales, no hay iniciativas,
porque hay presupuesto digamos para mantener el desfile del danzante de
Pujili, pero nadie se preocupa o se fija en ensefiar hacer las fajas o ensefar
hacer la vestimenta tradicional.

En Salcedo de igual manera se hace el inti Raymi del pueblo Panzaleo,
bajan a las comunidades en un estilo de folclore, pero, las comunidades
estan abandonadas, no se preocupan en mantener o fortalecer la identidad.
En la zona occidental es muy preocupante porque se ha perdido en esa zona
totalmente la cultura, y deberia ser un tema para el ministerio de cultura,
para el ministerio de patrimonio, deberia ser un tema prioritario, porque las
tradiciones solo lo mantienen los mayores, las abuelitas, y las personas que
saben hacer las fajas, solo lo hacen las mayorcitas y ya no hay jovenes ahi
que mantenga la cultura, solo sostienen los mayores y si solo sostienen los
mayores, cuando ellos fallezcan se van a ir llevando ese conocimiento y no
se va a poder sostener esas herencias.

Entonces departe de las autoridades, no hay un apoyo en las comunidades

para fortalecer la identidad, hacen las fiestas, pero lo toman como un
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estatales 0 no se percibe un
compromiso generalizado de
las comunidades para la
preservacion y difusion del
uso del chumbi y de toda la
vestimenta que conlleva el
pueblo Panzaleo.

La realizacion de ferias
artesanales en las
comunidades puede contribuir
a la visibilidad, pero no
necesariamente profundiza en
el significado cultural
especifico del chumbi.

La falta de apoyo de las
instituciones y el poco uso del
identidad en

chumbi o de

algunas zonas son motivos de



Comunero 4

Comunero 5

Comunero 6

folclore y dicen que no hay presupuesto para hacer una escuela de fajas,
una escuela de bordados, o una escuela de kichwa.

Si, si hay iniciativa, mas que todo en el Inti Raymi, se usan las vestimentas
tradicionales y autoctonas, es un evento que se ha logrado rescatar, desde
el 2007, las comunidades luchamos para que se mantenga ese evento y
poder lucir nuestros trajes.

Nosotros como exdirigentes, siempre se ha debatido con los jovenes, se ha
conversado con ellos y se les ha inculcado el hecho de que la vestimenta
siempre debemos llevar puesto por herencia.

Una iniciativa que se tomo fue el crear la educacion intercultural bilingiie,
donde es cien porcientos profesores kichwa hablantes, y en las reuniones
que hemos hecho con los profesores, siempre se les ha dicho que a nuestros
hijos no se le aculture a una sola vestimenta, que no sea solo verde, rojo o
negro, sino que se respete su vestimenta tradicional, con su anaco o sus
ponchos. Entonces se inculca que usen s vestimenta tradicional ya desde
las escuelas, desde que son nifios.

En diferentes pueblos si lo hay, ahora en Cotopaxi se puede decir que esta
un poco tambaledndose, las zonas que mas mantienen la vestimenta, es
Maca o la zona de Salcedo y sus comunidades, hay un proceso del
fortalecimiento de la vestimenta por parte de las familias, si existe esta

intencién de trabajar en la vestimenta, y también hay que tomar en cuenta
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preocupacion para

continuidad de la tradicion.

la



que, a veces uno solo no puede hacer mucho. Entonces cuando a mi me

dicen referentes que trabajen con el fortalecimiento de la vestimenta del

pueblo Panzaleo, son nombres muy puntuales, familias puntuales que se

pueden nombrar.

Nota. Elaboracion propia

13. ;(Cree usted que el chumbi representa la riqueza cultural del pueblo panzaleo?

Tabla 44. Analisis y resultados de la entrevista realizada a cada persona, pregunta 13.

Entrevistas

Comunero 1

Comunero 2

Respuestas

Si, porque representa la fauna, la flora del pueblo y muchos también
representan la energia del lugar, los seres espirituales, energéticos,
que se quiere llamar para sanar, por medio del chumbi se reviven
los aspectos que estan ahi, como de los animales, entonces, el
chumbi se usa justo en la linea energética que se conecta con las
demas energias del universo, que estd cerca del ombligo, que es el
area donde protege el chumbi y se da esa conexion con la naturaleza.
Representa nuestra historia y es valiosisimo porque deberia ser
difundido, nada como el trabajo hecho a mano.

Si, porque lo que se ve ahi, en el chumbi, son bastante animales
autdctonos, plantas autdctonas, hay representaciones de rituales, la

representacion de personajes que tenemos en las comunidades como
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Analisis e interpretacion

El chumbi si representa la riqueza
cultural del pueblo Panzaleo de
manera profunda.

Porque representa el diario vivir de
las comunidades, tiene plasmado la
representacion de sus costumbres y
tradiciones, su cosmovision andina y
sus creencias.

Es un repositorio de memoria
ancestral puesto que por ahi se

comunicaban, por medio de sus



Comunero 3

Comunero 4

el danzante, el mono, el runa y también la coloracion porque de
acuerdo con el uso, la coloracion nos transmite diferentes tipos de
energias de las comunidades.

También es importante el chumbi porque nos distingue de todos los
pueblos, porque son disefios unicos, y el sentir que las personas aqui
lo crean y lo hacen es un claro ejemplo de que tenemos cultura y de
que se sigue manteniendo hasta la actualidad.

Y como no hacer énfasis en sus simbolos, que es lo mas importante,
lo que mas nos presenta, como el danzante, el llamingo, el mono, el
colibri y también la chakana, que es un portal dimensional, el
simbolo mas importante de nosotros como pueblos indigenas.

Por supuesto que si, recordando también anteriormente que por toda
la época de opresion y del huasipungo nuestras escrituras se fueron
plasmando sen nuestra vestimenta, entonces en los bordados esta
nuestra sabiduria, en los tejidos del chumbi, se escondieron nuestros
conocimientos, esta nuestra sabiduria y toda la parte espiritual que
nosotros llevamos y es muy importante dentro de nuestra cultura.
Claro, porque mantiene nuestro legado, el chumbi la mayoria de las
familias lo tienen heredado ya mas de 200 anos, son de tres
generaciones atrds y siguen intactos, siguen nuevos. Entonces

representa toda esa vivencia de nuestras comunidades.
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tejidos, debido a la opresion que
vivieron.

El chumbi encapsula la cosmovision,
su conexion espiritual con la
naturaleza, su historia de resistencia,
su rica iconografia, su singularidad
como pueblo indigena y la
continuidad de sus tradiciones por

generaciones.



Comunero 5

Comunero 6

Si, por supuesto, lleva el conocimiento de nuestros ancestros, el
conocimiento de nuestros abuelos, porque es una manera de
preservar lo que somos, nuestros conocimientos.

Si, justamente como decia la chumbi es uno de los elementos que
mas se estan perdiendo, existen tejedores muy contados, que hacen
el chumbi y no es directamente que vivan de eso, porque no este
demandado y no lo compran mucho.

Es muy preocupante que se pierda porque es Unico. El chumbi de
Cotopaxi es unico, no se compara con ningun otro pueblo, cuando
ya se aprende a diferenciar los chumbis de los diferentes pueblos y
nacionalidades del Ecuador, el chumbi de Cotopaxi es unico, no se
repite en otras culturas.

Entonces es responsabilidad de nosotros como para del pueblo
Panzaleo, no es solamente llevarla puesto, sino tener el
conocimiento necesario para saber porque y que llevan las figuras y

que intencién tienen esos chumbis.

Nota. Elaboracion propia
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14. ;Cual es su sentimiento al usar el chumbi?

Tabla 45. Andlisis y resultados de la entrevista realizada a cada persona, pregunta 14.

Entrevistas

Comunero 1

Comunero 2

Comunero 3

Respuestas

Como nos vestian desde nifias, hermoso, lindisimo, nada se siente como estar
puesta la vestimenta, nada se siente como ocupar el chumbi, como ocupar el
anaco, como ocupar la ropa tradicional, nunca puedo decir que me he sentido
tan segura como cuando he estado con la ropa de nuestro pueblo. El chumbi
me da seguridad, me da fuerza y me protege.

Principalmente, es un sentimiento de proteccion de autodeterminacion,
proteccion no solo en la parte fisica o corporal, si no proteccion de también de
diferentes tipos de energias y situaciones y uno se cree hasta como importante
al momento de usarlo porque es una manera de decir que existimos y que
estamos aqui todavia, preservando nuestras raices.

Cuando yo me pongo la vestimenta el chumbi, se siente el carifio de todos
nuestros antepasados, de nuestros abuelos, el abrazo de ellos y como son
tejidos, hecho en telares a mano, duran bastante, todo lo que tengo es heredado,
de mis abuelitos de mi bisabuelita y es el carifio de mi linea familiar.

Como la vestimenta del pueblo Panzaleo no estd comercializada, tanto sus
chumbis y lo demads, lo tenemos todas las familias en las comunidades y eso

hace que uno sienta esa conexion con la familia al momento de usar el chumbi,
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Analisis e interpretacion

El chumbi trasciende lo
puramente  estético o
funcional.

Para las comunidades, el

chumbi representa
seguridad personal,
proteccion fisica y
espiritual.

Es una autodeterminacion

cultural que crea wun
vinculo tangible con sus
antepasados y el linaje de
sus familias, es un sentido
de unidad comunitaria,
una conexion
inquebrantable con sus

territorios ancestrales.



Comunero 4

Comunero 5

Comunero 6

al momento de uno ponerse, nos une bastante a nuestras madres, a nuestra
familia, se siente la unién comunitaria.

Entonces da esa pertenencia a nuestro territorio, a pesar de irnos lejos, nos da
esta pertenencia territorial de un sector, el decir que no estamos solos, si no que
vivimos en comunidad y es ahi donde se lleva todo el legado familiar, todo el
legado de historia de nuestro pueblo.

Siento también que todo estd en el circulo comunitario y eso apoya a la
pertenencia de decir soy kichwa Panzaleo, vengo de un lugar, tengo una raiz,
no somos hojas sueltas por el mundo, a pesar de salir a otros lugares, a otros
paises, tenemos una pertenencia, a donde llegar, que es nuestras comunidades,
eso me hace sentir el uso del chumbi y de la vestimenta.

Me siento orgullo, feliz, de mantener aun nuestra vestimenta y nuestras
tradiciones, porque es parte de nosotros.

Yo me siento orgullosos de mis raices y el hecho de pertenecer a una cultura 'y
estar vinculado a vivir en comunidad, es un sentimiento de felicidad que se
lleva.

Para mi, es como un enamoramiento. Al momento que llegaron a mi las
wuallcas rojas, y la vestimenta tradicional que fueron heredadas desde mis
abuelos, fue un sentimiento como de enamoramiento, enamorar de eso que es

parte de mi memoria y que me da mi propia identidad, pero que no me habia
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Entonces el chumbi es un
simbolo de identidad
personal y colectiva, que
tiene historia, emocion y
significado cultural entre
las personas del pueblo

Panzaleo.



dado cuenta y no me habia detenido a fijarme y observar en todo lo que
conlleva como responsabilidad.

Alguna vez mi papa decia, nosotros somos inmortales, porque los hijos son la
extension de la vida y no porque tienen que ser como nosotros, sino porque en
cada cosa que contemos o aprendan de nosotros ellos lo van a seguir
replicando.

Es el enamoramiento de mi identidad y para saber como me encamino cada
dia, siento yo que cuando me pongo eso, me convierto en otra persona
energéticamente, con mas seguridad, con mas elegancia, me siento orgullosa

de vestir.

Nota. Elaboracion del autor.

15. ;Como se transmite el conocimiento y la tradicion del chumbi dentro de la comunidad?

Tabla 46. Analisis y resultados de la entrevista realizada a cada persona, pregunta 13.

Entrevistas

Comunero 1

Respuestas

Aqui todavia, se usa el chumbi y la vestimenta tradicional y se podria decir que
es la responsabilidad de nosotros como padres transmitirlo a nuestros hijos por
medio oral, contandoles porque se usa, que significa para nosotros la
vestimenta tradicional y también demostrandoles, uno mismo usando, desde
nifios inculcandolos a el uso y asi ellos van adquiriendo como el sentimiento y

el poder de usar el chumbi.

152

Analisis e interpretacion

La transmision del
conocimiento y la
tradicion del chumbi en el
pueblo Panzaleo se basa
en la ensefianza oral dentro

de las familias y la



Comunero 2

Comunero 3

Comunero 4

Comunero 5

Se transmite mediante la vivencia, mediante la palabra y hablo de la vivencia
porque ahi las personas y los nifios, ven el uso del chumbi y como hombres lo
usamos. Entonces mediante el uso en uno mismo, mediante la palabra también
se transmite a las diferentes generaciones.

Simplemente mediante la vivencia, uno se ve desde pequena el uso. Se ve
alrededor, se ve en las comunidades, entonces es mediante la vivencia que ya
nos hace necesitar su uso, se inculca desde nifias o nifios.

La vestimenta tradicional, el chumbi, siempre estan presentes en nuestra vida
diaria, se les inculca desde nifios, contandoles nuestras historias, nuestras
costumbres y asi se va manteniendo en las comunidades.

Se transmite mediante el habla, el contar como se debe vestir y hacerles usar
desde nifios el chumbi y la vestimenta tradicional, eso es responsabilidad de
nosotros como padres, ensefiar a nuestros, hijos desde pequefios, a que usen el
chumbi, a que se vistan con la vestimenta autoctona, de esa manera se mantiene
la tradicion en las nuevas generaciones.

Desde la nifiez, nuestros padres siempre nos han inculcado el uso de la
vestimenta tradicional y a vivir en comunidad, en la casa se habla el kichwa,
cien por ciento kichwa, entonces siempre ha sido nuestros padres quienes nos
inculcan el uso, y luego pues nosotros también siguiendo el legado, transmito
a mis hijos de igual manera. Asi se transmite los conocimientos en las

comunidades.
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comunidad, la
demostracion practica a
través del uso cotidiano de
la vestimenta tradicional
por las personas mayores

El uso del chumbi desde la
infancia y la transmision
de historias y significados
asociados al chumbi, son
legados que aseguran a las
nuevas generaciones
comprender el valor y
puedan continuar con la

importancia del uso del

chumbi.



Comunero 6 Ha sido directamente a través de la memoria oral, principalmente, porque para

mi el enterarme, el saber, el descubrir, el investigar, ha sido directamente desde
la memoria de mis tias abuelas y desde mi madre, es una herencia de
generaciones.
Pienso que cuando uno no esta acostumbrado a ponerse a diario, se convierte
en un disfraz y cuando se convierte en eso, uno no tiene el detalle de ponérselo
bien incluso, mientras cuando es tu ropa diaria, es tu ropa que te hace sentir
bien, tus cuidas el detalle, cuidas, la forma, cuidas el color, que este bien
planchado y perfecto.

Nota. Elaboracion propia.
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3.2 Triangulacion de la recoleccion de datos.

La triangulacion permitié comprender
al chumbi como un artefacto
vestimentario con profunda carga
simbdlica, técnica y cultural. Las voces
de los artesanos, lideres comunitarios
y la observacién directa coincidieron
en que el chumbi representa identidad,
memoria y cosmovision del pueblo
Panzaleo, pero esté enn riesgo de
desaparecer. Esta integracion de
fuentes, evidencia la urgencia de su
documentacion, revalorizacion y
transmisién a las nuevas
generaciones.

Figura 29 Triangulacion de datos.

Fuente. Elaboracion propia.
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Conclusion y anadlisis de las entrevistas.

En la entrevista realizada a los artesanos, se evidencia una perspectiva especifica y
detallada, sobre la produccion, el significado y la transmision del chumbi dentro del
pueblo Panzaleo. Los artesanos como conductores del conocimiento técnico y ancestral
del tejido tienen argumentacion sobre la materialidad del chumbi, desde las dimensiones
tradicionales hasta los materiales y las técnicas de elaboracion.

En sus respuestas se evidencia la comprension de la simbologia inherentes a los
disefos y colores, que a menudo se vincula con la naturaleza, la cosmovision y la historia
de sus comunidades. Ademas, sus experiencias y opiniones sobre el poder crear nuevos
disefios, se refleja una dindmica entre la tradicion y la innovacion en sus tejidos.

Los comuneros, por otro lado, se analiza la informacion sobre su uso, el significado
y el valor del chumbi, desde la perspectiva de sus comunidades, la multifuncionalidad que
tiene en la vida cotidiana, en rituales y festividades, asi como su rol dentro de la
construccion de la identidad personal y colectiva. Se transmite un sentimiento de
seguridad, proteccion y conexion con el linaje ancestral que se transmite con el chumbi,
subrayando su profunda carga simbolica. Su arraigo cultural se destaca por la transmision
entre generaciones de su uso y significado, principalmente a través de la ensefianza oral y
la vivencia familiar.

Se afirma que existen dos tipos de faja para ajustar la cintura, la mama chumbi y la
guagua chumbi, cada una es elaborada de diferente ancho con un largo de 2, 50 metros. Y
el chumbi de cabello que tiene el largo 2, 59 metros y un ancho de 4 centimetros.

Se revela en las entrevistas que también el chumbi presenta desatios y oportunidades
para la preservacion y la difusion de la tradicion del chumbi. La disminucion del nimero
de tejedores y la influencia de factores econémicos, hace que la produccion artesanal sean
preocupaciones planteadas por cada artesano. Sin embargo, el creciente reconocimiento
del valor cultural del chumbi por parte de las nuevas generaciones de comuneros y los
esfuerzos de los jovenes emprendedores que realizan actividades culturales hace que siga

la continuidad del tejido.
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3.1.2 Analisis y resultados de la Fichas técnicas del chumbi

Se va a realizar el analisis de los tipos de chumbis que tiene el pueblo Panzaleo en
sus comunidades, tanto sus motivos geométricos y no geométricos, como el significado
de sus colores, de los simbolos y demdas elementos relacionados con su cultura y
tradiciones. Sus ocasiones de uso y practicas funcionales que le dan al chumbi, el tipo de
técnica de confeccidon, es decir, sus materiales, su tipo de produccion y tiempo de
elaboracion.

En la visita a las distintas comunidades de Panzaleo, se evidencio la diferencia de
colores, signos y materiales del chumbi, pero con un mismo significado y uso. Cada zona,
tiene diferentes colores o signos, pero el significado y

La cuales se presentan de acuerdo con una codificacion para tener un mayor

entendimiento del tipo de uso que tiene cada una.
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Figura 30. Clasificacion del chumbi, del pueblo Panzaleo (Salcedo).

CODIFICACION

Mama chumbi CU-001

Guagua chumbi CU-002

akcha guatana chumbi CU-003
Pupu chumbi CU-004

Ceiiidor chumbi CU-005

Chumbi Salcedo
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Figura 31. Clasificacion del chumbi, del pueblo Panzaleo (Zumbahua).

CODIFICACION

Mama chumbi ZC-001

Guagua chumbi ZC-002

akcha guatana chumbi ZC-003
Caja chumbi ZC-004

Chumbi Zumbahua

ZC-001 ZC-002

Fig
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CODIFICACION

Mama chumbi Cm-001
Caja chumbi Cm-002
Fiesta chumbi Cm-003

Chumbi Maca

Cm-001

160



Figura 33. Ficha de observacion del chumbi del pueblo Panzaleo (Salcedo).

FICHA DE OBSERVACION

Identificar las dumensiones de uso, comunicativas, funcion

CODIGO: CU- 0t

Ll practica y técnico prductivo del chumbi del pueblo Panzaleo.

] DATOS GENERALES

Provincia: Cotopaxi

Grupo étnico: Panzaleo

Artesano: José Toapax1

Lugar: Salcedo

Tipologia de prenda: Mama chumbi
Investigador: Olga Taco

FUNCIONES DEL VESTIDO

e Funcion comunicativa
Funcién prictica

Funcion estética Funcién simbélica

La simbologia del chumbi, repre-

El artefacto chumbi. lo usan Tono naranja v cardenillo con base

- Color: sentan su forma de vida o signifi-
e dEI_ il Pa;:_:a— ENIER can el peder y proteccion, son los
leo, con la vestimenta tradicio- . Resoss animales. como el momo. el
nal, _ .desde los _15_ DS . venado (hembra y macho). Perso-
también lo usan dianamente P najes que representan  sus
para formar el verpo de las Ancho: tradiciones, como el danzante
mujeres y en eventos especia- completo ¥ el danzante nifio, sus
les o de fiesta, es multifuncio- Largo: 2,50 a 3 metros formas geométricas que represen-
na_l, ya que es el prmmpal tan sus montatias, el cspl'n'tu dela
chumbi para hacer maito alos  Detalles de la Los diferentes simbolos, son natwraleza, los sembrios y el
nifios recién nacidos vy usado simbologia: animales y personajes de fiestas kingo, en zig Zag que representa

el camino dorado.

FUNCIONES TECNICO- PRODUCTIVO
Materiales

Caracteristicas

Tejidos.

El pueblo panzaleo usa wvarios
tipos de textiles, como lapa de
oveja. lana de llama tejidos
sintéticos vy de  algodon

Caracteristicas como su ruta
operativa o de confeccidn, carac-
teristicas del chumbi, desde sus
simbolos vy estructura ﬁsicaj

Se usa el telar de cintura o el telar
de pedal, asi como los hiles.

Nota. Elaboracion propia.
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Figura 34. Ficha de analisis practico del chumbi, del pueblo Panzaleo (Salcedo).

~

FICHA DE ANALISIS PRACTICO DEL
CHUMBI CODIGO: CT- 001

DATOS CENERALES

Provincia: Cotopaxi

Grupo étnico: Panzaleo
Tipologia de prenda: Mama chumbi

Usuario: Mujer Panraleo

FRENDA

+  Sujetar el anaco { en la vestimenta radier

+  Moldear ol cuerpo o ayudar a la postura de quienla Exvolver a los bebés para evitar susios o

— daformacionas.
+  Ahrizar el cientre v zona baja del abdomen. * Ammdedﬁhnmyﬁhhmumm
+  Usado en nmales, de parto, sanacion o precteccion tos festivas o sociales.
iritnal
s+ Cubre ¥ modea a la zona abdominal v lumbar. +  En algunos casos, se coloca directamente
+  Se gjusta firmemente en |z parte media del cuerpo. sibre la piel o sobre otra prenda interior.

+  Puede mantererss finme s ocansar incomodidad, i+ Disefiada para ser funcional y ajustada en
se eoloca adecnadamenta. el cuerpo femenmolah

+  Sistema de arudado mannal, que pemmite ajustar la presion deseada de la cintra.

+ Doz a tres vueltas dependiendo del largo de la faja v 1a complexion corporal.

+  Usodianoen narales o tradicional
* s ocasional en fiestas, nimales o ceremonias.
+  El desuso entre mgjeres del pneblo Panzaleo que viven en la ciudad.

+  Proteje 2l vientre de las mujeres, de los frios y mantiene caliente, la
Proteccion parte del uters, donde nace la vida

+  Proteje de las malas energias en ntuales.

*  Daelegancia y segundad a quen lo usa, segun la ocasidn.

Nota. Elaboracion propia
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Figura 35. Ficha del andlisis comunicativo del chumbi del pueblo Panzaleo- Salcedo

~

FICHA DE ANALISIS COMUNICATIVO
DEL CHUMBI CODIGO: CT- 001

DATOS GENERALES
Provincia: Cotopaxi Tipologia de prenda: Mama chumbi
Grupo étnico: Panzal .
= Descrinciin CUL001: Mama chumbi
. . del pueblo Panzaleo,
Usuario: Mujer Panzaleo

Salcedo

Blanco: Significa la pureza, la relacion con lo sagrad, en kichwa Yurak

Naranja: Fepresenta la creatrvidad y la energia vital

Cardenillo: Representa lo andino, 1a relacion con el paisaje.

1. Eingu: Fepresenta el camino hacia el horizonte, el 8. Danzante: Tushuk en kichwra, es el que bails en reprezen-
caminar del Qhapaq Man {camino real). tacién del sol (inti).
2. Eulpa: Pato .
. Aya hnma: Disblo hums tector de lo blo
3. Flor de taxo: Sinve para las limpias 9 . = o pro T de J0s puetios
4. Flor de alfalfa: Sirve para la memoriz indigenas.
5. Dualidad de los animales: Feprasents la dualidad enla 10, Taraga: Venado en kichws, ez ] venado macho
6 culmura, Eém m‘gh‘-hl':' ¥ hembra juntos e iguales. 11. Hombre vestido de mono: Fepresenta la radicion del
Galleta: Es sun simbolo . L -
- X blo, personaje de las festividades de fin de =fio.
7. Gusapuna Danzante: Los nitios representan la herencia pue P J

que sigue vive en la culmra andina. 12. Gato: Animal que represanta =] espirit de las quebradas.

TIFO DE CHUMBI

M humbi: Es un n:hl.mJ]_::i con bastante carga iconcgrafica, es usado por las personas del pueblo, por la represen-
tacion que tiens como culfura

SIMBOLISMO DEL CHUMEL

El chumbi representa la cultura panzaleo, su historia v las vivencias que tienen dia a dia. ademas de 1a proteccion
\_ contra malos zeres.

v

Nota. Elaboracion propia.
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Figura 36. Ficha de comunicacion estética del chumbi (Panzaleo- Salcedo).

.

COLOEES

FICHA DE COMUNICACION
ESTETICA CODIGO: CU- 0t

TIPOLOGIADE COLORES

Colores terciarios, mu color complementano es el
TATANja

CODIFICACTION DE COLORES [ CMYE)
C:0+MO+YV0+K0 L[ |
C:5+M:76+Y:100+K:0 [N
C:0+M0+Y0+E0 (N

7

SIMBOLOGIA DISENO

OCASION DE US0

Esta faja tiene un ancho de 10 centimetros, tiene varies
s0S, para ocasiones elegantes, comao programas o
Teumiones socizles, asi como el uso diano y ritales
ancestrales

| Fundamentos del disefio

PALETA DE COLORES

Elementos del dizefio

-Abstractos: zig zag, nangulos, lineas, puntos, rectangulos, rombes
-Figura: fignras geométricas

-Forma: bi- dimensional

-Calor: colares con tenalidades ealidas y frias

-Textara: dspera

-Relacidn: intervelacicnal en forma v color

Forma

-El churmbi tiere una forma rectangular v alarzada

-Direccién: 1a forma es modular no repetitiva, son alternados.
-Interrelacion: TIne una distancia entre médalos, separado por lineas
rectangalares

Principios compozitivos

-Repeficidn (no se repiten lo pairanes a lo largo del chambi).

-5e logra un confraste con los colares calidas y intensos,

- los motrvos estan proporcionades, segin el ancho del chumba.
-Presenta una gradacion de figuras, gandes v pequetias.

-Fancienalidad: proteger
-Visualmente armdmnice, adapta al cuerpo correctamente, refleja valor
simbalicos ¥ tradicicnales.

Mottvos Atropomorfos: Guagua Danzante y Danzante mayor,
persona vestida de mono, Aya buma

Mottvos Zoomorfos: Tamga o venado, gato

Motivos Omitomerfos: Pato

Mottvos geométricas: galleta, kingu, tisngulos y el zig zag
Fitemorfos: flor de taxa, flor de alfalfa

Nota. Elaboracion propia.
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Figura 37. Ficha de analisis técnico- productivo de la mama chumbi (Salcedo).

Euta Operativa

1. Se empies por el urdide, 1a seprecion dz kilos ¥ colores que te va ausar,
con le medide del larpo requerido.

1. Se extiene los hilos en la trobills, pare tejer v se divide cada hile por cada
instumento.

3. S finalize com los comelitos que son deos pales, doede se empiea 8
formear las figures.

4_ Se gjusta el tfido con 18 celles, golpeando cada vex qoe se pese 18 fiuya
con el hilo trama.

3. Todo el tejide s amema &l cansjuato enla cinmre del tajedor.

6. ze va fejiendo todas 1a fimeras, pesendo le faye cada que se emme una
fila

7.4l final s seca la faja del telar ye terminede y tora ensolverla pare que
Lu.oatéﬁgidﬂ

FICHA DE ANALISIS
TECNICO- PRODUCTIVO

DATOS GENERALES

CODICO: CU- 00

: 3 0 e CT-001 =
Provincia Cotopaxi Codificacién T L
CT-003
I £ . . CTT-001 : Mapa chuembi
Descripeién C1I-0072: Guagua chunshi
q . C1T-003: akcha gnatem chembi
Usuario Mujer Panzaleo C17-004: mulcﬂlmm =
CTT-005 : Cafidor chumbd
MAQUINARIA ¥ MATERTALES
Chombi Materiales dl telar Insumos
Le T:_Eu‘!!.g 52 extiends Los los hilos S realize con hilos sizséticos, de
PAMLIE alpndém ¥ S lens de oveja.
= El cargador, sepera los cobores del -Tiula: d;. s
e e . Ttikiza do biles principele:, b
Las L.:rm,pal.-: que e poee kila de rdimbre {verice]) y la rams
A, . (Borizontal).
Separcdar,va en lg mm da 135:-1]::5: i zios simples coma taftin.
La Callwa, polpea v ajusta & tejido. e vl
-Tejido hidimensionel.
La fipa, 05 un palo, pars pasar la
irameE.
Loz eevmelitos, principio dz] tejido.
o Ur]Eunj'MgudJ:'ln El covajucido,te gjwsta 8 18 cinmre.
Instrumento Telar de cintara
Técnicas Doble Faz
Tiempo de elaboracion 3 dias
Largo 3 metros
Ancho 10 centimetros
Precio 35 a 50 dalares
Tejido: hrdmrensional
Ligamento: Tafetan

Nota. Elaboracion propia.
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Figura 38.Ficha de observacion de la guagua chumbi del pueblo Panzaleo (Salcedo)

~,
FICHA DE OBSERVACION
Identificar las dimensiones de uso, comumicativas, fimcion :
CHAERTVO: praciica y técnico prductivo del chumbi del pueblo Panzaleo. CU]]]G& CU- [m
DATOS GENERALES PRENDA: |
Provincia: Cotopaxi
Grupo étnice: Panzaleo
Artesano: José Toapaxi
Lugar: Salcedo
Tipologia de prenda: Guagua chumbi
Investigador: Olza Taco
FUNCIONES DEL VESTIDO
Fancién prictic Funcion comunicativa
fincion prachica Funcion estética Funcién simbélica
El guagua chumbi  es Tonos rosados con azul ¥ de
L g Coler: base el blanco Repesentado con los cole-
Desde 1 . res representativos de la
fes. Lesde fa lemprana Textura: Rugosa zona, azul, tonos de
edad ya usan el guagua msacio mj::u ¥ blanco
tmmbi en las nifias : 5 centimetros : _i
1'.:153[ E; Ea]i]acso v mpi;i Ache: como base. Tiene simbo-
: Y = los de coadrades, que
| dentro Largo: 2a?2, 50 metros d
THBJETes Jo usai por representa la fomma de la
con el pimero anaco. esta : -
faja también sirve para  Defalles dela Lombe e n simbra en los campos.
hacer el maite  Simbologia: sentan los sembrios

FUNCIONES TECNICO- PRODUCTIVO

Materiales Caracteristicas

El pueble pausaleo wsa waros s S A

pos de textiles, como lana de =52 & CEER TRl R g T
tp e e The et e R e e e upn:_fla:ma.ud.ecu:-n.ﬁecum: carac-
OVER, Sk g teristicas del chumby, desde =ns

simboles ¥ estouctura ESLEE.J

Caracterisficas comeo su mita

smféticos v de  algodon

Nota. Elaboracion propia.
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Figura 39. Ficha de analisis practico del chumbi, del pueblo Panzaleo.

FICHA DE ANALISIS PRACTICO DEL
CHUMBI CODIGO: L

DATOS GENERALES

Tipologia de prenda: Mama churthi

Usnario: Mujer Panzaleo

PRENDA

= Sewutiliza como segunda faja. por dentro del anaco, principalmente en muje-
res adultas.

* También lo usan nifias pequefias.

* Sirve para proteger la parte baja del abdomen.

= Por su tamafio reducido (aprox. Scm de ancho v 2,50m de largo), es discreto
y ligero

* Ligero y flexible, se adapta facilmente a cuerpo pequefios v delgados.
= Aporta calidez v contencion sin restningir el movimiento.

* Al final del chumbi quedan hilos sueltos, para poder ajustarse con un nudo
oculto.

*  De 2 a3 vueltas, por ser delgade

»  Uso diario en las comunidades que conservan la vestimenta tradicional.
* Ocasional en nifias y bebés.
*  Uso disminuido entre mujeres que va practican la cultura.

= Proteje el vientre de las mujeres, mantiene caliente la
*  Soporte parte del utero, donde nace la vida.
* Da soporte al anaco. usado por nifias.

Nota. Elaboracion propia.
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Figura 40.Ficha del andlisis comunicativo del chumbi, del pueblo Panzaleo (Salcedo).

~\

FICHA DE ANALISIS COMUNICATIVO
DEL CHUMBI CGDIGO: CU- 002

DATOS GENERALES

Provineia: Cotopaxi Tipologia de prenda: Guagua chumbi
Grupo énico: Panzaleo : CU-001: guagua chumbi Salcedo
Descripcitn: ZC- 002: zuagua chumbi Zumba-
Usuario: Mujer Panzaleo hua
Bl iaiiniiil
LY Mama chumbi
10 Guagna chumbi X
— Ceiiidor chumbi
, - —
— Akcha Wuatana
— -
— Fiesta chumbi

COMUNICACTON SIMBOLICA

COLOR
Azul: Se asocia con la confianza v 1a tranquilidad, representando en 1a cultura el Hanag Pacha
Rosade: Representa la inocencia v el amor puro en los nifios, ademas de Ia dulzura.
Salmon: Representa muevos comienzos v [a esperanza de un nuevo estilo de vida.
Blanco: Significa la pureza, 1a relacion con lo sagrado, en kichwa Turak

FORMA Y SIGNIFICADO

1. Figuras geométricas como cuadros que hacen alusidn, 1a camine
el ZIg zag.
2. Cuadrados, que representan 1a forma de los sembrios en el campo.

TIPO DE CHUMEI

c hambi: -0usiderado como un chumbi, de emergencia, es un chumbi secundario en mujeres y
chumbi principal en las nifias, que lo usan.

SIMBOLISMO DEL CHUMBL

Representa la inocencia de los nifios.
N J

Nota. Elaboracion propia.
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Figura 41. Ficha de comunicacion estética del chumbi, del pueblo Panzaleo

FICHA DE COMUNICACION
ESTETICA CUDIGO‘ CU-001

TIPOLOGCIA DE COLORES

Colores tercianios, su color complementario es el
naranja

CODIFICACION DE COLORES { CMYK) PALETA DE COLORES

C:0+MO+Y0+EK:0 [ |
C: 100+ M:93 + V:38 + K:45 [
C:17+MT6+7-7+K0 [ 25% 10%

C:7T+M:64+¥:25+K:0

SIMBOLOGIA DISENO

Elemenina del diseiio

-Abstractos: son fipuras peométnicas, que representan composiciones
estilizadas.

I I I I I -Figura: geometria hneal
]_ I I I I I -Forma: bi- dimensional
-Color: Predomina el tono azul con el rosado, complementandose con

el color salmon, cada uno con su propio simbolisme

-Textura: visualmente trens una textura regular v plana, en el tacto, su
texrhura es mzosa.

-Eelacion: genera una degradacion de formas por las fisuras, peque-
— fias y grandes.

Farma

-El chumba trene una fooma rectangular y alargada, con una sola
2_ -Interrelacion: se da por los motivos repetitives dal chumbi

Principiss compositives

-Repeticion: todos los iconos se bazan en la repeticion de las formas

|

|
Eeometricas.
-Simetria v ritmo: hay un quilibrio visnal y constaneia.
-Proporcidn: existe un quilibrio wisual en cuanto a colores
Fundamentos del disedio

I

|

-Funcionalidad: adaptado al cuerpo de nifias o mujeres con una
textura del gada, su fincion es sujatar
-Visnalmente armanico.

OCASION DE USO ICONOCRAFIA

El chumtbi fiene un anche de 3 cm, usado por nifias de las
commidades y esun chumbi secundario, come comple
mento de la mama chumba.

L. A

Motivos geométricos: zig zag, lineas, rectingulos y cuadrados

Nota. Elaboracion propia.
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Figura 42. Ficha del andlisis técnico productivo del chumbi, del pueblo Panzaleo
(Salcedo)

FICHA DE ANALISIS
TECNICO- PRODUCTIVO  ({3ic0:cilii

DATOS GENERALES

Provincia Cotopaxi Codificacion CU-002: Guagna chumtbi
T P leo CL7-001 : Mama chumbi
nﬂﬂ'jpdh CL7-002 : Guague chunshi
U i L‘I].Ij&t’ Panzaleo EE:DOBE ;:;:a Bu.lla;a chumbi

CTT-003%: Ceflidor chunbi
MAQUINARIAY MATERIALES
Materiales del telar Insumes

La trabilla, s2 extiende los los hilos -Se ealiza con hilos smiet-

e tejer cos, e
Elcargador separalos coloresdel 4)z0d4n v de lana da oveja,
i _ “Telar de cinfura.
Lazucsar, paloquesepone il 1710, 4o ilos prencipales,
Separador.va en la mited de las noses la
s WM,@]FEBTWE]W- nrdm:bre (wvertical) v Iz frama
La fiya, es um palo, pera pesarla (honzontal)
rEnE -Ligzmentes simples coma
Los comelios, principio del tefids,  fafitan

Materiales ﬂrlﬁﬂjfﬂlgﬂdﬂll El ravigiumio, s ajusts 2 |a cinhma. -Dimensional

Instrumento Telar de cinfra
Técnicas Dable Faz
Tiempo de elaboraciin 5 dias

Largo 2,50 metros
Ancho 3 centimetros
Precio 35 a 30 dolares
Tejido: dimesional

Tafetin

CONSTRUCCION DEL CHUMBI

Euta Operativa Construccion

1. S pmpiea par el urdido, ks sepracitn de bilos ¥ colores que se Ve susar, . .
con s medida del aren "y ] rectingulos pequefios

2. Se extiene los hilos en s inrbifl, pema fejer v se divide cada bilo por cads
imstrumento.

3. Se finsliza con los comelitos que son dos pales, donde se empiezs 2
fiormar s figures.

4. Se gjusta el tejido con ls calhes, godpesndo cads vez que se paza bs fira
cam el hile mama

5. Todo el tejide se amarrs &l cenajusto en la cinture del tejedar

6.7 52 va tejiendo todss la fipures, pasando ks finya cada que se arms ma
fila

7. Al final ze zacs la faja del telar ya temninsds ytocs emobverla para gue
\_m&'ter@m )

Nota. Elaboracion propia.
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Figura 43. Ficha de observacion del chumbi del pueblo Panzaleo (Salcedo).

FICHA DE OBSERVACION

Identificar las dimensiones de uso, comunicativas, funcidn | '
practica y técnico prductivo del chnmbi del pueblo Panzaleo. CO]HGO' CU" m?’

DATOS GENERALES FRENDA:

OBJETIVO:

Provincia; Cotopaxi
e Fancale e,
Artesano: José Toapaxi - - n
Lugar: Salcedo

Tipologia de prenda:  akcha puatana chumibi
Investigador: Olga Taco

El pushble panzaleo wsa vanos
tipos de textles, como lana de
oveja, lana de llama tepdos
Ciuﬁélicu:-s ¥ de algodan

La akcha guatana se denomi- Color= Tonos rosados y blanco con base
18 asi por que significa " cinta oL en color azul

de pelo”, este chumbi es exiu- Textura: Rigida
sivamente para amarrar el

cabello haciendo guango, lo Ancho: 4 a 3 centimetros

usan hombres y nmyjeres, da

proteccidn al cabello y hace I . 3 e

que crezca largo, fuerte ¥ : o

sano, se concerva la belleza | popes g simbolos con diamantes v
de las Imeres. simbologia sembrios

FUNCIONES TECKICO- PRODUCTIVO

Materiales

e uza el telar de cmtuna o el telar
de pedal, asi como los lulas.

Funcion simbalica

Bepesentado con los
colores representativos
de la zona, amul tonos
de rosado, rojo y blanco
como  base.  Tiene
simbolos de cuadrados,
que representa la forma
de la simbra en los
c a m p o s

Caracfenzsticas come o mfa
operativa o de confeccion, carac-
terizticas del clumiby, desds sus

smobolos ¥ estructura ﬁsi.ca.J

Nota. Elaboracion propia.
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Figura 44. Ficha de analisis practico del chumbi, del pueblo Panzaleo.

FICHA DE ANALISIS PRACTICO DEL
CHUMBI CODIGO: CT- 003

Provincia: Cotopaxi
Grupo étnico: Panzalso
Tipologia de prenda: akcha guatana chumbi - T
Y Ml g
Usnario: Mujer Panzaleo

*  Sujeta el cabello, hariendo gnango para amarrar todo el largo que se quisra.

*  Seusamas por mujerss jovenes v adultas, porque es un clivmbi, gmee y largo
Usos: *  Usado por hombres y mujeres en ¢l cabello, haciendo que crezea largo v fioerie.

*  Seusa en eventos espectales, en reuniones o fiestas, donde se deban vesir elegantes.

* 1o 52 usa dianaments porque no &5 comodo de usar.

+  Sumeta el cabello, desde la muca hasta el largo que se quisra amarar ol cabello.

Anatomia:
+  Generalmente, se dapta a mujeres v bombres ue tengan el cabelle largo.
+  Sn forma permite adaptarse al cabelle, pere si es mcomede, por eso su uso es ocasional.
Ergonomia: +  No sé recomienda su uso para dommir, es adecuado para eventos, fiestas o reuniones que se
tiene.
+  Protege al acabello del viento v del polvo, también matiene 2l cabello recogido.
Sistema de +  Se apuda mannalmente, zirando el cabello como franza o mofio ¥ se sweta el chumbi alrededeor
oclusion: para fijarlo.
Nimero + Mo aplica en este tipo de chumbi, porque se nsa en el cabello, el modo de envolver depende de
vueltas: la persona que lo use
+  Sewnsa en eventos sociales, para poder verse mas elegantes.
Frecuencia de uso:

+  No e usa para dormir porque no es comodo suuso.

+  Sensa en hombres y nuyeres

+  Proteje al cabells de las malas energias v es un medic para proteger al
Tipo de protesis Proteccion Cuerpo.
+  Hace que el cabello crezea sano y foerte.

»  Protege al bebé recién nacido de las malas energias

. /
Nota. Elaboracion propia.

172



Figura 45 Ficha del analisis comunicativo del chumbi, del pueblo Panzaleo (Salcedo)

~\

FICHA DE ANALISIS COMUNICATIVO
DEL CHUMBI CODIGO: CU- 003

Provincia: Cotopaxi Tipologia de prenda: akcha guatana chumbi
Grupo étmico: Panzaleo

CU-003: gkcha guatana

- tmbi, del pushl
Usnario: Mujer Panzales ;muzla]e;. ;aﬁdon

CHUMBI

Descrincién:

COMUNICACTON SIMBOLICA
COLOR

Blanco: Significa la pureza, la relacion con lo sagrad. en kichwa Yurak

Arnl marine: Fepresenta 1z autoridad v la sabidwia de los pusblos.

Magenta: Ez un color vibrants que simbeliza la innovacion ¥ la aimaginacion
FORMAY SIGNIFICADO

Tiens uma forma alargada v delzada.

L asfigwras repetidas geomsiricas que tine, como {cuadra-
dos, rombos ¥ tiangulos) simbolizan el orden, 1a proteceion
v la contmuwidad espiritual del chumabi.

TIFO DE CHUMBI

chumbi: ®  Clumbi para el cabello, que lo nsan muperes ¥ hombres para amarmar el cabello

SIMBOLISMO DEL CHUMBIL.

Este chumbi protege la cabeza, porgue se cree que guarda v ordene los pensamientos, manteniendo la conexion

\ /

Nota. Elaboracion propia.
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Figura 46 .Ficha del analisis de comunicacion estética del chumbi del Pueblo Panzaleo).

~

FICHA DE COMUNICACION
ESTETICA CODICO: CU-03

TIPOLOGIA DE COLORES

Color primario (azul).
Colores terciznios (magenta).

Color acromitico: el blanco

PALETA DE COLORES

C:0+MO+Y0+K0 | |
C:26+M4+Y0+K0 [

C-100+ M:91 +V:45+ K61 [

. Elementos del dizedio
1 [ -Abstractos: son composicionss geometricas estilizadas, como

| | trangulos, rombos ¥ rectangulos
-Forma- es rectangnlar y estracha
PR A A AR -Color: tiene tono azul de base, con el color blanco ¥ magenta
-Textura: ragosa
-Relacion- tiene un drden visual por la composicion simétrica.
Forma
-El chumbs tiene vma forma rectangular v alargada
-la mterrelacion s da por los motives prométnicos repefiivos.
Principios campeaiti
-Repeticion: todes lo iconos se basan en la repeticion de formas
Eeometricas
-Proporcion: tiene un equilibnio entre la densidad de colores ¥ el
ancho del tejido de 5 centimetros.
Fundamenios del disedio
-Funcionahdad: amarra y recoje el cabello de las myeres v hombres
que lo usan, smedo comodo para el uso adecnado.
-Visuzlmente armomco.

ICONOGRAFIA
OCASION DE US0

: . Motives geométricos: como rectingulos que forman los
El chumbi de pelo fakcha guatona chumbi), tiene m 0% gealmE . q
ancho de § centimetros, se usa en fiestas o eventos sembrios, y triingulos que son diamantes, que represeatan la
elegantes, como renmones. riqueza de los pueblos.
S J

Nota. Elaboracion propia

174



Figura 47. Ficha del andlisis técnico productivo, del chumbi, del pueblo Panzaleo
(Salcedo).

FICHA DE ANALISIS
TECNICO- PRODUCTIVO  (6ic0: CU-03

DATOS GENERALES

Frayinris Cotopaxi Codificacin g'ggé CU-004
CU-003 [BLAE

F Fanzaleo CLF-001 - Mama chumbd
Descripcion CLI-002: Guzgua chumbi

. CTLI-003: akcka gustana chuzbi
Usnario Mujer Panzaleo CT-004: Pugm chnesh )

CL7-005: Cailtdar chunhi
MAQUINARIA Y MATERTALES
Materiales del telar

La trebilly, se extiende Los los hilos

B -5 realiza com bolos smtesicos,
‘para fejer de
wmmacmm alzodin v de lans de oveis,

E— -Telar de cimnmra.

Laz wesgr, palo que se pone kilo da TRilirs & halee incale:.
= urdimbre i 1z trama
Separador,vs en la mitad de las uoses (Bt E‘m]j]]]r
La Calfun, golpea ¥ 2justa el wjido. Li -

-Ligamentos simples coma
Lafy, s un palo, pars pazar s fufkin

-Tejida bidmensional
Los comeliios, principio del s=jido. T

Material Orldnj.rﬁlgudéul El cepiyiaie, 52 Sjusta 8 la cinhma

Instrumento Telar de cintura _

Teécnicas Doble Faz ! ]
Tiempo de elaboracion 1 dia {
Largo 2 metros

Ancho 5 centimedros

Precio 35 dolares

Tejido: bidimensional

Tafetin

CONSTRUCCION DEL CHUMBI
Euta Operativa Constraceidn

1. Sz empies por el udido, la sepracion de hilos v colores gue seve msar, | Diamantas
con 1a medids del largo requenidn.

1 Se extiene los hilos en ln inabille, para tejer y se divide cada hilo por cada
insmamendo.

3. Se finslizs com oz comelitos que son dos palos, donde e empieza 8
fommer |as fisums

4. Se ajusta &l tefido con 2 callue, polpeando cada vez que se pasa la firya
con &l hilo trama

5. Todo el tejide se amarrs =] cansjusto en la cinura del tefedor.

6. se v tejiendo todes Is figmas, pasando 1= firya cada que se arms una
fila.

7_Al final se saca I fais del telar ya terminsds y toce emvolverla para que
Lma‘nériglda y

Nota. Elaboracion propia.
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Figura 48.Ficha de observacion del chumbi, del pueblo Panzaleo (Salcedo).

FICHA DE OBSERVACION

Identificar las dimensiones de uso, comunicativas, funcicn '
practica v técnico prauctivo del chiumbi del pueblo Panzaleo. Cﬁmﬂ{]' CU" E‘”

DATOS GENERALES FRENDA:

Provincia: Cotopaxi

OBJETIVO:

Grupo étnico: Panraleo
Artesano: Jozé Toapaxi
Lugar; Salcedo
Tipologia de prenda: Pupu chumbi
Investigador: Olga Taco
FUNCIONES DEL VESTIDO
Fumcion comumicativa
Fumnciton estética Funeion simbalica
El pupe chumh], £5 espe- Color: Fosado con base en color blanco
cificamente para el uso
et los bebés, para ama- Textura: Plspml En el pupy chumbi no
rrar la parte del ombligo, sz elaboran  tantos
protege su vientre y hace Ancho: 3 centimetros simbolos, por o que es
que se forme de manera solo de uso, como
cotrecta la parte de la Largo: 1.50 metros proteccidn v vitalidad
barriga, teniendo una . i pata los bebés.
buena fomna Detalles de la sembrios ¥ simbolos de
simbologia: proteccion y vitalidad

FUNCIONES TECNICO- PRODUCTIVO

Materiales Caracteristicas

El pushle panzal Fan "
ﬁpnfuedz P.]E o usah;:ltdnz Se uza el telar de cintura o el telar Lo - ";: D;}ma"m T
overa, lama do lama, tejidos iz padl = e (b e ﬂmp?l;&u‘-'i 3.:.-1 -:I:rmnhegﬁ:;d?a:-
g . Cas 1, ]
':mtel:l.c-:-s ¥ de algodin simbolos ¥ estuchoa ﬁsi.c,a.)

Nota. Elaboracién propia.
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Figura 49. Ficha de analisis practico del chumbi del pueblo Panzaleo.

%) ) FICHA DE ANALISIS PRACTICO DEL
CHUMBI CODIGO: CU- 004

Cotopaxi

Panzaleo

Pupu chumbi

Bebés y nifios.

Se coloca a los bebés alrededor del ombligo.
Sirve para la sanacion de la parte umbilical.
Ayuda a los bebés a espantar diferentes energias si esta “espantado” o llorando.

See enfoca especificamente en la region umbilical y abdominal del bebé.

Contribuye al desarrollo de una postura recta en el bebé, ayndando a mantener la espalda
firme.

No se describe un ajuste excesivamente constrictivo, si no de soporte.

Su disefio y tamaiio estan pensandos para no afectar excesivamente el movimiento natural del
mfante, mientras proporciona el soporte y la contencion natural del ombligo del bebé.

Se percibe como una “ayuda” para el crecimiento y desarrollo del ombligo del bebé y un poco
para la postura del bebé.

El diseio que facilita estas funciones tradicionales sin causar incomodidad al bebeé.

Es un sistema mannl, por medio del ajuste de mudos por sus hilos

De dos a tres vueltas.

Se utiliza desde el nacimiento del bebé
Confiniia durante los primeros meses o mientras el nifio es muy pequedio.
Es una practica diana y constante en la cnanza tradicional del bebé dentro de las comumida-

+ Contiene el abdomen del bebé, pero no debe ser muy ajustado, sivo

Proteccion normal
+  Protege al bebé de las malas energias.
+ Interviene en el desarrollo fisico y espinitual del bebe.

L J/

Nota. Elaboracion propia.
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Figura 50. Ficha de analisis comunicativo del chumbi del pueblo Panzaleo (Salcedo)

~

FICHA DE ANALISIS COMUNICATIVO
DEL CHUMBI CODIGO: CU- 00

DATOS GENERALES
Provincia: Cotopaxi Tipologia de prenda: Pupu chumbs
Grupo étnico: Panzaleo
e Descripeion: CU- 004: Pupu chumb:
Usnario: e del pueblo Panzaleo,

Salcedo

CHUMBI

Mama chumbi

0%
I

COMUNICACION SIMBOLICA
COLOR
Blanco: Significa 1a pureza, 1a relacion con lo sagrado, en kichwa Torak
Rosado: Se asocia con la dulzura, la delicadeza y la inocencia de los mifios, el amor puro
FORMA Y SICNIFICADO

Ojo de pollo: La figura 1 es la mitad del ojo del pelio, yla fizura 2, es el ojo de polle completo, en
las creencias de las comunidades, es un signo que proteje de las malas energias.
Sembrios: en la figura 3 se entiende que es 1a forma de los sembrios que tienen las comunidades.

TIFO DE CHUMBI

imyo o Es el chumbi para el use de los bebés y los mifios, su funcidn es que con forme va crecien-
do el infante, el omblige mantenga su fomra normal de crecer.

SIMBOLiSMO DEL CHUMEL

Ayuda al la formacion normal del ombligo, mientras el infante crece, protege a los bebés del mal de ojo y de las
malas energias

. A

Nota. Elaboracion propia.
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Figura 51. Ficha de comunicacion estética del chumbi del Pueblo Panzaleo (Salcedo).

~

FICHA DE COMUNICACION
ESTETICA CODIGO: CU-004

TIPOLOGIA DE COLORES

| ‘ Colores tereiarios: el rosado i

Color acromatico: el blanco
cmone

C: 0+ MO+ Y0+ KD | |

0%
C: 34+ M-89 + Y3 + K0 -

PALETA DE COLORES

SIMBOLOGIA DISEND

Elementoz del dizefio
1 > < -Abstractos: figuras peometricas, que represanta el ojo de polls
-Figura: Disefio tradicional
-Forma: rectangular, delgada
-Color: Predomuna los colores calides
7 -Textara: hecha de lana de bomego, es snave
-Relacion: combmacion armoniosa de patrones repetitivos
Forma
-El choaumbi tiene una forma rectangular, estrecha v alargada,
facilita el uso del behé
-Sus motives repetifivos
Principios compaesitives
-Repeticidn de los patrones que genera nn equitibrio visual
-La simetria ¥ ritmo

Fundamentos del disefio
-Funeionalidad: s adapta al cuerpo del bebé, asegurando
comedidad v proteceion
su simetria wisual.
OCASION DE U50

El pupu chumbi, esta realizado especialmente para el uso Motivos peométricos: Rombos con cuadrados que representan

de los bebés recién nacidos, sunque algmas familias lo a el ojo de pollo y rectingulos que representan los sembrios.

uzan en lo nifios, hasta los 3 afios, el ngo es diario en los

bebég

LN A

Nota. Elaboracion propia.
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Figura 52.Ficha del andlisis técnico productivo del chumbi del pueblo Panzaleo
(Salcedo)

FICHA DE ANALISIS
TECNICO- PRODUCTIVO ¢0DiG0: CU-04

DATOS GENERALES

Provincia Cotopaxi Codificacion CU-004: Pupu chumbi

Grupo étnico Panzaleo CTLI-001: Mams chumbi
MH.'. CTI-002: Cuagm chambd ]

Usnario Mujer Parzaleo T

CUI-0035: Calider chmbi
MAQUINARIAY MATERIALES
Materiales del telar Insumos

La sabills, s2 extiende bos Jos hilos -9€ 1sa lana de bomego, de

parz tejer lamimgo, lana de alpaca o hiles
El cargadsr, epara los colores del de alzodon.

celor blanco. -%a pecesits, pintura para

Las mrogs, palo gue se pone hilo dz HmfuTar,

=T Telar de cintura.

Seporodor,ve enlamitad de 1o WSS yrann 4o bilos principales, s
La O, golpea v ajusts & wjida. . §
. urdimbra (vertical) v la trama
La flga, es e palo, para pasar la :
i (hemzental).
Les comefies, principio del sjida. -Ligamentos simples como
El cerigiunzio, 52 sjusia a la ciohma tafefan.

Materiales lana de oveja v Algodin

Instrumento Telar de cintura i

Técnicas Daoble Faz ! 7
Tiempo de elaboracion 1 dia i
Largo 1,50 metros

Ancho 3 centimetros

Precio 25 dolares

Tejido: bidimensional

Tafetin

CONSTRUCCIO!

Ruta Operativa Construceitn

1. Se empies por & urdSde, 1a sepracion de hilos v colores que e va mussr, i
con ln medids del bargo requerids. Ojo de pollo sembrios
1 Sz extiens los hilos en 1z ;abills, pars tejer v se divide cads hilo por ceda
insfumento.

3. Sz finaliza com bos comelitos que son dos palos, donds =2 empieza
formar las fpumas. 5=+
4. 5e ajuste el tejido conla callos, golpesndo cada vez que e pasa la fiya
con el hilo wams

5. Todo el tejido se amarms &l canayato en ls comhara dal tejedor

6.7 32 va tefiendo todes la figurs, pesando 1a fuya cada que 2 ams una
fila.

T7.Al finsl se saca bz faja del telar ya tenminsda y toca envolveris pam que
k_m este nigids

Y

||1-llll'l|"“

N

l_-‘.‘il a‘lr |.,:- ‘ \
b ! i l‘“

.:;‘;‘::I'ir!llllltllll'l
a oy Ay Pyt

Nota. Elaboracion propia.
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Figura 53.Ficha de observacion del chumbi, del pueblo Panzaleo.

FICHA DE OBSERVACION

Identificar las dimensiones de uso, communicativas, fiincion
practica v técnico prductivo del chumbi del pueblo Panzaleo. Cﬂmﬂ{l: CU' ""5

Provincia: Cotopazi
Grupo émico: Panzaleo
Artesano: José Toapaxi
Lugar: Salcedo

Tipologia de prenda: Cefiidor chumbi

pechera v los  cascabeles.

El pueblo panzalec usa varios
tipos de texfiles, como lana de
oveja, lama de llama, tejides

sinfetices v de  algodon
L

FUNCIONES TECNICO- PRODUCTIVO

Materiales

Seusa el telar d= cintara o el telar
de pedal, asi como les hilos

Investigador: (Olga Taco
FUNCIONES DEL VESTIDM
- — Funcion comunicativa

il Funcion estética Funcin simbolica
El cetiidor es usado por hom- = En el chumbi de hombre.
- dE,t{_:-daslas Y sea Color: Fojo v de base el color blanco et -
para  mfuales,  cersmOmias - e e ok
ancestrales y para tener finerza Textura: Aspera e ;m o 1
i —— e a———— proteccion v foerza, en los
pesadas o entrabajos fuertes ¥ Ancho: 2 a 10 centimetros ﬁlc:-s_ iﬂta_reprﬁentadn los
caminar erguidos. Lo nsan mis : flawis "ojos” que toedo lo
en las fiestas tradicionales Largo: 3 metros WL, TEPEESTRL 2 todo el
come parte de la vestimenta cosmos ¥ la dualidad del
tradicional y en los danzantes — peoijee . . kingo doble. el camino de
pera carger el espaldar, la Mﬂgtl' Simbolos de proteccion la vida, la vitalidad de Ia

p 8 I 5 0 D A

Caracteristicas como =u 1mufa
operativa o de confercian carac-
teristicas del chumbi, desde sus
simboles ¥ estmebara EsE:a..J

Nota. Elaboracién propia.
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Figura 54. Ficha de analisis practico del chumbi, del pueblo Panzaleo.

Usos:

Frecuencia de uso:

Tipo de protesis

.

FICHA DE ANALISIS PRACTICO DEL
CHUMBI CODIGO: CT- 005

Cotopaxi
Panzalso
cefitdor chumbi

Bebés y nifios.

FRENDA

Sujeta al pantalén, proporciona soporte fisico v firerza en actividades laborales (espe-
cialmente al levantar peso o trabajar en el campo), ¥ como elemento de elegancia v
distincion en contextos festivos.

Postura: Aynda 2 mantener wna ostura rectz v finme, ne dejando que la espalda esté en
mala posicion o que 1as persenas se encorven.

Soporte v contencion: Mantiene el cuerpo firme, proporcionando una sensacion de
comodidad v proteccion

Percepcion de comodidad: amyoritariamente se preibe come comodo y no obstmictive, para las
actividades diarias.

Proporciona fierza, animo y soporte para la colinma vertebral, lo que facilita el rabzje y el
levantamiento de peso.

Se considera una ayuda versatil para actividades que requieren esfuerzo corporal.

Amarnado manual, con hilos que sobresalen del cluumb:

Mayormente de 3 metros, pernutiendo dar doble voelta a la cintara, dando algunos usos..

Uso cotidiano, es especial con a vestimenta tradicional o actividades de esfuerzo fisico.

Tawbisn se utiliza ocasiones puntuales como fiestas ¥ ceremonias, donde cumple wea fancion estatica
v de representacidn eulfural.

Las actividades laborales, que implican movilidad, firera de la comnuudad puede reducirze la frecuen-
r1a de uso diano.

+  Soporte fisico
Multifuncional

»  Es ceremomial y estético

»  Zalud v bienestar por el fipo da tejida.

Nota. Elaboracion propia.
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Figura 55.Ficha del andlisis comunicativo del chumbi, del pueblo Panzaleo (Salcedo).

Nota.

~

FICHA DE ANALISIS COMUNICATIVO
DEL CHUMBI CODIGO: CU- 00

DATOS GENERALES

Provincia: Cotopaxi Tipologia de prenda: Pupu chumbi
étmico: P leo
Grapo anz C1J- 004: Pupu chumbi

del pueblo Panzaleo,
Salcedo

Descripeion:
Usnario: bebes v nifios

Caja chumbi

Fiesta chumbi

COMUNICACION SIMBOLICA

COLOR

Blanco: Significa 1a pureza, la relacion con lo sagrado, en kichwa Yorak

Rojo gramate :  Sjonifica, proteceion y seguridad para quién lo usa

FORMAY SIGNIFICADO

1. Qhapac Nan: o camino real, que es el camino del sol, en general, el canvinar hasta el horizonte
v es0 se simboliza en un zigzag, como es doble, es la dualidad de lo indigenas, el ser ignales.
Ojo de pollo: Representa la proterccicn a la persona, es un medio de sabiduria.

. Figuras geométricas: representado por cuadrados.

e e

TIFO DE CHUMBEI

Cefidor chumbi: L5 &l chumbi, usado por lo hombres, simboliza, la fuerza y la proteccion del hombre, a la
vez es un simbelo de poder en las ceremonias o eventos como fiestas.

SIMBOLISMO DEL CHUMBL

Strve para tener firerza en al momento de realizar alguna actividad que requiera su use, proteccidn en rifuales,
dirigides por hombres y simbelo de poder en las festividades o ceremonias.

\. y

Elaboracion propia
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Figura 56.Ficha de la comunicacion estética del chumbi del Pueblo Panzaleo (Salcedo).

CODIFICACTON DE COLORES { CMYE)

CO0+MO0+Y-0+EK:0

C:25+ M:100+ Y-87+ K23 -

QI s 2 E Cu 2 1 2 )

El cefivdor chummbi, es multifuncional en los hombres,
wsado para las actividades gque necesiten fierza, tambien,
usade en ceremonias, ritnales como proteccion y en
eventos como fiestas, reuniones, come simbolo de poder.

L

OCASION DE US0

FICHA DE COMUNICACION
ESTETICA

SIMBOLOGIA DISENO

~

CODIGO: CU- 05

TIPOLOCIA DE COLORES

Colores primarios: el rojo
Color acromatico: el blanco

PALETA DE COLOEES

15%

Elementos del diseiio

-Abstractos: El disefio esta compuesto por composiciones geome-
tricas, tales como rombos v rectangulos, no presenta figuras
directas.

-Figura: no presenta fiuraz, si no composiciones gesmsinicas, pero
son patrones utilizados por generaciones y que se a transmitido.
-Forma: es delgada y rectingular

-Color: perdeminan los colores calidos comoe el rojo, rasmitiendo
-Textura: es hecha de lana de bomego, es suave

-Relacion: los elmentos del chumbi, presentan una combinacién
anmoniosa de patrones repetitivos

Forma

-El chumbi tiene ima forma rectangular, alargada y ancha

-5ns motives son: Tepetitives, generande wma contmmdads visual a
Io largo de toda la extension del chumbi

Principios compositives

-Fepeticion - se basa en la repeticion de pairones

-La simetria y ritmo: son compositives fimdamentales en el disefio
del chumbi, el nimo creado por 1a secuencia de elementos afiade
dinamizmo y fluidez visnal

Fundamentos del disedio

-Funcionalidad: si es fimcional porque ayuda a tener fuerza en los
hombres, se ajustan el pantalon.

s simetria visual, contribuye a la armonia general del clnmbi,
estéticamente apradable.
ICONOGRAFIiA

Motivos geomeétrices: que representan, el ghapac fian, el ojo
de pollo y rectingulos.

Nota. Elaboracion propia.
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Figura 57.Ficha del andlisis técnico- productivo del chumbi, del pueblo Panzaleo
(Salcedo).

FICHA DE ANALISIS
TECNICO- PRODUCTIVO [ ¢0DIGO: CU-004

DATOS CENERALES

Provincia Cotopaxi Codificacion CU-005: Cefiidor chumbi

Grupo étmico Panzaleo CUI-001: Mame ciumbi
Dﬂa wl CTI-002: Guage chembd |

Usuario Mujer Panzaleo CT-004: Popachamtt

CUT-005: Cafider chumbd

MAQUINARIA Y MATERIALES

Materiales del telar Insumos

La prabilly, seextende los loshiles  -Se usa lapa de barrego, de

PaE fEjer llamingo, lana de alpacs o hulos
El cargwdar, zepara Loz colores del de algedén.

calor blancs. -Se necesia, pinfurz para

Las ursas, palo gue se pone hilo d2 s

Telar de cintura.

ZEPED.
Separador.ve en I3 mited de las nosas “Utiliza dos hilos principales, la

Lt e rn | uxdibre (vetical)y s trame
Tama. {horizontal).
Les comelrios, principio del tejda. -Lizamantos simples como
Materiales lana de oveja y Algedin )
Instrumento Telar de cinfura ]
Técnicas Doble Faz 4
Tiempo de elaboracion 1 dia
Largo 3 metros
Ancho 10 centimetros
Precio 35 dolares
Tejido: bidimensional

Tafetin

CONSTRUCCION DEL CHUMB!

Ruta Operativa Construceitn

1. Se empiea por &l urdide, la sepracion de hiles y colores que se va sosar,
com |a medida deld largn requenido.

2. Se emtiens loz bilos en 1z frafifla, pars tejer v s divide ceda hilo por cada
mstrumento.

3. Se finakize com los comelitos que son dos pelos, donde se empiers
fommar las figumas.

4. 5e =jsta el tejido com Ia callos, golpeando cada vez que 52 pesala fiye
com el il trama.

5. Todo &l tefido se amarms al cansjuato en ls cnmre del sjedor.

6. Y se va tejiendo fodas 1a figure:, pasanda 18 fiys cads que se enma uns
fila.

7. Al final se saca 1a faja del telar v terminada ¥ toca emolverla .

_ 1o i ¥ ¥ Ferm g Oy de pollo

Nota. Elaboracion propia.
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Figura 58. Ficha de observacion del chumbi del pueblo Panzaleo (Zumbahua).

FICHA DE OBSERVACION

Identificar las dimensiones de uso, comunicativas, funcion A
practica y técnico prductivo del chumbi del pueblo Panzaleo. CODIGO: ZC'WI

DATOS GENERALES PRENDA:

Provincia: Cotopaxi

OBJETIVO:

Grupo étnico: Panzaleo
Artesano: Catlos Pillataxi
Lugar: Zumbahua
Tipologia de prenda:  mama chumbi
Investigador: Olga Taco
FUNCIONES DEL VESTIDO
Fancin oiicth _ ) Funcion comunicativa
e T Funcion estéfica Funcion simbolica
En guangaje, usan solo una Col Tono verde, naranja y de base el Se explica gquegen los
faja, denominada mama % color blanco paramos tiemen una
chumbi, lo wusan para Textura: Rugosa maenra de sembrar, en

amarrar el anaco, para las cada terreno, no se siem-

ceremonias para el uso z 292110 centimetros bra el mismo producto, si
diario, lo usan n.mj.enes ¥ Ancho: 0o que se varea, entonces
hombes. En la practica del : oD ese efecto, hace que se
;t?ftot:olc(,)i ﬁfﬁgy“;’:}: g0 2 vean los sembrios como
0 : : 2
: : esta en chumbi, de dife-
gue las x:u]eres s; encadE- Detalles de.la los sembrios rentes colores
. _ FUNCIONES 'I'ﬁCNICO— PRODUCTIVO ,
Tejidos. Materiales Caracteristicas
El pueblo panzaleo usa varos . Caracteristicas como su ta
tipos de textﬂes, como lana de Seusa el telarde cmtnraoelt':ehr operaﬁva ode confecciﬁ!g carac-
oveja, lana de lama, tejidos de pedal, asi como los hilos. teristicas del chumbi, desde sus
Cn(»eﬁcos y de algodén simbolos y estmctura ﬁsica.J

Nota. Elaboracion propia.
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Figura 59. Ficha del analisis practico del chumbi, del pueblo Panzaleo (Zumbahua).

N

FICHA DE ANALISIS PRACTICO DEL
CHUMBI CODIGO: 700t

DATOS CENERALES

Provincia: Cotopaxi

FRENDA

Swjeta el pantalon, en los hombres, les proporciona soporte fisice para hacer fuerza.
Es uzado por hombres y mujeres como elamento de elegancia y distineién en contextos
festrvos

Sujeta el enace o la falda, en lz vestimenta tradicional de las mwjeres.

Abniga el shdomen o 2] viente de las mmeres despuss del parto v antes de dar a hez tambisn.
Se emvuelve a los bebés para evitar el susto y para hacerles mairo, despues del nacimiento.
Usado en rituales, como proteccion por hombres v mujeres.

Usado como muestra de autoridzd en reunienes importantes.

En ocasiones de coloca directamente sobre *  Actia como soporte ¥ contencion que mantiene
la piel o sobre otra prenda interior. el cuerpo fimne, proporcicnande una sensacicn
Se gjusta a la cinfura de quien lo usa. de comodidad v proteccion

Por el uso diario, lo toman como una prenda comoda para realizar las actividades de campoe.
Hecha para ser fimcional y ajustadz para el coerpo famenine ¥ maseulno.
Aymda versafil para cualquie actividad que dessen.

Sisterna de anndado manmal, que permute apustar la presion deseada de la cimtura.
Doos a tres voeltas dependiendo del largo de 1a faja v la complexion corporal.

Uso cotidiano, en especial con la vetimenta tradicional o en actividades de esfuerzo fisico.
Seunliza en ocasiones como ea fiestas, ceremondas, revmiones importantes, usado por
hombres ¥ nunjeres.

Dizminnye snuso en actividadas en la zona whana.

+  Sparte fisico
Multifunci 1 +  Es ceremomnial, uso en ntuales v reuniones importantes.
+  Proteje &l vientre de las mujeras, mantiens caliente, la parts del atera.
+  Daelegancia y segundad a quen lo porta.
o S

Nota. Elaboracién propia.
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Figura 60.Ficha del andlisis comunicativo del chumbi, del pueblo Panzaleo (Zumbahua).

~

FICHA DE ANALISIS COMUNICATIVO
DEL CHUMBI CODIGO: ZC-001

DATOS GENERALES
Provincia: Cotopaxi Tipologia de prenda: mama chumbi
étnico: Panzal
- anzaleo Descrcion: ZC-001: mama chusbi
Usaari Muser Panzal del pueblo Panzaleo,
er b anzaten Zumbahua.
CHUMBI
2 Mama chumbi X
v E—
Cefiidor chumbi
1 Pupu chumbi
-]
———— Alrcha Wuatana
Caja chombi

5%

COMUNICACION SIMBOLICA

COLOR
Blanco: Significa 1a pureza, 1a relacton con 1o sagrade, en kichwa Yurak
Rojo: Se asocia con riteales ¢ como amuleto de proteccion, que da energia
Verde: Significa la fertilidad de los cultrvos y de 1a Pachamama, conectados con la esperanza v la salud.

Aznll Tarquesa: [EpTesenta el agua y el cielo, una renovacion espiritual v proteccion.

Naranja: Representa la vida en commmidad, el sol naciente, 1a alegria v la creattvidad colectva.

FORMAY SIGNIFICADO

Todas 1as figuras son abstracciones geometricas que representa su vida diaria, e significado de los
cultivos en los paramos.

TIFO DE CHUMBEI

mamsa Es 1a faja principal de 8 cm v larga, tiens varios usos, para las comnnidades, usado por
chumbi: hombres y mujeres, todos los dias y en ocasiones de fiestas o ceremonias.

SIMBOLISMO DEL CHUMBL

La mama chumbi, represent al kay pacha (el muno presente, el agui v el ahora). Usada por hombres y mujeres
en cualquier cotexto, con sus faldas, anacos v pantalones, y

M

Nota. Elaboracion propia.
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Figura 61. Ficha de comunicacion estética del chumbi, del pueblo Panzaleo (Zumbahua).

~

FICHA DE COMUNICACION
ESTETICA 00DICO: 7401

TIPOLOGIA DE COLORES

Colores pnmanos: rojo
Colores secundarios: verde, naranja
Colores terciarios: Color furguesa.

CODIFICACION DE COLORES ( CMYE) PALETA DE COLORES
C:O+MO-T0+K0

C:THM27+Y47-K:10 [
C:5+M76+V100+K0 [ 25
C:25+M:100+ Y:87 - K23 [

Ccg+M37-ve2+k32

DISENO
Elementos del disefio
-Abstractos: las composiciones geomeétfricas, repersentan
ojos.
-Figura: geometricas

-Forma: es rectangular v estrecha

-Color: Predominan los tonos calidos, color como el verds,
v el turguesa.

-Textura: Visualmente es plano y regular, fisico es mgosa.
-Relacion: tiene una disposicion simétrica de las composi-
ciones.

Forma

-El chuxmbi tiene una forma rectangular v alargada

-Sus motivos repetitivos son una interrelacion

Principios compesitivos

-Repeticion de formas geométnicas basicas.

-La simetria y ntmo, se basa en el equilibrio visual v cons-
tancia.

Fundamentos del disefio

-Funcionalidad:se adapta al cabello de nmjeres v nifias para
el uso diario.

Tiene un disefic coherente y equilibradoe por su simetria
visual

OCASION DE U50 ICONOCRAFIA

Esta faja tiene un ancho de 8 centimetros, tiene varios

1505, para ocasiones elegantes, come Programas o Motivos geoméfricos: de rectangulos y lineas, que representan
reuniones sociales, asi como el uso diano y nitnales los sembrios de los paramos
ancestrales

. J

Nota. Elaboracion propia.
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Figura 62.Ficha del andlisis tecno- productivo del chumbi, del pueblo Panzaleo

FICHA DE ANALISIS
TECNICO- PRODUCTIVO CODIGO: ZC-001

DATOS GENERALES

Lo Cotopax: Codificaciin ZC-001: mama chumbi
Grupo étmico Panzaleo ZC-001: Maaa chumhi
Descripeitn ZC-002: Guama i
Usuario Mujer Panzaleo Z/C-003: akche guatms chmhi
ZC04: Cafa chumhi
MAQUINARIA Y MATERIALES
Materiales del telar Insumos
I..umi.ud.l'ia.seeu'ﬁmdelnsb;tdl.us 5o usa s de barreso, de
[iETa fejer 2 ;
El cargador, separa los colores del mlamd!dpacanhhs
= color blance. ..
........ il Las mezas, palo que se pone hilo de &mmm

Zapara.

Senaraddorva en la mitad de Las uceas
Lz Caifug, zolpea v ajusta el tejido.
Lefifya, 2 tm paln, para pasar Ja
Tama.

Lo comelitos, principio del tejido.
Materiales lana de oveja y Algodén El comgiato, 3¢ ajuzts  la cinfura.
Instrumento Telar de cintura
Técmicas Doble Faz
Tiempo de elaboracion % dias
Largo 2,50 metros
Ancho % centimetrog
Precio 60 dolares
Tejido: bidimensional
Ligamento: Tafetin

CONSTRUCCION DEL CHUMEI
Ruta Operativa Construccion

1. Se empiea por el urdido, la sepracion de hilos y colores que seva
usar, con la medida del largo requeride.
2. Se extiene los hnlos en el telar, ya tturados para empszzar a

er.
1lie.]DepeﬂJ.dedeldiseﬁn,plmlaseparat:ixiuldelehilx)smomaesm
cmta a doble cara, seusa el doble de hulos y 4 wesas para separar la
lama con el hilo de zapato.
4. Se demora haciendo 2 cada dia.
3. Una vez termimado 1a faja s2 corta y se safa, para proceder a lavar.
6. Sirve para que se haga mas blanda

\.
Nota. Elaboracion propia.
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Figura 63. Ficha de andalisis de observacion del chumbi del Pueblo Panzaleo
(Zumbahua).

FICHA DE OBSERVACION

Identificar las dimensiones de uso, comunicativas. funcion N
practica y técnico prductivo del chumbi del pueblo Panzaleo. CO]]IG{}: m'mz

DATOS GENERALES PRENDA:

OBJETIVO:

Provincia: Cotopaxi

Grupo étnice: Panzaleo
Artesano: Cesar Cuyo Umajinga
Lugar: Zumbahua

Tipologia de prenda: goagua chumbi

Investigador: Olga Taco
FUNCIONES DEL VESTIDO
Funcién prictica Funcion comunicativa
TR prac Funcién estética Funcion simbolica

El gnagna chumbi, deno- Col Tonos tierra con amarillo y base Se de‘l:a!la qoe elab“f =

minado asi porque es mas : de color blanco solo simbolo  ensefiado

pequelia, es usade per desde  sus  abueles,

nifias para gque se sujeten Textura Aspera repesentan los sembrios

el anaco y mmjeres, que lo de sus paramos, lo elabo-

usan por dentro cuando se Ancho: 3 a T centimetros ran en distintos colores,

ponegrdosmese pero el mas comin es el

m:i;;&mﬂrig Largo 2,50 metros café porque segim sus

Lacidos levendas, ayuda a que se

: Detalles de Ia Los péramos camuflen para que el

simbologia: cero no  les  lleve.

FUNCIONES TECNICO- PRODUCTIVO
Materiales Caracteristicas

tipos de w:ﬁ]es‘ ;n::alnfin:z Sensa el telar de cmture o el telar Ca:a::mi cu;:qsu i

oveja, lana de llama, tejides de pedal. asi como los hilos CpErEliva 0 v conRecian, eame

vEla, : terizticas del chumbi, desde sus
:mehm ¥ de  alzodén. simbolos v estuctura :ﬁsica.J

Nota. Elaboracion propia.
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Figura 64. Ficha del analisis practico del chumbi, del pueblo Panzaleo (Zumbahua).

N
FICHA DE ANALISIS PRACTICO DEL

CHUMBI CODIGO: 141

Provincia: Cotopaxi

Grupo émico: Panzaleo
Tipologia de prenda: Mama chumbi

Usnario: Mujer Panzales

FRENDA

*  Seutiliza como segunda faja, por dentro del anaco, principalmente en mujeres
adnltas.
Usos: * También lo usan como faja principal, hombres ¥ mujeres
+ También lo nsan nifias pequedias, con el anaco o para fajar el vientre.
+ Usado para realizar el maito a los bebés o envolverlos, cuando van al campo.

Anatomia: = Por su tamafio de 5 cm de ancho v 2,50m de largo, es discreto v ligero

* Ligero v flexible, se adapta facilmente a cuerpo pequefios v delgados.

Ergeuomia; * Aporta calidez v contencion sin restringir el moviniento.

Sistema de = Al final del chumbi quedan hilos sueltos, para poder ajustarse con un mido
oclusion: oculto.

Nimern de * De 2 a 3 vueltas, por ser delgado.

ey + También depende de la contextura de la nmjer v como se ajuste.

Uso diario en las comunidades que conservan la vestimenta tradicional
Frecuencia de uso: . 750 diario en nifias o nifios, porque usan su vestimenta en la escuela y en la casa.
Use disminnido entre nmjeres que va no practican la cultura.

* Proteje el vientre de las mujeres, mantiene caliente la

Tipo de prétesis + Soporte parte del ttero, donde nace Ia vida.
*  Chumbi secundario.

* Da soporte al anaco, nsado por nifias.

. /
Nota. Elaboracién propia.
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Figura 65. Ficha del analisis comunicativo del chumbi, del pueblo Panzaleo.

FICHA DE ANALISIS COMUNICATIVO

DATOS GENERALES
Provincia: Cotopaxi Tipologia de prenda: Guagua chumbi
Grupo étnico: Panzaleo
Descripcion: ZC- 002: guagua chumbi
Usuario: Mujer Panzaleo Zumbahna

CHUMBI

Mama chombi

Cefiidor chumbi
Pupu chumbi
Alkcha Waatana
Caja chumbi
Fiesta chumbi
CACION SIMBOLICA
COLOR
Blanco: S1zmfica la pureza, la relacion con lo sagrado, en kichova Turak
Café: 5Se asocia con la tierra, la naturaleza ¥ la estabilidad
Amarillo: Fepresenta al Inti (Sol). Relacionade con la felicidad, 1a alegria v la tradicicn.
Rojo: Feprezenta el poder, la fuerza v la energia.
Ocre: Se azocia con la paz ¥ la vitalhidad.

FORMAY SIGNIFICADO

1. Figwsas geomemicas: Como rectangulos que formean el camino en zig zag v
rectangulos pequetios

-

2. Pectangulos: representacion de los paramos

TIFO DE CHUMBEI

Eprend ek Fepresenta las costumbres v tradiciones del pueblo Panzaleo ¥ a las conmmdades de los
paramos.

SIMBOLISMO DEL CHUMBL

El guagua chumbi, representa la iconografia de los paramos, es una proteceidn para los ocupan, porque los

protege
. A

Nota. Elaboracién proppia.
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Figura 66. Ficha de comunicacion estética del chumbi, del pueblo Panzaleo (Zumbahua)
N

FICHA DE COMUNICACION
ESTETICA CUDIG‘U 7C- 00

COLORES TIPOLOGIA DE COLORES

Base [ _ Colores primarios ( rojo, amanlle

Colores terciarios (café, ocre, negro v blance)

CODIFICACION DE COLORES [ CMYE) PALETA DE COLORES

C:0+MO+Y0+ED I |

C: 51+ M54+1768+ K57 N

C:8+M:AS+Y96+K1

C-18+M: 100 +Y- 86+K: 9 N 30% 15% 10

C:7 +M: 24 + Y £2+K0

C:51 +M: 79 + Y 62 + K97

SIMBOLOGIA DISENO

Elementos del diseiio
-Abstractos: las figuras representadas son composiciones geomme-
fricas estilizadas.

""" Figwra: geométrica lineal
-Forma: es rectangular, estrecha y delgada.
R R EEEE R R ] Color: predomman tonos tiema (marrones), un amarille mosta-
Za, DEEI0 ¥ T0]0.
-Textora: es mgosa, visualmente plana.
-Relacion: por la dispesicion siméinica de los blogues, genera wa

senzacion de orden visual.
2N Forma
-El chumbi tiene ima forma rectangular y alargada
- - -Interrelacion: se da por motivos repetiives geometnicos
SEIEENEEENENEENEEEEER -Repe!x.mn'mpsmmms’ﬂh“mEnhmlm“fm
3 ENENENENENNNE NNENREEN geometricas basicas.

Fundamentos del diseiio

-Funcionalidad: sujetar el anaco, acompaiamiento diano en
mujeres y nifias.

-Estética: contiene wna estéfica heredada, que se compone por
canones-

ICONOCRAFIA

OCASION DE US0

Esie chumbi, tiene 5 centimetros de ancho, se usa como Motivos gecmétricos: Zig Zag, rectingulos, cuadrados y
un chumbi principal, en mmjeres de contextura delgada, lineas
POTqUE Lo €5 gresa. Y usade mas por nifios ¥ nias tedos
los dias.
. /

Nota. Elaboracién propia.
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Figura 67. Ficha del analisis técnico-productivo del chumbi, del pueblo Panzaleo
(Zumbahua).

FICHA DE ANALISIS
TECNICO- PRODUCTIVO CODIGO: 7C-00

DATOS GENERALES

Provincia Cotopaxi Codificacién oo CU-004
CU-005
. CU-003
GI'QI étmico Panzaleo CUT-001 - Mapz chombi
Descripeién CLI-002: Guagua chambi
Usuario Mujer Panzaleo e ﬂ%ﬁ.‘fﬁ el
CLI-003: Calider chusbi
MAQUINARIA Y MATERIALES
Materiales del telar Insumos
El cergrdyn, tiene los hios yoonla
calhaz seva golpeaando. vaustael  Hilos del color que se va bacer el
tejide. chrmobd, ze realiza con lans de
La flyya, es vm palo, pera pezarla Uamirzo, lana de borrego ¥
T rawhien recién estar implementan-
Las comelitor, principio dzl tzfido.  do bz lama de alpaca
El oo, 52 justa 2 1a cinfura
Materiales Orlém y Alzodén
Instrumento Telar de cintura
Técnicas Doble Faz
Tiempo de elaboracion 5 dias
Large 2 30 metros
Ancho 7 centmetros
Precio 30 delares
Tejide: bidimensional
Ligamento: Tafetin

CONSTRUCCION DEL CHUMEI
Euta Operativa

Construccion

1. Se empiea por el urdido, la sepracion de hilos y colores que Rectingulos grandes cuadrados peugerios
seva ausar, con la medida del largo requendo.
2. Se extiene los hilos en telar, separandolo por colores,
depende como es la figura
3. Se finaliza con los comelitos que son dos palos, donde se
empieza a formar las fignras.
3. Todo el tejido se amarra al canajuato en la cintura del
tejedor. A AR
6.y se va ajustando con la fierza del tejedor mismo ARRARARRANAA e
7. Al final se saca la faja del telar ya terminada v toca envolver Cuadrados
\_1' para que no esté rigida y sea moldeable.

vy

Nota. Elaboracion propia.
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Figura 68. Ficha de observacion del chumbi, del pueblo Panzaleo (Zumbahua).

FICHA DE OBSERVACION

Identificar las dimensiones de uso, comunicativas, fincion | .
préctica y técnico prductivo del chumbi del pueblo Panzaleo. CODIGO’ ZC'w 3

DATOS GENERALES PRENDA:

Provincia: Cotopaxi

OBJETIVO:

Grupo étnico: Panzaleo
Artesano: Carlos Pillataxi
Lugar: Zumbahua
Tipologia de prenda:  akcha guatana chumbi
Investigador: Olga Taco

FUNCIONES DEL VESTIDO
Funcion comunicativa

Funcion prictica

Funcion estética Funcion simbélica
La akcha guatana Color: Colores del arcoiris conbaseenel Lo 7iawis, en el tejido
chumbi se usa, para 3 color blanco se puede observar la
ajustar el cabello en los = == simbolos de ojos, que
nifios, mujeres y hom- R gosa fel?fese;lsfageasssogg; 111?
bres, que tengan elfabe- . PRt ammal’dades . s
llo largo. Su funcion se o y del aios (IUC
basa en cubrir y mante- T S todo lo ve.
ner el cabello largo. eso
representa la belleza _de Detalles de {0s sl (0f0s)
Ia mujer. simbologia:
FUNCIONES TECNICO- PRODUCTIVO 7
Materiales Caracteristicas
El puebl nzale: ar =%
hpol:u:e ‘:e,_p;le& c(;[::a la:.:n:: Seusa el telar de cintura o el telar Cm:;:s:ci co‘:feu?cidmca:aucta
oW L Pl i Tlama s eridos de pedal, asi como los hilos. up?t'cas MR d:de o
sinféticos y de algodon

\
Nota. Elaboracién propia.

simbolos ¥ estuctwra  fisica. Y,
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Figura 69. Ficha de analisis practico del chumbi del pueblo Panzaleo (Zumbahua).

~

FICHA DE ANALISIS PRACTICO DEL
CHUMBI CODIGO: ZC-003

Provincia: Cotopaxi

Grupo étmico: Panzaleo

Tipologia de prenda: Akcha guatana chumbi i

Usuario: Mujer Panzaleo ﬁﬁ

+  Sujeta el cabelle de las mujeres v nifias de las comumidades.
* Lo usan dianamente porque no es ancho y es comodo para poder ser usado todos los dias.
Usos: »  Las mfias ¥ mifios lo usan con su vestimenta, para it al colegio o para ir a la escuela.
»  Las mmjeres lo usan en eventos, mas en fiestas o en reumiones importantes que tengan porque
Tepresenta la presencia que se tiene.

Anatomia: *  Sweta el cabelle, desde la nuca hasta el largo que s= quiera amarrar el cabello.
*  (Generalmente, se dapta a nnyjeres. hombres y mifios que tengan el cabello largo.

+  Sn forma permite adzptarse al cabelle sin cansar ncomodidad, siempre gque su amarre no ests
demasiado apretade.

E : v Aungue ne se recomienda su nso para dormir, suuse es adecuado dianamente.
+  Aporta comodidad al mantener ] cabello ajustade y protegerlo del viento y del pelve.
Sistema de * S anuda mamialmente, givando el cabelle como trenza o mobio ¥ se swjeta el chumbi alrededor
oclusidn: para fijarlo.
Nimero » Mo aplica en este tipo de chumba, porque se usa en el cabello, el modo de suvolver depende de
vueltas: la perzona que lo nse
»  Seusa diariamente, en eventos sociales, para poder verse mas elegantes.
Frecuencia de uso: 5 .
+ Mo seusa para dormir porque mo es cémodo s uso.
*  Seusa en mtios, hombres y mujeres
+  Sweia el cabello de las mjeres, nifias o noios, gue lo nsen,
*  El cabello crece largo y faerte por su uso.
L A

Nota. Elaboracién propia.
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Figura 70. Ficha de analisis comunicativo del chumbi del pueblo Panzaleo (Zumbahua)

~

\ FICHA DE ANALISIS COMUNICATIVO
DEL CHUMBI CODIGO: 7003

DATOS CENERALES
Provincia: Cotopaxi

Tipologia de prenda: akcha puatana chumbi
Grupo étnico: Panzaleo

— Descripcién: ZC-003: akecha guatana
Usnario: Mujer Panzaleo chumbi del pueblo

Panzaleo, Zumbahua
CHUMBI

Mama chumbi

Caja chumbi

Fiesita chumbi
COMUNICACION SIMBOLICA

COLOR
Elanco: Significa la pureza, la relacion con lo sagrado, en kichwa Yorak
Rojo: Se asocia con rifuales o como ammleto de proteccion, que da energia
Bisstars: Representa 1a conexion con la energia del sol (infl)

Marrdn oscuro: Fepresenta la tierra v la estabilidad con las raices del campo.
Beige: Significa la armonia entre elementos v 1a umion de lo masculmo vy fememno
Verde oscuro:  Fepresenta la abundancia
FORMAY SICNIFICADOD

las figuras geométricas repetidas de rombos, lineas v cuadrados, que stmbolizan el fawi, ojos
gque todo lo ven, protegen la cabeza v el cabello, que tienen una conexion directa con la energia.

TIPO DE CHUMBI

akeha gnatana  Es el chmmbi de cabello, usado por nifias y mujeres, para marrar el cabello, envolverlo o
chumbi: recogetlo.

SIMBOLISMO DEL CHUMBL

Protege la cabeza v swjeta el cabello, considerado como un centro energetico del cuerpo,
\_ actia contra el mal de ojo y mantiene la conexidn espiritual.

Nota. Elaboracion propia
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Figura 71. Ficha de comunicacion estética del chumbi del Pueblo Panzaleo (Zumbahua).

~

FICHA DE COMUNICACI()N
ESTETICA Cﬂ]ﬂﬁﬂ: 7003

TIPOLOGIA DE COLORES
_ Colores Pmm rojg

Colores secundarios: verds
Colores terciarios: marrén oscuro, mostaza, beige.

CODIFICACTON DE COLORES ({CMYE) PALETADE COLORES

C:0+ M0+ Y0+KD

C: 15+ M3 + Y71 + K4

C- 26+ M:66 + Y-100b+ K20 [

C: 24 +M:100+ ¥:99 + K20 [

C:33+MT+vH+k7 ([

C-o0+M:33+ 160+ K68 [N
SIMBOLOGIA DISERD

150% 1005 i % 10 0%

Elementos del diseiio

-Abstractos: las composiciones geométricas, repersentan ojos.
-Figura: geometricas

-Forma: es rectangular v estrecha

-Color: Predominan los tonos tisrma, el mamon, el mostaza, beige,
verde socuro v rojo.

-Textura: Visnalmente 5 plano v regular, fisico es mgosa.
-Relacion: tiene una dispesicion simetrica de las composiciones.
Forma

-El clumnbi tiene una fonma rectangular y alargada

-Sus motivos repefitives son una intervelacion

0 0
-Repeticion de formas geometnicas basicas.
-La simetria ¥ rifmo, se basa en el equlibric visnal ¥ constancia,
Fundamentos del disefio
-Funcionalidad:se adapta al cabello de mujeres v miias para el uso
fiard

Tiene un disefic coherente v equilibrado per su simetria visnal.

ICONOGRAFIA

OCASION DE USO
El chombi de pelo {akcha guatana chumbr), tiene un Motivos peoméiricos: Fombos con cuadrados que hacen
ancho de 4 centimetros, wsado por wifias y mios que alusion al fiawi, ojos

tenzan el cabello largo, lo nsan diario, con su vestimenta
¥ las mujeres lo usan de vez en cuanda.
L A

Nota. Elaboracion propia
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Figura 72. Ficha de analisis técnico-productivo del chumbi del pueblo Panzaleo.

FICHA DE ANALISIS
TECNICO- PRODUCTIVO  {i(Dic0: 7040
DATOS GENERALES
Provincia LR Codificacién ZC-004: dbeh guaees chunki
Grupo étnico Panzaleo
— e Paais Descripein 2-003. Gaguthmhi

ZC-004: skhz puatana chumbi
MAQUINARIAY MATERTALES
Materiales del telar Insumos

e S S S usa lans da bommegn, de
parE tejer ! ,
El cargadior, separa Loz colores del mm*m“m
Las ursas, pala que se pone hilo d S e
Zapato, timurar
Separadarva en la mitad d2 laz vz
La Cinlfa, golpea ¥ sjusts & tefido.
La fiya, es un paln, para pasar la
trHma.
Las cameliios, principio del tejida,

Materiales lana de oveja v Algodin El eeppuaty, 52 2justa 8 la conhara

Instrumento T 2 e

Técnicas Doble Faz

Tiempo de elaboracion 1 dia

Largo 3 metros

Ancho 4 centimetros

Precio 45 dolares

Tejido: bidimensional

Tafetan

CONSTRUCCION DEL CHUMBI

ERuta Operativa Constraceion

1. Se empiea por el ardido, Iz sepracion de hilos v colores que se va Rombo .
usar, con la medida del largo requendo. Ont oS nawis

1 Se extiene los hilos e el telar, ya timturados para empezzar a tejer
3. Dependa del disefio, para la separacion de ko lulos, como es pa
cinta a doble cara, se usa el doble de hilos v 4 wesar para separar la
lana con el kilo de zapato.

4. Se demora haciendo 2 cada dia.

5. Una vez terminade la faja se corta y se safs, para proceder a lavar.
§. Sirve para que se hags mas blanda.

A A

Nota. Elaboracion propia.
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Figura 73. Ficha de observacion del chumbi del pueblo Panzaleo (Zumba
hua).

FICHA DE OBSERVACION

Identificar las dimensiones de uso. comumicativas, fincién ;
practica y técnico prauctivo del chumbi del pueblo Panzaleo. Cﬁmﬂﬂ' ZG'“N'

" omosommazs  meos ]
Provincia: Cotopaxi __,_.-—w-—""'—""“"_

igEee lilﬂlﬁlw

Grupo étmico: Panzaleo |f1. f. ' 'H' ' —_—

F‘
Artesane: Carlos Pillatazi | ' ,:' H.HIW

OBJETIVO:

T £iE f ’ i
Lugar: Zumbahua Yime i )
Tipologia de prenda: chumbi de caja - _F.F—H-"" '-£— _ —;~;:;.-f’f
aamamaEC ITI;_".'.!".{'
Investigador: Olga Taco 3 'Ii.i. ﬂ - " o
FUNCIONES DEL VESTIDO
S Fimeion commmicativa
(AT practiea Funcion estética Funcién simbalica
De acuerdo a sus colo- oy Tono azul con morzdo, con base Los simboloes en tejido
1es, este chnmbi es espe- i en color blanco significan la forma en
cialmente para cargar la = que siebran los péra-
caja o lomacara, un B SE0S mos,  son formas
instrumento,  principal Ancho: 8 a 10 centimetros Elmmmm qm;;ﬁl
gue se toca en las fiestas L;;mjll d Cua .
tradicionales de 1a zona. - colores son repre-
: CLER L sentativos de las fiestas
Detalles de la . . que tienen en las comu-
simbologiat sembrio de los paramos 2 i gl mal 2o

FUNCIONES TECNICO- FRODUCTIVO

Materiales Caracteristicas

Fl pusble panzaleo usa vanos

tipos de textiles, como lana de Seuza el telar de cinhura o el telar Caracferisticas  come su rufa

- - operafiva o de confeceiin, carac-
oveie, Lma de llama,_feids Ll e A e
Elﬂi@DﬂDS ¥ de zlzoddn smabolos ¥ estruchoa fi.l:i.c,a.J

Nota. Elaboracién propia.
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Figura 74. Ficha de analisis practico del chumbi del pueblo Panzaleo (Zumbahua).

~

FICHA DE ANALISIS PRACTICO DEL
CHUMBI CODIGO: ZC-04

Provincia: Cotopaxi

Grupe étnico: Panraleo

Tipologia de prenda: Chumbi de caja

Usuario: Hombres y Mujeres

PRENDA

*  Swvuso principal es cargar o suspender el mstrumento musical llamade “caja”™
Se asocia con la actividad de tocar instromentos mmsicales, en ocasiones de fiestas o

Usos: CETEMOMIES.
+  Es simbolo estético v de identidad para cargar los instrumentos © para amarrar cualguier
indwmentaria que necesite su uso, como en los danzantes.
*  Seajusta alrededor de la espalda y el ombro del misice para distrbur el peso del mstm-
mento.
Anatomia: .

Su fimcicn s la de soperte y distribucion de carga, evitando que el peso del instrumento
recaiga completamente en los brazos o cuello, lo que penmite al musico tocar con myor

El disefio del chumbi en este contexto ergencmico, porque permnite al misico sostener wm
Instrumento por periodos prelongados, iberando las manos para su mampulacicn
Ergonomia: *  Feduce |a fatiga al distmbur el pese del mstrumento de manera mas eficiente sobre el tronco.
Permite una postura mas estable ¥ controlada para Iz ejecucion musical, lo que mejora la
facilidad v calidad de la interpretacion mmsica.

Sistema de +  El chumbi se amara al tambor o caja para proceder a cargarls sobre los hombros, ambeos extre-
oclusion: moes del chumbi, quedan amarados.
Namero de
e + Mo aplica en este tipo de clnunbi, porque se usa para cargar el instrumento da la caja.
*  Parficipacitn en eventos mmsicalss o fastives.
Frecuencia de uso:

* Mo as especificmente de uso diano, también depende, dal comprador.

*  Acttvdades culturales, nmales o celebraciones muportantes.

+  Cagar v sostaner ol mstrauments del tambar o caja.
Tipo de protesis 5 yel ; +  Mantener la elegancia al momento de cargar el tamber o caja, como
simbolo de preservacion eulharal.

+  Werse con presencia v elezancia en las festrvidades.

o
Nota. Elaboracién propia.
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Figura 75. Ficha del analisis comunicativo del chumbi, del pueblo Panzaleo.

FICHA DE ANALISIS COMUNICATIVO
DEL CHUMBI CODIGO: 7C-HM4

DATOS CENERALES
Provincia: Cotopaxi Tipologia de prenda: Chumbi de caja
Grupo étnico: Panzal
e ——— ZC-004: Chumbi de
. : caja del pueblo Panza-
Usuario: Mujer Panzaleo

leo- Zumbahua
CHUMBI

15%

COMUNICACTON SIMBOLICA

COLOR
Blanco: Significa la pureza, la relacién con lo sagrado, en kichwa Yorak
Amarillo: Es la energia solar, la abundancia del maiz
Celeste: Simboliza al agua, es la sabiduria ancestral.
Violeta: Es la espinitualidad, representacion con la conexion ancestral.

Verde oscuro:  Representa la abundancia

FORMA Y SIGNIFICADO

Representado por motives geométricos abstractos, que representa su fomrma de vida, posee colores
contrastantes para permitir 12 identificacion ficil en las festividades.

TIFO DE CHUMBI

Chambi Su funcion es especilamente la del cargar instrumentos musicales, para poder distribuir la
de eaja: fuerza que requiers tocar v asegurando la movilidad al caminar y danzar.

SIMBOLISMO DEL CHUMBL

No es soslo una herramineta prictica, sino un camino simbélico entre el cuerpo del muisico y del instrumento. Al
amarrarse con firmeza hace que se active esa relacion con 1a culra

.
Nota. Elaboracion propia.

A
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Figura 76. Ficha de comunicacion estética del chumbi, del pueblo Panzaleo (Zumbahua).

~

FICHA DE COMUNICACION
ESTETICA 00DICO: 7CoM

TIPOLOGIA DE COLORES

Colores pnmarios: amanlle
Colores secundarios: verde, violeta
Colores terciarios: celeste.

CODIFICACION DE COLORES { CMYEK) PALETA DE COLORES
C:O0+MO+Y0+ED |

C 3+M24+YR1+-K2
C T M26+T41+-K0 [
C 6 +M100+77+K2

C: 7o+ M48 -T2+ K57
SIMBOLOGIA

Elemenatos del disefio

-Abstractos: las composiciones geométricas, repersentan
ojos.

-Figura: geomeétricas

-Forma: es rectangular y estrecha

-Color: Predominan los tonos frios, con acentos como el
amarillo.

-Textura: Visualmente es plano v regular, fisico es mgosa.
-Relacién: tiene una disposicion simétrica de las composi-
clones.

Forma

-El chumbi tiene una forma rectangular v alargada

-Sus motivos repetitivos son una interrelacion

Principios compositivos

-Repeticion de formas geomeétricas basicas.

-La simetria y ritmo, se basa en el equilibrio visual ¥ cons-
tancia.

Fundamentos del disefio

-Funrionalidad:se adapta al cabello de mujeres y nifias para
el uso diario.

Tiene un disefio coherente v equilibrado por su simetria
visual.

El chumbi de caja, es esencial para el suse de cargar

mstrumentos como el tambor ¥ la caja, se usa en las i o
fiestas o en ceremonias, donde se use los instrumentos. Se Motivos geométricos: Rombos con coadrades que hacen

carga el instrumento por encima del hombro alusidn a las tradiciones y costumbres de las fiestas.
N v
Nota. Elaboracién propia.
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Figura 77. Ficha del analisis técnico- productivo del chumbi, del pueblo Panzaleo
(Zumbahua).

N
FICHA DE ANALISIS

TECNICO- PRODUCTIVO CODIGO: ZC-0M

DATOS GENERALES
Provincia Cotopaxi Codificacion ZC-004: chambi de czja
Grupo étnico Panzaleo
Descripcion ZC-001: Mzma chumb:
Usuario Mujer Panzaleo ZC-003: Guazua chumbi
ZC-004: akcha guatana chumbi
MAQUINARIA YMATERIALES
Chumbi Materiales del telar Insumos
e El tingu, e extends los los hilos para 17 1
_!’I’!JL':H""'?'?' SRRV ! ”g“" IS o &S:i‘;:o]:‘l.:md!de s ::ilos
p— B i
Las wesas, palo que se pone hilo de 2 e
2apato. 2
Separador.va en 1a nitad da las ucsas
La Callua, golpsa v zjusta el =jido.
La fliye, es un palo, pars pasar i
trama,
Los tom:tm: principio del-iej:do,
Materiales lana de oveja y Alzodén e
Instrumento Telar de cintura
Técnicas Doble Faz
Tiempo de elaboracion 1 dia
Largo 3 mefros
Ancho 8 centimetros
Precio 43 dolares
Tejido: bidimensional

Tafetén

CONSTRUCCION DEL CHUMBI
Ruta Operativa Construccion

1. Se empiea por el urdido, la sepracion de hilos y colores que se va
usar, con la medida del largo requendo.
2. Se extiene los hilos en el telar, ya tinturados para empezzar a tejer.
3. Depende del disefio, para la separacion de lo hilos, como esna
cinta a doble cara, se usa el doble de hilos y 4 wesas para separar la
lana con el hilo de zapato.
4. Se demora haciendo 2 cada dia.

5. Una vez terminado la fzja se corfa y se safa, para proceder a lavar
6. Sirve para que se haga mas blanda.

Cuadrados chaguifian

........

_ Ll ' Y,

Nota. Elaboracion propia.
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Figura 78. Ficha de observacion del chumbi del pueblo Panzaleo (Maca).

N\
) FICHA DE OBSERVACION
Identificar las dimensiones de uso, comunicativas, funcion A 4
OBIEERO: practica y técnico prductivo del chumbi del pueblo Panzaleo. mDIGO' CM'ool
DATOS GENERALES
Provincia; Cotopaxi
Grupo étnico: Panzaleo
Artesano: Maria Ercilia Chiguano
Lugar: Maca
Tipologia de prenda: mama chumbi
Investigador: Olga Taco
FUNCIONES DEL VESTIDO
Faneses Dot Funcion comunicativa
Qan pra Funcion estética Funcién simbglica
La mama chumbi. lo Color: Tonos del arcoiris con base en Se teje el simbolo del
usan hombres y muje- i color blanco Aawi, que es muy
1es, es el chumbi princi- represenfativo de Ia
pal para el ajuste del L Rugosa zona, todos dicen que

represenfa al dios que
siempre los vigila y los
pEGEOM e pie

anaco o la falda en

) Ancho: 10 a 12 centimetros
mujeres, para amarrar 1a

cmtura del \-‘ar.én Y para Largo: 2 a 3 metros
realizar el maito en los
b e b é S m d’ el nawt

FUNCIONES TECNICO- PRODUCTIVO

Materiales Caracteristicas

El pueblo panzaleo usa vanos i
e e Se usa el telar de cinfura o el telar gy Mo Uk
s i o2 T de pedal, asi como los hilos. op?ra_tnazel s
Ve, . teristicas del clumbi, desde sus
Cmtehcos y de algodon sinbolos y estuctra  fisica. -

Nota. Elaboracién propia.
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Figura 79. Ficha del analisis practico del chumbi, del pueblo Panzaleo (Maca).

FICHA DE ANALISIS PRACTICO DEL
CHUMBI CODIGO: CM-001

Provincia: Cotopaxi

Grupe étmico: Panzaleo
Tipologia de prenda: mama chumbi

Usuario: Hombres y mujeres

FRENDA

*  Sujeta el pantalon, en los hombres, les proporciona soporte fisico para hacer fuerza.

*  Es usado por hembres y mujeres como elemento de elegancia y distineicn en contextos
Usos: festivos.

*  Swjeta el enaco o la falda, en la vestimenta tradicional de las mujeres.

*  Abnga el abdomen o el viente de las mujeres despuss del parto v antes de dar a uz también.

*  Se emvuelve a los bebés para evitar el susto y para hacerles mairo, despues del nacimiento.

*  Usado en riales, come proteccion per hombres y mujeres.

*  Usado como mmesa de autoridad en renmenes importantes.

* Enocasiones de coloca directamente sobre . 4 472 come soporte y contencién que mantiene

. la piel o sobre oira prenda mterior. el cuerpo fimne, prepercionande una sensacicn
Altatats: = Esum chumbi de doble cara, que tiene dos de m,fudidad vrplu-ofem,_-‘,n
diferentes colores a ambos lados. )

*  Poreluse diano, lo toman como una prenda comeda para realizar las actividades de campo.
Ergonomia: *  Hecha para ser fimcional y ajustada para el cuerpo femenino y masculing.
»  fynda versatil para cualquie actividad que deseen.

Insié _Ih +  Siztemna de anndado mavmal, que permate ajnstar la presion deseada de la cimfura.
Nimero de *  Dos a tres vueltas dependiendo del large de 1a faja y 2 complexion corporal
vueltas:

»  Uso cohdiane, en especial con la vetimenta tradicional o en actividades de esfuerzo fisico.
Frecoencia de mse:  +  Seunliza en ocasiones como en fiestas, cetemontas, revmiones importantes, usado por
hombres ¥ mgjeres.
*  Dizminnye suuso en actividades en la zona wrbana.

+  Sporte fizsico

Tipo de pritesis Multifancional +  Es ceremonial, uso en nituales v rennicnes importantes.

+  Proteje al vientre de las mujeres, mantens caliente, la parta del ttero.
+  Da elegancia y segurtdad a queen Lo porta.

. /
Nota. Elaboracion propia.
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Figura 80. Ficha del analisis comunicativo del chumbi, del pueblo Panzaleo (Maca).

~

FICHA DE ANALISIS COMUNICATIVO
DEL CHUMBI CODIGO: CM001

DATOS GENERALES

Provincia: Cotopaxi Tipologia de prenda: mama chumbi
étmico: Panzal
S anzaleo S CM-001: Mama churabi
e . del pueblo Panzaleo,
uario: Mujer Panzaleo Fimhatns

COMUNICACTON SIMBOLICA

COLOR
Blanco: Significa 1a pureza, Ia relacion con lo sagrado, en kichwa Yurak
Raojo: Significa la pasion, la ensrgia y el poder como proteccion.
Coral: Se asocia con la calidez, la amabilidad y el entusiasmeo.
Magenta: Fepresenta la creatividad, la innovacion y la sofisticacion, se asocia con lo femenine
Naranja: Representa el entusiasme, la calidez y la felicidad, es vn color amistoso
Amarillo: Relacionado con el Inti (sol) representa el optimismo, el intelecto v 1a energia.
g Eepresenta la estabilidad, 1a fiabilidad v 1a conexion con Ia tierray la naturalidad.

Tonos de verdes: S asocia con la naturaleza, con los campos, con la calma v 1a salud.

Tonos de azml:  Lepresenta el agua, el cielo v evoca sentimiento de confianza, estabilidad y profesionalismo.

FORMA Y SIGNIFICADO

Son composiciones de rombos v rectangulos, son figuras gecinétnicas que representan el fawd (ojos), ma relzcion con los seres
wivos, con el Dios, que los cuida ¥ protege

TIPO DE CHUMBI

Mama chumbiz L5 12 faja princ_i]:lal, defcmy liarga_ tiene vq.tins us0s, para las r:omuniﬂade; usado por
hombres y mujeres, todos los dias v en ocasiones de fiestas o ceremonias.

SIMBOLISMO DEL CHUMBL

La mama chumbi, represent al kay pacha (el mono presente, el aqui v el ahora). Usada por hombres v nmjeres
\_ en cualguier cobexto, con sus faldas, anacos v pantalones, J

Nota. Elaboracion propia.

208



Figura 81. Ficha de comunicacion estética del chumbi, del pueblo Panzaleo (Maca).

~

FICHA DE COMUNICACION
ESTETICA CODICO: CMANL

TIPOLOGIA DE COLORES

Colores primarios: Roje, azul y amanllo
Colores secundarios: verde y naranja
Colores tercianes: Magentaa, coral, maman

cO0+M:0+Y:0+K: 0

t 9B+ M:100+Y: 29+ K: 12
RS+ M43+ 16+ K- 3
B3+ M0+ 65 +E-0
TR+ M26+Y: T2+ K: 10
- T8+ M-45+Y: 71 + K: 51
:35 +M:45+Y: 81 +K: 16
19+ MO+ TEFE-O
3 +M: 75+ 100+ K: 0
1T + M2 ATHE: 4
0 +M AT ATHED
B +M:100+T:02+K:2

15%

[aisNalslalslslsalslnly]

DISENO
Elementos del disefio
-Abstractos: las composiciones geométricas, repersentan
ojos.

-Figura: geometricas

-Forma: es rectangular y estrecha

-Color: Predominan los tonos tierra, el marron, el mostaza,
beige, verde socuro v rojo.

-Textura: Visualmente es plano y regular, fisico es mgosa.

-Relacion: tiene una disposicién simétrica de las composi-
ciones.

Forma

-El chumbi tiene una forma rectangular y alargada

-Sus motivos repetitivos son una interrelacion
DIOCO I

-Repeticicn de formas geométricas basicas.
-La simetria v ritmo, se basa en el equilibrio visual y cons-
Q@0 0"e -
Fundamentos del disefio
-Funcionalidad:se adapta al cabello de mmjeres y nifias para
el uso diario.
Tiene un disefio coherente ¥ equilibrado por su simetria
i
Estafj tene n anchode 10 cemimetros e varis
1505, para ocasiones elegantes, como programas o Motivos geométricos: los fiawis, ojos el dios que

m;m"“ asi como el uso diario y rituales todo lo ve, tambin siguifica toda la naturaleza (Pachamana)

\. J
Nota. Elaboracion propia.
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Figura 82. Ficha del analisis técnico- productivo del chumbi, del pueblo Panzaleo
(Maca).

FICHA DE ANALISIS
TECNICO- PRODUCTIVO  ((Dic0: CMAI

DATOS GENERALES

Frovincia Cotopaxi Codiffcacién CM-001: Mama chumbi
Grupo étmico Panzaleo

Descripcion CM-001: Mama chumbi
Usuario Mujer Panzaleo CM-002: Caja chumbi

CM-003: Fiesta chumbi

MAQUINARIA Y MATERIALES
Materiales del telar

La rrabilla, se extiende Jos los hilos e nia lana dal e

- — aal w&ﬂpﬂuumlﬂ;
codor bisnoe. —_—
Las wesas, palo que se pone bilo de -?emmm,p.mmpam
zZapata. ’
Separadorva en la nutad de 1as nczas
La Crrfig, golpes v zjusts el sjido.
La fipve, es un palo, pars pazar ka
trama.
Los comelitos, principio del tejido

M: ial ]md&m\&jayﬁlgudém E! camngivate, se ajusta a s cinnre.

Instrumento Telar de cintura

Técnicas Doble Faz

Tiempo de elaboracion 1 dias

Largo 3 meiros

Ancho 10 centimetros

Precio 60 dalares

Tejido: bidimensional

Ligamento: Tafetin

CONSTRUCCION DEL CHUMBI
Ruta Operativa Construccidn

1. Se emprea por al urdide, la sepracion de hilos y colores que se va
usar, con la medida dal larpo reguenida.
1. Se extiens los hilos en el felar, va tinturados para empezzar a tejer.
3. Depende del disetio, para la separacion de lo bilos, como esma
cinta a doble cara, se usa el doble de hlos v 4 wesas para separar la
lapa con el lule de zapato.
4. Se demora haciendo 2 cada dia.
5. Una vez terminade la fzja se corfa ¥ se safa, para proceder a lavar
6. Sirve para que se haga mas blanda.

\ y

Nota. Elaboracion propia.
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Figura 83. Ficha de observacion del chumbi, del pueblo Panzaleo (Maca).

FUNCIONES DEL VESTIDO

Funeidn prictica

Funcion estética

Tones vives y nedn, con base en

El chumbi &5 para el uso

de 1a caja, un instrumen- el color blanco

to representativo de las

fiestas v eventos impor- Ly s

tantes, hace que 1;_1 fies- : T —

tas se wean coloridas ¥

divertidas, ademas da la Largo: %50 2.3 metros

fiuerza para tocar duran- :

te toda 13 fiesta Detalles de la Representacion de la aleoria
simbologia: en las fiestas

FUNCIONES TECKICO- PRODUCTIVO

Materiales

El pueblo panzaleo msa wvarios
tipos de texfiles, como lana de
oveja, lama de llama, tejidos
ksjm"étims v de algodom

Seusa el telar d= cintara o el telar
de pedal, as1 como los hilos

-
= _ [ 4
FICHA DE OBSERVACION
Identificar 1as dimens de uso, icativas, fineid -
WAL prac tics:.: _'?rrtéa;nico prdll::lfo delllsc?miab}mdelc;ﬁ:giu Pmé:]nm. CODIGD' CM'W:’
DATOS CENERALES PRENDA:
Provincia: Cotopaxi
Grupo émico: Panzaleo
Artesano: Migual Jaime Janu
Lugar: Maca
Tipologia de prenda; chumbi de fiesta
Investigador: (ga Taco

Fumeion commmicativa

Funcion simbolica

Los colores  wivos,
representan |a algarabia
de las fiestas y el feste-
jar sus tradiciones ¥y
costumbres, a la vez
repersenta  la  wida
comumnitaria, el vivir en
comunidad, comparn-
tiendo sus conocimien-
t o 3

Caracteristicas

Caracterisheas como su mata
operativa o de confercion, carac-
teristicas del chambi, desde sus
simboles ¥ estmctora Esi:a..J

Nota. Elaboracién propia.
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Figura 84. Ficha del analisis practico del chumbi, del pueblo Panzaleo (Maca).

FICHA DE ANALISIS PRACTICO DEL
CHUMBI CODIGO: CM-002

Provincia: Cotopazi

Grupe étmico: Panzaleo
Tipologia de prenda: Clumbi de caja

Usmario: Hombres y Mujeres

FRENDA

* Suuso principal es cargar o suspender el snstrumente musical llamado “caja™
+ Seasocia con la actividad de tocar instrumentos musicales, en ocasiones de fiestas o

Usos: CEremoras.
+ Es simbolo estético y de idenfidad para cargar los instrumentos o para amarrar cualguier
indumentaria gque necesite su uso, como en los danzantes.
*  Se ajusta alrededor de la espalda y el hombre del musice para distribwr el peso del mstru-
mento.
Anatomia: .

Su fimeicn es la de soperte y distnbucion de carga, evitando que el peso del instrumento
recaiga completamente en los brazos o cuello, lo que pemmite al misico tocar con mycr

+  El dizefic del chmmbi en este confexto ergencimice, porque pemnite al misico sostener wm
Instrumento per periodes prelongados, liberando las manos para su manipulacion
Ergonomia: +  Reduce Ia fatiga al distnibuir el peso del instrumento de manera mas eficiente sobre el troneo.
+  Permite mna postura mas estable y controlada para la ejecucion musical, lo que mejora la
facilidad y calidad de la interpretacion musica.

Sistema de +  Elchumbi se amarra al tamber o caja para proceder a cargarlo sobre los bombros, ambes extre-
oclusién: mes del chumbi, gquedan amarrados.
Nimero de
Tt + Mo aplica en este ipo de chirnbi, porque se nsa para cargar el insirumento de la caja.
»  Parficipacion en eventos musicales o fastives.
Frecuencia de nso:

»  No es especificmente de uso diano, también depeade, del comprador.

+  Actividades culturales, muales o celebraciones mmportantes.

+  Cargar y sostener l mstramento del tambor o caja.

Tipo de pritesis g yel 5 *  Mantener la elegancia al momento de cargar el tambor o caja, como

simbolo da pressrvacion enltural.

»  Versa con presencia v elegancia en las fastreidades.
L. J
Nota. Elaboracion propia.
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Figura 85. Ficha del analisis comunicativo del chumbi, del pueblo Panzaleo (Maca).

~

FICHA DE ANALISIS COMUNICATIVO
DEL CHUMBI CODIGO: CM-00

DATOS GENERALES
Provincia: Cotopaxi Tipologia de prenda: Chumbi de caja
étmico: Panzal
g e E—— CM-003: Chumbi de
Usuari : caja del pueblo Panza-
AT Mujer Panzaleo leo. Maca

CHUMEI

SEEE
e B [ Alecha Woatana
| Caja chumbi X

COMUNICACION SIMBOLICA
COLOR

Blanco: Significa 1a pureza, la relacion con lo sagrado, en kichwa Yurak

Raojo: Significa la pasion, la energia y el poder como proteccion.

Verde Claro: = Bepresenta la naturaleza, 1a salud, 1a conexion con la Pachamama.

Nedn: Son capaces de emitir luz, v de ser visibles en cuanto a la iluminacion.
Azul: Simboliza el agna, la sabiduria ancestral v la inficion.
Rosado: Vitalidad femenina, gozo comunitaric, celebracion v conexion con el cuerpo.

FORMA Y SICNIFICADO

La representacion de las figuras geométricas, hace alusidn a las fastividades y la relacion con los
colores representa la alepria de tocar los mtrumentos en las ceremomas.

TIFO DE CHUMBEI

Chumbi Su funcién es especilamente 13 del cargar instrumentos muosicales. para poder distribuir 1a
de caja: fuerza que requiere tocar v asegurando la movilidad al cammar v danzar.

SIMBOLiSMO DEL CHUMEL

INo es soslo una herramineta prictica, sino un camino simbalico entre el cuerpo del miisico v del instrumento. Al
amarrarse con firmeza hace que se active esa relacion con la culura

.
Nota. Elaboracion propia.

~
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Figura 86. Ficha de comunicacion estética del chumbi, del pueblo Panzaleo (Maca).

~

FICHA DE COMUNICACION
ESTETICA ODICO:CHAN

TIFOLOGIA DE COLORES

Colores prmanies:azul, rojo
Colores secundaniots: Verde
Colores terciarios: resadp, nedm, vine.

PALETA DE COLORES
CO+MO0+Y0+K: 0
C1HMO0+Y 30+K 0
C14+M96+Y 91+ K4 [N
CTT+M16+Y-47+E 2 N PRI 1o 208 1o% 108 10%
C:88+M:55+Y-1+K:0 [N
C1T+M78+Y:0+K: 0 [
C:29+MB9+ Y48 +K: 31 N

SIMBOLOGIA DISENO
Elementos del disefio
-Abstractos: las composiciones geométricas, repersentan
ojos.

-Figura: geométricas

-Forma: es rectangular y estrecha

-Color: Predominan los tonos frios, con acentos como el
amarillo.

-Textura: Visualmente es plano v regular, fisico es mugosa.
-Relacidn: tiene una disposicion simétrica de las composi-
ciones.

Forma

-El clmmbi tiene una forma rectangular y alargada

-Sps motivos repetitivos son una interrelacicn

Principios compositivos

-Repeticion de formas gecmétricas basicas.

-La simetria y ritmo, se basa en el equilibrio visual y cons-
tancia.

Fundamentos del disefio

-Funcionalidad:se adapta al cabello de mujeres y nifias para
el uso diario.

Tiene un disefio coherente y equilibrado por su simetria
visual.

OCASION DE U50

El chumbi de caja, es esencial para el suso de cargar
mstramentos como el tambor y Ia caja, se usa en las i o
fiestas o en ceremonias, donde se use los instrumentos. Se Motivos geométricos: Rombos con cuadrados que hacen

carga el instrumento por encima del hombro alusidn a las radiciones y costumbres de las fiestas.

""= J/

Nota. Elaboracion propia.

ICONOCRAFIA
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Figura 87. Ficha del analisis técnico- productivo del chumbi, del pueblo Panzaleo
(Maca).

FICHA DE ANALISIS
TECNICO- PRODUCTIVO CODIGO: CM-00

DATOS GENERALES

Provincia Cotopaxi Codificacidn CM-002: chumbi de caja
Grupo étnico Panzaleo
Descripcion CM-001 - Mama chumbi
Thnaria Muer P o CM-002: Caja chomb
jer Panzale CM-003: Fiesta cumbi
MAQUINARIA ¥ MATERIALES
Chumbi Materiales del felar Inzumos
La zmrea, sirve para hilar E
El envollador va o formss el hilo y nse.m"‘;:; mm *“ﬁm
sepamrlo. ) ) de alzoddn.
;.;:ﬁdm'q donde se separsm los -?e R para
En 2l sarp & pars separar los hiles, :
ese e |a Givision para que oo 52
mezcien ¥ enredan.
El pariravior, sirve para separar los
colome:
El lisp 25 para separar los kilos yaea
Material ]mdem%jayﬁ]gutﬁn el telar, cumndo se esta tejiendo.
Instrumento Telar de cintura
Técmicas Doble Faz
Tiempo de elaboracién 1dia
Largo 3 metros
Ancho 3 centimetros
Precio 30 dolares
Tejido: bidimensional
Ligamento: Tafetin

CONSTRUCCION DEL CHUMBI
Ruta Operativa Censtruccion

1. Se empiea por el urdide, la sepracion de hilos ¥ colores que se va
uzar, con la medida del largo requeride.
1. Se extiens los hilos en el telar, ya tinturados para empezzar a tajer.
3. Depende del disefic, para Lz separacion de lo hilos, como es na
cinta a doble cara, se usa el doble de halos v 4 wesas para separar la
lana con el hilo de zapata.
4. Se demora haciendo 2 cada dia.
5. Una vez terminade la fz)a se corta ¥ s safa, para proceder a lavar.
6. Sirve para que 2 hags mas blanda

chaguifian

\, J
Nota. Elaboracion propia.
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Figura 88. Ficha de observacion del chumbi del pueblo Panzaleo (Maca).

é ~
FICHA DE OBSERVACION
Tdentificar las dimensiones de uso, comunicativas, fincion
R prictica y técnico prductivo del chumbi del pueblo Panzaleo. CODIGO: CH-3
| DATOS CENERALES
Provincia: Cotopaxi
Grupo étnico: Panzaleo
Artesano: Miguel Jaime Janu
Lugar: Maca
Tipologia de prenda:  chumbi de caja
Investigador: Olga Taco
FUNCIONES DEL VESTIDN
T - _ Funcion comunicativa
P Funciom estética Funcion simbolica
Este chumbi, lo ocupan Tones vivos y nedn, con base en Sus simbolos representa la
para las fiestas o eventos Color: el color blanco segunidad  y  elegancia,
importantes que tengan, usado en fiestas porque

Textura: Bugosa realza la belleza de quién
e pone, sus  simbolos

lo  ocupan  nojeres,

hombres  y  nidlos. Ancho: 5a 8 centimetros como la cruz, representa el

Dios v los ojos. Se sienten

Largo: 2,50 a 3 metros protegidos al usar este

chumbi porgue celebran la

Detalles de la Representacion de la alegria vida v la unién entre

simbologia: e las fiestas comunidades.

FUNCIONES TECNICO- PRODUCTIVO
Materiales Caracteristicas

;mmmlilimﬂﬂ cm::ah:ni Sensa el felar de cintara o el telar Cﬂnﬂ :};ﬂ_,m H

ovejs, lans de llams, tidos de peial, asi. comn los hilox tmiticas del. chumis, desde s
me y de algodon smboles v estmchira Esica.J

Nota. Elaboracién propia.
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Figura 89 Ficha del andlisis prdctico del chumbi, del pueblo Panzaleo (Maca).

FICHA DE ANALISIS PRACTICO DEL
CHUMBI CODIGO: CM-003

FRENDA

Es nsado por hombres v mujeres como elemento de eleganeia y distincién en contextos
festivos.

Sujeta el anace que se nsa especilamente en las fiestas o para sentirse mas importantas.
Abriza el bdomen o el viente de las mujeres después del parto v antes de dar a luz también.
Se emueltve a los bebés para evitar el susto v para hacerles mairto, despues del nacimiento.
Usado en ritnales, come proteccion por hombres v mujeres.

Usado como mmestra de antoridad en renmones importantes.

En ocasiones de coloca directamente sobre *  Actia como soporte ¥ contencion que mantiene
la piel o sobre ofra prenda interior. el cuerpo finne, proporcionande una sensacién
Se #justa a la cintura de quién lo usa. de comedidad v proteccion

Por el uso diario, lo toman como ung prenda comoda para realizar las actividades de campe.
Hecha para ser fiuncional y ajustada para 2] euerpo femenine v maseuline.

Aymda versatil para cualgquie actividad que deseen.

Zisterna de anndado marmal que permute agnstar la presion deseada de la cimtura.
Doz a tres wueltas dependiendo del large de la faja v la complexion corporal.

Uso especialmente en las fiestas o celshracionss fradicionalss de las comumidades

Uszade por borbre: v mujsres en rennd Tmp o para rep tar estatus.
Dhsnnmmye sn uso en actividades en la zona whana.

+  Usoen celebractones o fiestas

Multifuncional +  Es representative en revmiones mmportantes.
+  Proteje el vientre de las migeres, manttens caliente, la parte dal atera.
+  Daelegancia v segundad a quen lo porta.

o v,

Nota. Elaboracién propia.
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Figura 90.Ficha del andlisis comunicativo del chumbi, del pueblo Panzaleo (Maca).

~

FICHA DE ANALISIS COMUNICATIVO
DEL CHUMBI CODIGO: CM- 003

DATOS GENERALES
Provincia: Cotopaxi Tipologia de prenda: chumbi de fiesta
Etnico: Panzal
tup anzaleo Dt CM-003: Churubi de
. fiesta del pueblo Panza-
Usuario: Mujer Panzaleo 1:)5;[“3?11? o
CHUMBI

2 ——
CGuagua chumbi
.“m a 154 Ceiiidor chumbi

L e

o Alecha Woatana
“ Caja chombi
1%  Fiesta chumbi X

COMUNICACION SIMBOLICA

COLOR
Blanco: Significa Ia pureza, la relacion con lo sagrado, en kichwa Yorak
Café: Eepresenta la tierra ¥ 1a estabilidad con las raices del campo.
Naranja: Eepresenta la juventus v 1a energia, 1a calidez y el atrevimiento
Azul- Eepresenta el cielo, la sabiduria, el mundo espiritual v 1a confianza

Amarillo: Eepresenta el sol, 1a sabiduria, el poder, Ia felicidad v 1a niqueza.

Beige: Significa la armonia entre elementos v 1a unidn de lo masculine v femenine
Fucsia- Es un color vibrante que simboliza la innovracion v 1a aimagimaeion
Verde: Representa la naturaleza, la salud, 1a conexidn con la Pachamama.
FOEMAY SIGNIFICADO

Las composiciones de fisuras geomeétricas representan la cultora v la indumentaria que tienen en sns comnmidades, represantan
la alzgria v Ia algarabia que tienen al formar parte del pueblo Panzaleo.

TIFO DE CHUMBI

Chumbi Representa la felicidad de las fiestas, 2l sentirde orgullosos de vestirse con la indumentaria
de fiesta: tradicional

SIMBOLiSMO DEL CHUMEL

Simboliza la colfura de las comumdades, el uso exclusivo en festividades ¥ celebraciones importantes, hace que
\_ 583 una representacion de sus tradiciones. J

Nota. Elaboracion propia.
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Figura 91. Ficha de comunicacion estética del chumbi, del pueblo Panzaleo (Maca).

~\

FICHA DE COMUNICACION
ESTETICA CODICO: CMARS

TIPOLOGIA DE COLORES

Celores primaries:amanillo y azul
Colores secundanios: verde, naranja
Colores terciarios: cafe, beige, fucsia.

CODIFICACTON DE COLORES { CMYK) PALETA DE COLORES
C.0+MO+Y0+KD
C1+M31+-Y71+K4 |
C: 26+ M:66 + ¥-100b+ K-20 [0
C: 24+M:100 + ¥-00 < K:20 [N
C 53+MT73 + V54 + K75

C: 90 +M:53 + Y60 + K:68
C+M:+Y+K: [ ]
C +M+Y+K I

SIMBOLOGIA DISENO

-Abstractos: las composiciones geométricas, repersentan
ojos.
-Figura: geométricas

Forma: es rectangular v estrecha
. -Color: Predominan los colores calidos, con tonos como el
azul, el verde vy el naranja.

-Textura: Visualmente es plano y regular, fisico es migosa.

. m ‘ Relacié: tiene una disposiciéa simérica de las composi-
c1ones.

Forma

-El chumbi tiene una forma rectangular y alargada
| -Sus motivos repetitivos son una interrelacién

-Repeticion de formas geométricas basicas.

-La simetria ¥ ritmo, se basa en el equilibrio visual v cons-
tancia.

Fundamentos del disefio

-Funcionalidad:se adapta al cabello de nmjeres y nifias para
el uso diario.

Tiene un disefio coherente ¥ equilibrado por su simetria

OCASION DE USO visual.

El chumbi de fiesta, es usade en las festividades y
ceremonias importantes de 1as comunidades, nsado por i .
hombres y mujeres con la vestimenta tradiocional, M”t_'f'ﬂsﬁ?mm@: Rombos con cuadrados que bacen
Tpresenta sus tradiciones y costumbres. alusidn al fiaw, gjos
. J

Nota. Elaboracién propia.
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Figura 92. Ficha del analisis técnico- productivo del chumbi, del pueblo Panzaleo
(Maca).

FICHA DE ANALISIS
TECNICO- PRODUCTIVO  [00DIGO: CM-003

DATOS GENERALES

Provincia Cotopaxi Codificacion CM-003" Fiess chumbi
Grupo étnico Panrale

° S CM-001: Mama chugbi
Tnaria Muer P 0 CM-002: Caja chomb

CM-003: Fiesta chumb:

MAQUINARIA Y MATERIALES
Materiales del telar Insumoz

Lz smgrr, sirve pera hilsr

El envallador va & formar el kila y -52 1z lans de bamrego, de-
sepmaria. lhmgnllamdaa]paunhllus
Ls wpviidora, donde se separan los de algodon.
— - -Se mcesit pisnra para
En &l sovp 23 parn separar bos hilos, e
252 &5 |a divisiom pama que oo se
mezclen v enraden
El razstrmdar, sirve perz separer los
colores
El /5o 2z para seperar Loz hilos yaen
&l felar, cuando A terienda.
Materiales lzua de oveja y Alzodén o e
Instrumento Telar de cintura
Técnicas Doble Faz
Tiempo de elaboracion Ldia
Large 3 metros
Ancho 8 centimetros
Precio 60 dolares
Tejido: bidimensional
Ligamento: Tafetin

CONSTRUCCION DEL CHUMEI
Euta Operativa Consiruccion

1. Se emprea par el uwrdide, la sepracion de hilos y colores que se va
usar, con la medida del largo requendo.

1. Be extiene los hilos en el felar, ya tinhrados para empezzar a tejer.
1. Depende del disefio, para la separacion de lo bilos, como es na
cinta a doble cara, se usa el doble de hilos v 4 wesas para separar la
lanz con el hilo de zapato.

4. Se demora haciendo I cada dia.

5. Una vez ternminado la faja se corta v s safa, para proceder a lavar.
6. Sirve para que se haga mas blanda

Chaguifian

\.
Nota. Elaboracion propia.
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Conclusion del andlisis de las fichas.

Mediante las fichas de observacion se identifico que, en el pueblo Panzaleo, las
comunidades se diferencian con respecto al color del chumbi, al uso del chumbi, a lo
elementos iconograficos, puesto que, dentro de la cultura, se diferencian las comunidades
con la indumentaria que usan. Y es el caso del chumbi, los diferencia y los representa.

Con la ficha de andlisis practico, establece la realidad del uso del chumbi, dentro de
las comunidades. Al registrar la presencia del chumbi, en el uso diario, en eventos y por
diferentes personas de las comunidades, se registra una vision de su visibilidad y
distribucion.

Por otra parte, la Ficha de analisis comunicativa y la ficha de comunicacion estética
permiten decodificar el chumbi como un lenguaje no verbal. La ficha comunicativa
explora cémo el chumbi articula mensajes sociales y es parte de roles, dentro de las
comunidades, mientras que la ficha de comunicacién estética analiza los elementos
formales (colores, patrones, texturas).

Finalmente, la ficha técnico-productiva complementa la perspectiva del fundamento
sobre la base material y artesanal del artefacto. Al detallar los materiales, las técnicas de
tejido y las dimensiones precisas, la ficha afiade la comprension del chumbi como un
producto de un saber ancestral especifico.

La sintesis de la informacion que se obtiene a través de todas las fichas (observacion,
uso practico, comunicacion, estética y proceso de produccion), permitid verificar la
hipotesis central de la investigacion, demostrando de manera integral como el chumbi es
un elemento central y multifacético que articula y materializa la identidad cultural del

pueblo Panzaleo.
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3.3 Verificacion de hipotesis.

Es posible afirmar que, el chumbi, desempefia diversas funciones en las comunidades
del pueblo Panzaleo. La fabricacion artesanal, la diversidad de materiales utilizados (como
lana de borrego, la lana de llama), y sus usos particulares dependiendo del género, edad o
condicion social, corroboran su importancia como elemento identitario. Ademas, los
distintos tipos de chumbi (tales como la mama chumbi, guagua chumbi o chumbi para el
cabello) no solo representan un uso fisico, sino también un lenguaje visual, simbolico que
transmite pertenencia, resguardo, posicion, vinculaciébn con el ambiente natural y
espiritual.

Los relatos obtenidos en entrevistas a los artesanos y comuneros que saben sobre la
cultura fortalecen la naturaleza simbdlica del chumbi como un componente que resguarda
del frio, de las malas energias, que forma parte de rituales de nacimiento y que difunde
sabiduria entre generaciones. Estas funciones tradicionales no solo mantienen las
costumbres ancestrales, sino que también fortalecen la identidad colectiva,
particularmente en entornos donde la modernidad y la migracién suelen disminuir las
tradiciones. Estas historias demuestran como el chumbi expresa la memoria, el cuerpo y
la vision del mundo Panzaleo.

Se confirma de forma positiva. El chumbi no es simplemente un complemento a la
ropa, sino un instrumento cultural vivo que comunica valores, saberes y simbolos
esenciales para la formacion de la identidad cultural Panzaleo. Su andlisis facilita entender
como un articulo textil puede actuar como una representacion simbolica, material y social,
que conecta el cuerpo con el territorio, la historia y la espiritualidad del grupo que

confecciona y lo lleva.
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CAPITULO 1V.

4 Conclusiones y Recomendaciones.

4.3 Conclusiones

- Una vez obtenido los resultados de la investigacion a través de la revision
bibliografica y el trabajo de campo realizados, acerca del tema de estudio, se
exponen las conclusiones que derivan del analisis de los hallazgos obtenidos

- Pormedio de la revision bibliografica se identifico que el chumbi es estudiado
desde las dimensiones de uso, comunicativa y técnico-productivo, que
propone Claudia Ferndndez, se confirma el valor como artefacto simbolico y
cultural. Las dimensiones se estudian desde el cuerpo, desde el lenguaje visual
del tejido y el tipo de proceso artesanal que tiene la fabricacion del chumbi,
actuando como un elemento utilitario y como soporte fisico en actividades
cotidianas, también cumple un rol importante, en cuanto a rituales de
sanacion, proteccion, demostrando la integracion del chumbi en la sociedad
laboral y espiritual de las comunidades.

- Mediante la investigacion de campo hacia los lideres comunitarios y
participes de la cultura del pueblo Panzaleo, se puede determinar que existen
comunidades dentro del pueblo, que tienen chumbis diferentes y se distinguen
por sectores ( Salcedo, Zumbahua y Maca), son sectores que tienen bastante
cultura, mantienen las tradiciones, vestimentas tradicionales hasta Ia
actualidad, se diferencia al chumbi por medio de su uso, su simbologia, el tipo
de tejido que usado y el significado que tiene en las practicas diarias, asi
mismo el uso del telar de cintura, el uso de los tintes naturales y los simbolos
que se tejen son significados espirituales de proteccion. La tradicion y el
conocimiento de algunos significados espirituales y de proteccion, es por ello,
que el conocimiento y la tradicion del uso del chumbi, se transmite en
generaciones, por medio de la practica, la vivencia cotidiana y la ensefianza
oral dentro de las comunidades y de las familias. A la vez en la investigacion

de campo se observo la vulnerabilidad que tienen en el proceso de transmision
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cultural, por causas como la reduccion de la practica artesanal del chumbi, la
migracion hacia las ciudades o a otros paises.

A partir de las fichas técnicas se concluye que lo simbolos del chumbi del
pueblo Panzaleo, mayormente representan la vida cotidiana de las
comunidades, son sus creencias, su cosmovision, la representacion de la
naturaleza, de los saberes ancestrales que se transmiten por generaciones, se
inspiran en la flora y la fauna, sus festividades y la admiracion y respeto que
tienen hacia la Pachamama, el chumbi es un simbolo de proteccion, de
resistencia y proteccion hacia el cuerpo del portador, a la vez es un simbolo
energético que cuenta historias y saberes del pueblo.

Se concluye que, por medio de la triangulacion de fuentes bibliograficas y
testimoniales de las entrevistas, se va a disefiar un catdlogo interpretativo,
donde se pueda sustentar el valor del chumbi como bien cultural. Donde se
puede interpretar la riqueza estética, técnica y simbdlica de la prenda para
reforzar que sea un medio de difusion cultural para las futuras generaciones.
Finalmente, el chumbi como artefacto vestimentario del pueblo panzaleo,
permite comprender que va mas alld de su funcionalidad, como complemento
del atuendo tradicional. Mas bien es un elemento que transmite simbolismo,
de identidad cultural y de comunicacion social. Es un legado de varias
generaciones, que combina técnicas textiles propias, con saberes heredados y
empiricos, representando asi la cosmovision indigena y el lenguaje visual

unico, posiciondndolo como un referente de disefio étnico.
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4.4 Recomendaciones

- Se recomienda fomentar proyectos de investigacion y difusion acerca de la
vestimenta tradicional del pueblo panzaleo, especialmente acerca del chumbi,
para que las comunidades se involucren como protagonistas del conocimiento
y de esa manera poder transmitir a las futuras generaciones, el saber de las
técnicas artesanales.

- Implementar programas y talleres comunitarios, que sean dirigidos por los
artesanos y comuneros propios de la cultura, HP para la ensefanza de las
técnicas tradicionales del tejido del chumbi y en especial, la interpretacion de
la simbologia que lleva, como sus colores y disefios.

- Se recomienda realizar un catalogo interpretativo e informativo del tema de
investigacion, para que de esa manera sea una herramienta educativa y
cultural, centrado en las funciones simbolicas, practicas del chumbi. Lo que
permitird generar un mayor entendimiento y valoracion de este.

- Se recomienda la colaboracion, la colaboracion de instituciones culturales,
educativas y turisticas que lideren iniciativas para poder promocionar el
chumbi como un emblema de identidad.

- Se recomienda para futuros tesistas que continien con el tema de
investigacion, puesto que, es una investigacion en general del pueblo
Panzaleo, pero dentro de las comunidades, existen sectores que tienen mas
cultura por descubrir y analizar, las comunidades del pueblo Panzaleo se
diferencian ya sea con la indumentaria o con el significado de la misma y

mucha mas tradiciones y simbologia que descubrir
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ANEXOS

Comunero 1: Shuyuk Taco,
médico andino de la
comunidad de Quilajalé y
artista del canton Salcedo.

Comunero 2: Zumac Taco,
yachak del pueblo
Panzaleo, de la zona del
Canal, cantén Salcedo.

Cristina Taco, odontologa,
forma parte de la dirigencia
del movimiento indigena de
Cotopaxi dirigente en la
comunidad de Salache, de
la zona del canal del cantén
Salcedo.
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Olga  Chisaguano, ex
dirigente de la comunidad
de Quilajalé, del cantén
Salcedo, representante de
la cultura en Salcedo.

Andrés Ayala, ex dirigente
del Movimiento indigena de
Cotopaxi, comunero de
Maca.
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Ayana Damaris Guaman,
graduada en disefio grafico,
también en  diferentes
ramas, mediadora en
investigacion y museos,
maestra de artes plasticas,
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"Tejer es narrar con hilos la memoria de un pueblo gue vive en
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Costumbres y Tradiciones
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Funciones del artefacto vestimentario ‘
Funciones practicas del chumbi
Funciones comunicativas del chumbi
Funciones comunicativas estéticas

Funcién técnico- productivo.
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INTRODUCCION

Este catalogo interpretativo nace del'desen de mirarcon
otros ojos aquello que a menudo se usa 'sin preguntarse su
origen, su proposito ni su poder. El chumbi, artefacto ves-
timentario del pueblo Panzaleo, guarda en sus colores,
formas y técnicas de tejido un universo'cargado de signifi-
cados. Mo es solo vestimenta: es identidad, es herencia, es
comunicacion silenciosa que viaja de generacion en gene-
racion.

En un contexto donde los saberes ancestrales se ven ame-
nazados por la homogeneizacion cultural, este trabajo
busca devolverle al chumbi su voz. Cada'ficha presentada
aqui es el resultado de un proceso riguroso de observa-
cion, didlogo y analisis, donde se reconocen las particulari-
dades de distintas comunidades Panzaleo y se interpretan
los valores simbdlicos, comunicativos y funcionales que
habitan en estas piezas textiles.

Invitamos a cada lector a recorrer este catalogo con sensi-

bilidad y respeto, como quien abre una caja sagrada llena

de historias. Porque detras de cada tejida, hay una tejedo-
ra, una comunidad y un legado que sigue latiendo.



.

PUEBLO

PANZALEO
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PUEBLO

/ALEO

El termino Panzaleo, podria derivarse por el
término Pantsa, que se refiere a un arbusto
del género Baccaris, que habita en los altos
paramos (Garcés, 1588).

Los incas denomiranoron a los Panzaleo en
dosmns.pmzayleoyaqmemhmas.
donde los hombires poseian una gran panza
prominente donde se dibujaban un ledn

( (Hernandez & Ortiz, 2017).

La lengua Panzaleo significa tribu o familia, en I
lengua chimu significa, salidos del monte y
Iagunas (Hernandez & Ortiz, 2017).

Los Panzaleo son considerados una cultura
aborigen del Ecuador, que tuvo extensiones
desde la sierra centro- norte con influendias de la
Amazoniia, la mayoria de los pobladores estan en
Ia provincia de Cotopaxi. Todos los pueblos con
terminacones en - leo, vienen de la lmgm
Panzaleo. De acuerdo con .Eun y Caamafio
(1997)hnltmaPanzaleooﬂpomw
provincias de Tungurahua (Pillaro), Cotopad
(Salcedo a Latacunga) y en e sur de Pichincha
(Machachi), sonmnscmdi:mhoypreapna—
cion lluviosa. Despueés se extendian a las vertien-
tes occidentales con limites en fa region amazoni-
@, coma; Quijos, Archidona y Baeza.

Los Panzaleo son considerados una cultura
aborigen del Ecuador, la mayoria de los poblado-
res estan en la provincia de Cotopaxi. Todos los
pueblos con terminaciones en - leo, vienen de la

lengua Panzaleo.

Segiin el texto “Pueblos y etnias del Ecuador”en
2 actualidad se define a los Panzaleo como
Kichwa del Cotopaxi, que se encuentran asenta-
dos en los 7 catones de |a provindia, la parte
central del callejon Interandino, cantones come:
Latacunga, la Mana, Pangua, Pujili, Salcedo y
Sigchos. El idioma hablado es e Kichwa como
lengua madre, y el espanol, donde su micleo
sodial es conformado por cabildos, e presidente
de 2 comuna y su cuerpo directivo.




ORGANIZACION SOCIOPOLITICA

El nudeo organizativo del pueblo,
es |a famiia, donde se conforma
por padres, hijos, abuelos, bisabue-
los, nietos y hermanos.

La autoridad mds proama es el
Cabido, se conforma por el Presiden-
i te apoyado por el Vicepresidente, el
secretario, e Tesorero, el sindico y los
vocales, que son designados por la
B Asamblea General, quienes son la
maxima autoridad de las comunida-
des, quienes Bderan las actividades en
beneficio del colectivo social y
familiar, donde se toman las desicio-
nes mas importantes de la comunidad
(Saberes  Ancestrales,  2020).

En pueblo kichwa Panzaleo, su | ~
economia se basa en la produc- |
Gion agricola y pecuaria, yaseade |
autoconsumo o para el mercado
provingial y nacional.

En I3 agricultura, los productos
que son mas importantes, son el
maiz, el ajo, la cabada, el melloco,
1a cebolla, el trigo y las papas.
En la producdon pecuaria, tienen
la cianza del ganado ovino,
bovino y porcing, de los que se
extrae, la leche, Ia came y los
derivados como el queso, la lana y
el yogurt (Saberes Ancestrales,
2020).
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COSTUMBRES Y TRADICIONES

Es una fiesta ancestral en honor al |& .
sol (inti), que se considera la deidad
mas importante de los pueblos andi-
nos. 3
Se celebra el solsticio de junio
(21-24 de junio) y marca el inicio del
nuevo afo andino y el final del ciclo
agricola.

Es un momento de fortalecimiento
de la identidad indigena, es un
tiempo para agradecer a la Pacha-
mama (Madre Tierra) por las cose-
chas recibidas (Toro, 2024).

Corpus Christi

| Es una festividad introducida por
[ los colonizadores espanoles.
¥ Se lleva a cabo 60 dias después del

i Domingo de Resurreccion.

& * ' Se celbra en Puijili (Cotopaxi), se ha

mezclado con tradiciones indige-
nas, creando una celebracion

.':

R Es famosa por sus "castillos”, que
8 son torres de fuegos artificiales
(Flores, 2013).




COSTUMBRES

Es una danza tradicional indigena
que tiene raices precolombinas.

La yumbada es una danza que
simboliza la relacion del ser
humano con la naturaleza y los
espiritus, es el quilibrio entre el

bien y el mal

Los danzantes usan trajes colori-
dos, plumas, se pintan la carg, o
llevan mascara, representando a

espiritus de la naturaleza.

Bailan en grupos, haciendo recorri-

dos largos por las

Y TRADICIONES

El Killa Raymi proviene de las culturas
indigenas andinas y su nombre en kichwa
significa "Fiesta de la Luna".

Se celebra en honor 2 la feminidad, ka
fertilidad y a la Pachamama (Madre
Tierra. La luna (killa) es considerada un
simbolo femenino, por eso esta fiesta esta
muy relacionada con las mujeres y la siem-
bra.

Se celebra cada 21 de septiembre, coinci-
diendo con el quinoccio de la primavera en
el hemisferio suy y el inicio del nuevo aclo
agricola.

También se hacen impias energéticas y se
promueve la proteccion de las semillas
ancestrales.

COSTUMBRES Y TRADICIONES

Se denomina llama kara, por
que esta hecho, a base de
cuero de oveja (lama es la
oveja) (kara es el cuero). El
bombo esta hecho a base de
cuero de borrego.

En castellano, se puede deno-
minar, flauta caja.

Es la musica autoctona de las
comunidades de Tigua, Zum-

‘bahua, la parte neo occidental.

Se toca en cualquier festividad

de las comunidades, porque es
la misica autictona de |

pueblo (Angel Ugsha, 2025)

Tambor y pingullo

Musica autoctona de las comuni-
dades occidental y oriental del

elaboran en las mismas comunida-
des, los musicos que saben tocar
estos instrumentos.

Se lo cuelgan con el chumbi de las

" comunidades.

Se interpreta la musica en las
fiestas tradicionales de las comu-
nidades y con los danzantes.
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PRACTICAS A

Shigras

En la provincia de Cotopaxi, se
expanden algunas artesanias en
tejido, induyendo el poncho de
lana de oveja, las shigras tejidas a
base de la fibra de cabuya e hilos
sintéticos y otros tejidos como; las
cestas a base de carrizo (Calenda-
rio de Festividades. Gastronomia,
lugares y destinos, 2022).

STRALES

En pupuna y areas cercanas a
Guaytacam, hay artesanos especia-
lizados en la creacion de diversas
artesanias confeccionadas en
totora.

Se emplean estos tejidos para
realizar distintas formas de canas-
tas cualquier otro tipo de figura
que se requiera Naranjo (2018).
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PRACTIC

Sus ceendas se fundamentan en
diversos dioses como: el sol, las estre-
llas, la luna y las montanas. Poseian @
grandes centros naturistas, donde "
llevaban a cabo rituales alrededor de |
grandes estatuas de piedra, destinadas |
a uso ceremonial pero no funebre
Hernandez & Ortiz (2017). :
En Ia actualidad el pueblo Panzaleo en
Cotopaxi tiene una manera de despedir
a los lideres indigenas, cuando parten
al mundo terrenak llamado ritual del
fuego ceremonial, una de las tradicio-
nes que honra la memoria y Ia lucha de
sus abuelos Taco (comunicacion perso-
nal, 2024).

“STRALES

Alfareria y Metalurgia

Utilizaban metales como: cobre, plata
y oro. Para elaborar hachas, adornos
corporales y tupos. Se usaban como
armas, asi como orejeras, aretes,
collares, pulseras, pectorals y
coronas; que se empleaban técnicas
~ de martillado y repujado Hernandez &
Ortiz, (2017).

" Los Panzaleo llevaban una media luna
colgada en sus narices, de acuerdo con
Ia jerarquia sodial. Eran expertos en la
plantacion de "mates”, una variedad
de calabaza idonea para la creacion de
recipientes y platos para el consumo
en el hogar (Beddn, Mora, & Quispe,
2020).




INDUMENTARIA PANZALEO

El pueblo Panzaleo, esta compuesto por varias comunidades, que pertenecen a organiza-

ciones. Cada sector se diferencia con su propia indumentaria, ya sea el color del anaco o

de la baeta.

Se ha identificado diferentes sectores, que tienen una diferendia clara en la indumentaria,
pero todas se identifican como pueblo Panzaleo.

Indumentaria femenina ( Zumbahua y Tigua)

La indumentaria tradidional, que esta compuesta por al anaco, el sombrero blanco, el

chumbi, y las baetas.
La indumentaria femenina actual con Ia chaling, Ia falda, tacones y el sombrero negro.

INPUMENTARIA

PANZALEO
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INDUMENTARIA PANZALEO

El pueblo Panzaleo, esta compuesto por varias comunidades, que pertenecen a organiza-
ciones. Cada sector se diferencia con su propia indumentaria, ya sea e color del anaco o
de la baeta.

Se ha identificado diferentes sectores, que tienen una diferenda clara en la indumentaria,
pero todas se identifican como pueblo Panzaleo.

Indumentaria femenina ( Maca)

En |a indumentaria femenina de Maca,
usan la baeta o reboso de color amari-
llo, con el anaku, en color negro, el
sombrero de pano, las wallkas rojas, o
amarilla, con manillas rojas
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INDUMENTARIA PANZALEO

El pueblo Panzaleo, esta compuesto por varias comunidades, que pertenecen a organiza-
ciones. Cada sector se diferendia con su propia indumentaria, ya sea el color del anaco o
de la baeta.

Se ha identificado diferentes sectores, que tienen una diferencia clara en la indumentaria,
pero todas se identifican como pueblo Panzaleo.

Indumentaria femenina ( Salcedo)

En la indumentaria femenina de Salcedo, esta compuesto por la macama, la camiso-
na blanca, el anaku (uno por dentro y otro por afuera) junto a la mama chumbiy a
la guagua chumbi, el sombreo blanco, las wallkas o fiadores y la alpargatas.




INDUMENTARIA PANZALEO

El pueblo Panzaleo, esta compuesto por varias comunidades, que pertenecen a organiza-
ciones. Cada sector se diferencia con su propia indumentaria, ya sea el color del anaco o
de la baeta.

Se ha identificado diferentes sectores, que tienen una diferencia clara en la indumentaria,
pero todas se identifican como pueblo Panzaleo.

Indumentaria masculina Panzaleo
En la indumentaria masculina, todos los hombres usan el poncho rojo y comunida-
des como maca, usan el poncho de colores y el poncho rojo con rayas de colores. En
salcedo usan el poncho Café y el poncho denominado ninacuro, es un poncho de
doble cara, un lado rojo y al otro en tonos cafés

y P S padRLgt-
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ARTEFACTO VESTIMENTARIO

“CHUMBI”




CHUMBI DEL PUEBLO PANZALLEO

En el libro “Weaving and
Dyeing in Highland Ecua-
dor”, se registra al chumbi
Panzaleo, en 1988 en las
areas de Collanas- Quilaja-
lo- Pilalo de San Andrés,
justo al ceste de Salcedo
del pueblo Panzaleo (Rowe,
Miller, & Meisch, 2007).

CHUMBI SALCEDO

CODIFICACION

Mama chumbi CU-001
Guagua chumbi CU-002
akcha guatana chumbi CU-003
Pupu chumbi CU-004&
Cenidor chumbi CU-005
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Las hilazas, tanto de algo-
don como acrilicas, se
compran en el mercado de
Salcedo. Se denomina al
chumbi (cinturones), que
se fabrican para la venta
(Rowe, Miller, & Meisch,
2007)

CHUMBI SALCEDO

CODIFICACION

Mama chumbi CU-001
Guagua chumbi CU-002
akcha guatana chumbi CU-003 £
Pupu chumbi CU-004 B
Ceiiidor chumbi CU-005




CHUMBI SALCEDO

CODIFICACION

Mama chumbi CU-001
Guagua chumbi CU-002
akcha guatana chumbi CU-003
Pupu chumbi CU-004
Cefiidor chumbi CU-005

~
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CHUMBI SALCEDO

CODIFICACION

Mama chumbi CU-001
Guagua chumbi CU-002
akcha guatana chumbi CU-003
Pupu chumbi CU-004
Cedlidor chumbi CU-005




CHUMBI SALCEDO

CODIFICACION

CHUMBI ZUMBAHUA
akcha guatana chumbi ZC-003
Caja chumbi ZC-004

El chumbi es un simbolo de

identidad, es una prenda de
su caracter unificador y la

presencia en las indumen-

tarias tradicionales de
todas las comunidades de

los Andes

Mama chumbi ZC-001

gran importancia gracias a
i Guagua chumbi ZC-002

Maldonado (2020).
CODIFICACION

akcha guatana chumbi CU-003

Mama chumbi CU-001
Pupu chumbi CU-004

Guagua chumbi CU-002

Cefiidor chumbi CU-005

!
v B
1
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CHUMBI ZUMBAHUA

Ademas, el chumbi contie-
ne mayor formas y signifi-
cados, que tienen la fun-
cion de proteger al cuerpo
frente a condiciones dima-
ticas

Maldonado (2020).

CODIFICACION

Mama chumbi ZC-001
Guagua chumbi ZC-002
akcha guatana chumbi ZC-003
Caja chumbi ZC-004
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res, técnicas, significados y
usos que representan a la
cultura

Maldonado (2020).

E \ CODIFICACION

Mama chumbi ZC-001
~ Guagua chumbi ZC-002
\ akcha guatana chumbi ZC-003
\Caja chumbi ZC-004



SEHEEE C1HUMBI ZUMBAHUA

El chumbi o faja en la

: N v B El chumbi es un simbolo de lengua espaiiola, es una :
E % | identidad, es una prenda de prenda de indumentaria 5
% 3! granimportancia gracias a indigena que lo usan en

g 3 s su caracter unificador y la la gran parte de la region

£ §  presencia en ls indumen- andina ecuatoriana

E § | tarias tradicionales de Garzén Mario (1991).

K .| todas las comunidades de

i 2 | losAndes

. % % Maldonado (2020).

.: 2 ‘ CODIFICACION

i‘ } Mama chumbi ZC-001 CODIFICACION

E | Guagua chumbi ZC-002 Mama chumbi Cm-001

:st B akcha guatana chumbi ZC-003 Fiesta chumbi Cm-002

) /  Caja chumbi ZC-004 Caja chumbi Cm-003

I f
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Es una cinta de dos
metros de largo, por |
ocho a diez centimetros [
de ancho, donde se lo /
elabora con hilos de dife- |
rentes colores, ’
Garzén Mario (1991). }

CHUMBI MACA

{ "

- CODIFICACION

- Mama chumbi Cm-001
- Fiesta chumbi Cm-002
- Caja chumbi Cm-003
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§ CHUMBI MACA

* Caja chumbi Cm-003

Se lo puede realizar de
manera manual o indus-
trial, también se lo reali-
en un telar tradicional
llamado “Maquiwana” o
telar de mano

Garzon Mario (1991).

CODIFICACION

Mama chumbi Cm-001
Fiesta chumbi Cm-002




Funcién practica: hace referencia a la
experiencda del uso, como una
experienca corporal, es decir, se
plantea al vestuario no solo como
fundonal, sino que esta relacionado
con la vivenda del cuerpo. El uso esta
contextualizado o influido por la
historia, la funcién, Ia cultura y el
entorno, por Gitimo, se deduce al uso
que modifica el cuerpo y los habitos
Fernandez (2018).

Dimension comunicativa (simbo-
lica): hace referencia a configura-
dones simbalicas de objetos y de
la relacion que tiene con el
cuerpo, lo que se considera su
potencial comunicativo, politico y
social historico. Es una dimension

que mas se percibe de los objetos, S o

I PR Funcion técnico producti
en relacion de su contexto (Gutié-
rrez, 2024).

vo: se relaciona con los
procesos de produccion de
cada objeto. Es la opera-
cion que se dedica a la
| — preparacion, la transfor-

- ﬂ madon y el ensamble de
los materiales que tienen
el fin de crear un artefacto
que hace parte de la
dimension, estd directa-
mente relaconada con
factores como: economi-
cos, politicos, técnicos y
comerciales, sin importar
si la produccion es masifi-
cada o artesanal (Gutié-
grez, 2024).
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PRACTICAS DEL CHUMBI PRACTICAS DEL. CHUMBI

instrumentos
musicales, es una
agarradero  para
cosas pesadas y
que requieran
esfuero, el chumbi |
reparte el esfuerzo
corporal sin hacer
fuerza en una sola
extremidad.

El chumbi, como simbolo
de autoridad y protec-
cion, en los riatuales
ancestrales, como el Inti
Raymi.

36
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PRACTICAS DEL CHUMBI

. ¥ El uso del chumbi cefiidor, como
protector y simbolo de poder, en
los rituales, es proteccion para
quuenlousayloporta, transmite
para realizar las
a limpias.
El chumbi en la cabeza, protege
B Sujeta el pantalon.

diario, con la vestimenta :
tradicional de las muje-
res, se sujeta el anaco.
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et EAPANZALEQ

PANZALEQ:

"En cada hebra del chumbi se entrelazan el tiempe, la tierra y
la voz de un pueblo que resiste, crea y comunica su identidad 2
través del arte de tejer.”
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