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RESUMEN EJECUTIVO

El presente proyecto se centra en la preservacion de técnicas artesanales y de
bordado que serdn plasmadas en una coleccion de abrigos femeninos y masculinos,
en la que se busca crear una composicion complementaria de varias técnicas
artesanales, exponiéndolas como mecanismo de comunicacion no verbal e identidad
de los pueblos andinos. Se expone una prenda que prevalezca en el tiempo al ser
atemporal y contemporanea, que mantenga caracteristicas sostenibles al utilizar
materiales amigables con el medio ambiente como la fibra de alpaca, la tela de

algodon y manejando un proceso de trazabilidad responsables.

La linea de abrigos busca transmitir la identidad y la evolucion de los pueblos
a través de los materiales y técnicas empleadas en el desarrollo de la coleccion, es
decir, el proceso de obtencién de materia prima como la fibra de alpaca, el proceso
de hilado y tejido realizado por las mujeres artesanas de las comunidades. Por otro
lado, este proyecto busca fortalecer el comercio nacional en el area textil e impulsar
el desarrollo social y econdmico de pequefias comunidades ubicadas en el sector
sierra del Ecuador, mediante capacitaciones que ayude a ampliar el conocimiento de
las artesanas, con el objetivo de vitalizar su fuente de inspiracién al momento de
producir una prenda, siendo estas las herramientas para crear un producto sostenible

e identitario.

Este proyecto integrador inspira a futuros investigadores a explorar técnicas
ancestrales que ademas de ser parte de un proceso sostenible ayuda al desarrollo
econdémico y social de comunidades andinas y a la proteccion de la cultura y
tradiciones ancestrales que han permanecido en el tiempo. Asi también, es parte
fundamental de procesos de innovacion dentro de la indumentaria y la exploracion
textil, ya que los materiales y técnicas de tejido pueden ser parte de textiles

sostenibles.

PALABRAS CLAVE: PRESERVAR, TECNICAS ARTESANALES, BORDADO,
SOSTENIBLE, INDUMENTARIA.
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EXECUTIVE SUMMARY

The present project focuses on the preservation of craft and embroidery
techniques that will be reflected in a collection of women's and men's coats, which
seeks to create a complementary composition of several craft techniques, exposing
them as a mechanism of non-verbal communication and identity. the Andean peoples.
A garment is exhibited that prevails over time by being timeless and contemporary,
that maintains sustainable characteristics by using environmentally friendly materials

such as alpaca fiber, cotton fabric and managing a responsible traceability process.

The line of coats seeks to transmit the identity and evolution of the people
through the materials and techniques used in the development of the collection, that
is, the process of obtaining raw materials such as alpaca fiber, the spinning process
and weaving made by the artisan women of the communities. On the other hand, this
project seeks to strengthen national trade in the textile area and promote the social
and economic development of small communities located in the mountain sector of
Ecuador, through training that helps expand the knowledge of artisans, with the aim
of vitalizing their source of inspiration when producing a garment, these being the

tools to create a sustainable and identity product.

This integrative project inspires future researchers to explore ancestral
techniques that, in addition to being part of a sustainable process, help the economic
and social development of Andean communities and the protection of the ancestral
culture and traditions that have remained over time. Likewise, it is a fundamental
part of innovation processes within clothing and textile exploration since materials

and weaving techniques can be part of sustainable textiles.

KEYWORDS: PRESERVE, CRAFT TECHNIQUES, EMBROIDERY,
SUSTAINABLE, CLOTHING.
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INTRODUCCION

Las practicas artesanales son parte de la identidad de los pueblos andinos y a
través de técnicas textiles han comunicado por varias generaciones la importancia de
su cultura, sus conocimientos, tradiciones y la realidad de la evolucion de sus

pueblos.

Por esta razon, el presente proyecto se centra en la preservacion de técnicas
artesanales y de bordado, siendo estas un complemento identitario de la cultura
ecuatoriana, con el fin de vincular la indumentaria cotidiana con practicas ancestrales
que prevalezcan en el tiempo. Convirtiéndose en un medio de comunicacion no
verbal y artistico, generando apoyo econémico a las comunidades artesanas que
luchan por cuidar su legado y presentando un producto sustentable con el medio
ambiente y con disefios Unicos que motiven a la adquisicién de un producto

novedoso.

Este estudio presenta en el primer capitulo una importante precedencia en
cuanto a la importancia de preservar la identidad cultural en medio de un mundo
globalizado, asi como los objetivos que pretende cumplir al finalizar el proyecto. Asi
también, en el capitulo Il se expone toda la informacion bibliogréafica que
fundamentara el valor que tienen las précticas ancestrales artesanales dentro de la
industria textil, asi como los diferentes estilos de bordado y técnicas de tejido y
materia prima como fibra de alpaca que son utilizadas por artesanas del paramo

andino.

Por otra parte, en el capitulo Il se evalla la situacion econdmica, social,
tecnoldgica y politica que se vive en la actualidad, simultaneamente se expone al
usuario potencial y su estudio psico demogréafico para estimar la realidad del entorno
social en el que se desenvuelve y en donde se pretende promocionar el producto
propuesto. A su vez, este proyecto tiene un enfoque cualitativo, que, acompafiado con
herramientas como las entrevistas, el grupo focal y las fichas experimentales son
fundamentales para conocer de la trazabilidad del producto, el manejo de la fibra de
alpaca y la experiencia dentro del mercado, esto ayudo a definir los disefios y

procesos de confeccion.



Al igual que el capitulo V, que indica la influencia que tiene el ambiente
laboral para obtener un producto de calidad, asi como el respeto y cuidado en cada
una de las areas y con cada uno de los trabajadores que estén incluidos en el proceso
de produccion. Finalmente, en el capitulo VI se presenta la etapa de disefio, seleccién
de técnicas artesanales y de bordado y proceso de produccion con fichas técnicas, de
costo y se expone el producto final.

CAPITULO |

ANTECEDENTES GENERALES

1. Nombre del proyecto

“Creacion de una linea de abrigos, incorporando técnicas artesanales y de bordado™.

1.1.  Antecedentes

El arte del indumento nace en tiempos remotos con la necesidad de cubrir el
cuerpo del hombre. Esto fue de la mano con el impulso por decorar un cuerpo
desnudo por medio del tatuaje o accesorios como plumas, collares y otros
complementos de adorno corporal. El investigador e historiador, Floriano (1942),
menciona que el bordado es parte del vestido en torno a su adorno y alegoria, como
una practica propia del coser la tela, asi mismo menciona al bordado como “una
introduccion de color en una superficie, hecha previamente. Aclara que es
indispensable el empleo de la aguja como instrumento de esencia técnica: el punto”
(p.19).

Desde entonces el bordado recorre Egipto, el Imperio Bizantino y Europa
para que en la edad media los colonos introdujeron este arte en América. Llegando a
ser parte de sus tradicionales vestiduras y representando mediante esta técnica la
cosmovision andina. La directora del museo de Arte Colonial, de Gomez, (2017),

afirma que:



La variedad de puntadas y aplicaciones como encajes, lentejuelas,
incrustaciones y deshilados eran parte de las técnicas de bordado, que se incluian en
las diferentes piezas de indumentaria o decorativas, dejando que sea la imaginacion
del artista una limitante a la hora de crear (p.111).

Desde la época de conquista, de consolidacion de creencias y tradiciones, se
evidencia la instauracion de técnicas y materiales de origen europeo. Segun
Soldrzano (2021), indica los cuatro estilos europeos a la llegada al nuevo mundo:
“La primera con influencias renacentistas y estructuras arquitectonicas. La segunda,
bordados en relieve con un estilo barroco. Posteriormente el llamado estilo Flower
work y finalmente el bordado con estilo neoclasico, mas austeros” (p.305).

Por lo tanto, el bordado fue considerado una actividad de arte noble
especificamente femenina. En una época en la que el dominio masculino
menosprecia el valor artistico que las mujeres realizaban, denominadas como
diligencias de sumision. En el articulo realizado por Alcaraz (2016), cuenta el arduo
camino que ha atravesado el tejido como material artistico y como este ha servido de
herramienta narrativa para las mujeres. Dando paso a la resignificacion de esta
técnica que conlleva a una revuelta artistica.

Por lo tanto, la técnica es parte de la tradicién, la seleccion de hilos no es
casual, cuentan una historia. EI bordado contemporaneo se ha convertido en un
enlace entre la herencia y un medio de expresion artistica, por medio del cual, hoy en
dia muestra a una mujer autonoma. Dejando de lado el bordado que representaba
sumision y los cénones de valores tradicionales femeninos. Alcaraz (2016),
menciona a varias artistas que por medio del bordado y el vestido crean un espacio
para contar sus historias, inseguridades, anhelos, traumas y la vida cotidiana en una

sociedad llena de cambios. Ofreciendo una mirada fresca y renovada de la fémina.

Asi pues, Castillo (2018), sustenta que el lenguaje abarca a la escritura como
signo linguistico, pero también la experiencia humana como una escritura diversa y
el texto como un tejido de palabras que dan sentido a una obra, dan paso a la imagen
como una forma de comunicacion. Por lo que el bordado se convierte en una técnica

de lenguaje visual, sustituyendo a las palabras por puntadas.



1.2.  Justificacion

La presente investigacion esta enfocada en la creacion de una linea de abrigos
bajo técnicas artesanales y de bordado, vertidas como fuente de expresion artistica.
Debido a que se busca la preservacion y resignificacion de técnicas de bordado
artesanal. Con el objetivo de mantener activa la difusion de este arte manual y que se
convierta en un canal de comunicacion social y artistico. A mas de un ingreso
econdémico sustentable para quienes lo llevan a cabo.

En consecuencia, el proyecto integrador es importante por el significado
cultural que las técnicas artesanales textiles han tenido a lo largo de la historia dentro
de las actividades femeninas. Por medio de este procedimiento se busca mantener el
florecimiento de técnicas textiles que pasé a ser parte de un sistema de identidad
étnica y que se ha transmitido de generacion a generacion.

Por lo tanto, se pretende que, mediante la incorporacion de técnicas
artesanales y de bordado en prendas de indumentaria femenina y masculina, se
preserven los métodos artesanales, mismos que “no se limitan al tiempo
prehispanico, ya que los tejidos fueron indispensables para la recepcion de nuevos
mensajes y afirmar los esquemas de autoridad y legitimidad” (Ramos, 2010, p.115).
Esta composicion caracteriza el vestido y el bordado como un soporte de memoria
visual, denotando el significado de la destreza y el arte femenino a lo largo de la
historia.

Asi pues, el proyecto a mas de servir como un medio de expresion artistica
esta enfocado en exponer el trabajo de las mujeres artesanas pertenecientes a las
comunidades andinas del Ecuador, siendo factible para el impulso econémico de las
mujeres y sus familias. Es pertinente llevar a cabo esta investigacion explicativa
porque existe una vinculacion con el area de disefio textil e indumentaria,
impulsando a alumnos e instituciones de disefio a difundir las técnicas artesanales
que se han desarrollado desde tiempos ancestrales.

Por tanto, el éxito de este proyecto se visualiza a partir de las herramientas
utilizadas para recabar informacion. EI método tecnico para implementar las técnicas
artesanales textiles y el proceso de materializacion de las prendas, con la
colaboracion de las mujeres de la Cooperativa de productores agropecuarios

camélidos andinos.



1.3. Problema

Si bien las practicas artesanales textiles como el tejido y el bordado no es una
técnica nueva en este mundo contemporaneo, su desarrollo se ha visto como una
forma de plasmar la realidad desde tiempos del antiguo Egipto, Europa y
posteriormente en América. El bordado y el tejido artesanal es una técnica que se ha
transmitido de generacidn en generacion por medio de la oralidad, su evolucion esta
ligada a una historia de desequilibrio de género en la sociedad, por lo que cada una
de las sus puntadas manuales cuentan su crecimiento.

En la actualidad, debido a la industrializacion y globalizacion, el significado
de las técnicas artesanales textiles y la importancia de una obra manual que no se
masifica, se ha ido desvaneciendo entre las culturas. En un mundo en donde lo
bonito, barato y de rapido acceso es mas importante. La globalizacién ha dado paso a
la creaciéon de maquinaria que reemplace la creatividad manual — artesanal, con el
objetivo de generar producciones a gran escala y optimizacion en tiempos de
produccién.

Por lo tanto, las maquinas industrializadas tienen una estrecha similitud en
cuestion a técnicas empleadas sobre el bastidor, por lo que no se desmerece el
emplear la tecnologia para la aceleracion de procesos con un excelente acabado. De
manera similar, las puntadas se graban en la memoria al repetir sus patrones técnicos
de puntadas. Matthey (2006) define que: “al realizarse la misma figura una y otra
vez, aun cuando sea a mano, el gesto comienza a ser cada vez mas inconsciente, mas
mecanico” (p.25).

Por otro lado, existen varios grupos de mujeres artesanas que encuentran un
sustento economico en la actividad del bordado y tejido artesanal, ven a estas
técnicas como una forma de mantener viva sus tradiciones y el conocimiento que sus
ancestros heredan en un sistema educativo familiar y comunitario. Sempértegui
(2022), menciona que "la actividad textil es un proceso de convivencia comunitaria
en el que se comunica a través de simbolos representaciones de la realidad social,
convirtiéndose en un instrumento de expresion cultural, siendo la artesania un
estandarte de la memoria histérica” (p.14).

Es decir, el bordado y el tejido se configuran como una escritura de

comunicacion no verbal, la firmeza femenina en el arte del bordado como una



representacion al narrar testimonios que van desde lo cotidiano hasta temas politicos.
“Creando mediante aguja e hilo codigos a través de puntadas” (Mora, 2018). Es el
caso de las arpilleras chilenas, mujeres bordadoras en tiempos de la dictadura militar,
que utilizaron el bordado como medio de expresion, para denunciar actos
dictatoriales (Mora, 2018).

La razén de preservar las técnicas de tejido y de bordado artesanal es para
mantener viva una herencia y que esta pueda ser visualizada, no solo por el mercado
europeo como un objeto de una identidad exotica, sino también que a nivel nacional
se resguarden y valoren estas técnicas como parte de una cultura y raices de

coexistencia étnica.

1.4,  Planteamiento del problema

El desarrollo de este proyecto es de trascendencia debido a que interviene en
problematicas de caracter social, al no identificar las técnicas de tejido y de bordado
con un valor artistico y denominarlo una actividad doméstica y decorativa artesanal
femenina, recae asi en un pensamiento de desigualdad. Por otro lado, debido al auge
de la industrializacién, se ha visto un desgaste en varias practicas artesanales, las
mismas que se desarrollan de forma manual, convirtiéndose en Unico en su
elaboracion y disefio, produciendo un mecanismo por el cual las mujeres registran
una representacion de comunicacion visual.

El fin de este proyecto se centra en aplicar las técnicas de tejido y de bordado
como medio de expresion cultural y artistica desde una perspectiva femenina,
técnicas por las cuales las mujeres alrededor del mundo y generacion tras generacion
la han utilizado como un medio de comunicacion, una forma de narrar su vida
cotidiana, las injusticias y los suefios que encarnaron a lo largo de la historia.

Entender en qué consiste y la importancia de la tradicién, lleva a poner en
practica diferentes maneras de difundir las memorias de la historia, las técnicas
textiles ancestrales emergen como una préactica artistica, asociada a lo intimo, al

florecimiento de la mujer y su trayectoria emblematica.



1.4.1. Pregunta de investigacion.

¢Como incorporar las técnicas artesanales y de bordado en una coleccién de

abrigos para la Cooperativa de productores agropecuarios camélidos andinos?

Se inicia mediante la documentacion e investigacion del problema para luego
generar ideas y practicas de intervencion, esto mediante el dialogo y la
experimentacion con el grupo de trabajo. Dando lugar a la colaboracion conjunta
entre las practicas propias de las artesanas, tejido y bordado, junto con principios de
patronaje formal. Lo cual conlleva a una intervencién desde la seleccion de
materiales, los procesos del hilado, la seleccion de los tipos de puntadas, el tipo de
prenda a confeccionar y las necesidades propias de la vestimenta, estableciendo asi

las limitaciones como las oportunidades de participacion.

1.5.  Objetivos

1.5.1. Objetivo general

e Crear una linea de abrigos, a partir de la incorporacion de técnicas artesanales
y de bordado, con la colaboracion de la Cooperativa de Productores

Agropecuarios Camelidos Andinos

1.5.2. Objetivos especificos

e Fundamentar tedricamente las técnicas artesanales y de bordado, a través de
la revision bibliogréfica, para la incorporacion en una linea de abrigos.

e Definir los gustos y preferencias del usuario, a través de grupos focales, para
identificar los factores que influyen en las decisiones de compra de los
productos.

e ldentificar las técnicas de bordado y tejido, a través de fichas de
experimentacién, para establecer las técnicas dptimas que se puedan
incorporar a la coleccion.

e Proponer una coleccidon de abrigos incorporando técnicas artesanales y de

bordado, para preservar practicas artesanales.
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CAPITULO 11

MARCO CONCEPTUAL

2. Marco Conceptual

El marco conceptual hace referencia a todos los conceptos o ideas que se
mencionan en base al tema de investigacion propuesto, dar a conocer sus
definiciones es clave para entender el desarrollo de la investigacion. por lo cual se
convierte en un espacio en el que se da a conocer las variables dependientes e

independientes, siendo estas el pilar que fundamenta la parte teérica del proyecto.



2.1. Redes conceptuales

e Técnico

e Estético
e Simbdlico

m—
=

Casualwear
e [leisurewear
e Sportwear
e Activewear
e Formal
o Streetwear

Etnico
Simbdlico

° Chesterfleld
e Chesterfield
e Crombie

o Duffle coat

e [oden

e Chubasquero
e Gabardina

e Herenciaylegado

del bordado
e |dentidad
e Oralidad

e Elbordadocomo

expresion artistica

Tejido en lana de
alpaca

INTERVENCIONES TEXTILES

E=EE
45

Bordado
Plisado
Punto
Smocking
Drapeado

Patchwork |
BORDADO

e Agujas

e Bastidor
e Hilos

e Telas

e Tijeras

Bordados de Asis

Bordados espafiol o isabelino
Bordado en lana estilo Berlin
Bordado Crewel

Bordado Florentino

Bordado de Dresden
Bordado Richelieu
Deshilado

Bordados de Mountmellick
Bordado de sombra
Bordado blanco

Bordado inglés

Calado




2.1.1. Constelacion de las variables

Variable Dependiente

Diseno de
Indumentaria

10

Variable Independiente

Diseno
Textil

Intervencion
es Textiles

Bordado




2.2. Disefio

Segln Wong (2014) el disefio es un proceso de creacion visual que parte con un
propdsito, resolver una problematica, por lo cual busca cubrir exigencias y necesidades
practicas de un grupo objetivo. La accion de disefiar da pie a la creacion de las cosas en cada
una de las areas creativas y de produccion, pone al vestido como elemento que fusiona al
cuerpo y sus necesidades con el contexto de su entorno, el vestido es la forma en que el
disefio de indumentaria crea una relacion de identidad segln el contexto de la sociedad
(Saltzman, 2004).

En un universo en el que se despliegan varios contextos con temas politicos,
culturales y medioambientales, donde la busqueda de la individualidad del ser es
indispensable, pero también revalorizar y preservar etnias e historias ancestrales y por otro
lado el avance tecnologico y material es inimaginable, el disefio ha sido y sera una
herramienta que abarca todos estos escenarios y que busca una solucion innovadora, fresca y
original ante una mezcla de entornos en busqueda de aplacar necesidades y gustos de quienes

las exigen.

2.2.1. Dimensiones del disefio

En un contexto de disefio las dimensiones exploran al objeto desde un punto integral, da a
conocer el principio funcional, el “para qué del objeto” y “el como”, es decir, determinar su
funcion desde su interior y la apariencia de este, asi pues, da paso a la configuracién de
dimensiones del disefio de un objeto (Burdek, 1994).

2.2.2. Dimensiéon Técnica

El disefio cuenta con varias areas y cada una de ellas con diversas técnicas que
conforman el desarrollo o proceso para llevarse a cabo, en esta instancia el vestido como
artefacto cuenta con “factores técnicos que buscan solventar las restricciones del cuerpo para
transformar el entorno” (Fernandez, 2015. p,92).

Para llevar a cabo la creacion del vestido desde el disefio se conoce un sistema
estructural en el proceso de elaboracion de las prendas, mismas que han sido seleccionadas a

raiz de un desarrollo investigativo y creativo.
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El disefio desde la dimension técnica se hace presente desde la etapa primaria de
investigacion, la cual es indispensable en todas las areas de creacion de productos o servicios.
Esta herramienta brinda informacion util para el desarrollo creativo, por lo cual se convierte
en un sistema que cada disefiador personaliza para poder entender y fusionar la informacion
descubierta y su creatividad, dando paso al desarrollo del producto (Seivewright, 2013).

No obstante, Fernandez (2023), afirma que existen varios métodos de disefio que
guian al disefiador en el proceso, es asi como se menciona uno de los sistemas existentes,
como el método sistematico para disefiadores de Bruce Archer.

Simultdneamente en relacion con la construccion del vestido, se realizan pasos
cronoldgicos: como seleccion de materiales, patronaje segun medidas y disefio establecido,
cortar las piezas y posteriormente confeccionar, planchar y pulir, alcanzando un sistema
lineal de produccion. Cabe mencionar que al terminar el proceso de disefio se catalogan las
prendas segun su tipologia, mismas que se definen segln sus caracteristicas (Seivewright,
2013).

A raiz de esto, el presente proyecto muestra al disefio desde la dimension técnica no
solo en la propuesta del producto y en la produccion de la indumentaria, también en el
proceso de las diferentes técnicas artesanales que se presentan como conocimientos

heredados.

2.2.3. Dimensién Estética

Burdek, (1994), menciona que el primer componente de las dimensiones de disefio de
un objeto o producto es la funcién estética, ya que mediante la percepcion sensorial se
interpretan los elementos visuales, a través de la forma y el modo, esto con relacion a la
apariencia del objetivo disefiado. En efecto, la dimensidn estética y la percepcion sensorial
son elementos psicoldgicos que estan vinculados con el uso del producto y su utilidad, dando
paso a un concepto de belleza.

Ademas, dentro de “la teoria del lenguaje del producto, se califica a las funciones
estético-formales como aquellos aspectos que pueden considerarse independientemente del
significado de su contenido” (Biirdek, 1994. p, 180).

Fernandez (2015), cuenta que, para la creacion del vestido existe una fusion de
saberes y aplicaciones en busca de una funcién revolucionaria, dando paso a una concepcion

del cuerpo vestido. Es asi que factores como la técnica da paso a la inspiracion o a las
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tendencias de moda, la cual es un tratamiento estilistico de formas, colores y texturas, se
puede decir que una dimension estética si bien contribuye al disefio, muchas veces para por
alto los multiples requerimientos del cuerpo.

La funcion estética se vuelve protagonista en la vida de las personas en el momento
en que las decisiones que se toman frente al cuerpo vestido determinan un papel dentro de la
sociedad, como los codigos vestimentarios que direccionan el como, cuando y dénde la
cultura modela al cuerpo. Por lo cual, se consolida al cuerpo - objeto ya que modela y
modificado por la cultura (Fernandez, 2015).

2.2.4. Dimensién Simbolica

Dentro de los elementos que Birdek menciona como parte de las dimensiones del
objeto, estd la funcion simbdlica, misma que se encarga de dictaminar elementos
apreciativos, espirituales y sociales que estan relacionados con el objeto al mismo que usarlo,
por lo cual eso determina la utilizacion optima del producto (Burdek, 1994).

La concepcion simbolica de lo material e inmaterial se aplica segin el contexto, el
entorno y el tiempo en el que se desarrollan, el entendimiento simbdlico esta vinculado con
un conjunto de practicas, creencias e historia que ayuda a quienes intervienen a comunicarse
(Calisto, 2019). Asi también, se menciona a los tejidos como transmisores de simbolos que a
lo largo de la historia connotan mensajes de caracter cultural, simbolizando sabiduria y la
experiencia. La seleccion de colores, iconografia y estructuras estan ligados a identidades
distintivas (Valero, 2021).

Ademas, Zaldafia, (2016), relata que segun “Wucius Wong, el disefio puede
considerarse como una expresion visual de una idea”, asi mismo, Ferndndez (2015),
menciona al vestido como un ente simboélico que designa pertenencia a un grupo dentro de
una sociedad. Ademas, el vestido como artefacto se entiende como indisoluble del cuerpo, ya
que su uso es permanente en la existencia del humano, cabe mencionar que el significado que
cada cultura plantea sobre el vestido implica la diferenciacion de valores técnicos,

funcionales y simbdlicos.

13



2.3. Disefio de Indumentaria

La vestimenta ha sido una herramienta de comunicacion, en tiempos prehistoricos era
un identificador jerarquico en las tribus y hoy en dia un instrumento de expresion artistica e
identitaria. Dentro del disefio de indumentaria se observan diferentes universos de vestuario

que catalogan las tipologias de prendas segun ocasion de uso y necesidades del usuario.

2.3.1. Disefio de Indumentaria Etnica.

La etnia es el identificador de un sin ndmero de grupos sociales, pueblos o
comunidades alrededor del mundo. Hall (2019), afirma que su ADN se caracteriza por
compartir la misma lengua, tradiciones, creencias, ideas culturales y rituales, forjandose
como anicos en el mundo.

Dicho lo anterior, las etnias que han atravesado expropiacion de sus tradiciones, con
exigencias de derechos, declives econdmicos, desigualdad social y discriminatoria y con un
mundo tecnoldgico que evoluciona a diario, es imprescindible mantener, practicar y preservar
sus ideologias.

Es asi que, a nivel nacional, como en muchas partes del mundo, los pueblos andinos
luchan por mantener vivas sus tradiciones y que estas sean respetadas ante quien hace uso de
ellas. Los pueblos que conforman un patrimonio tangible e intangible son duefios de una
fusion de conocimientos empiricos como la creatividad, las técnicas artesanales, los
materiales y el significado en sus disefios (Vorobiova, 2020).

Por lo tanto, en el presente proyecto integrador se pretende preservar cierta parte
identitaria de varios grupos étnicos ecuatorianos. Mediante la preservacion de sus
conocimientos, tradiciones y cultura, a partir de la practica de técnicas artesanales y de
bordado incorporadas en abrigos, con el objetivo de la difusiéon de un producto innovador en
medio de un mundo contemporaneo y tecnologico y la fortalecer la expresion artistica de los

pueblos, que se ha utilizado como canal de comunicacion no verbal entre grupos étnicos.
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2.3.2. Disefio de Indumentaria Simbdlica.

El simbolo en un entorno historico ha representado un nexo entre las épocas y sus
identidades caracteristicas. En un contexto de vestimenta, desde las antiguas poblaciones del
hombre se utilizo el vestido, el adorno, el color e incluso el maquillaje como simbolos
identitarios o de expresion de tipo social (Gonzalez, 2017). Avanzando en nuestro
razonamiento, el disefio simbdlico dentro de la historia del vestido y la evolucion social se
menciona al estatus colectivo, las creencias, cultura y pertenencia étnica como simbolo
diferenciador, es asi que Gonzalez (2017), da un claro ejemplo “la vestimenta romana como
simbolo de estatus y actividad vital en una sociedad multicultural” (p.15).

Simultaneamente, en los pueblos indigenas existen diversas representaciones que
configuran codigos simbdlicos, que a lo largo de la historia han contado sus vivencias,
tradiciones y creencias. Es el ejemplo de Los Nasa Tejedores de vida, mediante las técnicas
de tejido y bordado plasman simbdlicos de caracter geométrico, siendo la semidtica el medio
descifrador del significado de los disefios representados (\Vorobiova, 2020).

En consecuencia, la practica ancestral activa la representacion de un disefio simbdlico
étnico, ya sea mediante iconos, técnicas artesanales, colores caracteristicos, adornos y
rituales, esto con el objetivo de preservar el significado representativo que cuenta la

trayectoria historica de su significado colectivo.

2.4.  Universo de Vestuario.

Los universos de vestuario corresponden a la agrupacion de productos de
indumentaria como prendas y accesorios con diferentes caracteristicas, que corresponden a
situaciones de uso especificas, de esta manera se crean estilos que se identifican para ciertas

actividades que el usuario necesite en su cotidianidad.
En la presente tabla se especifican los tipos de universo de vestuario, sus inicios,

caracteristicas y tipos de fibra o textiles que se utilizan para la fabricacion de cada uno,

ademas se visualiza un ejemplo mediante una imagen.
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Tablal. UNIVERSOS DE VESTUARIO

UNIVERSO [INICIO |CARACTERISTICA | TEXTIL/ IMAGEN
FIBRA
Casualwear | Afos60 [e Versitil o Flexibles Figura 1. Casualwear
(Ropa e Funcional e Movimiento
casual) e Interactivo o Fibras naturales,
o Confortable artificiales 0
sintéticas
Recuperado 29/02/2024
https://www.elle.com/es/moda/st
reetstyle/a38408967/como-
combinar-el-abrigo-blanco-
baratos/
Leisurewear | Siglo » Relajado o Fibras naturales, | Figura2. Leisurewear
(ropa XXI e Prendas que se artificiales y
informal) acoplan a dos sintéticas

tallas por una

e Funcionales

e Tejidos de punto
y planas

Recuperado 29/02/2024
https://www.elle.com/es/moda/st

reetstyle/a38408967/como-
combinar-el-abrigo-blanco-

baratos/
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https://www.elle.com/es/moda/streetstyle/a38408967/como-combinar-el-abrigo-blanco-baratos/
https://www.elle.com/es/moda/streetstyle/a38408967/como-combinar-el-abrigo-blanco-baratos/
https://www.elle.com/es/moda/streetstyle/a38408967/como-combinar-el-abrigo-blanco-baratos/
https://www.elle.com/es/moda/streetstyle/a38408967/como-combinar-el-abrigo-blanco-baratos/
https://www.elle.com/es/moda/streetstyle/a38408967/como-combinar-el-abrigo-blanco-baratos/
https://www.elle.com/es/moda/streetstyle/a38408967/como-combinar-el-abrigo-blanco-baratos/
https://www.elle.com/es/moda/streetstyle/a38408967/como-combinar-el-abrigo-blanco-baratos/
https://www.elle.com/es/moda/streetstyle/a38408967/como-combinar-el-abrigo-blanco-baratos/
https://www.elle.com/es/moda/streetstyle/a38408967/como-combinar-el-abrigo-blanco-baratos/

Sportswear | Afios 80 Confortable o Tacto suave Figura 3. Sportswear
(ropa Unisex e Livianos
deportiva) Resistente o Caracteristicas
Cotidianidad inteligentes
o Fibras sintéticas
Recuperado 29/02/2024
https://www.zalando.es/nike-
sportswear-abrigo-de-plumas-
blackwhite-ni121u02n-q11.html
Activewear Afios 80 Confortable o Fibras de | Figura 4. Activewear
(Ropa activa) Comodo algodon,
Funcional sintéticas.
Segunda piel e Tejidos de punto
circular,
inteligentes y
planos
o Efectos strech
Recuperado 29/02/2024
https://www.asos.com/es/mujer/a
brigos-y-
chaquetas/cat/?cid=2641
Formal Finales Conforme reglas y | ¢ Rigidos Figura 5. Fornal
del siglo requisitos para [ e Suaves al tacto
XIX determinado lugar, | « Fibras naturales

tiempo y ocasion
Area laboral 'y

ceremonias
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https://www.zalando.es/nike-sportswear-abrigo-de-plumas-blackwhite-ni121u02n-q11.html
https://www.zalando.es/nike-sportswear-abrigo-de-plumas-blackwhite-ni121u02n-q11.html
https://www.zalando.es/nike-sportswear-abrigo-de-plumas-blackwhite-ni121u02n-q11.html
https://www.asos.com/es/mujer/abrigos-y-chaquetas/cat/?cid=2641
https://www.asos.com/es/mujer/abrigos-y-chaquetas/cat/?cid=2641
https://www.asos.com/es/mujer/abrigos-y-chaquetas/cat/?cid=2641

Recuperado 29/02/2024

https://davidnavarro.mx/las-

reglas-de-imagen-para-usar-

abrigo/

Streetwear
(Ropa

calle)

de

Siglo
XIX
XX

Unisex
Versatil
Funcional

Democratico

Variedad
texturas

gramaje

de
y

Fibras naturales,

sintéticas

artificiales

y

Figura 6. Streetwear

Recuperado 29/02/2024

https://www.elle.com/es/moda/st

reetstyle/a38408967/como-
combinar-el-abrigo-blanco-

baratos/

Nota: Adaptacion de Mejia, 2015.
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https://davidnavarro.mx/las-reglas-de-imagen-para-usar-abrigo/
https://davidnavarro.mx/las-reglas-de-imagen-para-usar-abrigo/
https://davidnavarro.mx/las-reglas-de-imagen-para-usar-abrigo/
https://www.elle.com/es/moda/streetstyle/a38408967/como-combinar-el-abrigo-blanco-baratos/
https://www.elle.com/es/moda/streetstyle/a38408967/como-combinar-el-abrigo-blanco-baratos/
https://www.elle.com/es/moda/streetstyle/a38408967/como-combinar-el-abrigo-blanco-baratos/
https://www.elle.com/es/moda/streetstyle/a38408967/como-combinar-el-abrigo-blanco-baratos/

2.5.  Abrigos

El abrigo es una prenda que se caracteriza por ciertos detalles como las solapas, los
largos, cinturones, botones, hombreras, entre otros que crean una tipologia. Su base textil

suele ser resistente para resguardar el calor y generalmente se utiliza por encima de un outfit.

Riviére (1996), menciona que el abrigo inicialmente era confeccionado en telas
gruesas y de corte largo, se asemeja con la antigua leva militar, tomando como inspiracion
sus mangas Yy la cercania al cuerpo. Afiade también que la indumentaria deportiva, la
fabricacion de textiles livianos incidieron desfavorablemente en la us6 de abrigo,

reemplazandolas por anoraks, chaquetones y parkas.

En la presente tabla se da a conocer la tipologia de abrigos, su inicio y lo que los

caracteriza, ademas se visualiza un ejemplo mediante una imagen.

Tabla2. TIPOLOGIA DE ABRIGOS SEGUN RIVIERE.

Tipologia Inicio Caracteristicas Imagen

British ~ warm | Siglo XX o Abrigo cruzado de origen [Figura7. British warm

(britanica militar

célida) o Color tostado

e Modifica sus bolsillos,
charreteras, botones de
cuero y pespuntes

e Originalmente forrado con
pieles o lanas en el

cinturon y cuello

Recuperado 29/02/2029

https://www.inthefrow.com/looks

Chesterfield Finales del |+ Originalmente hecho de |Figura8. Chesterfield
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https://www.inthefrow.com/looks

siglo XIX, espiguilla de lana
principio del Color Gris oscuro
XX Manga montada y
botonadura simple
Textiles terciopelo o piel
de astracan
Recuperado 29/02/2024
https://www.zalando.es/gap-abrigo-clasico-
black-gp021u02i-g11.html
Crombie Afios Color azul marino Figura 9. Crombie
cincuenta y Tiene  cuello  solapa,
sesenta botonadura  simple vy
manga raglan
Originalmente de lana
inglesa suave
Textil de cachemire
® De La Creme Fashions
Recuperado 29/02/2024
https://www.pinterest.es/pin/690106342903710
742/
Duffle coat Siglo XVIII Abrigo de lana ruistica y [Figura10. Duffle coat

gruesa
Largo hasta la rodilla,
amplio y recto

20



https://www.zalando.es/gap-abrigo-clasico-black-gp021u02i-q11.html
https://www.zalando.es/gap-abrigo-clasico-black-gp021u02i-q11.html
https://www.pinterest.es/pin/690106342903710742/
https://www.pinterest.es/pin/690106342903710742/

Tiene capucha, mangas
montadas y se abrocha
con calzonetes de madera

y tiras de cuerda o cuero

Recuperado 29/02/2024
https://www.pinterest.es/pin/632896553897163
761/

Loden Afos

setenta

Originalmente hecho con
lana recia y ligera

Color verde oscura, gris y
azul marino

Tiene un amplio pliegue

en la espalda

Figura 11. Loden

Recuperado 29/02/2029
https://www.pinterest.es/search/pins/?q=abrigo

%20loden%20con%20pliegue&rs=typed

Nota: Adaptacion de Riviére, 1996.
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Hay que mencionar, ademas que el abrigo se caracteriza por su corte, por el largo y

por el textil, en la actualidad el avance de la tecnologia ha desarrollado una variacion de telas

que permiten a las prendas ser mas ligeras, abrigadas o que visualmente tengan acabados

texturizados, de ahi que nacen algunas variaciones dentro de la tipologia de abrigos.

En la presente tabla se da a conocer la tipologia de abrigos y sus variaciones segun el

material de confeccion, su inicio y lo que los caracteriza, ademas se visualiza un ejemplo

mediante una imagen.

Tabla3. VARIACION DE TIPOLOGIA DE ABRIGOS SEGUN SU MATERIAL.

VARIACION | CARACTERISTICA [ TEXTILES |VARIACION |IMAGEN
POR TELA
Chubasquero Nombre genérico | Mezcla de|e Barbour Figura 12. Barbour
para abrigos materiales |« Solway
impermeables como el Zipper
Para determinados algodon,
deportes y caucho vy
trabajos plastico
Tiene cierres | «  Mezcla con
inoxidables, telas como
bolsillos y pufios la panay el
elasticos rib  para Recuperado 29/02/2029
. https://www.pinterest.es/pin/357754
pUﬂOS 764165861420/

Figura 13. Solway

Zipper
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https://www.pinterest.es/pin/357754764165861420/
https://www.pinterest.es/pin/357754764165861420/

£ 3

e

Recuperado 29/02/2029

https://www.pinterest.es/pin/571183
165577590637/
Gabardina o Abrigo ligero de|e Gabardina [e Trench Figura 14. Trench coat
lluvia de coat
o Caracteristico del diferentes
siglo XX gramajes.

e Conocido  como
trech coat

e Tiene wuna tirilla
para cerrar el

cuello, charreteras

y aros en forma de

D. Recuperado 29/02/2029
. P | iegue en |a https://www.modaoperandi.com/des
igner/bottega-veneta

espalda

Nota: Adaptacion de Riviére, 1996.

2.6. Disefio Textil

El textil es un texto-imagen que es parte de la narrativa visual de la indumentaria, usa
la capacidad de la imagen de contar historias, para construir y hacer funcionar discursos
visuales a través del objeto-prenda, con valores representativos y llenos de significado
trascendental (de Mendoza, 2019).
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2.6.1. Intervencion Textil

La intervencion textil se enfoca en experimentar y plantear diferentes caracteristicas y
funciones de las telas tradicionales que se encuentran en el mercado. La experimentacion
textil se aplica desde una vision artistica y creativa, que abre paso a apreciar y observar
técnicas artesanales, fibras naturales, probar con colores y texturas que rompan paradigmas y
que, de cierta forma, sean preservados a lo largo del tiempo (Agujero Servin, 2017).

Agujero Servin (2017), afirma que “los textiles se relacionan con la cotidianidad de la
vida, con sensaciones y sentimientos, los textiles experimentales acercan a la posibilidad de
expresion, ofrecen la capacidad de narrar historias, conceptos de moda y ambientaciones de

espacios” (p.17).

e Bordado
El bordado es una actividad artistica que se aplica sobre una tela. Gerlings (2014),
menciona que “el bordado se describe como hilo trabajado sobre una tela a mano o a
maquina, o hace referencia al bordado como un adorno de una tela enriquecida por una aguja
e hilo” (p.4).
e Plisado
“Mariano Fortuny trabajo el plisado clasico en el siglo XX, en vestidos Delfos.
Técnica que forma un doble repetido y regular en la tela. La tela se va doblando sobre si
misma” (Escudero, 2013, p.138-139).
e Punto Smocking
Conocido como panal de abeja, es una técnica de manipulacion en la que se juntan
varios puntos mediante hilo y aguja, con el objetivo de crear volumen en la base textil. Se
puede realizar de forma espontanea o usar patrones en la tela para juntarla. Se trabaja en telas
gue no sean muy rigidas o gruesas, como sedas, linos y algodones (Manjarres, 2018, p.15).
e Drapeado
“Forma de utilizar el tejido dejandolo caer en pliegues pequefios en torno a la figura.

Se suele utilizar tejidos como gasa y seda” (Riviére, 1996, p.139).
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e Patchwork
Es una técnica de costura que se basa en trabajar con parches de tela que hayan
sobrado de un disefio mas grande, que pueden ser de diferentes colores y texturas. Deben ser
recortadas en formas geométricas para posteriormente unirse y conformar otra pieza (Aldana,
2022).

2.6.2. Bordado

En el libro Agujas Méagicas se mencionan a los puntos de bordado como componentes
indispensables para llevar a cabo esta actividad y aunque existen varios puntos, estos no son
infinitos, pues pertenecen a uno de los once grupos establecidos, que dan paso a un sin
numero de composiciones (Selecciones del Reader’s Digest, 1986).

En la siguiente tabla se da a conocer las familias de puntos y sus caracteristicas,

ademas se visualiza mediante un ejemplo mediante una imagen.

Tabla4. FAMILIAS DE PUNTOS Y SUS VARIANTES.

Familia Pespunte o Seingresa la aguja hacia atras y luego hacia adelante.

« Algunos puntos son perfectos para contornos.

Variaciones Caracteristicas Imagen

e Pespunte sencillo |« Efecto de linea recta. Figura 15. Pespunte sencillo
« Utilizado en bordado espafiol.
o Puntadas de este largo.

o Pespunte o Dimension nueva al pespunte | Figura16. Pespunte entrelazado
entrelazado sencillo.
sencillo o Cada fila puede tener un color
distinto.

e Agujaroma
o Pasar el hilo por debajo de la

puntada.
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e Pespunte
entrelazado
cruzado

e Pespunte
entrelazado

corrido

Pasar otra hebra en sentido
contrario
La técnica de entrelazado

produce un efecto de trenza.

Figura 17. Pespunte entrelazado

="

e Punto atras

Marcar contornos y bordar
tallos de flores.
La distancia entre puntadas

debe ser igual

Figura 18. Punto atras

Figura 19. Punto atrés hendido
e Punto atras A diferencia del punto atras
hendido normal, este traspasa y separa
las hebras.
e Crucetilla Ribetes decorativos. Figura 20. Crucetilla
De izquierda a derecha entre ;Q g:i
dos lineas. A
NG
e Punto anudado Pespunte apretado alterno con | Figura21. Punto anudado
persa pespunte con gaza.

Efecto de alfombra

Familia Feston

Rematar y decorar orillos y resaltar contornos.

Son planos.

Se utiliza en patchwork, en calados y fieltro.

Variaciones

Caracteristicas

Imagen

e Festén abierto

Orillas y contornos

Figura 22. Feston abierto
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o Feston abierto

De izquierda a derecha

Puntadas de este largo.

La diferencia con el festdon

Figura 23. Feston ondulado
ondulado abierto es el aumento de
dimension en las puntadas. ﬁ
o Feston Es la reproduccién del feston | Figura24. Feston contrapeado
contrapeado abierto
Rebasa ligeramente las

puntadas de la fila anterior.

e Festén cerrado

Orillas decorativos
Las puntadas forman

triangulos a lo largo de la fila.

Figura 25. Feston cerrado

o Festdén anudado

Tiene un nudo en el extremo

de cada puntada.

Figura 26. Feston anudado

wd
/ «Ei, )

e Festén

Junta las puntadas de feston
abierto.

Para orillas rigidas.

Se utiliza en el bordado

Richelieu.

Figura 27. Feston

o Rueda de festén

Se utilizan en motivos de
flores.

Se trabaja el mismo punto
feston abierto en redondo.

La aguja ingresa por el mismo

agujero central.

Figura 28. Rueda de festdn
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e Relleno con

punto de feston

Efecto de encaje.
Las puntadas se pueden
agrupar de dos, de tres o

cuatro.

Figura 29. Relleno con punto

feston

O
g

Familia Puntos de

Realizar contornos o adornar orillas.

cadena Si borda las filas en el mismo sentido da un efecto de tejido.
Variaciones Caracteristicas Imagen
« Punto de cadena Hileras apretadas Figura 30. Punto de cadena
. ; sencilla
sencilla Sirve para relleno dj
e Punto de cadena Efecto de cadena doble. Figura 31. Punto de cadena

entrelazada

Se puede utilizar dos hilos de
diferente color

Adorna bordes y contornos

entrelazada

i

o

%ﬂa’: %

o Rosita de cadena Puntadas aisladas en circulo. Figura 32. Rosita de cadena
Efecto de pétalos. \ - _
e Punto de cadena Se alterna el angulo de los | Figura33. Punto de cadena en
zigzag

en zig zag

eslabones
Se borda entre dos lineas

semejantes

e Punto de cadena
volteada

Presenta un contorno original
El punto 2, donde ingresa la

aguja debe ser mas abajo, es

Figura 34. Punto de cadena

volteada
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decir, no lineal.

e Punto de cadena Efecto de redecilla Figura 35. Punto de cadena
amarrada Realza contornos amarrada A
Puede utilizar diferentes hilos XQ
de color
o Escalera de Forma una especie de escala Escalera de cadena
cadena Se puede realizar con estambre
0 corddn
Se trabaja en dos lineas
semejantes
e Punto de espina Efecto de planta trepadora Figura 37. Punto de espina
Se realiza en dos lineas |
semejantes
El &ngulo siempre debe ser el
mismo
e Punto de cadena Marcar contornos Figura 38. Punto de cadena
adornada Efecto de trenzado para tallos, adornada
ramas Yy hojas
e Punto de Para tallos y ramas Figura 39. Punto de chaquira
chaquira Filas apretadas en la superficie » n

Realice de derecha a izquierda

Arcos de cadena

Forman rebordes originales
Trabaje de derecha a izquierda

Se realiza en dos lineas

Figura 40.

Arcos de cadena
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semejantes

Familia sobre hilos|e Utiles para saturar un motivo
tendidos « Se trabaja con dos hilos
o Genera textura
Variaciones Caracteristicas Imagen
e Rejafalsa e Marcar el contorno de un | Figuradl. Reja falsa
motivo . :
« El hilo tendido va hacia la \
izquierda \
« Cordoncillo o Se cubren todos los hilos | Figura42. Cordoncillo
. . =
e Cordoncillo lanzados verticalmente -
oblicuo e Agrupe de dos en dos los —sisssssss%
puntos lanzados sesgado // )
o Roseton « Efecto de rueda con rayos Figura 43. Roseton
e Se pueden utilizar varios l \/L
colores de hilo N\ 4
o Ensentido del reloj
e Relleno « Efecto de tejido Figura 44. Relleno
 Se trabaja con un solo hilo ‘. -
e« Se trabaja de izquierda a - ?g 69
derecha y luego en sentido
inverso
Figura 45. Relleno con costilla
e Relleno con [ e Las puntadas son més largas
costilla
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Familia punto de cruz

o Formadas por puntadas cruzadas

o Marcar motivos, hacer cenefas o saturar superficies

Variaciones

Caracteristicas Imagen

e Punto de cruz

sencillo

« Setrabajaen fila Figura 46. Punto de cruz sencillo
e Se empieza con puntadas de
derecha a izquierda y luego al

contrario

e Punto del diablo

o Efecto de estrella Figura 47. Punto del diablo

o Saturar de una superficie

o Las lineas pueden formar una

cenefa

e Punto de cruz doble

e Punto recruzado

e La Segunda puntada va por Figura 48. Punto recruzado
encima de la primera puntada | 5 ﬁ /ﬁ
e La primera puntada es maés

larga que la siguiente.

e Punto gaveado

o Utilizado para hacer orillas Figura 49. Punto gaveado

o Las puntadas deben tener el 7 A AKX
mismo espacio entre ellas y C
largo

e Se empieza de izquierda a

derecha

e Punto gaveado

recorrido

e Punto gaveado

» Variante del punto gaveado Figura 50. Punto gaveado

recorrido

e Se utiliza diferentes hilos de
color

o Cada cruce va sujeto con una

puntada vertical que las une.

Figura 51. Punto gaveado tejido
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tejido

Se entrelaza otro  hilo
superficialmente alrededor de

las cruces

e Punto de lomillo

sencillo

Son dos puntos gaveados, uno
encima del otro

Se utilizan diferentes hilos de
color

La otra fila de puntos gaveados
alternan el hilo por encima y

debajo de la fila anterior.

Figura 52.
sencillo

Punto de lomillo

e Punto de hoja
e Punto de lomillo

cerrado

Para motivos de hojas
El cruce se crea en la mitad de

la figura

En el centro de los cruces (de
la hoja) se forma una trenza de

relieve

Figura 53.

A

Figura 54.
cerrado

Punto de hoja

Punto de lomillo

Familia Pata de gallo

Para doblez y cenefas

Se trabaja alternativamente de derecha a izquierda

Hay que intentar que las puntadas de cada lado sean iguales

Variaciones Caracteristicas Imagen
e Pata de gallo Las puntadas se alternan una | Figura55. Pata de gallo sencilla
sencilla vez a la derecha y otra a la

izquierda

En tres lineas paralelas
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e Pata de gallo Al igual que la sencilla, pero | Figuras6. Para de gallo alargada
alargada con la mitad mas larga va 0 ﬁ %
hacia afuera ! , /
e Pata de gallo No se cambia de direccion de | Figura57. Pata de gallo doble
doble inmediato, sino después de dos ﬁd\"ﬂ %
puntadas seguidas _ Y 1
e Pata de gallo No hay separacion Figura 58. Para de gallo
. . enmarcada
enmarcada Se trabaja de forma vertical \b E
e« Punto de espina Se trabaja de forma horizontal | Figura59. Punto de espina
; . . . abierto
abierto Mantener la misma distancia
entre puntadas }b MHF
e Punto de espina Crea una trenza natural Figura 60. Punto de espina

e Punto de espina
doble

Para motivos de hojas
Se trabaja desde la linea

central alternando puntada
hacia la derecha y otra hacia la

izquierda

En el centro de los cruces (de
la hoja) se forma una trenza de

relieve

)

Figura 61.

Punto de espina doble

Familia de relleno Son puntos aislados

sueltos Para saturar superficies

Variaciones Caracteristicas Imagen

e Punto de nudillo Se pueden realizar juntos o | Figura62. Punto de nudillo
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esparcidos.
e Para un relleno uniforme, se

hacen en la misma direccion.

. "
P : Vi ::::‘
"

o Bolitas de rococé

e Ideal para motivos como el
centro de una flor, ojos de un
rostro o lana de una oveja.

o Efecto de mas relieve cuando

se envuelve el hilo mas de dos

Figura 63. Bolitas de rococé

DL A

VECes.
e Barrasderococ6 |« Punto de relleno o de contorno | Figura64. Barras de rococo
)
o La punta de la aguja sirve para Q 6&‘) )‘?ﬁ ,Ib\
ajustar parejo , ‘
e Puntodepaloma |« Forman una cenefa en linea o | Figura6s. Punto de paloma

una bandada de pajaros
volando.

e PareceunayY

SR G

e Punto de haz

e« Dan un efecto de villas de
trigo

e Se puede trabajar en linea
alternada o uno debajo del
otro.

o Pueden utilizar diferentes hilos
de color

Figura 66. Punto de haz

J ﬁ\) G

Familia de relleno

« Conocidos también como puntos planos

lanzados e Saturan grandes superficies

» Efecto de rejas o cuadricula

o Se utilizan varios hilos de colores

o Ladimension y distancia de las puntadas deben ser semejantes
Variantes Caracteristicas Imagen
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o Cuadriculado e Son puntadas lanzadas | Figura 67. Cuadriculado
formadas en angulo recto j 41

I £z

L {

e La estructura de fondo se \D =

sujeta por pequefias puntadas

sesgadas
o Trabajar de izquierda a

derecha y viceversa

e Variante | o Puntos de cruz derechos Figura 68. Variante |
e Alterna cuadrados j?
o De derecha a izquierda
e \Variante Il « Punto rosita en cuatro puntos, | Figura69. Variante |1
al interior de un cuadro fues, iu
o Bordar las gazas en sentido i
antihorario
e Variante Il o Puntadas en diagonal por | Figura70. Variante 111
encima de la cuadricula BHAT B (e
e Sujetadas por una puntada ' {_’j ;

vertical en cada union

e Cuadricula « Se constituye por dos pares de | Figura71. Cuadricula diagonal

diagonal doble hileras en diagonal %

o Cada union es sujeta por cuatro

NpdoNarie

INTNLY T
A\w."n\fﬁ J

puntadas rectas

Familia puntos | « Es importante estar atentos a la regularidad.

pasados o Se trabaja en telas de ligamento regular, para calcular el nimero
de hilos en cada puntada

o Mas rapida, ya que se pueden generar varios puntos sin sacar la

aguja

Variaciones Caracteristicas Imagen

35




Pasado clasico o

bastilla

Pasado clasico

Marcar contornos

Utilizado en acolchados
Misma longitud de puntadas en
el derecho y revés
Se realiza de derecha a

izquierda

Se utilizan hilos de color

Figura 72.

Bastilla

Figura 73.

Pasado clasico y

entrelazado

con dos colores diferente

o Pasado . N\ :
entrelazado con
dos hebras

« Pasado alterno Saturar espacios Figura 74. Pasado alterno

Los efectos varian segun el
largo y ancho de puntada
Son puntadas alternar en sus

paralelos

El repasado

Para contornos y en el bordado

espafiol
Tiene dos  etapas de
produccion

Figura 75.

. BCg - /;"

El repasado

.
‘\//

Doble pasado de

Un repasado muy junto

Figura 76.

relleno

Daoble pasado de

relleno Sirve para saturar motivos o
superficies *“2{ ""“ﬂ’_?
e Pasado Forma cenefas y satura Figura 77. Pasado cuadriculado
cuadriculado superficies Eﬁ} —:}f{“} i%ﬂv
Las filas bordadas son
alternadas, pero tienen la

misma dimension de puntadas

El espacio entre lineas
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paralelas es mas grande

Familia puntos Las puntadas deben ser semejantes y lineales
lanzados La tela no debe verse entre los hilos
Es importante decidir la direccion de las puntadas para
determinar el reflejo de luz y por tanto el aspecto del bordado
Variaciones Caracteristicas Imagen
o Lanzado vertical Punto tupido para saturar | Figura7s. Lanzado vertical
superficies
Puntadas juntas y largas \‘u\
\
Puntadas uniformes
Es un punto bésico del bordado
noruego
« Lanzado oblicuo Se empieza en el medio del | Figura79. Lanzado oblicuo

motivo
Se trabaja de mitad en mitad

del motivo

e Satinado

Se compone de dos puntos ya
mencionados, punto atras para
el borde y puntos lanzados
para el relleno

Las puntadas deben ser

regulares

Satinado

&

Figura 80.

g\’\-)'

e Lanzado mordido

Efecto de matiz
Primera fila con punto lanzado
vertical

Las siguientes filas deben ir

Figura 81. Lanzado mordido

||||| IMH |ul§\y|
_ —4) L

entre las puntadas de la
primera fila.
e Lanzado de Conocida  también  como | Figura8z. Lanzado de canasta
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canasta

pintura bordada.

Se empieza alternativamente
de izquierda a derecha y, al
contrario

Se alternan puntadas de dos
diferentes dimensiones,
alternando el mismo tamafio en

la siguiente fila

e Lanzado desigual

Todas las puntadas rebasan la
puntada de arriba, desde la
segunda fila

Efectos de sombreado

Es importante pensar en la
direccion de la puntada

Se puede trazar con lapiz la

inclinacion de la puntada

Figura 83. Lanzado desigual

e Lanzado

horizontal

Puntada rapida para el efecto
de lanzado vertical

Puntadas alineadas y
semejantes

Técnica de aguja clavada en

vertical

Figura 84. Lanzado horizontal

RERAN.

e Lanzado suelto

Una puntada mas libre
El largo y direccion de las

puntadas pueden variar

Figura 85. Lanzado suelto

72 I\|\|I|/|\/|/

Familia puntos

zurcido

de

Consta de dos etapas, primero se borda la base y después se tejen

los hilos por encima.

Al tejer los hilos se utiliza una aguja de tapiceria de punta roma

Evitar atravesar la tela o las puntadas del fondo
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Variaciones Caracteristicas Imagen
e Punto de rejillas |« Texturasimilar a un tejido Figura 86. Punto de rejillas
« Efecto de cesto ( !” m” %
S i i
o Puntodeespiga |e Sujeto solo por las puntadas de | Figura87. Punto de espiga

base

e Son puntadas lanzadas

e Tensar el hilo equitativamente
para evitar deformaciones en la

tela

{ Wy M

e Punto arqueado

e Para rellenar un motivo sin
saturar

o Relleno apretado u holgado

o Efecto de alveolos

e Segin el espacio entre
puntadas, estas pueden quedar
abiertas o cerradas

e Primero formar una fila de

puntadas pequefias verticales

Figura 88. Punto arqueado

regulares
e Punto al |« Filas de puntadas verticales | Figura8. Punto al tresbolillo
.ﬁy."'; L
tresbolillo uniformes y con la misma| .44 {1 i T
. .. n--;/// TN u%'/lc:
dimension en ancho L = A L ALS
o El efecto puede variar segun el
espacio entre puntadas
e Rueda o El motivo se adapta a una | Figura90. Rueda

figura circular

e Primero se divide el circulo en
partes iguales (impar).

o Bordar primero la base,
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puntadas de rayos

Figura 91. Arafas

e Arafias o Para este efecto envuelva el Q)
hilo por debajo y por encima L% 1

en cada rayo bordado y luego

pasalo por debajo.

e Sentido de las manijas del reloj

Nota: Adaptacion de Selecciones del Reader’s Digest, 1986.

Al conocer todos los tipos de puntos que existen y como la fusion de estos pueden
crear diferentes composiciones, se evidencia que, en diferentes partes del mundo, el bordado
se ha hecho presente en diferentes estilos de bordado, creando distintas caracteristicas al unir
puntos y al utilizar diversos materiales.

En la presente tabla se da a conocer los diferentes estilos de bordado que se han
desarrollado mediante la combinacion de las familias de puntos mencionados con
anterioridad y su fusion con diferentes materiales, ademas se visualiza un ejemplo mediante

una imagen.

Tabla5. ESTILOS DE BORDADO

ESTILOS DE | INICIO CARACTERISTICAS | IMAGEN
BORDADO

Bordado de Asis | Origind en |« Técnica que borda | Figura92. Bordado Asis

Italia el fondo de Ila

figura, dejando el
motivo en negativo.
e Se utiliza el punto
holbein, el pespunte

doble o el punto

cruz

Recuperado 29/02/2024
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https://www.etsy.com/es/listing/124974382

7/adornos-bordados-asis-patron-vintage-pdf

Bordado espariol o | Inglaterra Hilos de color negro | Figura 93. Bordado isabelino
isabelino en el siglo sobre un fondo
XVI claro.
Puntos como el
pespunte doble, el
sencillo y el punto | Recuperado 20/02/2024
. https://www.alamy.es/buscador-de-finales-
holbein ) o
del-1500-inglaterra-periodo-isabelino-a-
finales-del-siglo-xvi-seda-hilo-de-oro-y-
plata-lentejuelas-relleno-lino-bordados-
total-21-x-42-2-cm-8-1-4-x-16-5-8-pulg-
image240382747.html
Bordado en lana | Alemania Hilo de lana en | Figura94. Bordado Berlin
estilo Berlin en el siglo tonos brillantes.
XX. Sobre el cafiamazo.
Los puntos
utilizados son punto
cruz y punto medio
Recuperado 29/02/2024
https://www.pinterest.es/pin/349521621066
412457/
Bordado Crewel Siglo XX Para tapiceria | Figura 95. Bordado Crewel
ornamental
Emplean hebras de
lana peinada de dos
cabos
Recuperado 29/02/2024
https://bordadosconpaciencia.blogspot.com/
2013/10/bordado-crewel-i.html
Bordado Florencia, Sobre el caflamazo | Figura 96. Bordado florentino
florentino Italia. Con puntadas

verticales o en

zigzag
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https://www.pinterest.es/pin/349521621066412457/
https://www.pinterest.es/pin/349521621066412457/
https://bordadosconpaciencia.blogspot.com/2013/10/bordado-crewel-i.html
https://bordadosconpaciencia.blogspot.com/2013/10/bordado-crewel-i.html

Recuperado 29/02/2024
https://www.pinterest.com/pin/4483193379
04523458/

Bordado de

Dresden

Siglo XX.

Las puntadas tiran
de los hilos de la
urdimbre y trama
para gque sobresalga
la estructura del
tejido.

Se utilizan telas no
tupidas y su hilo es

fino

Figura 97. Bordado Dresden

Recuperado 29/02/2024

https://www.alamy.es/imagenes/bordado-

de-dresde.html?sortBy=relevant

Deshilado

Siglo XIX.

Sacar hilos de la
urdimbre o la trama
y los que quedan se
bordan con medios
puntos para reforzar
los calados y para

adornar.

Figura 98. Bordado Deshilado

»

&

Recuperado 29/02/2024
https://www.pinterest.com.mx/cosare92/bor

dados-y-deshilados-en-blanco/

Bordado Richelieu

Francia,
siglo
XVIII.

Procede del encaje
venecian.
Sus dibujos

representan motivos

Figura 99. Bordado Richelieu
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organicos o florales.
Los bordes de los

calados festoneados

Recuperado 29/02/2024

https://www.alamy.es/imagenes/bordado-

richelieu.html?sortBy=relevant

Bordado
Mountmellick

de

Irlanda en
el siglo
XIX.

Sobre un tela blanca
de trama tupida
Su hilo es blanco

mate

Figura 100. Bordado de

Mountmellick

R0

Recuperado 29/02/2024
https://stylowi.pl/33902379

Bordado

sombra

de

Los motivos se
trabajan con punto
de escapulario
tupido y bastilla por
el reverso del tejido.
El reverso debe ser
transldcido.

Al darle la vuelta se

visualiza el dibujo

Bordado de sombra

Figura 101.

Recuperado 29/02/2024
https://www.pinterest.com/chitaytetoduran/b

ordado-de-punto-sombra/

Bordado

blanco

en

Puntos tradicionales
blancos, como:
bordado Richelieu,
punto Dresden vy

reticella.

Figura 102. Bordado de blanco
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Recuperado 29/02/2024
https://kalasirispb.blogspot.com/2023/06/l0s
-bordados.html

Bordado inglés Siglo XIX Crea ojetes abiertos | Figura 103. Bordado ingles
en la tela
Repeticion ritmica
Los ojetes son
bordados al borde
Recuperado 29/02/2024
https://ar.pinterest.com/mblangino/bordado-
ingles/
Calado Siglo XVI Apariencia de | Figura 104. Bordado Calado
encaje

Se realizan agujeros
recortados, vainicas

y jetes.
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Recuperado 29/02/2024
https://stores.cheaps2023online.ru/category?

name=bordados%20calados%20en%20tela

Nota: Adaptacion de Udale,2014.

Por otro lado, los materiales para desarrollar un bordado a mas de la creatividad del
artista para plasmar lo deseado, se necesitan de elementos basicos pero indispensables para
llevar a cabo este arte manual y obtener un excelente acabado, es importante identificar las

caracteristicas de cada uno para saber cuando son necesarias emplear.

En la siguiente tabla se da a conocer los materiales e insumos que se requieren para la

elaboracion del bordado, ademas se visualiza un ejemplo de cada uno mediante una imagen.

Tabla6. MATERIALES

MATERIAL | TIPOS CARACTERISTICAS | IMAGEN
Agujas o Aguja con|e Medio de transporte | Figura105. Agujas de bordado
punta, ojal para traspasar el hilo Vi
largo calibre 22 por la tela. .
e Agujaciega e Consta de un ojal, el «
« Aguja con calibre que es el '
punta grosor del cuerpo y su -
e Aguja larga de punta. ¢« 2D
costura Recuperado 29/02/2024
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https://stores.cheaps2023online.ru/category?name=bordados%20calados%20en%20tela
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Aguja corta de

https://ananaslaboresymanualidades.wordpr
ess.com/2016/07/17/diferentes-tipos-de-

costura agujas-de-coser-y-bordar-a-mano/
Hilos Mouliné A través de este se [ Figura106. Hilos de bordado
Perlé plasman las técnicas.
Costura La cantidad de hebras
Cabello define el grosor del
Satin hilo.
Existe el hilo del ojal
| hilo d bai | Recuperado 29/02/2024
y e 1o de tra aJO ( a https://www.enkador.com/blog/hilos-para-
tel a) . bordar/
Telas Manta Medio por el que se | Figura107. Telas para bordar
Loneta visualiza el mensaje.
Lienzo de telar
de pie
Cuadrille
Lino
Recuperado 29/02/2024
https://fabalabse.com/decoracion/tela-
adecuada-para-bordar-con-una-cruz-3-tipos-
de/
Bastidores Bastidor resorte Es el soporte para la | Figura108. Bastidores para

Bastidor de
tornillo

Bastidor de pie

base textil.
Permite ser prolijo al

realizar las puntadas.

bordar

Recuperado 29/02/2024
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https://ananaslaboresymanualidades.wordpress.com/2016/07/17/diferentes-tipos-de-agujas-de-coser-y-bordar-a-mano/
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https://www.enkador.com/blog/hilos-para-bordar/
https://fabalabse.com/decoracion/tela-adecuada-para-bordar-con-una-cruz-3-tipos-de/
https://fabalabse.com/decoracion/tela-adecuada-para-bordar-con-una-cruz-3-tipos-de/
https://fabalabse.com/decoracion/tela-adecuada-para-bordar-con-una-cruz-3-tipos-de/

https://www.pinterest.com.mx/pin/6555552
89512457465/

Figura 109. Bastidores para
bordado

Recuperado 29/02/2024
https://elbordado.online/bastidor/

Tijeras o Tijeras de|e
bordado
terminan en|e

punta .

Sirve para dar pausa o
finalizar el bordado.
Corta hilos.

Tienen buen filo.

Figura 110. Tijeras de bordado

Recuperado 29/02/2024
https://elbordado.online/tijera-de-bordado/

Nota: Adaptacién de Romero, 2017.

2.7.  Mujeres de la Cooperativa de productores agropecuarios camélidos andinos.

La Cooperativa de productores agropecuarios camélidos andinos se abre paso en el
mercado nacional en el afio 2021, con la intencidén de producir y comercializar productos
agricolas y pecuarios especificamente la alpaca, la vision de COOPROAGROCAN es

mejorar las condiciones de vida de sus socios y comunidades que habitan en el paramo

andino, de la provincia de Chimborazo (Cooproagrocan, 2021).

COOPROAGROCAN a més de pensar en el bienestar de sus socios y familias, en la
produccion y comercializacion de productos, se preocupan por el bienestar animal y el

cuidado de las fuentes hidricas de los paramos, por lo tanto, se enfocan en el correcto proceso
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https://elbordado.online/bastidor/
https://elbordado.online/tijera-de-bordado/

de obtencion de materia prima, cuidado de la fibra y acabados del hilado y tejido
(Cooproagrocan, 2021).

Al mismo tiempo son 27 comunidades las que forman parte de este emprendimiento,
desde el proceso de cuidado de las alpacas y el trasquilado, actividades que se realizan en las
mismas comunidades, a fin con estos procesos para dar tratamiento a las fibras naturales y la
produccién de hilo de alpaca o prendas de vestir elaboradas en el mismo material, son
realizadas en el establecimiento ubicado en los campos de la Universidad Politécnica de
Chimborazo (Cooproagrocan, 2021).

Figura 111. COOPROAGROCAN
Paramo Andino

Nota: COOPROAGROCAN, (2021). Paramo Andino (Imagen). https://camelidosandinos.ec/nosotros/

2.7.1. Herenciay legado del bordado

Las técnicas artesanales se han convertido en un legado que se comparte en el
crecimiento de cada generacion. Como se ha mencionado con anterioridad, esta labor
ancestral no solo difunde sus técnicas de elaboracion, sino que sirve como un medio de
comunicacion no verbal, por el cual artesanos dan a conocer su cultura y tradiciones, asi
como su evolucion.

La accion de transmitir la técnica de bordado artesanal es importante para los pueblos
amerindios, ya que al llevarla a cabo genera sentimientos de orgullo y satisfaccion al lograr
un trabajo de calidad. Una labor que, dentro de un contexto sentimental, fue ensefiado por
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madres y abuelas que vieron la importancia de transferir un conocimiento que podria servir

como fuente de ingresos y soporte de una memoria cultural.

2.7.2. ldentidad

Gonzélez (2019), menciona que la identidad es un distintivo de una herencia que se ha
conformado alrededor de la sociedad. Por lo tanto, la cultura, los valores, herencias y
tradiciones se retroalimentan, aportando elementos de identidad.

Asi mismo, “a manera de segunda piel, de proteccion, abrigo, lenguaje y simbolo, los
textiles han sido canalizadores de modos de vida, practicas, creencias y rituales que han
construido la identidad de muchos pueblos” (Toral, 2022. p,16).

Es decir, una persona forma su identidad a partir del conjunto de creencias,
tradiciones y cultura heredadas, siendo esta la base para desarrollar su ideologia como ser
individual. Por otra parte, la indumentaria juega un papel fundamental como instrumento de
identidad, con base en un conocimiento cultural, la vestimenta ha sido desde tiempos
ancestrales, un ente identificador de jerarquias, género, situacion social dejando en evidencia
por medio de la utilizacién de ropajes su identidad real y lo que comunica.

Por lo cual, a través de este proyecto integrador se pretende crear un vinculo entre la
indumentaria contemporanea y las técnicas artesanales como el bordado, que la fusion de
estas se convierta en una expresion artistica, que denote la identidad de quienes la producen y

el sentimiento que lleva cada puntada.

2.7.3. Oralidad

La oralidad se convierte en un sistema simbdlico por el cual expresa o transmite
conocimientos, valores culturales y sociales que se han desarrollado a través de vivencias y
tradiciones. De modo que, la oralidad va de la mano con el bordado porque comunica una
memoria colectiva. Mujeres que en esta labor han encontrado un espacio de intercambio de
conocimientos, de ensefianzas familiares y de transmision de valores.

Es asi como Climent-Espino (2022), menciona que, “el bordado esta ligado a la

oralidad a través de cantos de trabajo y de la recitacion de versos que se producen mientras
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bordan. La actividad de bordar y tejer permite compartir conversacion y contar historias”
(p.32).

Esto se puede notar en el trabajo de las mujeres artesanas, pertenecientes a la
Cooperativa de productores agropecuarios camelidos andinos. Dado que, al reunirse en una
habitacion para realizar el proceso de hilado de la materia prima o tejido se convierte en un

encuentro armonioso de intercambio de vivencias cotidianas e incluso de despeje de estas.

2.7.4. El bordado como expresién artistica de los pueblos.

La importancia de las técnicas de bordado ya sea como un trabajo textil o como un
medio de expresion no verbal, se ve inmerso en las culturas de diversos pueblos indigenas
que mantienen latentes sus creencias.

Es asi como el pueblo Nasa se considera tejedor de vida. Catafio (2020), menciona
que, segun testimonios de la comunidad; la accion de tejer es una metafora, pues tejen la vida
y anudan sus lazos, lo ven a esto como una manera de enlazar los hilos que unen al pueblo.

De este modo se observa al bordado como un medio de comunicacién de pueblos
amerindios que cuentan historias, no solo de desigualdades e injusticias, sino de una
resiliencia en comunidad, de una cultura que cuenta ritos y tradiciones ancestrales a un
mundo en evolucion constante.

Por lo tanto, a través de esta propuesta de disefio de indumentaria con la
incorporacion de bordados artesanales, no solo se preservaran las técnicas ancestrales,
también servirad de expresion artistica cultural para los artesanos que realizan esta actividad y
para los usuarios que reconocen el valor de este arte. Ante una sociedad que pierde identidad

cultural y consume y desperdicia de manera masificada.

2.8. Actividad Textil

La actividad textil que se realiza en la Cooperativa de productores agropecuarios
camélidos andinos se caracteriza por la practica artesanal, ya que sus productos son
realizados 100% hechos de fibra de alpaca y artesanales, mediante técnicas como el tejido
manual, la utilizacion del telar manual y mecéanico, fabricacion de fieltro y aplicacion de
bordado.
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2.8.1. Tejido en telar

El tejido es una narrativa antigua, en la que se ha plasmado la historia de los pueblos
desde sus creencias, es asi como el tejido pasa a ser parte de un lenguaje que es comprendido
por quien lo transmite y lo porta y se expresa a través del cuerpo (Valero, 2021).

Por lo tanto, el tejido es una de las actividades ancestrales que aln se practican entre
las mujeres de las comunidades andinas, se convierte en uno de los procesos por el cual
transmiten sus conocimientos. En tal sentido, las artesanas de COOPROAGROCAN
desarrollan sus productos mediante la incorporacion de técnicas de tejido, en las que varian el
material y por lo tanto el acabado, es decir, se presentan tejido plano con la utilizacion del

telar ya sea manual vertical o el telar mecanico y tejido de punto por medio de agujetas.

Ahora bien, el telar fijo vertical es una estructura estable que puede ser vertical u
horizontal, sostiene otra estructura en el centro que se puede mover con dos rodillos
giratorios, en donde se extiende la urdimbre. En la parte inferior enrolla el tejido hecho y en
la superior va soltando los hilos. La lanzadera es la portadora del hilo de la trama, que pasa
entre los hilos pares e impares de la urdimbre permitiendo la creacion del tejido Ilano o con
disefios (Valero, 2021). Cabe mencionar que el telar mecanico mantiene el mismo mecanismo
de trabajo, el paso de la trama en una lanzadera y la urdimbre extendida, con la diferencia que
la utilizacion de un 20% de hilos en polyester con el objetivo de darle méas durabilidad a la

base textil, a su vez el costo del producto baja debido al tiempo de produccién.
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Figura 112. Telar manual

Telar vertical fijo

Recuperado 24/03/2024

https://www.ecured.cu/Alfombra_persa

Figura 113.

Recuperado 24/03/2024

https://www.directindustry.es/prod/dornier-gmbh-lindauer/product-74168-1562636.html
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2.8.2. Tejido en agujetas

Por otro lado, el tejido en agujetas genera dos puntos basicos, conocidos como revés y
derecho, de los cuales se conforman variaciones en tipos de tejido, generando diferentes

texturas, grosores y disefios (Palomitacrochet, 2016).

Figura 114. Tejido con agujetas

Tejido con dos agujetas

Recuperado 24/03/2024

https://palomitacrochet.wordpress.com/2016/08/02/tejido-a-crochet-y-tejido-con-agujas/

Asi mismo, el tejido en crochet se caracteriza por utilizar un palillo que tiene un arco
en su extremo superior en forma de gancho, que ayuda a jalar el hilo y formar cadenas una

encima de otras, formando asi el tejido (Palomitacrochet, 2016).

53


https://palomitacrochet.wordpress.com/2016/08/02/tejido-a-crochet-y-tejido-con-agujas/

Figura 115. Tejido con crochet

Tejido con crochet

Recuperado 24/03/2024

https://palomitacrochet.wordpress.com/2016/08/02/tejido-a-crochet-y-tejido-con-agujas/

2.8.3. Fieltro
La siguiente préctica artesanal es el fieltro considerado el tejido més antiguo del
mundo. Para esta actividad se utiliza la lana de alpaca para crear la tela, pero a diferencia del
tejido en telar o con agujetas en este no se entrecruza el urdimbre y la trama, es un proceso

que se lleva a cabo en mojado (Lépez del Padro Rivas, 2014).
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Figura 116. Fieltro

Fieltro

Lopez del Padro Rivas, (2014). Fieltro. (Imagen).

2.8.4. Bordado
Entre las actividades que las artesanas de COOPROAGROCAN realizan se encuentra el

bordado, esta practica se instaurd en sus actividades productivas con el fin de producir blusas
bordadas caracteristicas de su etnia. Es asi, que mediante capacitaciones las artesanas

aprenden a desarrollar el estilo de bordado Crewel, diferenciador por rellenar sus motivos.
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Figura 117. Bordado andino
Blusa bordada andina.

Recuperado 25/03/2024

https://depositphotos.com/es/photo/closeup-beautiful-hispanic-woman-wearing-traditional-andean-white-blouse-with-colorful-decoration-
around-neck-matching-124094854.html

2.9. Marcas referentes y/o aspiracionales

PAQOCHA

Felipe Segovia y su esposa Lorena Pérez le dieron vida a la idea de crear una prenda
sin costuras, es asi como Pagocha ha desarrollado una trayectoria de 14 afios en el mercado
textil. Al igual que COOPROAGROCAN, esta empresa trabaja con 122 mujeres de la sierra -
norte del Ecuador, con la confeccion de prendas de lana de alpaca, hechas 100% a mano y el
proceso de tinturado es natural. En la actualidad distribuye sus productos a paises europeos
como Suiza, Ginebra, Inglaterra y Francia y la tipologia de sus prendas son chales, suéteres,
gorros y abrigos los precios oscilan entre los 45 y 300 délares (Pagocha, 2024).
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Figura 118. PAQOCHA

Chaleco tejido

Nota: Pagocha. (2023). Chaleco tejido. (Imagen)
https://www.facebook.com/PAQOCHA/?locale=es_LA

KARFFANY - By Jacqueline Mufioz

Empresa de moda creada en el afio 1988, con una filosofia de economia circular y
sostenible, sus prendas son elaboradas con fibras de alpaca y algodén, entre los productos
estan abrigos, sacos, chales, capas y accesorios, en los cuales reflejan disefios que simbolizan
la naturaleza e imagenes ancestrales ecuatorianas. Estos productos son distribuidos en paises
como Costa Rica, Canada, Espafia, México, Estados Unidos y Francia (Mufioz, 2024).
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Figura 119. KARFFANY

2.10. Visionario

ALLPAMAMAS

Firma de moda sostenible que abarca el legado cultural ecuatoriano desde una vision
contemporanea, las creadoras Maria Puente y Vanessa Alarcon, tienen la vision de honrar las
tradiciones de su tierra en convivencia con la naturaleza, los pilares de Allpamamas son lo
social, el medio ambiente y las raices culturales. Sus prendas albergan procesos textiles
ancestrales, como la utilizacion de algodon y lana al realizar sus telas, el bordado que plasma

temas como la resistencia de las mujeres andinas, la espiritualidad y la transformacion (Pie,

2021).

Abrigo tejido
LT N
-.// 4’

/18

Nota: Alpacocha. (2024). Abrigo tejido. (Imagen).

https://www.alpacamodaec.com/
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Figura 120. ALLPAMAMAS

Vestido en lino bordado

Nota: Allpamamas. (2019). Vestido en lino bordado. (Imagen).
https://specialthanksstudios.com/Allpamamas-2019

OLGA FISCH

Es una empresa nacional con alcance en un mercado internacional, su ideologia es
preservar la cultura ecuatoriana y empoderar a los artesanos ecuatorianos. Su fundadora, que
lleva el mismo nombre fue de nacionalidad hingara, quien estaba encantada con el folklore
ecuatoriano, es asi que crea una marca que abarca prendas y productos de hogar elaborados
con técnicas artesanales, joyeria y accesorios con materiales propios del pais (olgafisch,
2023).
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Figura 121. OLGA FISCH

Poncho Garza

Olga Fisch, (2023). Poncho Garza. (Imagen).

https://olgafisch.com/collections/clothing/products/poncho-garza
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CAPITULO I

INVESTIGACION DE MERCADO

3. Analisis externo

En un mundo globalizado, con expectativas que estan en constante cambio dentro del
mercado, las empresas estan envueltas en un entorno complejo de ventajas y desventajas, en
el cual se precisa la toma de decisiones que encaminan de forma positiva un negocio.

En vista de esta realidad empresarial el andlisis externo se convierte en una
herramienta indispensable que proporciona informacion sobre los progresos de sus clientes y
competencia, con el objetivo de fusionar las fortalezas internas con las oportunidades
externas del mercado. El analisis externo a su vez advierte sobre las amenazas que dificultan
el crecimiento de una empresa, es por eso por lo que en este capitulo investigativo se indaga
sobre los factores que son indispensables conocer para el desarrollo de un analisis externo.

3.1. Andélisis PEST

El analisis PEST es una herramienta utilizada para entender y monitorear los factores
macro ambientales, esto servird para tomar decisiones en negocios y empresas, ya que evalta
el crecimiento del mercado, de tal manera que sus factores politico, econémico, social,
tecnoldgico y legal van de la mano para direccionar adecuadamente a un negocio y sus
productos (Mercado, 2022).

En sintesis, en la utilizacion de esta herramienta es indispensable definir el asunto
interno que se va a tratar y para el cual es necesario evaluar los factores externos, por
ejemplificar, la evolucion del mercado para la implementacion de un nuevo producto y la
ejecucidn de estrategias o inversiones.

El presente proyecto integrador pretende conocer de esta herramienta empresarial, con
el objetivo de fortalecer el crecimiento de un emprendimiento artesanal que va de la mano

con factores sociales y ambientales, sumido en un mundo globalizado y tecnoldgico.
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e Entorno politico

El Ecuador estd en busca de un cambio positivo a las diferentes realidades de los
ecuatorianos y en un periodo no tan estable debido a una presidencia transitoria, el actual
presidente Daniel Noboa, presento el Plan de Creacion de Oportunidades 2021 - 2025, en el
que se habla de ejes fundamentales para construir una sociedad armoniosa y justa.

Conforme a lo mencionado el Plan de Creacion de Oportunidades (PCO, 2021), hace
énfasis en la corresponsabilidad entre el Estado, el sector privado y la ciudadania, con el
objetivo de impulsar las capacidades de la sociedad para activar la economia nacional,
manteniendo los derechos de vivir en libertad, en un entorno de seguridad y armonia con el
medio ambiente.

De modo que el Plan de Creacion de Oportunidades prevé la preservacion de la
cultura, el medio ambiente y la economia solidaria, ya que es parte de la formacién de
generaciones que cuentan una historia, manteniendo la libertad de expresion y del ser
individual, fomenta el cuidado del medio ambiente como hogar de todas y todos y como
fuente de energia de vida no renovable, por lo cual hay que preservar, y a la economia como
una herramienta de evolucion hacia un mundo en constante cambio, con una vision
respetuosa y en busca de una mejor calidad de vida.

Simultdneamente garantizando la sostenibilidad de las comunidades, los GADs
buscaran “desarrollar acciones de alto impacto para conversar y gestionar la biodiversidad,
generando empleos y oportunidades para comunidades que habitan sus areas de influencia”
(PCO, 2021). Se puede sefalar la participacion de varias comunidades del sector andino en
capacitaciones para el buen manejo de areas protegidas, el cuidado y obtencion de materia
prima de alpaca y oveja, cuyo es objetivo es preservar sus territorios y vertientes de agua del
paramo andino, obtener un ingreso econdémico y la préctica activa de técnicas ancestrales.

Ademas, dentro del sector textil se consolida la Asociacion de Industrias Textiles del
Ecuador, misma que defiende los intereses del sector textil ecuatoriano y en el que rige un
codigo de produccion.

La AITE se rige por la Constitucion y las Leyes de la Republica del Ecuador, por su

Estatuto General y el Cadigo de Etica. Los objetivos que determinaron su creacion

fueron la necesidad de unir a los industriales textiles de la Republica en un organismo

homogéneo que los representara para tratar y resolver los problemas de esta rama
industrial en sus relaciones con el Gobierno, con los trabajadores y con el publico.

Esta institucion ha servido de foro para discutir y analizar los problemas econémicos
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y financieros del pais, asi como su repercusion en las actividades industriales. La
Asociacion de Industriales Textiles del Ecuador, es una entidad gremial sin fines de
lucro, con personeria juridica propia, constituida mediante aprobacion conferida por el
Acuerdo Ejecutivo No. 222 de 30 de septiembre de 1943, se rige por la norma legal
anotada, por el ordenamiento juridico de la Republica del Ecuador. (Valladares, 2022,
p.19)

En consecuencia, el presente proyecto integrador va de la mano con las politicas
publicas, ya que son pautas que direccionan la toma de decisiones para el correcto manejo de
un emprendimiento y da conocimiento sobre las ventajas, desventajas y posibles aliados al

momento de difundir un producto.

e Entorno econémico

En los ultimos afios el sector textil ecuatoriano como muchos otros ha venido
enfrentando varias problematicas, como el resurgimiento después de una pandemia que afect6
a todo el mundo, el renacer de muchas empresas que cerraron y a Su vez empresas que
dinamizan las ventas por redes sociales e instauraron un nuevo modelo de negocio. Por esta
razén, el Plan de Oportunidades busca la reorientacién de la politica cultural e implementar
estrategias para un crecimiento econdmico creativo y la recuperacion en microempresas
relacionadas con la Economia Naranja (PCO, 2021).

Por otro lado, en la actualidad la inseguridad dentro del pais se convirtio en eje para la
toma de decisiones, muchos de los negocios fueron afectados por las Ilamadas vacunas, al
mismo tiempo el crimen organizado violentaba los derechos y seguridad de los ciudadanos,
por lo cual el actual presidente Daniel Noboa, opt6 por declarar al pais en estado de guerra.
Esto detond un desequilibrio socioecondmico nacional, con un auge de desempleo,
inseguridad y pobreza (Sanahuja, 2024). Las problemaéticas son varias y el anhelo de dar a
conocer una propuesta de negocio y buscar el sustento econémico es diario, es asi como el
estado y la sociedad ecuatoriana proponen diversas estrategias para reactivar la economia e
incrementar el empleo y del turismo.

El Plan de Creacion de Oportunidades menciona al emprendimiento dentro del eje
economico, con el objetivo de fomentar las oportunidades de empleo, la competencia y el

mercado libre, se eliminan los tramites innecesarios, se busca el acceso a financiamiento, en
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la medida que exista relacion entre el conocimiento, el negocio y los diferentes sectores de
gobierno competentes (PCO, 2021).

Cabe mencionar que el actual gobierno ha firmado El Tratado de Libre Comercio
Ecuador -China, en este acuerdo se prevé aumentar las exportaciones de materia prima y
bienes, y facilitar las importaciones en maquinaria, manufacturas, entre otros. EI gobierno
ecuatoriano gestionara capacitaciones a pequefios empresarios y plantea la diversificacion de
socios comerciales para potencializar su competitividad principalmente en el comercio
nacional y consecutivamente en el comercio exterior (Alcivar, 2023).

De igual manera el Ministerio de Agricultura y Ganaderia en el Art. 12.- menciona al
Banco Nacional de Fomento como ente bancario, siendo su obligacion legal financiar a los
pequefios y medianos productores (MAGAP, 2016). Esto hace hincapié para los
emprendedores que trabajan en procesos de trasquila y fabricacién de hilo natural, de paso a
procesos textiles complementarios como la produccién de prendas artesanales hechas a

mano.

e Entorno social

Con respecto al entorno social nacional se ha evidenciado la evolucion sobre los
derechos humanos, la solidaridad y el respeto al medio ambiente, siendo ejes fundamentales
para el desarrollo de una sociedad armoniosa. En la actualidad se visualiza mayor
sensibilidad al cuidado y preservacion del patrimonio tangible e intangible, por lo cual dentro
de las actividades economicas sostenibles en el Plan de Creacion de Oportunidades (PCO,
2021), se menciona “regularizar la degradacion del patrimonio natural en los territorios
rurales y fomentar précticas para la recuperacion de ecosistemas” (p. 37).

Asi mismo, el Plan de Creacion de Oportunidades busca ‘“generar nuevas
oportunidades y bienestar a las culturas y saberes ancestrales, dando prioridad a la
preservacion del patrimonio cultural comunitario y la memoria social” (PCO, 2021. p, 72).
Por lo tanto, es fundamental para las entidades gubernamentales apoyar la proteccion de
territorios y practicas ancestrales, la organizacion y vision de su propio desarrollo y la
sostenibilidad de sus recursos.

A fin de impulsar el desarrollo de emprendimientos artesanales que manejen la
practica y oralidad ancestral, estos se convierten en un pilar para preservar la interculturalidad

y plurinacionalidad. De esta manera las mujeres artesanas pertenecientes a comunidades
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andinas del paramo se consolidan como un puente que transmite practicas intelectuales, como
el entrelazado de fibras para conformar un tejido y posteriormente una prenda, conocimientos
que han sido heredados de generacion en generacion, con el objetivo de preservar una
identidad cultural.

Cabe considerar, por otra parte, la participacion de la Economia Popular y Solidaria
en este proyecto integrador y su entorno social, ya que en este eje econdmico se fundamenta
“el desarrollo sustentable y sostenible, el crecimiento econémico, la equidad y progreso
social, el uso racional de los recursos naturales y la conservacion del ambiente”
(Balanzategui, 2019. p,2). Tal es el caso, de la Cooperativa Agropecuaria de Camélidos
Andinos ya que su valor principal es el fortalecimiento comunitario mediante trabajo y
remuneracién justa, con el objetivo de proteger a sus socios y familiares, sus territorios,

animales y fuentes hidricas del paramo.

e Entorno tecnoldgico

La tecnologia se convierte en una herramienta que fundamenta los procesos de
produccidn, estos pueden ser, conocimientos, introduccion de maquinaria e infraestructura y
el manejo de difusién de informacion mediante portales web, simultaneamente da paso a una
capacidad competitiva que permite el crecimiento de exportaciones y produccién de
productos.

Entre las reformas del Ministerio de Agricultura y Ganaderia se menciona en el Art.
3.- Fortalecer la difusion de conocimientos actuales como tecnologia béasica y técnicas
ancestrales que vayan de la mano con los diferentes habitats, condiciones de vida de los
emprendedores y del medio ambiente del que se obtendra la materia prima (MAGAP, 2016).

En consecuencia, con lo argumentado, el presente proyecto integrador trabaja de la
mano con artesanas de la Provincia de Chimborazo, que emplean la fibra de alpaca para la
produccion de hilo y prendas de vestir. En virtud que es un emprendimiento comunitario, la
mayoria de los procesos son artesanales, con el fin de preservar las practicas ancestrales. Sin
embargo, la intervencidén tecnoldgica ha ayudado a obtener mejores acabados en los
productos. Es decir, el proceso de obtencion de materia prima va desde el cuidado de las
alpacas, la trasquila se realiza de forma manual con una esquiladora mecanica, en la
produccién de hilo se utilizan una escarmenadora eléctrica, que se encarga de clasificar la

fibra de las impurezas y el cardado que hace uniforme a la fibra para finalmente ser hilada en
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una pequefia hilatura mecanica (Jurado, 2022). Simultaneamente COOPROAGROCAN ha
implementado la utilizacion de maquinas de coser bésicas para dar mejores acabados a ciertos
productos. Cabe recalcar que el proceso de tejido de las prendas son cien por ciento
manuales.

Estos emprendimientos en su mayoria son una fuente de trabajo para mujeres
artesanas, quienes desarrollan prendas de forma empirica, debido a que sus conocimientos
han sido transmitidos de forma oral y préctica por sus familias. Es asi como la
implementacién de capacitaciones, la introduccién de maquinaria bésica para la produccion
de hilo y prendas y el conocimiento primario de sistemas de ventas sera de gran ayuda para

llevar a cabo sus actividades productivas.

e Entorno ambiental

Los cambios y degradaciones del medio ambiente son notables a nivel mundial, la
industrializacion y la creacion del hombre avanza a un ritmo que pone en peligro recursos
naturales no renovables y debilita el ecosistema para futuras generaciones. Sin embargo, en
los dltimos afios la sociedad ha mostrado més sensibilidad con el cuidado ambiental y el
consumo consciente. Por lo tanto, se busca un desarrollo sostenible econémico, social y
ambiental, mediante una vision holistica, tomando en cuenta las necesidades y aspiraciones
de presentes y futuras generaciones (PCO, 2021).

Asi mismo, para fomentar la preservacion de la naturaleza, es indispensable pensar en
esta como una fuente de saberes, por esta razon el sector de produccién y consumo consciente
se abre a la economia circular y sostenible como un pilar para generar un desarrollo resiliente,
con el objetivo de evitar la contaminacion, utilizando los residuos como materia prima para
generar otros productos (PCO, 2021).

Por ello, en la industria textil el segundo contaminante potencial a nivel mundial entra
en debate con los procesos de obtencion de materia prima y el desarrollo de sus productos.
Tabales (2021), menciona que tanto las fibras naturales como sintéticas generan un gran
impacto ambiental, debido a la cantidad de agua, quimicos, energia, entre otras caracteristicas
de su proceso que las convierte en contaminantes a largo plazo. Por lo cual, se consideran
fibras ecoldgicas a las que cumplan con al menos la mitad de estas ocho particularidades en

SUS Procesos.
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Necesitan poca agua

Necesitan poca energia

Hecho con desechos

Hecho con recursos renovables

Tiene un control de quimicos

No tiene organismos genéticamente modificados

No erosionan el suelo

Son biodegradables.

En definitiva, este proyecto utiliza fibras naturales como lana de alpaca, ya que, al ser

una fibra ecolégica, ayuda a la reduccion del impacto ambiental. Ademéas, con una

proyeccion a futuro que permita ser parte de una solucién que beneficia el cuidado del medio

ambiente y que va de la mano con nuevas propuestas de productos que satisfagan las

necesidades del mercado, de una forma consciente y transparente en su proceso.

Tabla7. FIBRAS ECOLOGICAS

Tipos de Poca | Poca Hecho Con Control | Sin No Biodegradables
fibra agua | energia | con recursos |de OGM | erosion

desechos | renovables | quimicos del

suelo

Poliéster X X X X X
reciclado
Nylon X X X X X
reciclado
Algodon X X X X X X X X
reciclado
Lana X X X X X X X X
reciclada
Algodon X X X X X X X
organico
Lino
Céaflamo
Ramioy X
ortiga
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Pelo de X X X X X X X
alpaca

Seda X X X X X X
Lana X

responsable

Cachemir X X X X X X
responsable

Lyocell X X X X X X
(Tencel)

Fibra de X X X X
naranja

Fibra de X X X X X X X
pifia

RefibraTM | X X X

Bambu X X X X X X X

responsable

Nota: Adaptacion de Tabales, 2021.

Considerando todo lo mencionado el presente proyecto integrador basado en la
utilizacion de materia prima de origen animal para la produccion de prendas de vestir, llevara
a cabo los procesos de obtencién de fibra natural de manera responsable y segura. Teniendo

en cuenta todos los reglamentos y lineamientos que permitan a futuro la exportacion.

e Entorno legal

Con respecto a toda la informacion mencionada en cada uno de los factores inmersos
en el analisis PEST, se fundamentan los principios y parametros de las politicas publicas

mediante articulos establecidos en la Constitucion de la Republica del Ecuador.

“Art. 33.- El Estado garantizara a las personas trabajadoras el pleno respeto a su
dignidad, una vida decorosa, remuneraciones Yy retribuciones justas y el desempefio de un

trabajo saludable y libremente escogido o aceptado” (Constitucion de la Republica del

Ecuador, 2008, p.19).
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A su vez el Art. 57 habla especificamente de los derechos de las comunidades,
pueblos y nacionalidades en el que se menciona la importancia de “mantener, proteger y
desarrollar los conocimientos intelectuales, como: ciencias, tecnologia, la biodiversidad,
medicina tradicional y saberes ancestrales, también se impide cualquier modo de apropiacion
sobre sus conocimientos, innovaciones y practicas” (Constitucion de la Republica del

Ecuador, 2008, p.29).

Por otra parte, los derechos de la naturaleza, mencionados en el capitulo VII de la
Constitucion, aclara que “el estado aplicard medidas de precaucion y restriccion para las
actividades que conducen a la extincion de especies y se prohibe la introduccion de
organismos y material organico e inorganico que puedan alterar de manera definitiva el

patrimonio genético nacional” (Constitucion de la Republica del Ecuador, 2008, p.37).

Se debe agregar que el Ministerio de Agricultura y Ganaderia menciona en el Art. 1.-
Es de prioridad politica el manejo de las fibras naturales, su cultivo, transformacién, uso y
comercializacion, asi también teniendo una estrecha relacion con fibras textiles naturales de
origen vegetal mas reconocidas como: algodon, lino, cafiamo, yute, ramio, abaca, rafia y coco
(MAGAP, 2016). También al hablar de las importaciones de animales, productos y derivados
de animal, deberan tener un cumplimiento previo de caracter sanitario establecido en el SESA
(MAGAP, 2016).

Dicho brevemente los derechos y prohibiciones en torno al area de interés de este
proyecto integrador, se recalca que cualquier persona natural o juridica tiene la libertad de
desarrollar de forma individual o en asociacion cualquier tipo de actividad econdmica,
mientras esté dentro de lo legal y se respete parametros de solidaridad, compromiso con el

medio ambiente y su entorno social.

3.2.  Tendencias de consumo

Las tendencias son inclinaciones hacia creencias, estilos de vida y preferencias de
consumo, el material tangible se ha convertido en protagonista dentro de la toma de
decisiones del usuario, para hacer mas llevadera su vida cotidiana. En cada una de las areas
de consumo material existen especialistas que, mediante la investigacion de un nicho de

mercado, pueden predecir lo que impulsa a las personas a realizar ciertas compras en un
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determinado tiempo, cabe recalcar que la duracion de una tendencia es especialmente corta,

por lo que su consumo no siempre suele ser consciente y pensado a largo plazo.

Herrera (2018), afirma: “La rapida tendencia en el consumo de moda genera riesgos
ambientales y sociales, aumentando los volimenes de ropa y de negocios y, en consecuencia,

resulta en un mayor desperdicio de ropa al final de su vida util” (p.27).

En las tendencias del sector de la moda al igual que en otras areas, se estudia el
comportamiento del humano, el contexto social que trasciende el mundo poniendo a la mano
productos en auge que seran utilizados al instante pero que en poco tiempo serén
reemplazados por otros. Estas observaciones se complementan con lo relatado por Crespo
(2022), afirmando: “Las tendencias de moda son eficaces econdmicamente cuando reponen

continuamente su stock y controlan la produccion en serie de un determinado producto”
(p.12).

Ahora bien, la moda sustentable se puede definir como una actividad que hace
hincapié en la obtencion, produccion y comercializacion justa, condiciones de empleo digno
que va de la mano con el cuidado ambiental y no a la degradacion de bienes no renovables, es
asi como se toma en cuenta la utilizacion de materia prima orgénica y biodegradable
(Herrera, 2018).

Con respecto al presente proyecto integrador se menciona a la sustentabilidad como
macrotendencia, de la cual emergen varias micro tendencias, como: la utilizacion de
materiales organicos, técnicas artesanales hechas a mano, procesos de tinturado natural, la
reutilizacion de materiales como materia prima o de la misma ropa de segunda mano. La
macrotendencia sustentable aflora desde una perspectiva de consumo consciente, la
valorizacion al trabajo digno y al cuidado ambiental, ya que el sector textil se ha convertido

en la segunda rama productiva mas contaminante del mundo.

De modo que en una sociedad que esta en constante cambio, que no es paciente y no
se satisface de lo que la rodea, el fast fashion o moda rapida se hace presente en las grandes
empresas de moda. Es asi como crece el consumo masivo, la degradacion del planeta, la
explotacion humana por parte de las grandes textileras y a su vez, paulatinamente se van
reduciendo las practicas ancestrales artesanales, mismas que generan menos contaminacion,
desarrollan conocimientos intelectuales empiricos, crean vinculos entre la sociedad y trenzan

historias que van de generacion en generacion.
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3.3.  Segmentacion del mercado potencial

El presente proyecto integrador se enfoca en usuarios femeninos y masculinos, con un
rango de edad de 30 a 50 afios, residentes en la ciudad de Ambato, ubicada en la Provincia de
Tungurahua en el sector sierra del pais, misma que consta de 188.339 habitantes dentro del
canton, de los cuales 90,394 son hombres y 97.944 son mujeres, corresponde al 48,0% y
52,0% respectivamente.

Por lo tanto, en la siguiente tabla se reflejan los porcentajes correspondientes segin un
rango de edad de 5 afios, teniendo en cuenta el porcentaje de incremento de la poblacion

desde el afio 2010 al ultimo censo 2022, correspondiente al 1,3%.

Tabla8. POBLACION

EDAD PORCENTAJE DE POBLACION
Adultos de 30 a 54 afios 10.708,72 personas
30 - 34 afios 7,16 %
35 - 39 afios 6,56%
40 - 44 afos 5,66%
45 - 49 afos 4,66%
50 - 54 afios 4,26%
Total % 28,3%

Nota: Adaptacion de Censo Ecuador, 2022.

La siguiente tabla presenta los niveles de estrato social con el respectivo porcentaje
perteneciente a la poblacion ecuatoriana, se toma en cuenta los estratos a los que esta dirigido

el presente proyecto.

Tabla9. ESTRATO SOCIAL

Estrato Porcentaje

A 1,9 %
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B+ 11,2%

Total % 13,1%

Nota: Adaptacion de INEC, 2023.

En esta tabla se presentan los valores correspondientes a los habitantes en las zonas

rural y urbana, siendo la zona urbana el sector de interés para este proyecto y su propuesta.

Tabla 10. POBLACION URBANA

Poblacion Urbana Rural

Ambato - Tungurahua 177.316 11.022

Nota: Adaptacion de Censo Ecuador, 2022.

En consecuencia, el 28,3% de la poblacién de la ciudad de Ambato, Provincia de
Tungurahua segmenta el mercado potencial, ya que corresponden a 10.708,72 personas,
pertenecientes a estratos sociales A 1,9% y B+ 11,2% que residen en la zona urbana de la

ciudad.

3.4.  Andlisis del sector y del mercado de referencia

El crecimiento de la industria textil en el Ecuador ha pasado por varias etapas,
empezando desde las fibras naturales como la alpaca, que fue la primera materia prima para
la produccion de tejidos (aite.com.ec, 2019)., por lo cual se consolida como un material
ancestral y a su vez la utilizacion del telar como herramienta de produccién de tela, que hoy
en dia debido a la innovacion tecnoldgica ha sido reemplazada por la maquinaria. En
consecuencia, la manufactura ha diversificado su produccién en materiales como el algodén,
poliéster, nylon, acrilicos y sedas.

Al mismo tiempo, en una investigacién la industria textil ecuatoriana se posiciona en
cinco provincias: Guayas, Tungurahua, Imbabura, Pichincha y Azuay, ofreciendo cerca de
15.000 puestos de empleo. El INEC informa que dentro de la industria textil el 68% se enfoca
a las actividades comerciales, el 23% a la fabricacion y el 9% a los productos (INEC, 2020
citado en Valladares, 2022).

Por lo tanto, las provincias que se dedican a la industria textil, buscan estabilizar sus

ventas en el mercado nacional debido al declive por la pandemia, a su vez es fundamental que

72



el gobierno fortalezca los acuerdos con el mercado exterior, ya que posibilita la venta de
productos nacionales y la compra de productos extranjeros, mismos que son indispensables
para mantener la actualizacion de maquinaria y programas de capacitacion que permite a la
industria ser competencia dentro del mercado (aite.com.ec, 2019).

Segun un andlisis las exportaciones en el afio 2019 tuvieron un incremento en la
produccidn textil, principalmente de las comunidades andinas, con un ingreso de 39.698.288
dolares, aunque esta cantidad parece favorable, el sector textil no es motor para el
crecimiento de la economia del pais (Donoso y Changoluisa, 2019). Ademas, con la llegada
de la pandemia, un 70% de los artesanos afirman que los costos de la materia prima han
aumentado, esto debido al cierre de fronteras y la disminucion al acceso financiero. Por otra
parte, el implemento de herramientas tecnoldgicas ayudé al crecimiento del sector textil, ya
que a raiz del confinamiento fue pilar para la reactivacion de las actividades del sector
artesanal mediante las ventas en linea, mismas que hasta hoy en dia siguen elevando el
crecimiento del mercado. Sin embargo, las herramientas tecnolégicas no se consolidan en
todo el proceso de confecciones, debido a su naturaleza artesanal de caracter practico (Criollo
y Naranjo, 2023).

3.5. Indice de saturacion del mercado potencial

En efecto el proyecto integrador presenta una propuesta fundamentada en el valor de
la preservacion, de cuidado hacia lo nuestro, es decir la conservacion hacia la cultura y
saberes ancestrales, mediante técnicas artesanales aplicadas en productos de consumo
cotidiano como prendas de vestir. De igual forma el cuidado ambiental, por medio del uso de
fibras naturales tradicionales como fibra de alpaca, con el objetivo de reducir la
contaminacion textil.

Dentro de este marco se explora la diversificacion de marcas nacionales que abarcan
la misma ideologia, en tal sentido se visualiza el trabajo en conjunto con asociaciones o
comunidades andinas que proveen la fibra natural, tinturado artesanal y la mano de obra de
las prendas tejidas. Estas marcas persiguen valores de trabajo y remuneraciones justas,
difunden la cultura, capacidades y bienes que representan al pais, mediante las practicas
artesanales, materia prima e iconografia andina.

En ese sentido se propone disefiar colecciones de abrigos elaborados con técnicas

100% artesanales, como el tejido en sus diferentes caracterizaciones, el uso del telar manual y
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la técnica de fieltro, esto para el desarrollo de la base textil de los abrigos y a su vez la
utilizacion del bordado como un legado de comunicacién no verbal y método de expresion
artistica de los pueblos andinos. Por tanto, el objetivo es presentar un producto elaborado con
fibras ecoldgicas y técnicas artesanales que se alineen a las necesidades y tendencias
contemporaneas de los usuarios.

Asi mismo, la presente propuesta analiza a la competencia y sus productos, con el
objetivo de conocer la saturacion existente dentro del mercado. En consecuencia, se observo
que marcas que comparten una ideologia de moda sustentable y la preservacion de técnicas,
materiales e iconografias andinas, caracteristicas identitarias del pais, presentan al mercado
productos con excelentes acabados, llenas de historia cultural y manteniendo una sistema de
produccion consciente. Ahora bien, varios de sus procesos se han visto influenciados por la
utilizacion de telares mecénicos y mezcla de fibras naturales de animal, algodon y poliéster.
Por ende, se concluye que no hay exceso de oferta del presente producto, convirtiéndose en
una oportunidad para ofertar nuevos productos que abarquen técnicas artesanales 100%

hechas a mano, con fibras ecoldgicas.

3.6.  Andlisis estratégico de la competencia (benchmarking)

Se realiza un analisis estratégico de la competencia con el objetivo de conocer las
fortalezas y debilidades de sus productos o servicios, a su vez esto ayudara a la toma de
decisiones internas de una empresa para establecer calidad, precios y valor agregado dentro
del mercado. El presente benchmarking competitivo se realiza en funcion de marcas

nacionales, en donde se toma en cuenta los siguientes parametros:

e Tipos de productos

o Materia prima

e Procesos de fabricacion

o Estandar de precios

o Calidad de producto

e Lugares de comercializacién

e Medios para difusion de informacion

o Estrato social del publico objetivo
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o Estructura del mercado, es decir la diferenciacion en el mercado segun el grado de

exclusividad del producto, tal como alta costura, pret a porter, moda de masas o fast

fashion.

Tabla 11. ANALISIS ESTRATEGICO DE COMPETENCIA

MARCAS PAQOCHA KARFFANY ALLPAMAMAS | OLGA FISCH
PRODUCTOS e Ponchos e Abrigos o Chaquetas e Accesori
e Chales o Capas o Vestidos os del
e Chalecos e Chales o Camisas hogar
e Abrigos e Accesorios o Pantalones e Shigras
o Bufandas e Sacos e Ponchos
e Vestidos e Chales
e Kimonos e Chales
e Abrigos
e Sacos
MATERIA e Pelode e Pelode e Algodén e Lanade
PRIMA alpaca alpaca e Lino oveja
e Algodén e Lanade o Cabuya
oveja
e Denim
reciclado
PROCESOS e Tintes e Telar e Tintes o Telar
naturales mecanico naturales o lkat
o Técnicas o Tejido o Ikat - o Tejido
de tejido técnica manual
o Telar artesanal
e Bordado
o Macrame
« No
utilizan
técnicas de
tejido
PRECIOS Desde 45 ddlares | Desde los 70 Desde los 70
hasta 389,50 dolares hasta los dolares hasta
ddlares. 200 dolares. los 300 ddlares
CALIDAD Alta calidad Alta calidad Alta calidad Alta calidad
COMERCIALI o Ferias o Canada o Casa Kiki o Tienda
ZACION artesanales o Estados e Desfile en en Quito
y de moda Unidos New York y
e Suiza, o México e Berlin Cumbay
Ginebra, o Costa e Madrid a
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Inglaterra Rica e Tiendaen
Francia o Espafa Quito - La
e Francia Floresta
e Tienda
Quito
PUBLICIDAD | Facebook Facebook Revistas Vogue - | Pagina web
Pagina web Pagina web Casa Kiki Facebook
Instagram
PUBLICO Estrato social A+ | Estrato social Estrato social A+ | Estrato social
OBJETIVO A+ A+
ESTRUCTUR | Pret a porter Pret a porter Pret a porter Pret a porter
A DEL Alta costura
MERCADO

3.7. Andlisis interno

El anélisis interno de una empresa 0 proyecto permite conocer los recursos y
capacidades necesarios para su manejo 6ptimo, de esta manera se evidencian las fortalezas y
debilidades, por lo cual es fundamental analizar los recursos humano, tecnoldgico, econémico

y material que seran necesarios para el proyecto.

3.7.1. Anadlisis de recursos propios y disponibles

El presente proyecto integrador tiene como objetivo disefiar una coleccion de abrigos
femeninos y masculinos para la Cooperativa agropecuaria de camélidos andinos, requiere de
varios medios que facilitaran el desarrollo de este, por lo tanto, se analizan los siguientes

recursos.

e Recurso Humano

COOPROAGROCAN consta de cuatro artesanas que trabajan en las instalaciones a
tiempo completo con la produccion de hilo de alpaca y prendas de vestir, por lo cual se
convierte en un recurso indispensable dentro del proyecto ya que la fusion de su

conocimiento y experiencia en practicas artesanales, con el entendimiento técnico de un
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disefiador y su aporte, ayudara a la seleccion dptima de técnicas que daran vida al producto

propuesto.

e Recurso Tecnoldgico

Entre los recursos tecnoldgicos es indispensable el uso de un computador con
programas como Adobe Illustrator para el proceso de disefio, como bocetaje de productos y
fichas técnicas. La maquinaria de confeccion bésica (recta y overlock) para acabados en
ciertas prendas, que no seran tejidas en su totalidad y para finalizar una grabadora de voz o
celular, para llevar a cabo las entrevistas con las artesanas expertas en el area artesanal y una
camara fotografica para documentar el proceso de produccion y realizar una sesion de fotos

del producto final.

e Recurso Econémico

Los recursos economicos seran necesarios durante todo el proceso de investigacion,
mismos que seran obtenidos de forma personal, para gastos en transporte y materiales para
realizar las capacitaciones en la Cooperativa Agraria de Camélidos Andinos, ubicada en la
ciudad de Riobamba, a su vez materiales extra como hilos, agujas y bastidores de bordado.
Por otra parte, la compra de la materia prima se obtendra en convenio con
COOPROAGROCAN.

e Recurso Material

Dentro de los recursos materiales estdn los libros utilizados para la investigacion
acerca de las técnicas artesanales, ya que ayudaran en el proceso experimental, estos libros
pertenecen a la biblioteca de la Facultad de disefio y Arquitectura de la Universidad Técnica
de Ambato. Por otro lado, la materia prima como el hilo de alpaca, que se obtendra de las
comunidades de Chimborazo, mismas que trabajan con COOPROAGROCAN, a su vez

instrumentos de patronaje y de bordado que se compraran en la distribuidora NUfiez.
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3.7.2. Analisis Cadena de valor

Para realizar un andlisis de la cadena de valor de un producto es necesario conocer el
valor agregado de dicha propuesta, mismas que pueden partir desde las funciones
empresariales, es decir la logistica al interior, operaciones de transformacion de insumos a
productos terminados, logistica al exterior, marketing y ventas o servicio al cliente, siempre

manteniendo el valor del producto (Ramirez, 2021).

3.7.2.1.  Eslabon de investigacion y desarrollo

El analisis creativo y sistematico de la informacidn recopilada para el presente
proyecto se establecio mediante la busqueda de fuentes bibliograficas que fundamentan
tedricamente la iniciativa de la propuesta vigente, como tesis, articulos y libros que apoyan el
conocimiento en el area textil y preservacion de la cultura ancestral. Asi mismo, mediante
una técnica de investigacion se elabor6 un perfil psico demografico para encontrar el
mercado potencial, ademas de integrar un analisis estratégico de habilidades, destrezas y
debilidades para determinar la competencia del mercado, también se especifican los recursos
que seran indispensables para el desarrollo del proyecto y la materializacion de la propuesta.
Por otro lado, las encuestas y grupos focales realizadas a personas de interés para el proyecto,
como a las artesanas y usuario respectivamente, ayudara en el proceso de disefio, ya que se
tomara en cuenta las necesidades, gustos del publico objetivo y las tendencias

contemporaneas que a su vez vayan de la mano con las técnicas artesanales.

3.7.2.2.  Eslabon de abastecimiento de materiales y materia prima

En el siguiente eslabdn se menciona a la trazabilidad como ente de transparencia en el
desarrollo del presente proyecto integrador, es decir, se exponen los procesos desde el
cuidado de las alpacas, la obtencion de fibra natural hasta el proceso de hilado, dando a
conocer procedimientos seguros, pensados en el cuidado del animal, el medio ambiente y
producir materia prima de calidad. La colaboracion de la Cooperativa de Camelidos Andinos
de la Provincia de Chimborazo es fundamental para llevar a cabo esta propuesta, ya que, al
trabajar juntamente con 27 comunidades del paramo andino, son sus socios quienes dan
cuidado y seguimiento a mas de 425 alpacas, de las cuales obtienen fibra natural y ayudan al
cuidado de las fuentes hidricas del paramo (Cooproagrocan, 2021).
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Por lo cual en la siguiente tabla se detallan los pasos para la obtencién de materia

prima con una imagen que visualiza los procesos.

Tabla 12. PROCESO DE ESQUILA

Procesos Descripcion Imagen
Inca Esquila | Se conoce como “Inca Esquila”. Las | Figural22. Inca Esquila
alpacas seleccionadas para la esquila ’
deben permanecer bajo techo una noche
antes del proceso, con el objetivo de que
permanezcan secas. Ademas, se cepilla
al animal para eliminar impurezas del
pelo.
Acomodar al | Se sujeta al animal amarrando sus cuatro | Figura123. Acomodar al animal
animal patas de forma horizontal, en una ||
colchoneta. Esto disminuye el estrés |} 4
para la alpaca y facilita el proceso de
esquila.
Primeros Empieza por el pelo grueso de la barriga | Figura 124. Primeros cortes de la fibra
cortes de la | del animal, llegando a la zona del N ' -
fibra manto, es decir donde estan los pelos
mas finos que posee el animal.
Segunda El lomo es la parte mas fina del animal, | Figura125. Segunda zona de corte
zona de por lo cual se realiza después de
corte eliminar los pelos gruesos, de esta forma

no se mezclan.
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Tercera zona, | Se esquila el cuello hasta la base de la | Figura 126. Tercera zona de corte
corte del pelo [ nuca, se considera en la clasificacion ||
del cuello corta ya que el pelo es fino y de menor
longitud del manto.

Seleccion de | EI manto esquilado se posa sobre una Figura 127. Seleccion de pelo
pelo mesa para limpiar, redondear y terminar
de retirar los pelos gruesos.

Nota: Adaptacién de Parra.

Ademas, los materiales para la produccion de las prendas como agujetas, maquinas de
coser recta y overlock, materiales para la elaboraciéon de fieltro y agujas y bastidores de

bordado seran comprados en la Distribuidora NUfiez, debido a su alta calidad.

3.7.2.3.  Eslabon de produccion

Dentro de la produccidn se encuentran técnicas de tejido con la utilizacion de agujetas
y crochet, mismas que les dan diferentes acabados y texturas a las prendas, a su vez esté el
telar como herramienta de produccion de tela, que trabaja con la misma fibra de alpaca, y la
técnica de fieltro que se caracteriza por utilizar el vellon de lana comprimiéndose hasta

formar una tela no tejida.
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Las practicas artesanales mencionadas con anterioridad seran parte de la produccién
para dar forma al abrigo para poder incluir al bordado como parte del proceso de creacion, de
esta manera se vincula varias técnicas ancestrales en una sola prenda.

De acuerdo con las técnicas artesanales presentadas con anterioridad, se llevara a cabo
la propuesta de disefio de una coleccion de abrigos, en la que se tomaran en cuenta tendencias
contemporaneas, gustos y necesidades del usuario y los diferentes tipos de tejido y estilos de

bordado para conformar el producto.

3.7.2.4. Eslabon de comercializacién

En la actualidad la Cooperativa de Productores Agropecuarios Camélidos Andinos
comercializa sus productos en ferias artesanales en ciudades del sector sierra como Cuenca,
Quito, Guaranda, Ambato y Riobamba. Sin embargo, el presente proyecto integrador propone
elevar la comercializacion en espacios enfocados para la distribucion de productos
sostenibles y productos que pretendan la difusion de la cultura del pais. Esto con el fin de
dinamizar la comercializacién de productos de procedencia ecoldgica, en busca de la apertura
de mercados nacionales e internacionales que valoren el proceso artesanal e identidad

cultural.

CAPITULO IV

MARCO METODOLOGICO

4. Marco Metodoldgico

Hace referencia a un conjunto de herramientas, métodos o técnicas que seran
utilizadas para recolectar informacion, misma que sera importante para el desarrollo 6ptimo
del proyecto, mediante este proceso el investigador podra sustentar su proceso indagacion
sobre el tema y el producto resultante del mismo, mediante documentos que indiquen la
teoria, métodos que aterricen la idea, analizar y presentar resultados congruentes (Azuero,
2019).
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4.1.  Estudio de publico objetivo

Estudiar al usuario permitira centralizar los planes de accion al disefiar e incorporar
un producto al mercado, ya que la empresa conoce las necesidades, gustos y preferencias de
un nicho especifico, satisfaciendo asi las exigencias y garantizando la compra y venta del
producto.

Por ende, para este proyecto integrador se ha estudiado a un nicho de mercado que se
enfoca en un rango de edad extendido de 30 a 50 afios, ya que el producto en cuestion busca
satisfacer gustos y necesidades similares en diferentes campos en los que se desenvuelve el
beneficiario. Se enfoca en usuarios femeninos y masculinos, de procedencia nacional y
extranjera, pertenecientes a un estrato A y B, que residen en la regién sierra del Ecuador, ya
que en este sector existe mayor difusién, aceptacion y valor hacia los productos elaborados en
fibra de alpaca.

El mercado potencial se caracteriza por preferir productos con un proceso de
economia sostenible, optan por un consumo de buena calidad, disefios y mano de obra
nacional. Suelen ser profesionales en el area académica, empresarios, arquitectos, médicos
que se desenvuelven en oficinas publicas y privadas y en ocasiones trabajo de campo. Su vida
cotidiana es activa, por lo que priorizan la comodidad, comparten intereses en la diversidad
musical, aficién por la historia y exposiciones de arte. Asi mismo, les agrada pasar tiempo en
espacios abiertos, disfrutan de su tiempo a solas, pero también el familiar y de amistades,
optan por compartir sus conocimientos, ya que eso les motiva a estar en un constante
aprendizaje. Ademas, son participes del cuidado animal y ambiental, la practica circular esta

presente en su hogar, por lo cual presentan conciencia de consumo.

4.1.1. Modelo de entrevista

La entrevista se emite hacia las mujeres artesanas y las marcas debido a la experiencia
que tienen con el manejo de técnicas artesanales y dentro del mercado. Por lo tanto, la
entrevista con una estructura abierta permitira conocer el proceso de aprendizaje y desarrollo
de estas practicas dentro del mercado textil.

Se presenta la estructura de preguntas abiertas, buscando conectar con el entrevistado
y conocer mas a fondo su opinion y experiencia en el area. La primera entrevista esta dirigida
a las mujeres artesanas y se divide en cinco partes para abarcar teméticas importantes como la
oralidad, la asociatividad con la cooperativa, la identidad, las técnicas artesanales y el

producto.
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@ ‘g} UNIVERSIDAD TECNICA DE AMBATO
NS0 FACULTAD DE DISENO Y ARQUITECTURA

ENTREVISTA

Dirigido a: Artesanas de COOPROAGROCAN
Objetivo: Obtener informacion veraz sobre los procesos de creacion y produccion de prendas

de vestir.

La siguiente entrevista abarca tematicas importantes como la oralidad, la asociatividad con la

cooperativa, la identidad, las técnicas artesanales y el producto.

ORALIDAD

1. ¢Desde cuando préctica el tejido?

2. Conoce técnicas de tejido y de bordado, ¢como aprendio?

ASOCIATIVIDAD

3. ¢Cuéles son los beneficios de ser parte de la Cooperativa?

4. ¢Reciben capacitaciones en el area de tejido y bordado?

IDENTIDAD

5. ¢Considera que los productos que usted realiza representan la identidad de su
localidad?

6. ¢En qué se inspiran para realizar una prenda?

7. ¢A ustedes como artesanas, les gustaria transmitir algin mensaje mediante la

incorporacion del bordado en las prendas?
TECNICAS ARTESANALES

8. ¢ Cuéles son las técnicas de bordado que realizan?
9. ¢Cuales son las técnicas de tejido que realizan?

10.  ¢Ustedes bordan en abrigos tejidos?
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11.  ¢Qué tematicas plasman en las prendas mediante la técnica de bordado?

12.  ¢Cuales son los pasos para fabricar una prenda en lana de alpaca?

13.  ¢Elaboran prendas de vestir en fieltro?

14.  ;Cual es el proceso para realizar el fieltro?

15.  ¢Cual de las técnicas artesanales, tejido a mano, tejido en telar o fieltro llevan mas

tiempo para fabricar una prenda?
PRODUCTO

16.  ¢Cuales son sus recomendaciones para el cuidado que una prenda en lana de alpaca
debe tener?
17.  ¢Hacia quienes esta dirigido su producto?

18.  ¢Cuales son los precios de sus productos?

Al mismo tiempo se presenta una segunda estructura de entrevista dirigida a los CEO
de las marcas nacionales mencionadas como competencia y visionarias, que comparten la

misma ideologia en procesos de disefio.

f@:/o ;
7 it - UNIVERSIDAD TECNICA DE AMBATO
% FACULTAD DE DISENO Y ARQUITECTURA

ENTREVISTA

Dirigido a: CEO de marcas nacionales, que comparten la misma ideologia de inclusién de
practicas artesanales para la generacién de sus productos.
Objetivo: Identificar de primera mano la experiencia dentro del mercado y como desarrollan

sus productos a partir de la implementacion de préacticas artesanales.

e Textiles Ruiz

e Pagocha

1. ¢Qué laincentivd a crear una marca que preserva las técnicas artesanales?
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2. ¢Cuales son los elementos que representan identidad y cultura ecuatoriana en sus
productos?

3. ¢En qué se inspiran para realizar una prenda?

4. ;Qué técnicas artesanales llevan a cabo en sus procesos de creacion?

5. ¢Como es la vinculacion laboral entre su marca y las asociaciones o comunidades
artesanales?

6. ¢Cudl diria usted que es la etapa més dificil para consolidar el trabajo comunitario con
la produccion de prendas de alta calidad?

7. ¢Qué puede decir de su experiencia en el mercado nacional e internacional en torno al
consumo de productos artesanales?

8. ¢Cuales son sus recomendaciones para los emprendedores que quieren comercializar

prendas con técnicas artesanales?

4.1.2. Modelo de Grupos Focales

O’Grady, (2021), explica que el grupo focal es una herramienta cualitativa que se
desarrolla en el campo de investigacién de mercado, en el que interviene un grupo limitado
de personas, mismos que seran dirigidos por un modelador, con el fin de debatir y conocer las

opiniones y actitudes de los participantes sobre un tema en especifico.

¢ '/;_3_@«&1
(&

} UNIVERSIDAD TECNICA DE AMBATO
7 FACULTAD DE DISENO Y ARQUITECTURA

GRUPO FOCAL

Dirigido: Personas de 30 a 50 afios, que consumen productos que incorporan técnicas
artesanales.
Objetivo: Identificar las necesidades y exigencias enfocadas al producto propuesto en el

presente proyecto integrador, esto ayudara a decidir las variantes para los disefios.
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Las siguientes preguntas pretenden analizar la propuesta de una coleccion de abrigos
que contempla el uso de materiales, practicas artesanales y mano de obra nacional, por tanto,
se requiere su opinién en torno a pardmetros de disefio de su preferencia.

Se pensd en la produccion de abrigos para personas que residen en la zona interandina
que se caracteriza por el clima frio. Es un producto con propiedades ecoldgicas por su fibra
de alpaca, obtenida de animales del sector, es hipoalergénica, termo - reguladora e
impermeable y una vez terminado su ciclo de uso se convierte en un producto biodegradable,
por lo cual no es contaminante. El abrigo es confeccionado a partir de précticas ancestrales,
convirtiéndose en un referente de identidad local, que a su vez contribuye al desarrollo de las

localidades andinas, lo que la hace sostenible.

1. ¢Usted compraria una prenda elaborada con fibras naturales como la alpaca y por
qué?

2. (Esta de acuerdo en adquirir una prenda que ayude al desarrollo econémico de las
comunidades del paramo andino y por qué?

3. ¢Enqué lugares u ocasiones suele utilizar abrigos?

4. De los siguientes disefios de abrigos, ¢cual preferiria adquirir? Seleccione tres.

Tabla 13. PROPUESTA DE DISENOS

DISENOS

FEMENINOS MASCULINOS

Figura 128. Boceto femenino 1 Figura 129. Boceto masculino 1
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Figura 130. Boceto femenino 2 Figura 131. Boceto femenino 2

Figura 133. Boceto masculino 3

Figura 134. Boceto femenino 4 Figura 135. Boceto masculino 4
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Figura 142.

Boceto femenino 8

Figura 143.

Boceto masculino 8

Figura 144.

Boceto femenino 9

Figura 145.

Boceto masculino 9

Figura 146.

Boceto femenino 10
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5. Qué percepcidn tiene usted al usar abrigos, escoja entre las opciones de respuesta.

o Elegante
o Distinguido
e Recatado

« Confortable

e Seguro
6. ¢Le gustaria que se incorporard un forro en el abrigo de lana o prefiere el contacto
directo con la piel?
7. ¢Cuanto esta dispuesto a pagar por una prenda artesanal ecoldgica?

e 70-90 dolares

e 100 - 120 ddlares

e 130 - 150 ddlares

e 150 - en adelante...

4.1.3. Ficha experimental

Para llevar a cabo una propuesta de disefio experimental se toma en cuenta la
manipulacion de variables independientes que son causales de la formacion de las variables
dependientes. Por lo cual, una ficha experimental sirve de herramienta para visualizar todas
las caracteristicas positivas y negativas efectuadas por la relacién entre variables (Marcianeci,
2013).

é%g} UNIVERSIDAD TECNICA DE AMBATO
/e FACULTAD DE DISENO Y ARQUITECTURA

FICHA EXPERIMENTAL

Objetivo: Identificar las técnicas de bordado y tejido Optimas que seran aplicadas en los

disefios de abrigos femeninos y masculino.

90



Tabla 14. CREACION DE BASES TEXTILES.

Técnica Caracteristicas | Propiedades | Acabado | Cuidados | Imagen

Tejido en telar

Tejido con agujetas

Tejido con crochet

Fieltro

Tabla 15. FICHA DE EXPERIMENTACION CON LA FUSION DE TECNICAS
ARTESANALES.

Técnica 1 | Técnica 2 | Materiales Explicacion Imagen
B.T. Bordado

4.2.  Seleccién de la muestra

La muestra se fundamenta bajo las diferentes técnicas de tejido y de bordado que se
pretende implementar en la coleccion de abrigos propuesta en el presente proyecto
integrador. Simultdneamente, se exponen tres técnicas de tejido para la creacion de la base
del abrigo, como: técnica de tejido en agujetas y crochet, tejido en telar y el fieltro. Por otro
lado, existen una variedad de puntos basicos en bordado que dan paso a la creacion de

diferentes estilos.
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Las técnicas artesanales, como puntadas y estilos en tejido y bordado, han sido
seleccionadas debido a las caracteristicas que presentan al combinarse con otra técnica, es
decir, la resistencia y firmeza del telar al fusionarse con estilos de tejido voluminosos que
equilibran el peso de la prenda haciéndola confortable, por otro lado, el fieltro debido a la
degradacion de color, acabados lisos y con relieve que le dan una apariencia sutil e
innovadora a la prenda, a su vez la incorporacion del tejido con crochet, mediante el estilo
irlandés que se convierte en una intervencion textil que forma parte del armazén del abrigo,
obteniendo acabados texturizados que presentan al tejido como una técnica novedosa.

Y finalmente las puntadas basicas de bordado como acabados tenues y de seguridad
en la unioén de partes de la prenda con las diferentes técnicas de tejido, ademas de los estilo de
bordado con el fin de transmitir detalles equilibrados, ya que cada producto sera desarrollado
con dos o tres técnicas diferentes, por lo cual es importante buscar el equilibrio visual del

producto, priorizando la funcionalidad y el proceso estético.

Tabla 16. CONTEO DE TECNICAS ARTESANALES

Técnica de Tejido con agujetas

Numero de puntada/ | Técnica Imagen
estilo

1 Puntada Derecho Figura 148. Puntada derecho

2 Puntada Revés Figura 149. Puntada revés
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Estilo Trenzado Figura 150. Estilo trenzado

Estilo Herringbone Figura 151. Estilo Herringbone Stitch
Stitch ' : : T e

Estilo Eléastico
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Técnica de Tejido con crochet

Estilo Irlandés

Figura 153.

Estilo Irlandés

Técnica de Tejido en telar

Tejido llano

Figura 154.

Tejido llano

Telar en relieve

Figura 155.

Telar en relieve

Técnica de fieltro
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9 Fieltro llano Figura 156. Fieltro llano
10 Fieltro en relieve Figura 157. Fieltro en relieve
Técnica de bordado
11 Puntada pespunte Figura 158. Puntadas basicas
12 Puntada punto atras
13 Puntada cadeneta
sencilla
14 Puntada feston
15 Punto cordoncillo
oblicuo
16 Estilo Asis Figura 159. Estilo Asis
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17 Estilo Mountmellick Figura 160. Estilo Mountmellick

18 Estilo Isabelino Figura 161. Estilo Isabelino

18 puntadas y estilo utilizadas Total

Una vez realizado el anélisis de las puntadas y estilo dptimas para los disefios de abrigos, se
concluye con 18 técnicas artesanales, sean estas tejido en agujeta, crochet, telar, fieltro y
bordado. Cabe mencionar, que se ha evaluado la complejidad de cada técnica en medio de la
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produccidn, asi como el equilibrio de cada intervencion, el material y el color, buscando un

producto comodo y funcional.

4.3. Técnicas de estudio

Las herramientas para recolectar informacion son esenciales para llegar a buenas
conclusiones. O’Grady (2018) dice que “la triangulacion de entrevistas, grabaciones, notas de
campo Yy fotografias ayudarda a confirmar las observaciones del investigador” (p.50). “La
triangulacion es un proceso por el que se combinan varias técnicas de investigacion como,

por ejemplo, grupos focales, pruebas de usuario e investigacion observacional” (p.40).

Por esta razon, se van a realizar dos grupos focales dirigidos para hombres y mujeres
de 30 a 50 afios. Con el fin de identificar la tipologia de abrigos que segun sus gustos y
preferencias suelen utilizar, por consecuencia llegar a un prototipo que cumpla las

expectativas y necesidades del usuario.

Por otra parte, las diferentes técnicas de tejido y de bordado artesanal seran expuestas
como muestras a través de fichas de experimentacidn, con el objetivo de registrar las técnicas
de bordado y sus diferentes caracteristicas, de esta forma identificar cuéles seran
incorporadas en los abrigos, lo cual dara mayor viabilidad a las propuestas de disefio.

Y para finalizar, las entrevistas se realizan a las mujeres de la Cooperativa de
productores agropecuarios camélidos andinos, con la finalidad de conocer sus técnicas de
bordado y el tiempo de produccién que lleva en cada una de prendas a materializar, esto es
necesario para conocer el precio de produccion y de comercializacion. A su vez, entrevistas a
los CEO de las empresas que comparten la ideologia de inclusion de précticas artesanales
para la generacién de sus productos, con el fin de identificar de primera mano la experiencia
dentro del mercado y como desarrollan sus productos a partir de la implementacion de

practicas artesanales.

4.3.1. Cualitativas

La investigacion cualitativa reflexiona ante la informacion recabada. Segin O’Grady
(2018) “Lo cualitativo maneja material subjetivo como palabras e imagenes y trata de
comprender las cualidades de un dmbito especifico de indagacion” (p.36). El escenario en el
que se desarrollara este proyecto presenta caracteristicas cualitativas, porque se analizaran las
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técnicas de tejido y de bordado artesanal y los gustos y preferencias del grupo objetivo, para
conocer la viabilidad de la propuesta de disefio.

Nieto (2018), menciona que la investigacion aplicada “esta orientada en resolver los
problemas que se presentan en el proceso de produccion, consumo de bienes y servicios de
cualquier actividad humana, se denomina aplicada a los problemas de la vida productiva de la
sociedad” (p.3). Teniendo en cuenta lo mencionado, el presente proyecto integrador pretende
resolver la problemaética de preservacion de técnicas artesanales y de bordado, a través de la
aplicacion en una coleccién de abrigos, debido a que en la actualidad se observa un
desvanecimiento de este conocimiento empirico en procesos de produccion y como practica

social tradicional.

Por lo tanto, la estrategia de este proyecto de investigacion es etnogréfica. Segun
O’Grady (2018), explica que:

La investigacion etnografica pretende ayudar al equipo creativo a entender
como es ser miembro del publico destinatario (¢para quién es?). Sumergirse en la
perspectiva del usuario, permite comprender como tiene que funcionar el disefio (;qué
haran con él?). La empatia que se experimenta al adoptar la perspectiva del usuario

también puede exponer nuevas oportunidades de disefio (¢,cémo puedo mejorarlo?)
(p.48).

Por lo cual, la estrategia etnografica se hace presente por medio de las entrevistas
hacia los profesionales en el area de bordado y de las diferentes técnicas artesanales, es decir,
a las mujeres artesanas de la Cooperativa de Productores Agropecuarios Camélidos Andinos.
De esta forma se puede conocer los esfuerzos para llevar a cabo estas préacticas, con el
objetivo de reafirmar su valor en prendas contemporaneas que podran ser comercializadas,
tomando en cuenta los diferentes grupos objetivos a quienes estan destinados estos disefios.
Ademas, se pretende realizar entrevistas a marcas nacionales que compartan la ideologia de
crear prendas con valor cultural, manteniendo procesos sustentables, con el fin de conocer su
desarrollo y experiencia en el mercado.

Por otra parte, Milton y Rodgers (2013), explican que” a través del disefio se lleva a
cabo una investigacion basada en la practica. De conocimiento interdisciplinario que puede
basarse en una idea o en un concepto” (p.12). Por lo tanto, la finalidad del proyecto se

presenta mediante la investigacion a través del disefio, razén por la cual se va a conocer los
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tipos de bordado que se pueden aplicar y como éstos seran incorporados en las prendas como

una manifestacion de expresion artistica de los pueblos.

4.4. Elaboracion e interpretacion de datos

En el siguiente apartado se exponen los resultados obtenidos mediante las
herramientas utilizadas en la exploracion de campo, las cuales se realizaron en tres ambitos
importantes para fundamentar la propuesta del presente proyecto. Es decir, entrevistas
dirigidas a mujeres artesanas conocedoras de las practicas artesanales mencionadas
anteriormente, a su vez entrevistas a marcas nacionales que manejan la misma ideologia de
producto con el fin conocer su evolucion dentro del mercado. Por otra parte, el desarrollo de
un grupo focal dirigido a los usuarios potenciales para identificar sus gustos y necesidades y
finalmente una ficha experimental por medio de la cual se evaluaran las técnicas éptimas para

desarrollar la propuesta.
En la siguiente tabla se detallan las respuestas obtenidas por la entrevista realizada a

las artesanas, en la que se mencionan temas de oralidad, asociatividad, identidad, técnicas

artesanales y acerca del producto que realizan.
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Tabla 17. INTERPRETACION DE DATOS - ENTREVISTA A ARTESANAS

N”  |PREGUNTA MIRIAM DAQUILEMA CELIATENEMAZA MERCY COLLAY LALRA COLLAY GILMA COLLAY SINTESIS INTEGRAL
Vo practico el tefido desde los 10 afos y
P . . . . - La mayaria de Las artesanas han aprendido a tejer o
1 (Desde cudndo prictica <l tejido? Yo aprendi atejer hace un afo y mas. el bordado desde que estuve en el ‘o aprendiatejera los 12 afos, Yo aprendi cuando tenia 10 afos 10 afns b dw \anif . !
colegio ordar en lanifiez.
Lalider de las artesanas Rosta me ensend
. . . atejer, pero también aprendiamos de Mimamame ensend a lejery mis Mimamaé sabia tejer y nosotres Yo aprendi a tejer con mimama, yo le N - . Generalmente esta practica ha sido inculcada por sus
2 i ¢ T . n . Meensefio mimama
4C6mo aprendid a tejer y bordar intemet. Y el bordado aprendi enomi licenciad os me ensefiaron a bordar también ap atojer. 1y aella. madres o profesores.
colegio, cuando estaba en octavo curso.
Sitenemos beneficios por eso Elpago delamano deobranoes  |Es un trabajo flexible en cuanto atiempos, yaque
. . Bueno, en los pagos como no tenemaos el |Tenemos facilidad en los horarios para ! . " P P ' . pos, yaq
(Cuiles son los beneficios de ser parte de la N . trabajam os aqui cuando podemos, muy alta pero acogemos atodas las |muchas trabajan desde sus hogares. Por otro lado,
3 O iva? fondo, son un poco baos, poresolas  |trabalar, aprendo masy megustatodo - (Nos pagan 12 délares por prenda. arque tambien tenemos otras mmujeres que quieran trabajar muchas mujeres tefen Mientras camman y en sus
voperativa’ personas no quieren trabajar. lo que es de lafibrade alpaca. P .q. I a ) a ery ) . ! e ¥
actividades quehacer ganarse lavida, tiempos libres.
No recibimos capacitaciones de técnicas - . . . Las capacitaciones s0n excasas en cuanto a
. - . " Las compafieras que tienen mas Mosotras nos capacitamos,
(Reciben capacitaciones en el drea de tejido | de bordade o tejide, nosotros intentamos | De bordade no, pero de tefido vamos a o - N 3 prafesionales en el drea, para que ayuden al incremento
4 : . § experiencianos ensefiannuevas  [Nonosdan entrelas mujeres que
v bordado? aprender mas de lo gue vemos en tener capacitaciones. . N N o del conocimiento de las artesanas y a mejores acabados
i . puntadas, ellas nos capacitan tienen mas experiencia,
intemet. de las prendas.
. Mas dibujamos las flores en las blusas " i . Paralas artesanas los elementos identitarios son sus
;Considera que los productos que usted | . Si, porgue telemos los caminitos, | . X Mosotros tejemos Las flores, cada " -
. A gue bordamos, porque en las prendas  [No siempre, porque depende del gusto . Si, por que siempre tejemos las . actividades colidianas y el enlomo en que se
5 realiza representan la identidad de su las plantas del paramo y las SACO €5 Una expenencia, Nos
N tepdas solo hacemos las puntadas que  |de las persanas llamitas, las flares que vemaos. o desenvuelven, porlo eual La naturaleza, los animales y
localidad? lamas. inspiramos en el paramo. -
CONOCEMOS, la agricultura esta presente en sus disefos.
. Las muj re: to tal igenci
A | cliante nos indica el model Nos indican el modelo del sacoy Los disefios son autoctonos, de del r:l_uje:ru B Sﬁl:_as man e":uen 2 aslexge"msd
. P’ . . . veces el cliente nos Indica &l mo o . . . el cliente para realzaruna prenda, ya que lamayoria de
+En qué se inspiran para realizar una Sacamos modelos de intemet y también |las puntadas o aveces nos Anosotros nos dan unafoto para que . También d d de B . P ¥aq ) ¥
] , que guiere, pero también vemos en estas son elaboradas bajo pedido, pero también
prenda? denuestro invento. Teunimos entre todas para sacar  |nos guiemos en el tefido latemporada delos colores y del
Internet, s ; observan Las tendenecias actuales para llegar a mas
nuevns disefios, gusto del cliente.
clientes.
. Si, amime gustaria ensefiar alas
A ustedes como artesanas, les gustaria X . . ) X . o .
. . . " personas que no saben tejer o bordar, es 5i, nosotras siplasmamos nuestra |Sime gustania, cuando nosreunimos  |Nosotras hacemos los disefios No todas las artesanas se dedican al proceso de esquila
1 algin 1 la Sime gustaria, para que sepan cual es . .
7 . ién de téenic sanal las Imponante ensefiary ayudar, Me nuestro trabajo. naturaleza en los tejidos, los aguientre todas aprendemos y viendo nuestra tiera nativay eso de las alpacas, porlo cual se familizarizan mas con el
mcorpo;acwn ¢ Leenicas artesanales en 150 cantaria queconozcan el rabajo gue 1o animalitos y las flores. ensefiamos alas gue no saben. nos gusta transmitir en los disefios. |hilado para realizar La prenda.
prendas? hacemas.
8 ;Cudles son las téenicas de bordado que Bordado conozeo res, puntos bases, Debordado conozeo pata de pdjaro, ‘fo no sé bordar, solo tejer. Pero si |No se bordar, pero si me gustaria Sisebordar, yo hago detodo pero | Se concluye gue el bordado no es una técnica muy
realizan? punto pescadoy cadena. cruzadito, puntadas bases y cadena me gustaria aprender. aprender no se el nombre detodas. conocida porlas artesanas en el sector del paramo.
Latécnica de tejido en agujetas es mas utilizado y
Conozeo 10 puntadas de tepido, como Sabemos algunas puntadas pero  |La puntadaingles, la puntada santa . .
. L - Algunas puntadas como margarita, Desconozeo como sellaman las conocen mas varedad de puntadas, cabe recalcar quela
;Cuidles son las técnicas de tejido que puntadas bases, trenzas, puntada de . no setodos s nomores, algunas |clara, lapuntada de amoz que . .
9 X § trenza, trenza pequenay doble trenza, K pero nosolras mayoriade estas intervenciones son Tamiliarzadas de
realizan? amoz, puntada de margarita, puntada de son la puntada amoz, p il d G varias p
trenza con plieguesy cruzado, . hacerviendo el modelo. formavisual, es declr, que no conocen el nombre de las
santa rosay punto musgo. inglesa, santa clara. pero no setodos los nombres.,
puntadas.
. G Mo, solo hacemos blusas bordadas y Todavia no mezclamos, solo lo Nosotras solo tefemos, los Solo tejemos porque es mas rapido, | Solo bordamos en tela, més para Porlo general realizan una sola tecnica para elaborar una
10 | Ustedes bordan en abrigos tejidos?

aparte los sacos tejidos.

hacemaos por separado.

disefios quenosindican,

pero no bordamos

los caminos de mesas,

prenda,
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HQué temiticas plasman en las prendas

Bordamaos flores en las blusas, pera

Bordamos flores y plantas dela

Mas bordamos las flores que

Cuando bordan son las flores los elementos que

" N - Mosotras no bordamos. los del .
mediante la téenica de bordado? tambign sacamos de nuestra creatividad. | naturaleza, parama predominan latematicay lo hacen sobre unatelaplana,
Primero hacemos la trasguilay
L i
procesamos lafibra de alpaca, . . . Para algunas artesanas los pasos para elaboraruna
clasificamos el pelo en primera, segunda, |Primero la esquilada, la clasificacion de .
) | ) . . prendaen alpaca empieza desde la esquila, yaque.
N - . tercera, cuartay quinta. fibra en cineo categorias (baby primera- [Mos dan el hile y el disena, Nos indican el modelo y nos dan los . . s
;Cuales son los pasos para fabricar una K N X i X X también se encargan del cuidado y obtenecion de
12 ; Laprimera es tipo algodén para contacto | segunda-tercera - cuarta - quinta) nasotras terminamos de tejerun hilos, las agujetas tenemos nosolras . .
prenda en pelo de alpaca? X . R ) materia prima, pero por otro lado hay anesanas que se
directo con lapiel, lasegunda sive para | después la sacudida, selava, pasamos |saco en cuato o cinco dias. misma. N . .
encargan desde el proceso de interpretacion del disefio y
gomasy bufandas, latercera para acortar, al cardado y después al hilado., tajido
ponchos, lacuanay quinta para hacer -
tela en el telar
El fieltro elaboramos con la segunda fibra | Lafibra debe estar bien limpiay
13 ;Cual es el proceso para realizar el fielro?  |dealpaca, aveces semezclacon lalana |desenredada para poderhacerfieltroy  |No sabemos hacer fieltro Mo se hacer fieltro. No realizamos fieltro Otra de las técnicas escasas en conocimiento es el fieltro
de oveja para que sea mas resistente. no se demoramucho.
Mo hacemos prendas de vestir, pero Siend técni imiento, | iedad
n v
14 |;Elaboran prendas de vestir en fieltro? h b , porgue es Solo hacemos sombreros con fieltro.  [MNo hacemos productos en fieltro.  |No No realizamos fieltro \endo una ecrn?a sscasa er! cona C_IT"'m o, avansda
. deproductos de indumentaria tambign es muy poca,
resistente.
Eltejido, el bordado y el telar es mas . N Las artesanas concuerdan que la técnica mas adquinda
e L . L Es mas caro el tejido en crochet . .
(Cual de las téenicas artesanales, tejido a costoso, porque lleva mas tiempo, hay . A . - A . . . L porlos usuanos es el tejido en agujetas, yaqueesla
. . . Son mas costosas las prendas hechas  |porgue es mas entretenidao, El tejido en agujetas es mas rapido, el |Eltejido a mano lleva mas tiempo, . . . . .
15 |mano, tejido en telar o fieltro llevan mas que estar mds atento en el proceso de - X ~ B ~ X técnica mas rapida, por lo tanto la prendatiene un precio
. . . ; . en telary tefidas a mano. mientras que el tejido en agujeta se |tejido en crochet entretiene mucho el crochet hacemos muy poco., B . . -
tiempao para fabricar una prenda? gue salgan igualitos, porgque sifallaun ed N i mas bajo. Aun asi, porsu iempo de produccidn y fibra
inar . N 1
punto sedafatodo. Puede caminary tejer. natural el precio siempre es elevado.
Seestablece que los cuidado se mantienen en el
Hay quelavar solo en lamanao, en i
P . Solo selavaamanoy solo se le aplasta, . . proceso de lavado y secado. Las prendas en fibra de
i Cudles son sus rec iones para el no vale porgue se arrancatodos Mo ponercloro, no guindar el saco, N Lavar siempre a mana, no poneren . . B
. ) na hay que fregar. Lalavadora no es 3 ) En la alpaca hay que tener cuidado en ) alpacau oveja selavan a mano y en agua fria, utilizar
16 |euidado que una prenda en lana de alpaca los puntos y can jabdn lavatodo o perla o sino echada en espacios libres y no . lalavadora, no utilizar deja y poner .
permitido, para secarno se cuelgasolo el lavado porque se estira suavizantey no detergentes fuertes y secaren forma
debe tener? bebe. Hay quetender la prenda para que ) lavaren la lavadora, suavizante, ) . . )
s5& pone encima de una mesa. horizontal sobre una superficie al aire libre, de preferencia
no se estire,
alasombra.
W mas alos
- - " ) _ . . . Al seruna prenda que demanda de cuidado, se elabora
. . L . Porlo general hacemos sacos para hombres, mujeres y nifios. Aquino Hacemos para mujeres y para MNosotras tejemos mas para hombres y [Hacemos mas para mujery .
17 | Hacia quienes estd dirigido su producto? | X . - . con mas regularidad para personas adultas hombresy
¥ mas los I pran, no lafibrade hombres. mujeres hacemos sacos o ponchos mujeres
alpacay el precio.
Las prendas en telar porque lleva mas
Los suéteres porlo baje cuestan 80 tiempo cuestan mas, entre 100 2130 Una prenda elaborada a mano en fibra natural de alpaca,
R . Anosotras nos pagan porsaco 12 Usted sabe gue hecho amano
ddlares, pero en las ferfas se venden délares. . . . . con técnicas artesanales tiene un rango de precios desde
- . . . Mo sabemos el precio dela prenda, |dolares. Yo me demoro cuatro dias en [cuestay la alpaca es mas costosa. .
18 |;Cuiles son los precios de sus productos?  |hasta135 délares. Los suéteres cuestan desde 20 ddlares. los 70 2150 ddlares en el mercado nacional. EL precio

Las blusas bordadas cuestan de 50 a 55
ddlares dependiendo de latela,

El fiettro cuesta menos porgue lafibra
es |a tercera categorfa, que no es tan
costosa.

solo el precio de la mano de abra,

terminarun saco, pero tejiendo en los
momentos desocupados no mas.

Las prendas cuestan desde los 65 a
85 daolares.

vara seguin las téenicas aplicadas, tlempao de produceién
W materla prima.
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Las entrevistas realizadas a las mujeres artesanas que trabajan como tejedoras con
asociaciones del paramo andino, como COOPROAGROCAN, hablan de su proceso de
aprendizaje del tejido y bordado, la mayoria de las mujeres aprendieron a tejer con sus
madres y profesores, pero en la actualidad siguen nutriendo su conocimiento mediante el uso
del internet, a su vez el bordado no es aplicado por todas las artesanas.

Por otra parte, comentan que el tejido en agujetas es la técnica predominante en el
proceso de confeccidn, esto se debe a que es la técnicas mas rapida, por lo tanto, las técnicas
de tejido en crochet y telar son mas costosas por el tiempo que conlleva realizarlas, cabe
recalcar que el telar y la técnica de fieltro no es conocida por todas las artesanas, por esa
razén no existe un gran difusién de productos con esos procesos.

Simultdneamente, las artesanas dieron a conocer los elementos identitarios de sus
comunidades que incorporan en el proceso de disefio de las prendas, se observa con
regularidad la interpretacion de la naturaleza y animales propios de la zona. Asi también,
muchas de ellas conocen el proceso de hilado de la fibra de alpaca que utilizan, su
categorizacion y cual es ideal para realizar una prenda que estara en contacto con la piel, por
lo cual dan a conocer los cuidado que el producto debe tener. Finalmente, mencionan los
precios de la mano de obra por producto que varia entre 12 a 20 dolares, segun puntadas y
disefio de la prenda, mientras que el producto se vende en el mercado en precios de 80 a 150
dolares tomando en cuenta, el material, disefio y tiempo de produccion.

En la siguiente tabla se detallan las respuestas obtenidas por las entrevistas realizadas
a las marcas referentes 0 de competencia ya que manejan las mismas técnicas artesanales o
materia prima para la produccion, la finalidad es identificar de primera mano la experiencia

en el desarrollo de estos productos artesanales y en el mercado.
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Tabla 18. INTERPRETACION DE DATOS - ENTREVISTA A MARCAS

PREGUNTAS

PAQOCHA

TEXTILES RUIZ

¢Qué la incentivé a crear
una marca que preserva las
técnicas artesanales?

Existieron varios incentivos, pero todo empieza entre el proceso de la profesion de mi
esposay mia, nuestro objetivo fue buscar respuestas de ayuda a las comunidades y
familias de escasos recursos. Yo soy ingeniero agrénomo y mi esposa es guia turistica,
vimos el proceso de hilado de lana de oveja y con un voluntariado en Guamote, vimos la
necesidad de buscar como ayudar a las comunidades desfavorecidas.

La diferenciacion en elmercado: En un mundo dominado por la producciéon en masa,
las técnicas artesanales pueden ofrecer una ventaja competitiva al diferenciar una
marcay sus productos en el mercado.

¢Cuales son los elementos
que representan identidad
y cultura ecuatoriana en
sus productos?

Principalmente la alpaca como camelido andino es nuestro elemento identitario, ya
que segun Posligua existia en los valles interandinos desde 1500 a.c. Por otro lado,
varias cosas como los artes que hacen de la alpaca un hilo o un tejido. Elhilado a mano
viene mas de Europa por su estilo, guango yeluso en ecuador —estructura que se forma
con la fibra escarmenada dando forma de un guango o masa para ir sacando con el
dedo e ir formando el hilo. Asi también, los motivos de tejido representan historia, los
telares se presentan desde la conquiste espafnola.

Fabricamos ponchos de lana de alpacayoveja en una amplia gama de colores que
representan la identidad y la diversidad natural de Ecuador, fusionando tradiciony
modernidad en disefios contemporaneos que reflejan la moda del siglo XXI.

Nuestros productos incorporan tonos terrosos inspirados en los paisajes montafososy
selvaticos del pais, asi como colores vibrantes en linea con las tendencias actuales.
Mantenemos un equilibrio entre la autenticidad de los disefos tradicionales y la
innovacién en la forma y el estilo, asegurando la alta calidad y sostenibilidad de
nuestros ponchos en todo el proceso de produccion.

¢En qué se inspiran para
realizar una prenda?

Nuestros disefios son atemporales, coninspiracion de la cultura, elrescate de
puntadas antiguas y el contexto de las comunidades, forman las colecciones
conformando motivos para los disefios. También depende de las colaboraciones que
tengamos, y segln las peticiones delcliente, por ejemplo, recreacién de elementos
ecuatorianos como recrear rios. Por otro lado, la moda exige una constante evolucién
delconocimiento de las tendencias.

Nos inspiramos en la naturaleza y la cultura de Ecuador para crear nuestras prendas,
capturando la esencia de sus paisajes y tradiciones en colores, texturas y patrones.
También incorporamos elementos de la moda contemporanea para asegurarnos de
que nuestras prendas sean atractivas en el mercado actual.

¢.Qué técnicas artesanales
Ilevan a cabo en sus
procesos de creacion?

Elproceso de creacion parte desde la cadena de valor de la alpaca, tiene que ver con el
manejo del paramo vy elrespeto que exige, los proceso de inserciéon de cameélidos.
Tomamos en cuenta el calendario alpaquero, seleccion de alpacas por calidad y por
finura. Presentamos una norma para categorizar la fibra, INEM 28 102, que se basa en
la clasificacion de fibra, asi también el hilado a mano por mas de 60 mujeres, tinturas
naturales por pedidos, tejido en telar manualde cintura yde mano en Imbabura.

En nuestros procesos de creacion, llevamos a cabo diversas técnicas artesanales,
destacando eltejido en telar ya mano como los principales. Ademas, utilizamos
técnicas de tintura natural para obtener los colores caracteristicos de nuestras
prendas, lo que afiade un toque auténtico y sostenible a nuestro proceso de
producciéon. Ademas, en nuestros procesos de creacion, utilizamos botones
artesanales yrealizamos los acabados a mano con las mejores puntadas para
garantizar la calidad y el detalle de cada prenda.

¢CoOmo es la vinculacion
laboral entre su marca y
las asociaciones o
comunidades artesanales?

Es un trabajo muy transparente, nos presentamos como una familia que ha buscado
trabajar de la mano durante 20 afos. Es importante dar oportunidades de trabajo,
desde nuestra iniciativa, se da la apertura a que aprendany abran sus propios negocios
manteniendo un proceso limpioy buena relaciéon entre comunidades y empresa.

La vinculacion laboralentre nuestra marcay las asociaciones o comunidades
artesanales es cercanaycolaborativa. Establecemos relaciones a largo plazo basadas
en elrespeto mutuo y la equidad, trabajando de la mano con los artesanos locales para
promover eldesarrollo econémico y socialde sus comunidades.

Nos comprometemos a pagar precios justos por su trabajo y a brindarles apoyo técnico
y capacitacion para mejorar sus habilidades y procesos de produccion.

Ademas, valoramos su experiencia y conocimientos tradicionales, integrandolos en
nuestros disefos y procesos de creacion para preservary promover la riqueza cultural
de sus artesanias.

¢Cual diria usted que es la
etapa mas dificil para
consolidar el trabajo
comunitario con la
produccién de prendas de
alta calidad?

Se podria decir que la organizacion comunitaria es lo mas complicado, puede haber
muchos factores, pero lo importante es que la comunidad este organizada y que haya
confianza entre la empresa y la comunidad.

La etapa mas desafiante para consolidar eltrabajo comunitario con la produccién de
prendas de alta calidad radica en equilibrar los estandares de calidad con la capacidad
de las comunidades artesanales. Se enfrentan obstaculos como acceso a recursos,
capacitacion técnica y gestion de la calidad, lo que puede afectar la consistencia en la
produccion. Es esencial mantener una comunicacion clara, ofrecer capacitacion
constante y monitorear cuidadosamente los procesos de produccién para garantizar
que las prendas cumplan con los estandares de calidad esperados, asegurando asi que
eltrabajo comunitario se traduzca en productos de calidad que satisfagan las
expectativas del mercado.

¢Qué puede decir de su
experiencia en el mercado
nacional e internacional en
torno al consumo de
productos artesanales?

Es importante asumir riesgos en como emprender, entender la industria y salir de los
procesos que la industria te guia, Perd es una competencia muy fuerte, por eso es
importante elrescate del arte del manejo de la alpaca y todas sus técnicas.

En el poco tiempo que estamos funcionando hemos dado cuenta que los productos
artesanales a nivel nacional no existe la valoracion que se merece por que el costo de
produccion, mientras que en el mercado Internacional si existe esta valoracién de
productos artesanales asi como la utilizaciéon de productos naturales en este caso
como prendas hechas con lana de oveja y alpaca.

¢;Cuales son sus
recomendaciones para los
emprendedores que
quieren comercializar
prendas con técnicas
artesanales?

Yo les recomendaria arriesgarse por emprender muy alto dios nos da una misiéony sila
mision delempresario es ir por este lado, hay que ser perseverantes aun que el proceso
no es facil. Es importante tomar en cuenta todas las cadenas de valor vinculadas con
comunidades indigenas incentivas al orgullo nacionaly eso es un reto fuerte. También
gestar los trabajos que la gente tanto necesita, sacar adelante no solo familias, sino
comunidades alpaqueras.

Para los emprendedores que deseen comercializar prendas con técnicas artesanales,
es fundamentalinvestigar y comprender estas técnicas, establecer relaciones soélidas
con artesanos locales, priorizar la calidad y la consistencia en la produccioén,
incorporar elementos de disefio contemporaneo para atraer a un mercado mas amplio,
y promover la sostenibilidad y autenticidad de los productos.

Almantener altos estandares de ca ad, respetar yvalorar eltrabajo de los artesanos,
y ofrecer productos Unicos y sostenibles, los emprendedores pueden diferenciarse en
elmercado ytener éxito en la comercializacion de prendas artesanales.
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Las entrevistas realizadas a empresas que tienen experiencia en el area, ya sea de
confeccion, tratamiento al pelo de alpaca o ventas nacionales e internacionales ayudaran a
entender desde otro aspecto la importancia del trabajo con la comunidad y la preservacion de

técnicas artesanales ancestrales.

Pagocha una marca que lleva veinte afios en el mercado cuenta su experiencia y como
la perseverancia los ha ayudado a extender sus ventas a nivel internacional. También la
importancia de ir de la mano con las comunidades y su trabajo identitario siendo este su
incentivo para poner en marcha este emprendimiento. Recomienda que la perseverancia y el
arriesgarse es para un emprendedor lo més importante para empezar e ir de la mano en tener
conocimiento sobre las cadenas de valor que manejan las comunidades andinas manteniendo
un orgullo nacional en conjunto y el apoyo a las familias mas necesitadas. Cuenta que sus
disefios se inspiran en la cadena de valor que va desde los dias cotidianos de las artesanas, el
cuidado y produccién de la fibra de alpaca y todas las técnicas inmersas en la produccién
como el hilado, los telares y el tejido.

Por su lado la empresa Textiles Ruiz que recién busca emerger en el area de la moda
nacional, explica su incentivo y es ser parte de la diferenciacion en el mercado, siendo parte
de una produccion artesanal e identitaria donde dejan de lado la produccion en masa. Cuenta
que sus principales productos elaborados en fibra de alpaca y oveja van de la mano con un
amplia gama cromatica que representa identidad y la diversidad natural del pais, siendo esto
también parte de su principal inspiracion. Simultaneamente la relacion con las comunidades
artesanas es basada en el respeto y la equidad, en busca de promover el desarrollo social y
econdmico de las localidades andinas.

En la siguiente tabla se presentan los resultados del grupo focal que se realiz6 en dos
grupos de hombres y mujeres de 30 a 40 afios y de 40 a 50 afios, con el fin de conocer sus
gustos, necesidades y requerimientos que buscan en una prenda de fibra de alpaca y asi
disefiar un producto Optimo para el grupo objetivo.
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Tabla 19. GRUPO FOCAL 1

FOCUS GROUP. 30 A 40 ANOS

. SEBASTIAN .
e PREGUNTAS SANTIAGO LOPEZ SAMANIEG O DIANA BARAONA GABRIELA RAMIREZ |GABRIEL LOPEZ RODRIGO LARA LUISA SINTESISINTEGRAL
Hombres y mujeres que
. 3ila comprériaxgson destan adguirit prendas en
;JUsted compraria una prenda e gusa usar prendas . . . .
i 2 3 g |2
1 elaborada con fibras naturales como la |31 pre.ndas g resaltan Ia naturales, ¥ la alpaca es Siporque me guda 53 A po s calidady 51, producto nacional Porque s produsts fibra de dlpaca por )
alpaca v por qué? calidad v belleza de snave lana esmuy suave durabilidad natural durabilidad, por ser unafibra
pasay pat ques como estdn elaboradas natural ¥ la calidez que
brindan al cuerpo.
L amayoria esta deacuerdo en
Estd de acuerdo en adguirir ufla.prenda 31 egtoy de acuerdo, xg S, para apoyar a Estoy de acusrdo para S para contribui al . Porqye ellos 1o necesitan ap oyar.al desarrollo de las
gque ayude al desarrollo econdmico de | con eso ayudo al . . 31, por producto . comunidades del paramo
2 . . . a1 L personas con bajos general fuestes de comercio ¥ desarrollo . mis gue las grabdes . ..
las comunidades del pdram o andino ¥ desarrollo econdmico de ; . nacional andino, también para dar
P . TECUrSDS ingresos para ellos solidario et esas
por qué? las comunidades walor a s culturay
tradiciones.
L aspersonas residentes en el
sector sietra utilizan el abrigo
. . } Cuando hace frio o . 2 f:hano, yaseapor el c:11..ma
JEn qué lugares u ocasiones suele . . Cuando hace frio, . . . Enlnvierno. Donde me [frio o para asistiv a reuniones
3 L ; Especiales Para el frio . depende el evento gque se [En clim asfrios Salidas ypamos . .
utilizar abrigos? eventosimportantes fesents encientre . vigo mucho [formales o semiformales Por
P 1o cual el abrigo esuna
premda que siempre esda
presente en sus ouffits.
L . . 126 - 127 - 125 - 131 Entre los disefios
Del tes disefios de ab 126 - 133 - 136 - 144 -
4 P DS SIEWENIES CISEADS CERRNEOS | 132.135-136-  [127-129-141 136 - 138 - 140 128 -130- 134 137 126- 129 - 132 seleccionados prevalencen los
cudl preferitia ad quirir? 145
137 corteslargos, con cullos altos.
Qué percepridn tiene usted al usar Supercepcidn al levar puesta
5 abtigos, escoja entre las opeiones de Diginguido Confortable Elegante Confortable Elegante Confortable Elegante un abrigo esen sumayoria de
tespuesta. confortabilidad ¥ elegancia.
41 ser el pelo de alpaca un
poco rustico ¥ por el picor
L e gustaria que s incorporard un gue puede dar al contacto
4 forro en el abrigo delana o prefiere el |31 B 81 Ho Hao Hao B directo con lapiel, los
conitacto directo con la piel? encuegados optarian por
comprar abtigos con forro
incorporado.
Tienen en cuenta el valor del
trabajo artesanal, pero asu
Cudnto estd dispuesto a pagar por una ez evaluan la inversidn y la
7 o pageryp 130 a150 ddlares. T0 290 délares 70 a%0 dolares 70 a90 dilares 130 a 150 ddlares 100 a 120 dilares T0 290 délares estabilidad economica del

prenda artesanal ecoldgica?

pais. Por 1o cual, en s
mayotiapagarian de 70 a 90
dilares por un abrigo.
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Tabla 20. GRUPO FOCAL 2

[Foc

US GROUP. 40 A 50 ANOS

PREGUNTAS

MONICA LOPEZ

MIRIAN CASTRO

NATASHA BARAONA

MERCY LOPEZ

ALFREDO LOPEZ

SILVIA VASCONEZ

ALEJANDRO

SINTESIS INTEGRAL

;Usted compraria una prenda elaborada con
fibras naturales como la alpaca y por qué?

Yo compraria por
darlevida ala
artesania, darles
trabajo alas personas
necesitadas y porque
es més caliente

Si, compraria porque
son calientes

Si, porq se siente mas
camodo usar fibras
naturales, no se suday dan
bienestar

Si, por serfibra
natural y porqué
mantiene el calor
carparal

Sila compraria, para
tenerun producto mas
amigable con la salud
de la piel

Si, por ser abrigadas

Si, porque son abrigadas y
porque prestas de vestirde
esetipo son bonitas

Hombres y mujeres que
desean adquirir prendas en
fibra de alpaca porsu
durabilidad, por seruna fibra
natural y la calidez que
brindan al cuerpo.

Si, porg hay q crear

Siseria unamarnera
deincrementar el
trabajo local y asi

Para darvalorasu
tradicidn, a su culturay

Si, porgue esuna
oportunidad para
quelas

La mayoria esta deacuerdo en
apoyaral desarrollo de las

2]

4En qué lugares u ocasiones suele utilizar
abrigos?

toca utilizar prendas
abrigas todo el

paramao, las oficinas
son muy frias. Utilizo

Los uso en reuniones
formales, juntas o salidas en

utilizo todos los
dias , dependiendo

Cuando salgo ala
montana o dias frios en

Cuando hace frio y
para asistir a fiestas,
reuniones con

Para reuniones con familia o
amigos que sean detipo

Estd de acuerdo en adguirruna prenda gue Estoy de acuerdo por |Siestamos deacuerdo [oportunidades deingresos a |evitargue las para aportar a su . Si, porque esto ayudaaque X
. . . B B comunidades se comunidades del paramo
2| ayude al desamollo econdmico de las darles trabajo alas porque ese es su sectores vulnerables paraq  |personas dejen sus |economiay asifrenarsu esas comunidades se . i,
. desarrallen andino, también para dar
comunidades del paramo andino y porqué? | personas sustento econémico  [puedan mejorar su calidad de|comunidades y se  |migracion alas grandes L reactiven econdmicamente
N economicamente y valorasu culturay
viday asino tengan q migrar  |trasladen alas ciudades o fuera del o
. S8 CONDZCasus tradiciones.
grandes ciudades  |pais o
. emprendimientos
en busca detrabajo.
. Las personas residentes en el
Yovivo en lazona del tp - | abri
- sector siema utilizan el abrigo a
frio, porlocualnos |Yo comao trabajo en el Practicamente lo &

diario, ya sea por el clima frio
o para asistir areuniones
formales o semiformales. Por

con lapiel?

tenga forro

seria bueno que se
pongaun forro.

con lafibra de alpaca

amigable con la salud
de la piel

tiempo, un abrigo es  |un abrigo dos atres lanoche latemperatura laciudad X semiformal )
. . amigas lo cual el abrigo es una
necesario en VECEs porsemana. ambiental.
. prendague siempre esta
cualguier ocasion. .
presente en sus outfits,
A Entrelos disefios
Delos siguientes disefios de abrigos, cual Me gusta el disefio 126-128-141 126-129-132 seleccionados prevalencen
“g - "gos, El127-126-141 numero 126 -137 - 134-136-144 127-129-133-137 128-132-137-145 P
preferiria ad quirir? 144 144 142-145 los cortes largos, con cullos
altos.

3 on t ted al o Me sient fortabl Su percepcion al llevar puesto
Qué ?ercepclun DEH-EUS ed al usar abrigos, e siento con € Me siento confortable [Confortable Confortable Elegante Elegante Elegante un abrigo es en su mayoria de
escojaentre las opciones de respuesta. y elegante. -

confortabilidad y elegancia,
Al serel pelo dealpacaun
Laclpacaen sidaun Sila compraria, para 0Co m.::\cn or[;l. icorque
iLe gustana que se incorporara un forro en el R . tipo de alergia o P P ) P ¥p p i a
. . Sime gustaria que ; Prefiero el contacto directo R tenerun producto mas |_. . puede dar al contacto directo
6 |abrigo de lana o prefiere el contacto directo picazon, porlo que si Si Si Si

con lapiel, los encuestados
optarian por comprar abrigos
con forro incorporado.

Cuanto esta dispuesto a pagar porunaprenda
artesanal ecoldgica?

Yo pagariade 70 a90
ddlares.

Para mi estaria bien 70
a90 dolares

Dispuesto a pagar de 100 a
120 ddlares.

150 délares en
adelante

100 a120 dilares

130 a 150 délares

70 290 dolares

Tienen en cuenta el valor del
trabajo artesanal, pero asu
vez evaluan lainversion y la
estabilidad economica del
pais. Porlo cual, en su
mayaoria pagarian de 70 a S0
dolares porun abrigo.
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Como resultado a los dos grupo focales realizados en diferentes rangos de edad, de 30
a 40 afios y de 40 a 50 afios, se observa concordancias entre la aceptacion de comprar
productos sostenibles elaborados con fibras naturales, ya que conocen el beneficio de
permeabilidad y resistencia al calor, simultdneamente el usuario potencial estd a favor del
consumo de productos locales, ayudando al desarrollo de comunidades andinas, con el fin de
dar valor a sus tradiciones y cultura.

Asi mismo, se evidencia que no existe una diferencia en cuanto al uso de la prenda
segun los rangos de edad, es decir, en su mayoria hombres y mujeres que residen en el sector
sierra hacen uso del abrigo en dias cotidianos ya se por el clima, por la confortabilidad que
brinda y la elegancia para complementar sus outfits en ocasiones casuales, semiformales y
formales. Lo mismo ocurre con los disefios, siendo los cortes largos, con cuellos altos y
solapas amplias las més elegidas, en cuanto a las siluetas se observan preferencia por
acentuacion en las cinturas y detalles de trenzado en disefios femeninos, mientras que los
cortes en hombros y bordados sutiles en disefios masculinos.

Y finalmente, los usuarios a pesar de pertenecer a un estrato econémico social B+ y
A+, evallan la situacién economica que atraviesa el pais, por otro lado, son conscientes y
valoran el trabajo artesanal ecuatoriano, por lo cual el 50% esta de acuerdo en pagar de 70 a
90 dolares por abrigo, cerca del 28% de 100 a 120 dolares, el 17% pagarian de 130 a 150
dolares y solo el 5% pagarian de 150 ddlares en adelante.

En las siguientes tablas se presentan los resultados de las fichas experimentales que se
realiz6 con diferentes técnicas artesanales como tejido en agujetas y crochet, tejido en telar,
fieltro y bordado, esto en busca de la funcionalidad, propiedades y acabados que se debe

tener en cuenta para producir la coleccion de abrigos.
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Tabla 21. CREACION DE BASES TEXTILES.

Técnic | Caracteristicas | Propiedades Acabado Imagen
a
Tejido | Entrecruzado de e Intervencion e Acabado Figura 162. Muest
en telar | tramay urdimbre textil resistente llano y ra experimental 1
en fibra de a la traccion liso.
alpaca. transversal vy e Acabado
Telar mecanico longitudinal, perchado.
debido a la
unién que la
trama y la
urdimbre
forman en su
estructura.
e Permeabilidad
al agua y al
aire.
e Resistencia
térmica.
o Densidad por el
peso de la
prenda.
Tejido e Puntada o Permeabilidad o Acabados | Figura163. Muest
con derecha al aire y al agua llanos vy ra experimental 2
agujeta e Resistencia con )
S térmica. relieve.
e Densidad por el e Acabado
peso de la voluminos
prenda. 0 por el
o Elasticidad grosor del
hilo.
e Acabado
artesanal.
Figura 164. Muest
ras experimental 3
e Puntada
revés
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e Estilo
Herringb
one Stitch

e Estilo
trenzado

e Estilo
elastico

Figura 165. Muest
ra experimental 4

Figura 166. Muest

ra experimental 5

Figura 167. Muest

ra experimental 6

Tejido | Estilo de crochet Permeabilidad Figuras con | Figura 168. Muest
con artistico, consiste al aire y al agua relieve. ra experimental 7
crochet [ en unir varios Resistencia Acabado

motivos entre si térmica. artesanal y

para formar una Densidad por el artistico.

prenda. peso de la

prenda.

Fieltro | Tela no tejida Tejido Acabados | Figura 169. Muest

que se desarrolla impermeable. llanos y ra experimental 8

a partir  del Regulador con

vellén del pelo térmico, ya que relieve.

de alpaca y lana mantiene  en Acabado

de oveja. calor en artesanal.

Presenta peeling invierno y La textura

debido a la proporciona varia segun
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friccion. frescura en el  grosor

verano. del
material
empleado, |~
suele  ser | BEeE i
acartonada | - '
y rigida.

e Acabado
liso y
Ilano.

La primera ficha se centra en cuatro técnicas de tejido que crearan la base del abrigo,
se exponen técnicas de tejido en agujetas, en crochet, en telar y el fieltro que es una tela no
tejida. El objetivo principal es identificar la solidez de cada una de las técnicas de tejido al
momento de fusionarse unas con otras, esto se logra conociendo las propiedades como
permeabilidad, rigidez y manipulacion que beneficiaran a la prenda, por otro lado, los

acabados que se pueden incorporar al material.

Al considerar lo mencionado, se concluye en que toda técnica de tejido artesanal
elaborada con fibra de alpaca es caracterizada por su permeabilidad, resistencia térmica y
proporciona elasticidad en las prendas, esto se debe a las propiedades que el pelo de alpaca
brinda. Por lo cual, esta fibra natural proporciona un buen rendimiento en cualquier técnica

utilizada.

Simultdneamente, al funcionar técnicas artesanales, fue indispensable tener en cuenta
el peso o gramaje que las puntadas crean, por lo cual se evidencié que la base elaborada en
telar resistente la pesadez que puntadas en tejido a crochet, tejido en agujetas o bordados
pueden generar en una prenda, es asi como se considera una base ideal para incorporar varias

técnicas.

Tabla 22. FICHA DE EXPERIMENTACION CON LA FUSION DE TECNICAS

ARTESANALES.
Técnic Técnica 2 Materia | Justificacion Imagen Cuidado
al Bordado I
B.T.
Telar Bordado Puntada | Pelo de | Se necesita de | Figura170. Muestra
basicas alpaca | una aguja #18 No lavar
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e Pespunte

e Punto
atras

o Cadena
sencilla

e Puntada
festén

e Puntada
cordoncillo
oblicuo

con punta ya
que deja
orificios en la
base textil, por

otro lado, se
observa un
acabado

prolijo y
debido al

acabado de la
tela (perchado)
no se forma
peeling al roce
con el hilo de
lana.

experimental 9

bl R R R R

b
R e

LSVENRISTETIT)

Fieltro

Bordado puntadas
béasicas

o Pespunte

e Punto
atras

o Cadena
sencilla

e Puntada
festén

e Puntada
cordoncillo
oblicuo

Pelo de
alpaca
Lana de
oveja

Se requiere de
una aguja #18
con punta ya
que en punta
redonda es
mas duro
traspasar el
fieltro. El
bordado debe
ser cuidadoso
ya que
remueve la
fibra de la base
textil, por lo
cual es mejor
utilizar  doble
base. El
acabado no es
prolijo y no es
apto para
realizar

puntadas

cargadas y
menos con
hilos gruesos,
ya que debilita
la tela. Las
puntadas  no
son regulares.

Figura 171.
experimental 10

Muestra

»"-.,‘»o'pia

M

Tejido
llano
con
agujeta

Bordado puntadas
béasicas

Pelo de
alpaca

Las puntadas
son regulares y
no hay
problema en

Figura 172.
experimental 11

Muestra

en  agua

' | caliente,

ya que la
prenda
tiende a
reducirse,
sus
puntadas
se hacen
rigidas

No lavar
en  Sseco,
porque

tiende a
reducirse
la prenda.

Secar al
aire libre.

No colgar
la prenda.

Secar de
forma

horizontal.

Planchar a
temperatur
a media,
de
preferencia
no
planchar la
prenda.
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e Pespunte

e Punto
atras

o Cadena
sencilla

e Puntada
festén

e Puntada
cordoncillo
oblicuo

utilizar agujas
0 hilos gruesos
ya que las
puntadas de la
base textil le
dan apertura.
El acabado es
prolijo,  pero
puede
deformar la
base textil y el
bordado
debido a la
elasticidad de
sus puntadas.

Fieltro

Bordado con
relieve del mismo
material

Pelo de
alpaca
Lana de
oveja

Se requiere de
un hilo de dos
hebras, es
decir mas
delgado que el
pelo de alpaca.
El bordado
debe llevarse a
cabo con
mucho cuidado
ya que la fibra
de alpaca se
mueve vy al
bordar se
forma peeling.

Figura 173. Muestra

experimental 12

Telar

Bordado con
relieve del mismo
material

Pelo de
alpaca

Para este
bordado las
figuras deben
tener de uno a
dos cm extra

que eran
deshilados,
dandole un
acabado

diferente. Se
puede utilizar
una aguja
desde #18 a la
#26, al igual
que la lana
puede ser de
dos a cuatro
hebras de

Figura 174.
experimental 13

Muestra
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grosor. El
acabado es
prolijo y no
forma peeling.

Telar Bordado Estilo | Pelo de | El acabado es | Figural7s. Muestra
Asis alpaca | prolijo y no experimental 14
forma peeling 30
al contacto con \
otro material.
La base textil
es estable por
lo que resiste
el grosor del
hilo y las
puntadas
seguidas.
Fieltro | Bordado Pelo de|La base textil | Figural76. Muestra
Estilo Asis alpaca se rompe al experimental 15
Lana de | intentar hacer o
oveja diferentes
puntadas, por
lo que Ila
puntada
Optima fue el
punto atras, en
consecuencia,
la base textil se
deforma por el
peso que
generan las
puntadas. A su
vez para
utilizar un hilo
grueso, fue
necesario
complementarl
0O con una
aguja con
punta #18.
Telar Bordado Estilo | Pelo de | Se visualiza un | Figura177. Muestra
Mountmellick alpaca conjunto de experimental 16

puntadas

Optima  para
llevar a cabo
este estilo. La
base textil fue
ideal por su

113




resistencia.

Cabe recalcar
que el pelo de
alpaca no es un

material muy
resistente para
llevar a cabo
ciertas

puntadas como
el punto
francés.

Fieltro | Bordado  Estilo | Pelo de | Al igual que | Figural7s. Muestra
Mountmellick alpaca |con los otros experimental 17
Lana de | estilos de
oveja bordado, la

base textil no
es resistente a
las puntadas de
bordado de
relleno, aun
cuando en esta
muestra se
utilizo una
lana con
hebras mas
delgadas y
aguja #18.
Telar Bordado Estilo | Pelo de | Bordado Figura 179. Muestra
Isabelino alpaca realizado con experimental 18
aguja #18, se
observa un
acabado
prolijo. La
base textil da
apertura a
realizar
diversas
puntadas
basicas, asi
como bordar
con un hilo
grueso.

Fieltro | Bordado  Estilo | Pelo de [ Al igual que el | Figura180. Muestra
Isabelino alpaca | resto de los experimental 19
Lana de | estilos de

oveja bordado

realizados en

114




fieltro, el
acabado no es
prolijo, ya que
al traspasar la
aguja con el
hilo grueso
desprende
fibray se
desintegra la
misma.

Telar

Tejido
agujetas
trenzado

con
estilo

Pelo de
alpaca

No hubo
dificultad  al
unir los dos
tipos de
técnicas. La
base textil
elaborada en
telar resiste el
peso que
genera la
trenza tejida,
ya que para
esta  técnica
requiere de
mucho hilo.

Figura 181. Muestra

experimental 20

Fieltro

Tejido
agujetas
trenzado

con
estilo

Pelo de
alpaca
Lana de
oveja

Al igual que el
telar no hubo
complicacién

al unir las dos
bases textiles,
sin embargo, el

peso que
genera la
trenza  tejida
puede

desintegrar la
fiora en el
fieltro.

Figura 182.

experimental 21

ot P
o)

Muestra

*

.
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Tabla 23. VALIDACION DE TECNICAS ARTESANALES

Base Textil. Propiedades de Bases textiles. Bordado Valoracién
o e 8 L
§| 8 g E g E£s 3| T| £t| §| B
2 £ £ ' 2 S E < 2 s 3 & g
8 S S 5 < 2 = o = 2 3 o =
@ o o (a] L x 8 < ] > © =z m
Telar 1 1 1 1 1 1 9
Tejido en |1 1 1 1 1 1 7
agujetas
Fieltro 1 1 3

En la Gltima ficha experimental se exponen posibles fusiones de técnicas utilizadas en
los disefios de la coleccidn a presentar. Es asi, que se menciona al telar, el fieltro o el tejido
en agujetas y crochet como base textil, en la que se incorporen técnicas de bordado desde
puntadas basicas hasta estilos de bordado, a su vez la fusion del telar y el fieltro con técnicas
de tejido, también se mencionan los materiales para la elaboracién, cuidados que la fibra debe
tener y el fundamento de fusionar dichas técnicas artesanales.

Se concluye en que cada una de las técnicas artesanales vinculadas, fueron pensadas
en base a las propiedades mencionadas de cada en la ficha experimental 1. Por lo cual, la base
textil en telar es dptima para fusionarse con puntadas basicas y estilos de bordado mas
elaborados, ya que el entrelazamiento de urdimbre y trama sostienen el grosor del hilo y las
puntadas repetitivas, también soportar el peso del tejido en agujetas ya se el estilo trenzado o
tejido en crochet estilo irlandés, esto debido a la cantidad de hilo que conlleva realizar estas

técnicas.

Por otro lado, el fieltro se observa como una base textil rigida, pero al ser una tela no
tejida el bordado debe ser elaborado con mucha precaucién y con una aguja con punta
numero #18 debido al grosor del hilo de alpaca, cabe mencionar que al utilizar un hilo grueso
el peeling de la base textil se hace presente, por lo cual no tiene un acabado prolijo, las
puntadas dptimas para el fieltro son puntadas basicas, a una dimension considerable para no

desintegrar la tela.
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Finalmente, el bordado incorporado en el tejido con agujetas se realiza con una aguja
#26 ya sea con punta o sin punta, ya que las puntadas que conforman la base textil permiten
el ingreso de un hilo grueso, a su vez se realizan las puntadas basicas que se diferencian con
facilidad, sin embargo, realizar estilo de bordado més elaborado puede llegar a confundirse
con las puntadas de la base textil, de esta manera no se visualizan los estilos de forma
apropiada.

Es asi que se concluye que entre las bases textiles presentadas en el presente proyecto
integrador, la técnica de tejido en telar resulta ser el textil mas 6ptimo para incorporar estilos
de bordado, debido a la resistencia que se conforma por el entrelazamiento de urdimbre y
trama, a su vez no forma peeling al contacto con otros materiales debido a la friccién, a su
vez el tejido en agujetas es resistente pero debido a las puntadas que ya forman visualmente
puede obstruir con identificar las puntadas de bordado. Por otro lado, el fieltro realizado con
vellon de pelo de alpaca y lana de oveja es Util para piezas que no deban ser perforadas por
agujas y debe colocarse en zonas estratégicas para no formar peeling.

Finalmente, se realizd una tabla de valoracion en la que se tomd en cuenta las
propiedades que presenta cada base textil por individual y al fusionarse con puntadas de
bordado. De esta manera se expone al tejido en telar como la base textil 6ptima para
incorporar diferentes estilos de bordado, ya que ademas de sus propiedades térmicas,
permeabilidad y densidad, la resistencia del material permite realizar bordados con diferentes
grosores de hilo sin generar peeling, asi como diversificar estilos y puntadas de bordado

obteniendo excelentes acabados y visualizacion de estos.

45. Conclusiones

Para concluir con los resultados obtenidos mediante las diferentes herramientas
aplicadas en el presente proyecto integrador, se realiz6 una conclusién por cada una de éstas.
Es asi, que la intervencion de instrumentos como entrevistas, grupos focales y fichas
experimentales fundamentan el proceso de disefio y a su vez se conoce sobre la experiencia
de las artesanas y de marcas referentes en el desarrollo de estos productos, las necesidades y

gustos del cliente y la experimentacion de las técnicas artesanales.

Asi pues, los resultados han sido de gran ayuda para establecer parametros en los

disefios, pensar en cambios sobre que técnicas de tejido y bordado artesanales son factibles
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para funcionar e incorporar a las prendas, con el fin de que sean confortables al momento de

utilizar y a su vez, sean estas técnicas artesanales las protagonistas de cada disefio.

CAPITULOV

TECNOLOGIAS NECESARIAS PARA LA PRODUCCION

5. Cronograma de produccion

El cronograma de produccién sirve para la organizacion eficaz de tiempos dentro de

una empresa o0 proyecto, por lo cual, en este se especifican los tiempos en cada una de las

areas que se vinculan en la presente propuesta.

Asi pues, en la siguiente tabla se mencionan actividades como: el proceso de

investigacion, el desarrollo de todas las herramientas utilizadas para alcanzar informacion que

nutra a la creacion del producto, posteriormente el proceso de disefio de la coleccion

propuesta, continuando con el desarrollo de fichas técnicas y la confeccion mediante las

practicas artesanales y finalmente la presentacion del producto final.

Tabla 24. CRONOGRAMA
FASE ACTIVIDAD Marzo Abril Mayo Junio
SEMANAS 2(3 67 10|11 |12|13 |14
Investigacion | Antecedentes
historicos

Investigacion de
mercado

Herramientas | Entrevistas

Grupo Focal
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Triangulacion de datos

Fichas de
experimentacion

Disefio Moodboards

Propuesta de disefio

Definir técnicas
artesanales y paleta
cromatica

Seleccion de disefios

Packaging

Produccion Pruebas de
intervenciones textiles

Fichas técnicas

Produccion de tejido a
mano, en telar y fieltro

Produccién de bordado

Pulir acabados de
prendas

Digitalizacion de
disefios

Entrega de producto

5.1. Control de calidad

La trazabilidad de produccion se ve inmersa en los controles de calidad en cada una
de las etapas de creacion y construccion del producto, por lo cual se toma en cuenta las
normas de calidad ISO 9000, en las que se da a conocer ocho principios que gestionan el
control de calidad en un proceso, los cuales se mencionan en la siguiente tabla (Pinos, 2022).
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Tabla 25. PRINCIPIOS DE GESTION DE CALIDAD.

PRINCIPIOS

DESCRIPCION

Enfoque al cliente

Establecer las exigencias del usuario y estimar la satisfaccion de

este.

Liderazgo

El &rea de organizacion debe ser parte de la formacién y
consecucién de una percepcion a futuro, mediante el

cumplimiento de objetivos.

Participacion de
personal

Los trabajadores deben ser parte del sistema de gestion de
calidad, ya que esto asegura un ambiente sano de trabajo y su
activa participacion en los procesos, lo cual permite el logro de

objetivos.

Enfoque basado en los

[procesos

La organizacion es parte de un comun, en busca de lograr

objetivos mediante los procesos interrelacionados.

Enfoque de sistema

para la gestion

Instaurar los fundamentos de la teoria en cada uno de los

sistemas y areas en las que implique en control de calidad.

Mejora continua

Lograr que las areas de produccion tengan mayor capacidad al
momento de cumplir con especificaciones de calidad de

productos ofertados.

Enfoque basado en
hechos para la toma de

decisiones

Los datos obtenidos de los procesos deben ser productivos al

momento de tomar decisiones.

Relaciones mutuamente
beneficiosas con el

proveedor

Los proveedores deben ser aliados, con el objetivo de obtener

suministros de buena calidad.

Nota: Adaptacion de Pinos, 2022.

Asi también, las areas de produccion deben contar con todos los controles para poder

cumplir los estandares de calidad de los productos y satisfacer las necesidades del usuario.

Por lo cual, para la creacién de este producto, se inicia con los procesos para la obtencion de

materia prima, esta se realiza con precaucion, priorizando el cuidado del animal y del
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esquilador, los artesanos encargados en la esquila reciben capacitaciones para una eficaz
obtencion de fibra de alpaca fina.

Es asi como en la siguiente tabla se exponen las normas ISO 14000 que hacen
referencia a la gestion ambiental en torno a las actividades, productos y servicios, priorizando

la prevencién de contaminacion y necesidades socio - econdmicas.

Tabla 26. SISTEMA DE GESTION AMBIENTAL.

PRINCIPIOS DESCRIPCION

Politica ambiental Es de uso publico y definido por la alta gerencia las leyes a
cumplir en cuanto a mejoramiento y prevencion de contaminacion

en los procesos de produccion.

Planificacion Identificar los aspectos ambientales que pueda controlar, mediante

objetivos establecidos en cada funcion y nivel de organizacion.

Implementacion y Registrar y comunicar las responsabilidades de cada empleador,
operacion ademas la gerencia debe entregar los recursos fisicos e

intelectuales para un desarrollo 6ptimo.

Verificacion y accion | Establecer y documentar procedimientos para medir regularmente

correctiva el cumplimiento de lo planeado.

Revision de la La gerencia debe revisar el sistema de gestion ambiental

gerencia periédicamente con el fin de considerar cambios y mejorar
resultados.

Nota: Adaptacion de Atléantico, 2016.

Algo semejante ocurre con el proceso de disefio, el desarrollo de la propuesta requiere
de tiempo en el que se estudia al usuario, sus necesidades, por lo cual, esta etapa es
fundamental para la creacion de los disefios que satisfacen al mercado objetivo. En
consecuencia, el area de disefio esta constituida por elementos que la complementan, como el
manejo de fichas técnicas y pruebas de los materiales con las intervenciones textiles

protagonistas de la coleccién. En la etapa de produccion se requiere de un desarrollo
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minucioso y detallado para establecer controles de calidad y alcanzar las especificaciones del
producto.
Por lo tanto, en la siguiente tabla se mencionan las areas involucradas en la

produccion del producto, sus actividades dentro de cada una y la descripcion del control de

calidad para la obtencion de un producto de alta calidad.

Tabla 27. CONTROL DE CALIDAD

AREAS

ACTIVIDAD

CONTROL DE CALIDAD

Obtencion de

materia Prima

o Esquilado

Cuidado del animal

Herramientas no oxidadas

Lugar seco

Materia prima obtenida del lomo de
alpaca (fibra fina)

Control de calidad de hilo

Area de disefio

e Pruebas de
técnicas
artesanales

e Propuesta

o Patronaje

e Fichas técnicas

Fusionar la materia primay sus
diferentes intervenciones textiles
Evaluar las pruebas de técnicas
artesanales y el disefio para garantizar
la factibilidad del producto.

Disefios alineados con la visién de la
coleccion.

Control de las medidas por talla
Control de fichas técnicas, que
garantizan la optimizacion de tiempo,
recursos y procesos para el desarrollo

del producto.

Area de

produccion

e Proceso de tejido
amano

e Proceso de tejido
en telar

o Proceso de fieltro

Control de materiales e insumos
Control del cefiido de puntadas de
tejido

Control de dimension de puntadas de
bordado
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e Proceso de o Control de la adaptacion del hilo a cada
bordado una de las técnicas y disefios.

« Control de calidad en el tallaje

5.2. Equipos e infraestructura necesarios para el proyecto

Con base en los recursos tecnolégicos y materiales mencionados en el capitulo 111, se
hace hincapié en los equipos que ayudaran al desarrollo del proyecto, desde la etapa de
investigacion, proceso de disefio y a su vez se menciona a la infraestructura como espacio
para llevar a cabo la etapa de produccion, es decir, la implementacién de las précticas

artesanales en el producto propuesto.

Tabla 28. EQUIPOS E INFRAESTRUCTURA

Equipos o Computadora con programas Photoshop - Adobe
Tecnolbgicos Illustrator
o Grabadora de voz

o Camara fotogréafica

Infraestructura o Taller de costura o tejido

Maquinaria o Telar manual
e Maquina recta bésica

e Maquina overlock

5.3.  Requerimientos de mano de obra

De la misma forma se mencionan los recursos humanos como requerimiento de mano
de obra, es decir las mujeres artesanas de la Cooperativa de productores agropecuarios
camélidos andinos, son quienes daran vida a las prendas de vestir, mediante la ejecucion de
practicas artesanales como el tejido a mano, el tejido en telar, la creacion de fieltro y la

implementacion del bordado.
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Por lo cual, es fundamental que las artesanas quienes realicen el proceso de
produccidn tengan conocimiento sobre puntadas basicas en agujetas y crochet, el manejo de
un telar manual y del fieltro y puntadas de bordado. Cabe recalcar que para el desarrollo del
presente proyecto se requiere de tres artesanas para producir el producto final.

5.4.  Seguridad industrial y medio ambiente

El objetivo principal de la seguridad industrial es garantizar la proteccion de
empleados, maquinaria, infraestructura y por consecuencia el ambiente laboral. Gallegos
(2024), afirma que, dentro de la seguridad industrial pueden ocurrir “lesiones a las personas,

dafios al medio ambiente o pérdidas en los procesos y equipos dentro de un contexto laboral”

(p. 45).

En la siguiente tabla se mencionan las medidas de seguridad y equipamiento dentro de
las areas laborales, garantizando un buen ambiente y proteccion laboral.

Tabla 29. SEGURIDAD LABORAL Y AMBIENTAL.

AREA/ MEDIDAS DE SEGURIDAD EQUIPAMIENTO
ACTIVIDAD
Obtencion de e Sujetar al animal de forma e Guantes
materia prima correcta y segura e Fundas de basura
e Cubrir el cuerpo e Mandil
e Mascarilla

e Herramientas en buen

estado
Area de o Capacitacion de maquinaria e Mascarilla
Produccion e Cubrir laropa e Mandil
o Cabello recogido o Cofia
Area de Desechos e Limpiar el area después de e Fundas o lonas de
cada proceso basura
o Escobas
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e Palas

Area de « Salidas de emergencia e Botiquin de
emergencia o Sefalizacion de seguridad emergencias
dentro de cada area o Sefializacion

« Capacitacion de primeros

auxilios

CAPITULO VI

DESARROLLO DE LA PROPUESTA

6. Descripcion del producto o servicio

El presente producto se rige bajo la ideologia de preservar y cuidar las practicas
ancestrales artesanales, como el tejido, el bordado y la utilizacién de fibras naturales que
vayan de la mano con disefios contemporaneos y con proceso que optimicen el tiempo de
produccion con resultados de buena calidad, esto va de la mano con un sistema de produccion
no lineal, a su vez contribuye al desarrollo de las localidades andinas, mediante el trabajo de
esquila y mano de obra artesanal, lo que la hace sostenible.

Su fin es incorporar técnicas artesanales como un medio de comunicacién no verbal
por el cual los pueblos comunican su identidad, sus creencias y tradiciones, generando un
producto sostenible e identitario. Simultdneamente se identificd al abrigo como prenda lienzo
de las técnicas artesanales, ya que es considerado una prenda para la region sierra, por lo cual
es referente de identidad local.

Se pensd en la produccion de abrigos con el motivo de proteger a las personas del
clima frio, a quienes residen en la zona interandina sierra. Es un producto que se caracteriza
por su material ecoldgico, la fibra de alpaca de animales del sector es hipoalergénica, termo -
reguladora e impermeable y una vez terminado su ciclo de uso se convierte en un producto
biodegradable, por lo cual no es contaminante.

La adquisicion de un producto confeccionado con materia prima ecolégica, mano de

obra artesanal y en un ambiente laboral responsable y sostenible es apropiado para quien

125



comparte una ideologia de cuidado ambiental, animal y preservacion de cultura nacional. Es
decir, es conveniente realizar una inversion en un producto atemporal, sostenible y duradero,
en el que su usuario conozca la trazabilidad de su proceso, con relacién a la compra de
productos vestimentarios enfocados en tendencias actuales, con procesos lineales masivos y

materia prima contaminante.

6.1. Brainstorming

Figura 183. Brainstorming

BRAINSTORMING

Practicas ancestrales

Tejido a mano
Tejido entelar

Referente de identidad

Fieltro
local
Bordado
. Duradero
. Protege del frio Oralidad
. Herencias ancestrales
. Expresion artistica de los pueblos
. Preservacion de cultura
Fibra ecolégica
. Pelo de alpaca Sostenible
. Termo - regulador
. Hipoalergenica . Desarrollo de localidades andinas
. Impermeable . Produccion no lineal
P . Procesos responsables con el medio
.

Biodegradable ambiente y ambiente laboral

Proeducto Produccién
. Atempora| . Artesanas
. Estilo formal - casual - semicasual . Fibra de alpaca
. Artesanal . Produccion lineal
. Sostenible
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6.2.  Perfil del cliente.
Figura 184.

PERFIL DE CLIENTE

Perfil del cliente

SQuién es?

30 - 50 anos

Estrato Ay B+
Nacionales y exlranjeros
Regidn sierra

£Cudles son sus
valores ?

Econdmia sostenible y circular
Cuidado ambiental

Cuidado animal

Preservacion cultural

. e .

cQué disfruta?

Aire libre

Tiempo a solas y con familia, amigos
Mlsica

Exposiciones de arte

Leer

Aprender y ensefar

Hstoria

« & & & s & @

e e o o s e e

£Qué compran?

* Productos sostenibles
« Productos de alta calidad
» Disefios de autor

&Qué hace?

Vida cotidiana activa
Area academica
Areas de arle
Arquitectos
Empresarios
Oficinistas

Medicos

En la siguiente tabla se mencionan las caracteristicas demogréaficas que delimitan al

publico objetivo, como: género, rango de edad, nivel socioecondmico, sector de residencia,

nacionalidad y estado civil.

Tabla 30. DEMOGRAFICO

Género

Hombres y mujeres

Procedencia

Nacional - ecuatoriana

Extranjero
Rango de edad 30 - 50 afios
Nivel socioeconomico A

B+
Estado civil Solteros
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e Casados

« Divorciados

Sector de residencia e Zona urbana

e Region sierra

A su vez, el estudio psico demogréfico da a conocer las actitudes de compra y valores
que persigue el usuario potencial, también el estilo de vida como preferencias en su vida

cotidiana.

Tabla 31. PSICODEMOGRAFICO

Profesion « Areaacadémica

e Empresarios

e Arquitectos

« Oficinas publicas y privadas

e Trabajo de campo

Actividades de ocio e Escuchar musica
« Visitar exposiciones de arte

e Caminar al aire libre

Estilo de vida e Activa
e Tiempo a solas

o Disfruta de su familia y amigos

Valores e Cuidado animal

e Cuidado ambiental

e Procesos artesanales

o Compartir sus conocimientos
o Estar en constante aprendizaje
« Consumo consciente

e Préctica circular

Productos que consume e Procesos sostenibles
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Buena calidad
Disefios Unicos

Mano de obra nacional

6.2.1. Moodboard del perfil del cliente

Figura 185.

Moodboard

MOOD BOARD

USUARIO
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6.3. ldentidad de marca.
Figura 186. Brand guidelines

vessus

BRAND
GUIDELINES

BR vessustrend@gmail.com

Figura 187. Marca de agua
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Figura 188. Concepto de marca

CONCEPTO DE MARCA

rovien
onstitucion de una nom

Figura 189. Concepto de marca

CONCEPTO DE MARCA

(G

@ i{-:: } 0

SEMANTICA/ EFECTQ GEOMETRICO TECNICA VISUAL/

VENUS V ADONIS MOIRE ABSTRACCION GEOMETRICA
I I

Se trata de una sintesis de
la imagen hacia una
referencia visual bajo
aspectos geometricos o
haciendo uso de
lineamientos matematicos
para su légica y
ordenamiento en el
espacio.

El moiré es una
interferencia visual; un
efecto geométrico de
distorsién ocasionado por
la interaccion de dos
patrones de trama,
situados uno encima del
otro.

Venus es la diosa del
amor, la bellezay la
fertilidad de la mitologia
romana, a quien se
admiraba y festejaba en
muchas fiestas y mitos
I'e‘IgIOSDS romanos.
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HERRAMIENTA/
MATRIZ GEOMETRICA

Consiste en una malla
bidimensional o reticula.
constituida por modulos y
circulos concéntricos
como base enla
distribucion homogénea
del espacio.

FORMA VISUAL/
ROSETON

Un rosetén es una ventana
de forma circular.
generalmente de grandes
dimensiones, que tiene una
vidriera calada y
adornada con

diferentes dibujos y
colores.



Figura 190.

6.4.

Figura 191.

Geometrizacion

SA :
fﬁ-. vy () -

e

N\ g ‘/ I\V'.
N
N S g’

vessSsts vessusS

02 GEOMETRIZACION

Es la representacion grafica de la marca a través del nombre junto a un icono en alusion a un mensaje
visual y simbdlico. Puede presentarse en diferentes formas, de forma sencilla Unicamente con su
nombre, acompafado del simbole, acompafado por el claim y acompafado por ambos.

Uso de la marca.

Mockup

06 MOCKUP

Es la representacion grdfica de la marca a través del nombre junto a un icono en alusiéon a un mensaje
simbodlico. Pue presentarse en diferentes formas, de forma sencilla Unicamente con su
nombre, acomparfiado del simbolo, acompafiado por el claim y acomp do por ambos.
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6.5.  Analisis de color de la propuesta

La coleccion de abrigos propuesta en el presente proyecto se centra en el manejo de
materiales de procedencia ecoldgica, es decir fibra animal. El pelo de alpaca se caracteriza
por tener su propia gama cromatica y aunque esta se puede tinturar ya sea por proceso
industrializados o con elementos naturales como plantas, vegetales o frutas, se expone la

iniciativa de trabajar en su escala de colores naturales, propias del animal.

6.5.1. Paleta de color de la propuesta

En consecuencia, se expone una escala cromatica en tonos frios y calidos, siendo la
gama caracteristica de la alpaca, esta fibra se presenta con colores blanco, grisaceo, negro,
café, terracota y beige, a su vez se piensa en el proceso de disefio de cada uno de los abrigos,
es decir la implementacién de varias técnicas artesanales, le brindaran diferentes texturas y
acabados, por lo cual es imprescindible el equilibrio entre colores, materiales y volumen que

conforma la prenda.

La siguientes paletas de color se presenta para las bases textiles de los abrigos, a su

vez los tonos propuestos como acentos, seran tefiidos en la misma fibra de alpaca.
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Figura 192. Paleta de color base Figura 193. Paleta de acentos

PANTONE®

6.6. Tendencia

La macrotendencia provoca cambios relevantes en entornos sociales, politicos,
tecnoldgicos, econdmicos y culturales, estos influyen en los habitos de consumo de la
sociedad, esta se define a partir de una investigacion multidisciplinaria que evalGa el
comportamiento, habitos de consumo, estilos de vida de la sociedad y en consecuencia

predice las necesidades y requerimientos del mercado (Quiroga, 2023).

6.6.1. Macrotendencia

Al evaluar los comportamientos globales y como estos influyen en la toma de
decisiones en el area textil y de moda, se implementa como macrotendencia al Slow Fashion,
misma que ha tomado fuerza en la actualidad, buscando transformar modelos de negocio con
vision responsable en los procesos laborales y el medio ambiente. Se consolida como una
macrotendencia debido al despertar de la consciencia de muchos consumidores a nivel global
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con respecto al desconocimiento de la trazabilidad de los productos que consumen, los
impactos ambientales y de salud que esta industria genera.

Este fendbmeno sostenible a méas de fomentar la produccion responsable con el medio
ambiente y laboral, también se caracteriza por introducir una forma diferente de consumir, es
decir, el consumo consciente, en el que se deja de lado las micro tendencias y su produccion
masiva, priorizando el valor y calidad del producto en relacion con la cantidad (Molina,
2022).

En consecuencia, dentro de esta macrotendencia se toman en cuenta la utilizacion de
materia prima ecoldgica y reciclada, que ayude al producto a una descomposicion mas rapida
o le dé una segunda vida a un material, a su vez procesos de produccion artesanales, como el
tejido, macramé y bordado, mantienen un ambiente laboral responsable y remuneracion justa

a la mano de obra.

6.6.2. Tendencia

La presente coleccion tiene una vision de proteccion hacia el medio ambiente, el
proceso de produccion y la cultura nacional, esto se hace presente con la utilizacién de fibras
ecologicas, aplicacion de practicas artesanales ancestrales y mano de obra nacional bajo un
plan de accién sostenible.

En esta accion es la tendencia slow fashion la protagonista, ya que va de la mano con
la ideologia atemporal y una produccion no lineal. Al mismo tiempo son las préacticas
artesanales y la obtencién de materia prima ecoldgica la forma en la que fundamenta los
principios de un producto sustentable.

Ademas, dentro de la tendencia slow fashion se visualizan parametros como el
consumo consciente, la valorizacion del trabajo digno, el cuidado ambiental y la preservacion

de précticas artesanales que se manifiestan como expresion artistica de los pueblos andinos.

6.7.  Concepto de la propuesta.

Si bien es cierto se ha mencionado la importancia de preservar la identidad cultural

ecuatoriana, ya sea mediante précticas ancestrales, la importancia de la trazabilidad del
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producto, materiales pertenecientes al pais o con la inclusion de simbologia andina, esto se ha
convertido en el pilar para llevar a cabo y fundamentar el desarrollo de este proyecto.

En tal sentido, con la vision de representar a un conjunto de culturas andinas, por
medio de un producto que, a mas de satisfacer las necesidades y requerimientos de un grupo
objetivo, tenga un valor agregado y comunique de forma visual y artistica la historia,
creencias y practicas que caracterizan y unen a los pueblos.

Es asi, que se disefia una coleccion de abrigos inspirada en el manejo de las técnicas
artesanales y el proceso ancestral que cada una a manejo generacion tras generacion, por lo
cual, el concepto de disefio se visualiza en la configuracion de opuestos, convirtiéndose en
complementarios que forman parte de un todo. Este concepto se proyecta mediante la
combinacion de trazos, materiales, colores y técnicas de tejido y bordado que por medio de su

armonia dan vida a piezas Unicas y llenas de identidad.

6.8. Elementos del disefo

Como se menciono anteriormente, la moda sustentable o slow fashion se presenta en
la toma de decisiones ante el desarrollo de la propuesta de disefio y la produccion de esta,
tomando en cuenta los procesos de obtencion de materia prima, tiempos de produccion, los
requerimientos del usuario y la intencion de manifestacion artistica de los pueblos mediante
un producto contemporaneo con técnicas ancestrales.

Los elementos del disefio son caracteristicas fundamentales al momento de crear una
composicion visual, en el que se toma en cuenta los requerimientos de funcion que va a
cumplir el objeto disefiado y por tanto el proceso estético, para obtener un producto agradable
visualmente, tal es el caso, de la fusion de elementos conceptuales, visuales, de relacién y
practicos para transmitir mensajes y mejorar la facilidad de uso (Wong, 2014).

Cabe recalcar, que, entre los elementos practicos, se menciona la representacion como
una forma derivada de algo creado por el hombre, por lo cual puede ser realista, estilizada o
semi abstracta, también el significado se presenta como un disefio que transmite un mensaje y

finalmente a la funcion, cuando se crea por una determinada intencion (Wong, 2014).
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e Siluetas

Las siluetas de vestimenta que conforman la presente coleccion han sido
seleccionadas con el fin de resaltar las lineas corporales femeninas y masculinas, cabe
recalcar que es un producto con una vision inclusiva, por lo cual abarca todas las siluetas

morfoldgicas.

En la siguiente tabla se observa la clasificacion correspondiente a siluetas basicas de

vestimenta que se han utilizado para el disefio de abrigos masculinos y femeninos, a su vez se

incluyen imégenes demostrativas de cada una.
Tabla 32. SILUETAS DE VESTIMENTA.

Silueta Redingote

Silueta Convexa

Silueta Cintura Baja

Silueta Triangulo

Invertido

Figura 194.
5

Silueta

i

Figura 195. Silueta

N
/1 |

W

Figura 196. Silueta

7

"

Figura 197. Silueta 8

Silueta Imperio Silueta Anfora Siluetaen H Siluetaen A
Figura 198. Silueta | Figura 199. Silueta | Figura 200. Silueta | Figura 201. Silueta 12
9 10 11

I

24

u

I

Nota: Drudi, E. K. (2007).
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e Proporciony linea

Los disefios de la presente propuesta pretenden crear un equilibrio entre la proporcion
de los componentes empleados, siendo estos de disefio 0 materializacion, es decir, en medio
del proceso estético la incorporacion de elementos conceptuales como las lineas, volumen y
plano deben ir de la mano con los implementos de materializacion, sean estas técnicas de
tejido y de bordado. Por lo cual se procura la armonia entre disefios y técnicas artesanales,
con el fin de crear un producto estéticamente agradable al usuario y que cumpla sus
necesidades, sin dejar de lado el disefio conceptual de la coleccion.

Ademas, la mezcla equilibrada de técnicas artesanales y de los elementos de disefio,
no solo conceptual, sino visuales, como la implementacién de color, textura, forma y medida
resulta en un estilo casual y semi casual, pensando en los gustos y requerimientos del

usuario.

e Funcién

El fin de crear una coleccidn de abrigos nace de una necesidad tan primaria 'y a la vez
compleja, como proteger el cuerpo en los climas frios, ademas un incentivo fundamental fue
la preservacion de practicas textiles ancestrales, en conjunto con materia prima ecologica,
mismas que se desarrollan en el sector sierra del pais.

Es asi como se complementa una idea de disefio, el abrigo por sus caracteristicas
termorreguladoras e impermeables es una prenda identitaria de la region sierra, a su vez la
fusion de las técnicas ancestrales de los pueblos étnicos que residen en este sector se
convierte en el complemento perfecto para crear un producto artesanal - ecoldgico, con
disefios conceptuales.

Simultaneamente, en el proceso de disefio se prioriza la comodidad al hacer uso de la
prenda en la cotidianidad, ademas de un tacto agradable en la adaptacion de la prenda con la

silueta morfoldgica del usuario
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e Detalles

En esta coleccion se proponen detalles que también son fundamentales en el proceso
de confeccion, es decir, los principales fragmentos caracteristicos son figuras bordadas y
tejidas que parten desde la extraccion abstracta de la ideologia filosofica de la cosmovision
andina. A su vez, el juego de gama cromatica y técnicas artesanales como parte del disefio
conceptual y el mensaje que busca transmitir.

Ademas, es parte de los disefios la implementacion de detalles, como parches en los
codos, correas que envuelven los pufios, aberturas en “A” en la parte posterior, cuellos altos y
solapas Shawl, por otro lado, como sistema de oclusion se implementaran botones de tagua y

de pino.

e Estilo

A partir del estudio al publico objetivo se pudo conocer las necesidades de estos y
como el producto en cuestion es parte de su vida cotidiana, es asi que el abrigo se convierte
en una prenda versatil, la cual es utilizada diariamente durante el dia o en eventos de noche.
Por lo tanto, hace juego con prendas formales, casuales e informales, es asi como se convierte
en una prenda perteneciente a universos de vestuario formal, casual y streetwear (informal),
respectivamente.

En la presente coleccién de abrigos se exponen una variedad de disefios que mantiene
un corte clasico y juega con la fusion de técnicas artesanales que brindan texturizacion y
detalles tenues que permiten su uso en diferentes ocasiones, siendo una prenda
complementaria en el armario. Simultaneamente, los abrigos van de la mano con un estilo
versatil en que se prioriza la funcionalidad del abrigo, la comodidad del usuario al hacer
contacto con la prenda y el equilibrio visual de las técnicas utilizadas buscando un disefio

auténtico con el que los consumidores puedan sentirse Gnicos.

e Estampados, bordados y acabados, terminados

En la presente tabla se exponen acabados mediante la incorporacion del bordado en
diferentes puntadas basicas y estilos que se han formado en diferentes culturas alrededor del
mundo, a su vez el tejido con crochet en estilo irlandés se presenta con el fin de incorporar

nuevos estilos al aprendizaje de las artesanas, este tejido es parte de la armadura del abrigo y
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como detalle de este. Simultdneamente se utilizaran botones de madera como sistemas de
oclusion para los abrigos, buscando ir de la mano con estas prendas artesanales, sus disefios y

el uso de materiales sostenibles.

Tabla 33. BORDADOS Y ACABADOS

TECNICAS MATERIALES IMAGEN
Bordado
Puntada pespunte e Pelode alpaca Figura 202. Puntada seleccionada 1

..... S

Puntada punto atras » Pelo de alpaca -

Puntada cadeneta sencilla o Pelo de alpaca
Puntada feston o Pelo de alpaca
Puntada cordoncillo oblicuo o Pelo de alpaca
Estilo Asis o Pelo de alpaca
Estilo Mountmellick o Pelo de alpaca Figura 204. Estilo seleccionado 2
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Estilo Isabelino

Pelo de alpaca

Figura 205. Estilo seleccionado 3

Tejido con agujeta

Estilo trenzado

Pelo de alpaca

Figura 206. Estilo seleccionado 5

Sistema de oclusion

Botones

Madera

Forrados

Figura 207. Sistema de oclusién

r

Recuperado 07/05/2024
https://ar.pinterest.com/cantallops74/madera-botones/

Figura 208. Botones forrados
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https://ar.pinterest.com/cantallops74/madera-botones/

6.9. Materiales e insumos.

Para poder materializar la coleccion propuesta, los materiales e insumos seran
especificos y fundamentales para llegar a la expectativa del disefio. Es asi, que la materia
prima para realizar la tela o base del abrigo sera netamente de procedencia ecoldgica, el pelo
de alpaca se obtendra de dos formas, el vellon que se obtiene antes de hilar, para realizar el
fieltro y el hilo ya producido para llevar a cabo los tejidos, también seran utilizados en varios
disefios de bordado. Por otro lado, la incorporacion de una tela ecoldgica como el algodén, en
funcion de forro para los abrigos, manteniendo la misma vision biodegradable del producto y
finalmente como sistemas de oclusion la utilizacion de botones de madera.

Ademas, entre los insumos requeridos estan las agujetas para realizar el tejido en
diferentes acabados, las agujas para el bordado en diferentes grosores segun el hilo y a su vez
el bastidor como basé para bordar, el telar manual es otro elemento parte del proceso de
produccidn, asi como instrumentos para hacer el fieltro, vellén, tijeras, jabon rallado, agua

caliente, agujas de fieltro, gotero de agua, esponja de filtro y film alveolar.

6.10. Sketch o bocetos

El proceso de disefio de la propuesta de una coleccion de abrigos se realizé mediante
20 bocetos femeninos y masculinos en los que se fusionan dos a tres técnicas artesanales,
siendo el tejido con crochet, tejido con agujetas, tejido en telar y fieltro parte de la base del
abrigo complementando cada disefio con el bordado.
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e Disefios planos por prenda o referencia

En el siguiente cuadro se exponen los 20 bocetos iniciales para definir la coleccion de
abrigos femeninos y masculinos que estara conformada de seis disefios, a su vez se especifica

en cada uno, las técnicas pensadas para cada bosguejo.

Tabla 34. BOCETOS DE DISENOS

DISENOS CARACTERISTICAS
FEMENINOS
Figura 209. Boceto 1 o Base del abrigo
en telar
e Parchesy
trabillas en
fieltro
« Bordado
puntada
pespunteado
« Bordado
deshilado
Figura 210. Boceto 2 o Delantero tejido

con agujetas
estilo trenza.

e Posterior tejido
en telar

e Mangas tejido
con agujetas
puntada derecha

« Bordado Estilo
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Asis

Figura 211.

Boceto 3

Base textil en
telar
Trabillas,
parches y
volantes en
fieltro
Bordado
puntada
pespunte
Bordado estilo

asis




Figura 212.

Base superior
del abrigo en
telar

Base inferior del
abrigo en tejido
con crochet
estilo irlandés.
Mangas en telar
Bordado punto
de cadena

sencilla

Figura 213.

Boceto 5

Base del abrigo
en telar

Detalle superior
tejido en
agujetas estilo
trenza.

Bordado punto
de cadena

sencilla.
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Figura 214. Boceto 6

Base delantera 'y
posterior del
abrigo en telar
Mangas en
tejido con
agujetas estilo
trenza.

Bordado

Mountmellick

Figura 215. Boceto 7

Base del abrigo
en telar
Bordado
Isabelino
Cinturon en
fieltro.
Bordado
puntada
pespunte
Capucha
desmontable

Figura 216. Boceto 8

Base del abrigo
en fieltro
Cinturdén en

telar

Bordado
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—

puntada

pespunte

Figura 217. Boceto 9
- o
. ~ (8]
%‘? o Base del abrigo
,:" ° en fieltro
: / « Bordado en
|
/ g ° relieve
g%@ e Bordado
SO0 puntada
%%%%@ pespunte
G
oy
Figura 218. Boceto 10

Detalle tejido
con agujetas

estilo trenza.
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o Base del abrigo
en fieltro

e Mangas tejida
en agujetas

puntada derecha

3

MASCULINOS

Figura 219. Boceto 11

o Base del abrigo
en telar
e« Bordado

cordoncillo

oblicuo
e Parchesy

trabillas en

fieltro
« Bordado

puntada

pespunte

Figura 220. Boceto 12 o Base del abrigo

en fieltro
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Parches,
trabillas y
volantes en
telar.
Bordado
puntada
cordoncillo
oblicuoy
puntada

pespunte

Figura 221.

Boceto 13

Base del abrigo
fieltro

Parches tejido
con crochet
Estilo Irlandés
Bordado
puntada

gaveada

Figura 222.

Boceto 14

Base superior
del abrigo en
telar

Base inferior del

abrigo en fieltro
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Pufios y correa
en fieltro
Bordado
puntada
pespunte
Bordado estilo

mountmellick

Figura 223.

Boceto 15

Base del abrigo
en telar
Parches y
volantes en
fieltro

Bordado estilo
Asis

Bordado
puntada

pespunte

Figura 224.

Boceto 16

Base del abrigo
en fieltro

Figuras de
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rombo en telar
deshilado

« Bordado

puntada

pespunte

Figura 225.

Boceto 17

o Base del abrigo

en telar

e Tejido con

agujetas estilo

trenza

e« Bordado

puntada

pespunte

« Bordado

puntada feston

« Bordado con

relieve

Figura 226.

Boceto 18

o Base del abrigo

en fieltro

e Tejido con

agujetas puntada
derechos para

cuello.

¢ Bordado
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puntada

pespunte

Figura 227.

Boceto 19

Base del abrigo
en telar

Mangas y piezas
laterales en
fieltro

Bordado
puntada
pespunte
Bordado estilo
Asis

Figura 228.

Boceto 20

Base del abrigo
en telar
Parches y
trabillas en
fieltro

Bordado
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cordoncillo

oblicuo

e Disefios seleccionados de la propuesta

En base al grupo focal realizado anteriormente, los posibles usuarios hombres y
mujeres de 30 a 50 afios, mediante sus opiniones y criterios para adquirir un abrigo, se logré
definir los disefios que dardn vida a la propuesta de una coleccién de abrigos con

incorporaciones de técnicas artesanales y de bordado.

Tabla 35. DISENOS DE LA PROPUESTA

REF DISENOS FEMENINO / TECNICAS OCASION DE
MASCULINO ARTESANALES | USO

RefO01F | Figura229. REF001F o Base del o Casual
abrigo en o Formal
telar o Streetwear

o Bordado

puntada
pespunteado
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Ref’002
F

Figura 230. REF002F

Base del
abrigo en
telar
Bordado
punto feston
alrededor

del abrigo

Casual
Formal

Streetwear

Ref003F

Figura 231. REFO03F

Base del
abrigo en
telar
Bordado
Isabelino
Cinturon en
telar.
Bordado
puntada

pespunte

Casual
Formal

Streetwear

Ref001

Figura 232. REF001M

Base

Casual
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superior del
abrigo en
telar

Base
inferior del
abrigo en
fieltro
Pufios y
correa en
fieltro
Bordado
puntada
pespunte
Bordado
estilo
mountmellic
k

Formal

Streetwear

Ref002

Figura 233.

REF002M

Base del
abrigo en
telar
Mangas y
piezas
laterales en
fieltro
Bordado
puntada
pespunte
Bordado
estilo Asis

Casual

Streetwear

Ref003
M

Figura 234.

REF003M

Base del
abrigo en

telar

Casual

Streetwear
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Tejido con
agujetas
estilo trenza
Bordado
puntada
pespunte
Bordado de
figuras en

trenza

e llustraciones

Figura 235.

COLECCION COMPLEMENTO
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6.11. Fichas técnicas

6.11.1. Ficha de disefio plano.

FICHA DE DISENO PLANO
| Prenda: RefO01F Talla:S-M-L Coleccion: Complemento
| Ustario: Femenino Temporada: Atemporal Elaborado por: Eduarda Lopez

| Descripcion: Abrigo femenino con solapa smoking, confeccionado con fibra de alpaca. La base del abrigo esta elaborado en telar.

Sus trabillas bordadas con puntada pespunte

Bordado en trabillas

PROPUESTA DE COLOR

Pantone Pantone

PMS 4625C PM5414C
Pantone Pantone
18-1250TCX PMS 378 C

Pantone
19-1103 TCX

Pantone
PMS5414C

Bordado puntada pespunte
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FICHA DE DISENO PLANO

; Prenda: Ref002F Tallz S-M-L Coleccion: Complemento

i Usuario: Femenino Temporada: Atemporal Elaborado par. Eduarda Lopez

| Descripci6n: Abrigo con solapa amplia tipo smoking, su estruxtura es elaborada en telar, mientras que sus detalle como tejido en agujetas
estilotrenzay parches en codos en hilo de alpaca. Se incorpora un bordado punto de cadena sendillay estilo mountmellick

Sistema de oclusién

Bolsillocuadrado

PROPUESTA DE COLOR

Bordado puntada festén

Pantone
Pantone Pantone Pantone Pantone Pantone 18-1250TCX

PMS414C  19-2430 TCX 19-1103TCX  PMS414C PMS4625C o vone

PMS 414C
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FICHA DE DISENO PLANO

| Prenda: RefO03F Talla§-M-L Coleccidn: Complemento
| Usuario: Femenino Temporada: Atemporal Elaborado por: Eduarda Lopez

Descripcion: Abrigo femenino con biase del abrigo en telar, leva una capucha desmontable en el mismo material. Su cinturdn esta elaborado
enfieftro. Incluye un estilo de bordado Isabelino en las mangas acampanadas y en el filo delantero derecho. Sus sistema de oclusion s doble

botonadura y tambien se observar puntadas basicas de bordado como pespunte.

Manga acampanada ° o ’ Filo bordado Capucha
y acabado desmontable

Doble botonadura irregular Abertura posterior

PROPUESTA DE COLOR

Pantone Pantone
PM54625C  pmsarac

Pantone Pantone
PMS 414 C 17-1349

Pantone Pantone

191103 TCK 17-12497CK . .
Pantone Bordado Estilo Isabelino
PMS414C
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FICHA DE DISENO PLANO

Prenda: RefO01M

Tallax S-M-L

Coleccion: Complemento

Usuario: Masulino

Temporada: Atemporal

Elaboraclo por: Eduarda Lopez

| Descripcion: Abrigo masculino con solapa smoking, su base textil superior es elaborada en telar y su base textil inferior en fieltro, al igual que
sus pufios, cinturdny solapa. Botonadura cruzada, detalles de bordado deshilado y puntada pespunte en todos los cortes del abrigo.

Bordado estilo mounmellick en parte baja del delantero.

Deshilado en fibra
de alpaca

Pespunte pufios,
solapa y filos.

Cinturén posterior

Bordado estilo

mountmellick
Bordado puntada
pespunte pufios,
Pantone Pantone Pantone Pantone Pantone Pantone solapa y filos.
PMS4625C PMS414C PMS414.C 17-1349 TCX 151103TCH 17-1349TCK
Pantone ntone
18-1250TCX PMS 414 C
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FICHA DE DISENO PLANO

.. Prenda: Ref002M Talla: S-M-L

Coleccion: Complemento

| Usuario: Masulino Temporada: Atemporal

Elaborado por: Eduarda Lopez

Descripcion: Abrigo masculino elaborado con dos bases textiles, a primera en telar, segunda base en fieltro con pespunte en delantero
y posterior. Bordado en estilo Asis en el posterior. Mangas con trabillas y parches en fieltro,, cuello elaborado en telar.

Pespunte delantero  Filo curbos Trabillas

Bordado estilo Parches
Asis

con pespunte

PROPUESTA DE COLOR

Pantone Pantone Pantone Pantone Pantone Pantone
151103 TCX PMS 414 C

PMs4625C 19-1103Tcx  TM3414C 19-11037Cx

Bordado estilo
Asis
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FICHA DE DISENO PLANO

' Prenda:RefUaM

Talla: §-M-L

Coleccion: Complemento

- Ustario: Masulino

Temporada: Atemporal

Elaborado por: EduardaLopez

| Descripcion: Abrigo elaboradlo en telar, presenta cortes en hombros. Tiene un escote en'V, a su alrededor una trenza tejida en agujetas, que teje
por dos aqujetos en el escote. Detalles de bordado puntada pespunte, puntada festdn y bordado conrelieve.

Trenza tejida

Y

/

>

(1

Pespunte en parches

PROPUESTA DE COLOR

Pantone Pantone
PMSH14C 99.2430TCK

Pantone Pantone Pantone

PMS4625C  PMS414C

19-1103 TCX PMS 414 C

Pantone

Bordado trenzado
con relieve
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6.11.2. Ficha de Intervencion Textil.

FICHA DE INTERVENCION TEXTIL

Prenda: Ref001F Talla:S-M-L Coleccion: Complemento
Usuario: Femenino Temporada: Atemporal Elaborado por. Eduarda Lopez
BASE DEL ABRIGO

Basé del abrigo en telar,
con fibra de alpaca
Acabado perchado

TECNICAS ARTESANALES

DESCRIPCION

Bordado puntada pespunte para
parches de codos y trabillas.

Da incio al bordado delantero y
posterior terminando en hilos
deshilados que parten de la
misma técnica.

Basé de parches y trabillas en
telar mecénico.
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FICHA DE INTERVENCION TEXTIL

| Prenda: Ref002F Talla:S-M-L 'Coleccién:(:omplemento
- Usuario: Femenino Temporada: Atemporal Elaborado por: Eduarda Lopez
BASE DEL ABRIGO

Basé del abrigo en telar,
con fibra de alpaca
Acabado perchado

TECNICAS ARTESANALES

DESCRIPCION

Bordado puntada festén junto
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FICHA DE INTERVENCION TEXTIL

Prenda:RefO03F Tala:S-M-L * Coleccion: Complemento
Usuario: Femenino Temporada: Atemporal Elaborado por: Eduarda Lopez
BASE DEL ABRIGO

Basé del abrigo en telar,
con fibra de alpaca
Acabado perchado

TECNICAS ARTESANALES

DESCRIPCION

Bordado estilo isabelino,
con pelo de alpaca

0o O

Cinturén en telar
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FICHA DE INTERVENCION TEXTIL

Prenda: RefO01M Talla:S-M-L Coleccion: Complemento
Usuario: Masulino Temporada: Atemporal Elaborado por: Eduarda Lopez
BASE DEL ABRIGO

.~ - -

Basé superior del abrigo en telar,
con fibra de alpaca, acabado perchado

Basé inferior del abrigo en fieltro,
con pelo de alpaca y lana de oveja.

DESCRIPCION

9

Bordado puntada pespunte
pufios, solapa, cinturén y filos
del abrigo.

Bordado estilo mountmellick
en delantero inferior.

Detalle de hilos deshilados al
borde del cruce de solapayen la
cintura posterior
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FICHA DE INTERVENCION TEXTIL

Prenda: Ref002M Talle: S-M-L Coleccion: Complemento
Usuario: Masulino Temporada: Atemporal Elaborado por. Eduarda Lopez
BASE DEL ABRIGO

Basé del abrigo en fieltro,

con pelo de alpacay lana de oveja.
Basé del abrigo en telar,

con pelo de alpaca, acabado perchado.

DESCRIPCION

Bordado estilo Asis en posterior
base textil telar.

Bordado puntada pespunte
en delantero, posterior, trabillas
y parches
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FICHA DE INTERVENCION TEXTIL

Prenda: Ref003M Talla:S-M-L Coleccior: Complemento
Usuario: Masulino Temporada: Atemporal Elaborado por: Eduarda Lopez
BASE DEL ABRIGO

Basé del abrigo en telar,
con fibra de alpaca
Acabado perchado

TECNICAS ARTESANALES

DESCRIPCION

—'_—."h

(1

il

AR e

Bordado trenzado
con relieve

Bordado puntada pespunte para
parches de codos, pufios, cortes
en hombros y laterales.

Bordado con relieve.

Tejido en agujetas, estilo trenzado
elaborado en tres hebras de fibra
de alpaca,
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6.11.3. Ficha de patronaje.

FICHA DE PATRONAJE
Prenda: Ref001F Tallz S-M-L Coleccion: Complemento
Usuario: Femenino Temporada: Atemporal Elaborado por: Eduarda Lopez

Descripcion: Abrigo femenino con solapa smoking, confeccionado con fibra de alpaca. La base del abrigo esta elaborado en telar.
Sus parches y trabillas en fieltro, bordadas con puntada pespunte y detalles de deshilado.

Tpx

Delantero 1
Tpxt BT,

Delantero 2

1pxt BT.
1px Forro.

Forro.

Apxt

Bolsillo
Apxt

{

PIEZAS NUMERO DE PIEZAS MATERIAL DESCRIPCION
Delantero 1 1 pxt Tela en fibra de alpacal Diferentes delanteros
Delantero 2 Tela de algodén

. Tela en fibra de alpaca
Bordad
Posterior 2pxt Tela de algodén ordado
Vista delantera 1 Tela en fibra de alpaca . .
Vista delantera 2 I pxt Tela de algodén Vistas en dos piezas
Tela en fibra de alpaca
Manga sastre
Manga 4 pxt Tela de algodén 9
Trabillas 4 pxt Tela en fibrade alpaca | Bordado
Bolsillos 4 pxt Tela de algodon
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FICHA DE PATRONAJE

| Prenda: Reff02f

Talla:S-M-L

Coleccidn: Complemento

Temporada: Atemporal

Elaborado por. Eduarda Lopez

| Usuario: Femenino

Descripci6n: Abrigo con solapa amplia tipo smoking, su estruxtura es elaborada en telar, mientras que sus detalle como tejido en aqujetas
estilo trenza y parches en codos en hilo de alpaca. Se incorpora un bordado punto de cadena sencilla.

Delantero
2pxt
BT.
Posterior il
2 pxtBT. =
2 px Forro.
PIEZAS NUMERO DE PIEZAS MATERIAL DESCRIPCION
Delantero 2 pxt Tela en fibra de alpaca Bordado
Posterior 1 pxt Tela en fibra de alpaca Bordado
Manga 2 pxt Tela en fibra de alpaca Manga acampanada
Bolsillos 2 pxt Tela en fibra de alpaca
Broche
PO L roche 2pxt Tela en fibra de alpaca
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FICHA DE PATRONAJE

‘ Prenda: Ref003F Talla:S-M-L Coleccin: Complemento
Temporada: Atemporal Elaborado por: Eduarda Ldpez

| Usuario: Femenino
' Descripcion: Abrigo femenino con base del abrigo en telar, lleva una capucha desmontable en el mismo material u cinturdn esta elaborado
enfieltro. Incluye un estilo de bordado Isabelino en las mangas acampanadas y en el filo delantero derecho. Sus sistema de oclusion es doble
botonadura y tambien se observar puntadas basicas de bordado como pespunte.

Delantero 1 Capucha
Tpxt 2pxt
BT. BT.
Forro Forro

Bolsilla
Apet

¢

Cinturon
It
PIEZAS NUMERO DE PIEZAS MATERIAL DESCRIPCION
Delantero 1 1 pxt Tela en fibra de alpaca
Tela de algodon
. Tela en fibra de alpaca
Posterior 2 pxt Tela de algodén Abertura
Cinturdn 2pxt Tela en fibra de alpaca Bordado
Tela en fibra de alpaca
Bordad
Manga 2 pxt Tela de algodén ordado
Capucha Tela en fibra de alpaca
2pxt Tela de algodon
Bolsillos 4 pxt Tela de algodon
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FICHA DE PATRONAJE

\ Prendia: Ref00TM

Talla: S-M-L

Coleccion: Complemento

| Ustario: Masulino

Temporada: Atemporal

Elaborado por: Eduarda Lpez

' Descripei6n: Abrigo masculino con solapa smoking, su base texti superior es elaborada en telary su base textl inferior en fielto, aligual que
sus pufios, cinturdn y solapa. Botonadura cruzada, detalles de bordado deshilado y puntada pespunte en todos los cortes del abrigo.

Bordado estilo mounmellick en parte baja del delantero.

Posterior 1
ista 2
1pxt
Delantero Delantero 2
1pxt e For
BT.
Vista 1
1pxt
Forro
Vista 2
Posterior 2 Tpxt
Delanterno 1 IpXt FO"O
Tpatt B.T.
Vista 1
Tpxt Baisillo
Forro 1‘:‘”“ Manga
2pxt
Pufio Cinturon
2pxt | 2pxt |
PIEZAS NUMERO DE PIEZAS MATERIAL DESCRIPCION
Delantero 1 1 pxt Fieltro en fibra de alpaca | Delantero 1 en dos piezas
Delantero 2 Tela en fibra de alpaca | Delantero 2 una pieza
Posterior 1 Fieltro en fibra de alpaca | Posterior en dos piezas
Posterior 2 1pxt Tl ,g’g,z'gg‘;?gaca Posterior en forro una pieza
Vista 1 Tela en fibra de alpaca . .

: 2 pxt Vistas en dos piezas
Vista 2 P Tela de algodén P
Manga 2 pxt Tela en fibra de}alpaca Manga 3/4

Tela de algodén
. Fieltro en fibra de alpacal] Bordado
2 pxt
Pufio P Tela de algoddn
Cinturon 2 pxt Fieltro en fibra de alpacal Bordado
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FICHA DE PATRONAJE

| PrencazReft02M

Talla: S-M-L

Coleccidn: Complemento

| Usuario: Masulno

Temporada: Atemporal

Elaborado por: Eduarda Ldpez

Descripci6n: Abrigo masculino elaborado con dos bases textiles, la primera en telar, sequnda base en fielfro con pespunte en delantero
y posterior. Bordado en estilo Asfs en el posterior. Mangas con trabillas y parches en fieltro, cuello elaborado en telar.

BT.
Formo
2pxt

Delantero 1

Bolsillo
Aot
1« x Cuello
2pxt
x
Farra
* BT

PIEZAS

NUMERO DE PIEZAS

MATERIAL DESCRIPCION
Delantero 1 2 pxt Fielt_rroI eg ﬁblra éide alpaca Delantero 1 en telar y forro (1pxt)
X eladea Gn
Delantero 2 8) Tela S dea ge Aipaca Delantero 2 en fieltro (2pxt)
Posterior 1 1 pxt Tela_:r:;; Zt;r:lgzgg:laca Posterior 1 en telary forro (1pxt)
Posterior 2 2 pxt Fieltro en fibra de alpaca Posterior 2 en fieltro (2pxt)
Cuello 2 pxt Tela en fibra de alpaca
Tela de algodon
Tela en fibra de alpaca
Manga
d 4 pxt Tela de algoddn Manga sastre
Trabillas 4 pxt Fieltro en fibra de alpaca Bordado
Parches para codos 2 pxt Fieltro en fibra de alpacal Bordado
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FICHA DE PATRONAJE

| Prend Refl03M

Talla:S-M-L

Coleccidn: Complemento

| Usuario: Usuario: Masulino

Temporada: Atemporal

Elaborado por. Eduarda Lopez

' Descripcion: Abrigo elaborado en telar, presenta cortes en hombros. Tiene un escote enV; a su alrededor una trenza tejida en agujetas, que teje por dos
aqujetos en el escote. Detalles de bordado puntada pespunte, puntada feston y bordado con relieve.

2pxt
BT.
Forro

Posterior

Parche

Manga
2pxt
/ Bolsillo
>
A
PIEZAS NUMERO DE PIEZAS MATERIAL DESCRIPCION
Delantero 1 Tela en fibra de alpaca
2 pxt
Delantero 2 P Tela de algodén Bordado
Posterior 1 Tela en fibra de alpaca
Posterior 2 2 pxt Tela de algoddn Bordado
Pufo
Parches para codos 2 pxt Tela en fibra de alpaca Bordado
2 pxt Tela en fibra de alpaca
Manga Tela de algodén Manga 3/4
Bolsillos 4 pxt Tela de algodén
%irr%cggbroche 2pxt Tela en fibra de alpaca
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6.11.4. Ficha de ruta operacional.

RUTA OPERATIVA
Prenda: Ref001F Talla: S-M-L Coleccion: Complemento
Usuario: Femenino Temporada: Atemporal Elaborado por: Eduarda Lopez
INSUMOS Y MATERIALES

Tela de algodén

Tela elaborada en telar

Agujas para bordar

Botones en madera

Hombreras

Hilos

Pelo de alpaca

ESQUEMA DE PROCESOS

MAQUINARIA

Cortar las piezas en la tela de algodén, el telar
y el fieltro

Tijeras

I

Cerrar pinzas en el telar y la tela de algodon.
Coser piezas de trabillas y planchar

Maquina recta
Plancha

Bordar la pieza delantera y posterior, trabillas y
parches de codos.

Aguja y bastidor para bordar

Unir hombros delantero y posterior en ambas
telas y piezas de manga sastre y planchar

Maquina recta
Plancha

I

Coser trabillas a pufios en la
manga sastre y planchar

Maquina recta
Plancha

Coser mangas a sisas y cerrar costados

Maquina recta
Plancha

Coser solapa del forro y base textil
Colocar hombreras a mano

Maquina recta

I

Embolsar, coser botones y planchar

Madquina recta
Plancha
Aguja

Terminar filo a mano y planchar

Aguja de mano
Plancha
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RUTA OPERATIVA

Prenda: RefO02F Talla:S-M-L Coleccion: Complemento
Usuario: Femenino Temporada: Atemporal Elaborado por: Eduarda Lopez
INSUMOS Y MATERIALES

Tela de algodoén

L

Agujetas

Tela elaborada en telar

Botones en madera

Agujas para bordar

Hilos

Pelo de alpaca

ESQUEMA DE PROCESOS MAQUINARIA / NUMERQ DE PUNTADA
|
Cortar las piezas en la tela de algodén, el telar Tijeras
y el fieltro
|
Tejer trenzas en agujetas Agujetas

I

Cerrar pinzas en el telar y la tela de algodén.
| Planchar

Maquina recta
Plancha

Coser hombros delantero y posterior de ambas|
| telas y planchar.

Maquina recta
Plancha

Bordar mangas, filos, parchesy trenzas en
I solapas

Aguja y bastidor para bordar

Coser mangas a sisas y cerrar costados
| Planchar

Maquina recta
Plancha

Coser solapa del forro y base textil

Maquina recta

Embolsar, coser botones y planchar

Maquina recta
Plancha
Aguja

Terminar filo a mano y planchar

Aguja de mano
Plancha
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RUTA OPERATIVA

Prenda: RefO003F Talla:S-M-L Coleccion: Complemento
Usuario: Femenino Temporada: Atemporal Elaborado por: Eduarda Lopez
INSUMOS Y MATERIALES

Tela de algodon

Tela elaborada en telar

Pelo de alpaca

Botones en madera

Agujas para bordar

Hilos
ESQUEMA DE PROCESOS MAQUINARIA / NUMERQ DE PUNTADA
|
Cortar las piezas en la tela de algodén, el telar Tijeras
|y el fieltro
Cerrar pinzas en el telar y la tela de algodén. Maquina recta
| Coser piezas de cinturén y planchar Plancha

Bordar la pieza delantera y mangas

|y cinturén

Aguja y bastidor para bordar

Unir hombros delantero y posterior en ambas

| telasy planchar

Maquina recta
Plancha

Coser mangas a sisas y cerrar costados Maquina recta

I

Plancha

Coser capucha y embolsar

Maquina recta
Plancha

Embolsary planchar

Maquina recta
Plancha

Colocar botones

Aguja e hilo

Terminar filo a mano y planchar

Aguja de mano
Plancha
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RUTA OPERATIVA

Prenda: Ref001M

Talla: S-M-L Coleccion: Complemento

Usuario: Masculino

Temporada: Atemporal Elaborado por: Eduarda Lopez

INSUMOS Y MATERIALES

Tela de algodon

Tela elaborada en telar

Fieltro

Botones en madera

Hombreras

Hilos

Pelo de alpaca

Agujas para bordar

ESQUEMA DE PROCESOS MAQUINARIA / NUMERO DE PUNTADA

|

Cortar las piezas en la tela de algodén, el telar Tijeras
Y el fieltro

Cerrar pinzas en el telar y la tela de algodén. Maquina recta
| Coser piezas de cinturény planchar Plancha

Unir piezas superiores a inferiores en Maquina recta

Plancha

| delantero y posterior y planchar

Bordar las piezas delantera y posterior, cinturén

| y detalle deshilados

Aguja y bastidor para bordar

Unir hombros delantero y posterior en ambas
telas y mangas a puios y planchar

I

Maquina recta
Plancha

Coser mangas a sisas y cerrar costados

Maquina recta
Plancha

Coser solapa del forro y base textil

| Colocar hombreras a mano

Maquina recta

Embolsar, coser botonesy planchar

Maquina recta
Plancha
Aguja

Terminar filo a mano y planchar

Aguja de mano
Plancha
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RUTA OPERATIVA

Prenda: Ref002M Talla: S-M-L Coleccion: Complemento
Ustario: Masculino Temporada: Atemporal Elaborado por: Eduarda Lopez
INSUMOS Y MATERIALES

Tela de algodon

Tela elaborada en telar

Fieltro

Botones en madera

Hombreras

Hilos

Pelo de alpaca

Agujas para bordar

ESQUEMA DE PROCESOS
|

MAQUINARIA / NUMERO DE PUNTADA

Cortar las piezas en la tela de algodén, el telar
Y el fieltro

Tijeras

Cerrar pinzas en el telary la tela de algodén.
ICoser trabillas y manga sastre y planchar

Maquina recta
Plancha

Bordar posterior y piezas delanteras y
| posteriores. Bordar trabillas y parches de codos

Aguja y bastidor para bordar

Coser hombros delantero y posterior de ambas
telas y planchar.

Maquina recta
Plancha

Coser trabillas y parches a la manga

I

Maquina recta
Plancha

Cerrar costados y coser a la manga ala sisa
Planchar

Maquina recta
Plancha

Coser cuellos al forro y base textil

Maquina recta

Embolsar, coser botones y planchar

Maquina recta
Plancha
Aguja

Terminar filo a mano y planchar

Aguja de mano
Plancha
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RUTA OPERATIVA

Prenda: Ref003M Talla:S-M-L Coleccion: Complemento
Usuario: Masculino Temporada: Atemporal Elaborado por: Eduarda Lopez
P O\=IT) INSUMOS ¥ MATERIALES

Tela de algodon

Agujetas
_ A Tela elaborada en telar
' Botones en madera
Agujas para bordar
Hilos
Pelo de alpaca
AN
ESQUEMA DE PROCESOS MAQUINARIA / NUMERQ DE PUNTADA
|
Cortar las piezas en la tela de algodén y telar Tijeras
|
Tejer t jet i lateral .
ejer trenzas en agujetas y piezas laterales y Agujetas

l hombreras

Cerrar pinzas en el telar y la tela de algodon.
Coser pufios a mangas y planchar

Maquina recta
Plancha

Bordar piezas en hombros, laterales y punos

Aguja y bastidor para bordar

I telas y planchar.

Coser hombros delantero y posterior de ambas|

Maquina recta
Plancha

Coser mangas a sisas y cerrar costados
Planchar

Maquina recta
Plancha

Coser solapa del forro y base textil

Maquina recta

Embolsar, coser botonesy planchar

Magquina recta
Plancha
Aguja

Terminar filo a mano y planchar

Aguja de mano
Plancha
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6.11.5. Ficha textil

FICHA TEXTIL - FIBRA DE ALPACA

MUESTRA ‘ JUSTIFICACION

La fibra de alpaca es optima para climas frios por su
propiedad térmica. Es una fibra hipoalergénica, por

lo que es buena para personas que presenten alergias
o asma.

Es una fibra impermeable, ya que repele el agua 'y
protege de la lluvia o humedad.

Es una fibra termo reguladora, es decir que mantiene
la temperatura del cuerpo.

| TELAR FIELTRO TEJIDO
Entrecruzado de tramay Tela no tejida que se desarrolla a | | Presenta diversos tipos de
L‘I!\rdlr'l:l;lb(;'e en ﬁﬁr%de alpaca. partir del vellon del pelo de puntadas
caba o.r?erc a 'Io. . | alpaca y lana de oveja, presenta || Acabados llanos y con relieve.
Itnter'..ffenilon texti Iesmtente a1al] peeling debido a la friccion Acabado artesanal.
raccion transversa
longitudinal debidoya la unién Tejido impermeable. Permeabilidad al aire y al agua
que la trama'y la urdimbre Regulador térmico,ya que Resistencia térmica.
forman en su estructura mantiene en calor en invierno Densidad por el peso de la
Permeabilidad al agua y‘al aire y proporciona frescura en verano, | prenda.
Resistencia térmica. Elasticidad
CUIDADOS
LAVADO PLANCHADO
‘Tﬁ“? Lavar en agua fria o tibia, ya que & f . | harl d
al lavar con agua caliente la prenda De preferencia no plancharla prenda
\E/ tienda a reducir sus medidas.
Lavar en seco, para el cuidado de los E Planchar a temperatura media
O bordados
SECADO EXTRAS

Secar al aire libre o suavizantes
Secar de forma horizontal &

No cloro

No COIgar la prenda g Utilizar detergentes liquidos de bebé

No utilizar secadora
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FICHA TEXTIL - TELA CAMISA DE ALGODON

MUESTRA

CARACTERISTICAS

Tela optima para absorver humedad, por lo cual expulsa el
calor corporal y brinda frescura.

Es de tacto suave y no genera electricidad estatica.
Es aislante y soporta altas temperaturas.

Tiene propiedades hipoalergénicas, es una tela resistente
y durabilidad.

Los cuidados al lavado y secado se toman en cuenta segun
la combinacién de textiles empleados en la prenda.

CUIDADOS

LAVADO

PLANCHADO

Lavar en agua fria OF'b'a* yaque 4\% De preferencia no planchar la prenda
al lavar con agua caliente la prenda
tienda a reducir sus medidas.

O Lavar en seco, para el cuidado de los

bordados

=\ Planchar a temperatura media

SECADO

EXTRAS

>A No colgar la prenda
Secar al aire libre

@ Secar de forma horizontal

g Utilizar detergentes liquidos de bebé
0 suavizantes

& No cloro

6.12.
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6.13. Costos de produccién

CODIGO:
COLECCION:
FECHA:
TEMPORADA:

RESPONSABLE:
DESCRIPCION:

OCASION DE USO:

FOO1F

Complement

20 de mayo del 2024
Atemporal

Diario

Eduarda Lépez
Abrigo con solapa smokig

LINEA.

Casual

Descripcion Medida Cantidad Valor Unitario |Total
COSTOS DIRECTOS
Telar metros 1,5 30 45,00
Forro Tela Camisa Vitorio metros 1 4,65 4,65
Botones unidad 4 0,75 3,00
Hombreras unidad 1 0,25 0,25
Hilo de alpaca unidad 0,8 3,5 2,80
Bordad
ordado unidad 5 2,87 14,35
Magquila unidad 1 20 20,00
Marquillas unidad 1 0,03 0,03
Empaque unidad 1 1 1,00
Subtotal de costos directos 91,08
Descripcion Medida Cantidad Valor Total
COSTOS INDIRECTOS
Imprevistos unidad 1 0,91 0,91
Transporte unidad 1 0,91 0,91
0,00
Subtotal de costos indirectos 1,82
Descripcion Medida Cantidad Valor Total
GASTOS ADMINISTRATIVOS
Costo administrativo por abrigo
unidad 1 0,12 0,12
Subtotal de gastos adminsitrativos 0,12
Subtotal de costos directos 91,08
Subtotal de costos indirectos 1,82
Subtotal de gastos adminsitrativos 0,12
Subtotal 93,02
Ganacia 40% 37,21
Total 130,23
iva 12% 15,63
PVP 145,85
C.P 93,02
P.E 22 PRENDAS
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CODIGO: FOO2F
COLECCION: Complement LINEA. Casual
FECHA: 20 de mayo del 2024
TEMPORADA Atemporal
LoGo OCASION DE Diario
RESPONSABLIEduarda Lépez
DESCRIPCIO
N: Abrigo con solapa smokig
Descripcion Medida Cantidad Valor Unitari|Total
COSTOS DIRECTOS
Telar metros 1,2 30 36,00
Tejido unidad 6 2,87 17,22
Botones unidad 3 0,75 2,25
Hilo de alpaca unidad 1 3,5 3,50
Bordado unidad 5 2,87 14,35
Maquila unidad 1 20 20,00
Marquillas unidad 1 0,03 0,03
Empaque unidad 1 1 1,00
Subtotal de costos directo 94,35
Descripcion Medida Cantidad Valor Total
COSTOS INDIRECTOS
Imprevistos
P unidad 1 0,94 0,94
Transporte unidad 1 0,94 0,94
0,00
Subtotal de costos indirect 1,89
Descripcion Medida Cantidad Valor Total
GASTOS ADMINISTRATIVO
Costo administrativo por |unidad 1 0,12 0,12
Subtotal de gastos admins| 0,12
Subtotal de costos directo 94,35
Subtotal de costos indirect 1,89
Subtotal de gastos admins| 0,12
Subtotal 96,35
Ganacia 40% 38,54
Total 134,89
iva 12% 16,19
PVP 151,08
c.p 96,35
P.E 20 PRENDAS
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CcODIGO:
COLECCION:
FECHA:
TEMPORADA:

DESCRIPCION:

OCASION DE USO:
RESPONSABLE:

RefOO03F

Complement LINEA. Casual
20 de mayo del 2024

Atemporal

Diario

Eduarda Lopez
Abrigo con bordado isabelino

Descripcion Medida Cantidad Valor Total
COSTOS DIRECTOS
Telar metros 1,3 30 39,00
Forro Vitorio metros 1,5 4,65 6,98
Botones metros 9 0,75 6,75
Hilo de alpaca metros 1 3,5 3,50
Bordado unidad 8 2,87 22,96
Maquila unidad 1 20 20,00
Marquillas unidad 1 0,03 0,03
Empaque unidad 1 1 1,00
Subtotal de costos directos 100,22
Descripcion Medida Cantidad Valor Total
COSTOS INDIRECTOS
Imprevistos unidad 1 1,0 1,00
Transporte unidad 1 1,0 1,00
0,00
Subtotal de costos indirectos 2,00
Descripcion Medida Cantidad Valor Total
GASTOS ADMINISTRATIVOS
Costo administrativo por abrigo unidad 1| 0,11628472 0,12
Subtotal de gastos adminsitrativos 0,12
Subtotal de costos directos 100,22
Subtotal de costos indirectos 2,00
Subtotal de gastos adminsitrativos 0,12
Subtotal 102,34
Ganacia 27% 27,63
Total 129,97
iva 12% 15,60
PVP 145,56
Cc.p 102,34
P.E 19 PRENDAS
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cODIGO:

FECHA:

OCASION DE

DESCRIPCIO
N:

RefO0O1M

COLECCION: Complement

TEMPORADA Atemporal

Diario

LINEA.
20 de mayo del 2024

RESPONSABLIEduarda Lépez

Casual

Abrigo con bordado mountmellick

Descripcion Medida Cantidad Valor Total
COSTOS DIRECTOS
Telar metros 2 30 60,00
Forro Vitorio metros 1,5 4,65 6,98
Botones metros 9 0,75 6,75
Hilo de alpaca metros 0,5 12 6,00
Bordado unidad 5 2,87 14,35
Maquila unidad 1 20 20,00
Marquillas unidad 1 0,03 0,03
Empaque unidad 1 1 1,00
Subtotal de costos directo 115,11
Descripcion Medida Cantidad Valor Total
COSTOS INDIRECTOS
Imprevistos unidad 1 1,2 1,15
Transporte unidad 1 1,2 1,15
0,00
Subtotal de costos indirect 2,30
Descripcidon Medida Cantidad Valor Total
GASTOS ADMINISTRATIVO
Costo administrativo por |unidad 1| 0,11628472 0,12
Subtotal de gastos admins| 0,12
Subtotal de costos directo 115,11
Subtotal de costos indirect 2,30
Subtotal de gastos admins 0,12
Subtotal 117,52
Ganacia 27% 31,73
Total 149,25
iva 12% 17,91
PVP 167,17
C.p 117,52
P.E 20 PRENDAS
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CODIGO: Ref002M

COLECCION: Complement LINEA. Casual

FECHA: 20 de mayo del 2024

TEMPORADA Atemporal

OCASION DE Diario

RESPONSABLIEduarda Lépez

zFSCRIPCIO Abrigo con bordado asis
Descripcion Medida Cantidad Valor Total
COSTOS DIRECTOS
Telar metros 2 30 60,00
Forro Vitorio metros 1,5 4,65 6,98
Botones metros 7 0,75 5,25
Hilo de alpaca metros 0,7 12 8,40
Bordado unidad 10 2,87 28,70
Maquila unidad 1 20 20,00
Marquillas unidad 1 0,03 0,03
Empaque unidad 1 1 1,00
Subtotal de costos directo 130,36
Descripcion Medida Cantidad Valor Total
COSTOS INDIRECTOS
Imprevistos unidad 1 1,3 1,30
Transporte unidad 1 1,3 1,30

0,00

Subtotal de costos indirect 2,61
Descripciéon Medida Cantidad Valor Total
GASTOS ADMINISTRATIVO
Costo administrativo por |unidad 1| 0,11628472 0,12
Subtotal de gastos admins 0,12
Subtotal de costos directo 130,36
Subtotal de costos indirect 2,61
Subtotal de gastos admins 0,12

Subtotal 133,08

Ganacia 27% 35,93

Total 169,01

iva 12% 20,28

PVP 189,29

C.P 133,08

P.E 17 PRENDAS
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CODIGO: Ref003M
COLECCION: Complement LINEA. Casual
FECHA: 20 de mayo del 2024
TEMPORADA Atemporal
OCASION DE Diario
RESPONSABL Eduarda Lépez
EFSCR'PCIO Abrigo con bordado en relieve
Descripcion Medida Cantidad Valor Total
COSTOS DIRECTOS
Telar metros 1,3 30 39,00
Forro Vitorio metros 1,5 4,65 6,98
Tejido unidad 6 2,87 17,22
Botones metros 2 0,75 1,50
Hilo de alpaca metros 3 3,5 10,50
Bordado unidad 3 2,87 8,61
Maquila unidad 1 20 20,00
Marquillas unidad 1 0,03 0,03
Empaque unidad 1 1 1,00
Subtotal de costos directo 104,84
Descripcion Medida Cantidad Valor Total
COSTOS INDIRECTOS
Imprevistos .
unidad 1 1,0 1,05
Transporte unidad 1 1,0 1,05
0,00
Subtotal de costos indirect 2,10
Descripcién Medida Cantidad Valor Total
GASTOS ADMINISTRATIVO
Costo administrativo por |unidad 1| 0,11628472 0,12
Subtotal de gastos admins 0,12
Subtotal de costos directo 104,84
Subtotal de costos indirect 2,10
Subtotal de gastos admins 0,12
Subtotal 107,05
Ganacia 27% 28,90
Total 135,95
iva 12% 16,31
PVP 152,27
C.P 107,05
P.E 20 PRENDAS
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CONCLUSIONES

Una vez concluido el proyecto se pueden establecer las siguientes conclusiones:

1. A partir de una exhaustiva revision bibliogréfica que abarco las practicas ancestrales
respecto de las técnicas de tejido artesanal y los bordados, se puede concluir la
importancia de preservar dichas técnicas como mecanismo de identidad frente a la
actual industrial textil de consumo masivo.

2. Por medio de las herramientas de recopilacion de datos se concluye que durante
generaciones se han utilizado varias técnicas artesanales como un mecanismo de
comunicacion no verbal, por medio del cual han transmitido sus conocimientos,
cultura y tradiciones. Es asi que estas practicas heredadas no solo dan a conocer su
identidad, sino son un medio de empoderamiento, de esta manera se conoce la
procedencia historica de la indumentaria y la vinculacion con diferentes técnicas
artesanales, convirtiéndose en una herramienta para transmitir la cultura y sus
realidades sociales.

Por lo tanto, la importancia de preservar las técnicas artesanales ancestrales, a partir
de fibra de alpaca como materia prima, presente en los pueblos andinos y de caracter
ecologico es parte de la fundamentacion del proyecto integrador, en virtud de que
propone la preservacion de las técnicas textiles ancestrales y a su vez, no compromete
al impacto ambiental.

Asi mismo, a partir de las herramientas de investigacion de campo como la entrevista
y el grupo focal que se realizaron con el objetivo de identificar a partir de las fuentes
primarias la experiencia en el mercado, el desarrollo de la prenda y el manejo de la
materia prima, asi como los gustos y preferencias del cliente frente al producto
propuesto, se establece que existe un nicho de mercado que valora la artesania y tiene
conciencia ambiental.

3. Ademas, se aplicd entrevistas dirigidas hacia las artesanas con experiencia en el
manejo de la fibra de alpaca, con el fin de identificar las técnicas artesanales y su
disposicion de complementar su conocimiento en cuanto a técnicas de tejido y
bordado, lo cual permitié una dinamizacion de disefios y produccién de diferentes
productos.

Por otra parte, se pudo identificar las marcas que tienen experiencia en el trabajo

colaborativo con asociaciones o comunidades andinas y que contribuyen al desarrollo
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de las familias del sector andino, fortaleciendo el desarrollo econémico comunitario y
protegiendo la identidad de los pueblos. Al mismo tiempo, al ser parte de un sistema
de produccién circular, brindando al mercado un producto sostenible, en el que se
cuente la trazabilidad del producto de forma responsable con el medio ambiente, el
equipo de trabajo y la utilizacion de técnicas artesanales que luchan por sobrevivir en
un mundo de evolucion industrial.

Se desarrollaron dos fichas experimentales en las que se presenta a la fibra de alpaca
en diferentes bases textiles y en complemento con puntadas bésicas y estilos de
bordado. La primera ficha experimental exhibe a la fibra de alpaca en tres diferentes
técnicas artesanales, como el tejido en agujeta y crochet, el tejido en telar y el fieltro
que se expone como una base textil no tejida, toma en cuenta las caracteristicas de la
fibra y cdmo se comporta con las diferentes técnicas, se observo que las propiedades y
acabados en cada una pueden variar. El objetivo principal fue conocer la solidez de
cada una de las bases textiles para asi poder fusionar con otras técnicas artesanales.
Considerando los resultados de la primera ficha experimental, se estudia el
comportamiento de cada de una de las bases textiles en complemento con puntadas
béasicas y estilos de bordado como el estilo isabelino, estilo asis, estilo mountmellick y
bordado en relieve asi también se piensa en la fusion de técnicas de tejido como
trenzado en agujetas o el estilo irlandés en crochet, con el fin de avivar la inspiracion
al momento de disefiar una prenda, presentando una variedad de opciones
contemporaneas y atemporales al cliente.

Las fichas experimentales ayudaron a tener mas conocimiento sobre el
comportamiento de la fibra de alpaca desarrollada en diferentes técnicas ancestrales.
Como, por ejemplo, el equilibrio que debe tener el grosor del fieltro para que pueda
soportar el peso de la prenda sin que llegue a ser rigido y tosco, asi como el peeling
que crea la friccion entre el fieltro y otro material, lo cual no permite un acabado
prolijo sobre el mismo, evitando la perforacion de agujas para realizar un bordado, ya
que puede llegar a desintegrar el textil.

Finalmente, cada una de las herramientas utilizadas durante el proceso de
investigacion y experimentacion ayud6 a definir la primera fase de bocetos
presentados al publico objetivo en el grupo focal, siendo los usuarios potenciales
quienes analizaron y seleccionaron los disefios que satisfacian sus gustos vy
necesidades, de acuerdo con los requerimientos de uso cotidiano, de esta manera se

construyd la coleccion presentada en este proyecto integrador.
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6. Cabe mencionar que en el desarrollo de la propuesta se encuentra con obstaculos
como el tiempo que conlleva realizar las bases textiles para poder cortar y
confeccionar, ademés mediante el grupo focal se pudo conocer el precio que el
usuario potencial esta dispuesto a pagar por un abrigo. Por lo cual al pensar en un
producto que sea sustentable tanto en la comercializacion como en la produccion de
este, sin dejar de lado la utilizacion de técnicas artesanales se presenta la utilizacion
del telar mecénico con un porcentaje de 30% poliéster y 70% pelo de alpaca, como
una opcién a la optimizacion del tiempo de produccion, obteniendo un precio méas

accesible al publico.

RECOMENDACIONES

El presente proyecto ha evaluado una pequefia parte de las diversas técnicas artesanales
ancestrales que existen en el pais, por lo cual invita a futuros investigadores a que exploren
alternativas para preservar la identidad textil de los pueblos e introducirlas en productos que
sean sostenibles y de calidad, esto permitira dar a conocer la identidad cultural que se ha ido
construyendo y fortaleciendo generacion tras generacion.

Se recomienda que en el proceso de fieltro se realicen experimentaciones mas
detalladas sobre el grosor y cantidad de vellén a utilizar, buscando la firmeza de la base textil
para realizar diferentes cortes y estilos de bordado que puedan incorporarse en prendas, por
otro lado, con el objetivo de que el peeling no se presente en los acabados de la prenda, se
recomienda incorporar el fieltro en medio de otras bases textiles, para que mantenga la
temperatura de la prenda y le brinde volumen a la misma.

Ademas, se incentiva a realizar capacitaciones a las artesanas de las comunidades
andinas, sobre el desarrollo de colecciones, con el fin de que les sirva de guia al momento de
crear sus disefios y establecer precios. Asi también, capacitar en las diferentes puntadas de
bordado, como estilos de tejido que pueden fusionarse para dar un realce a los disefios y

proponer disefios contemporaneos con la materia prima de sus localidades.
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