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RESUMEN EJECUTIVO

El canton Pujili, provincia de Cotopaxi, Ecuador, concentra una de las
manifestaciones inmateriales mas representativas del pais: el Danzante de Corpus
Christi, declarado Patrimonio Cultural Intangible de la Nacion. A pesar de ello, el
cantdn carece de un equipamiento cultural permanente, por lo que la produccion del
traje, la practica de la danza y la custodia de los objetos ceremoniales dependen de
espacios domésticos, religiosos y festivos. El inventario de Zambrano (2022) advierte
que la transmision intergeneracional del ritual alcanza apenas un 52% de valoracion,
mientras el Plan de Desarrollo y Ordenamiento Territorial del canton Pujili 2021-2026

confirma la ausencia de infraestructura cultural especializada.

La idea para defender sostiene que el disefio de un anteproyecto arquitectonico
cultural, sustentado en la reinterpretacion de los elementos simbolicos del ritual del
Danzante de Corpus Christi, puede constituirse en un instrumento activo para la

preservacion intergeneracional del patrimonio cultural inmaterial del canton.

La investigacion adopta un método mixto cualitativo-cuantitativo con enfoque
proyectual, basado en Groat y Wang (2013), estructurado en cuatro fases:
identificacion de la necesidad en el PDOT cantonal; analisis de como responder con
un anteproyecto; validacion experta mediante el método Delphi con entrevistas
semiestructuradas; y triangulacion de criterios para producir lineamientos

proyectuales.

El resultado principal es el anteproyecto del Centro Cultural de Danzantes,
organizado en torno al patio central que vincula cuatro zonas de igual peso —
produccion, practica, exhibicion y servicios), estructurado segin la hermenéutica de
Gadamer y el principio de la cultura como determinante de la forma de Rapoport

(2003).

DESCRIPTORES: CENTRO CULTURAL, DANZANTE DE CORPUS
CHRISTI, PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL, PRESERVACION
INTERGENERACIONAL, PUJILIL
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ABSTRACT

The Pujili canton, province of Cotopaxi, Ecuador, concentrates one of the most
representative intangible manifestations of the country: the Dancer of Corpus Christi,
declared Intangible Cultural Heritage of the Nation. Despite this, the canton lacks
permanent cultural facilities, so the production of costumes, the practice of dance and
the custody of ceremonial objects depend on domestic, religious and festive spaces.
Zambrano's (2022) inventory warns that the intergenerational transmission of the ritual
reaches only 52% of valuation, while the Development and Territorial Planning Plan
of the Pujili canton 2021-2026 confirms the absence of specialized cultural

infrastructure.

The idea to defend argues that the design of a cultural architectural preliminary
project, based on the reinterpretation of the symbolic elements of the ritual of the
Corpus Christi Dancer, can constitute an active instrument for the intergenerational

preservation of the intangible cultural heritage of the canton.

The research adopts a mixed qualitative-quantitative method with a projectual
approach, based on Groat and Wang (2013), structured in four phases: identification
of the need in the cantonal PDOT; analysis of how to respond with a preliminary
project; expert validation using the Delphi method with semi-structured interviews;

and triangulation of criteria to produce project guidelines.

The main result is the preliminary project of the Cultural Center of Dancers,
organized around the central courtyard that links four areas of equal weight —
production, practice, exhibition and services), structured according to Gadamer's

hermeneutics and the principle of culture as a determinant of form by Rapoport (2003).

KEYWORDS: CULTURAL CENTER, CORPUS CHRISTI DANCER,
INTANGIBLE CULTURAL HERITAGE, INTERGENERATIONAL
PRESERVATION, PUJILI.
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INTRODUCCION

El patrimonio cultural y la arquitectura, como expresiones profundamente
arraigadas en el territorio, han sido histéricamente considerados pilares en la relacion
del ser humano con su entorno y con su memoria colectiva. Més alld de satisfacer
necesidades fundamentales, los espacios construidos trascienden lo material para
convertirse en espacios de identidad, simbolo y vida comunitaria. Sin embargo, en la
actualidad, los procesos de globalizacion y la falta de la infraestructura cultural
adecuada han generado una gran desvinculacion entre las comunidades y sus
expresiones tradicionales, amenazando la continuidad de saberes y rituales que

constituyen el nticleo de la identidad de los pueblos andinos.

La problematica descrita no es exclusiva del cantén Pujili. En el contexto
latinoamericano, la tension entre el reconocimiento normativo del patrimonio cultural
inmaterial y la carencia de espacios fisicos adecuados para su preservacion ha sido
documentada de forma recurrente. Desde la aprobacion de la Convencion para la
Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial (UNESCO, 2003), los estados han
avanzado en la catalogacion y declaratoria de manifestaciones culturales, pero la
construccion de infraestructura especializada ha seguido un ritmo significativamente
mas lento, dejando a las comunidades portadoras del saber en condiciones de

transmision informal y progresivamente vulnerables.

Frente a este escenario, el presente proyecto propone el disefio de un
anteproyecto arquitectonico de un Centro Cultural de Danzantes de Corpus Christi en
el canton Pujili. La propuesta parte del principio formulado por Rapoport (2003),
segiin el cual la cultura es el determinante primario de la forma construida, para
concebir al Danzante no como pretexto programatico sino como el sujeto
arquitectonico que genera las decisiones de disefio. En este sentido, la arquitectura no
opera como un contenedor neutral del patrimonio, sino como un instrumento activo de

su preservacion, transmision y celebracion.



1. CAPITULO I. MARCO TEORICO
1.1.Tema

“Disefio de anteproyecto arquitectonico de un Centro cultural de Danzantes de

Corpus Christi, Pujili, Cotopaxi, Ecuador”

1.2. Planteamiento del problema

El canton Pujili enfrenta una significativa carencia de infraestructura cultural
adecuada que articule la preservacion, la produccion y la transmision del patrimonio
inmaterial de los Danzantes de Corpus Christi, declarados Patrimonio Cultural
Intangible de la Nacion el 11 de abril de 2001 por el Ministerio de Educacion, Cultura,
Deportes y Recreacion del Ecuador (INPC, 2024). A pesar de este reconocimiento
oficial, la realidad territorial evidencia la carencia de un equipamiento arquitectonico
que articule las actividades rituales, artesanales y pedagdgicas vinculadas a la fiesta y
a sus predecesores en dicho conocimiento, lo que ha derivado en una progresiva
pérdida de la transmision intergeneracional del ritual y en el deterioro fisico de

vestimentas, penachos y objetos ceremoniales de alto valor simbdlico.

El cantén Pujili carece de un equipamiento arquitectonico que integre en un
solo dispositivo territorial la produccion artesanal del traje y del penacho del Danzante,
la ensenanza del ritual, la ausencia de espacios que resguarden las vestimentas
ceremoniales y la difusion del patrimonio hacia las futuras generaciones y los
visitantes. Segiin el PDOT cantonal, los equipamientos culturales no responden
adecuadamente a la magnitud ni la complejidad programética que requiere una
manifestacion festiva de esta relevancia (PDOT Pujili, 2021). Mas de 70 delegaciones
participan anualmente en las octavas de Corpus Christi, celebradas durante ocho dias

a lo largo de la tercera semana de junio(Ministerio de Turismo, 2014).

La ausencia de este espacio ha provocado que el conocimiento sobre la
elaboracion del penacho se transmita de manera informal, sin respaldo institucional ni

condiciones fisicas adecuadas para su preservacion (Cerda, 2024).



Figura 1. Potencial cultural de la vestimenta y tradicion

Fuente: Elaboracion propia (2026)

1.1.1. Contextualizacion Macro, Meso y Micro

La contextualizacion se elabor6 en tres niveles: macro referente a lo global,
meso en contexto de Ecuador y la provincia de Cotopaxi, y finalmente micro con

relacion al canton Pujili.

Contextualizacion Macro. En la contextualizacion latinoamericana y global,
el Patrimonio Cultural Inmaterial (PCI) ha adquirido cierto reconocimiento desde la
aprobacion de la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial,
adoptada por la Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y
la Cultura (UNESCO, 2003). Este instrumento define al PCI como la relaciéon de los
usos, representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas (junto con los
instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales que les son inherentes) que las
comunidades, los grupos y de esta manera los individuos reconozcan como una manera

integrada de su patrimonio cultural (UNESCO, 2003). Esta definicion de la conversion
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amplié sustancialmente el concepto de patrimonio al incluir de cierta manera las
dimensiones inmateriales de la cultura viva: tradiciones y expresiones orales, artes del
espectaculo, artes sociales y rituales, actos festivos, conocimientos sobre la naturaleza

y técnicas artesanales tradicionales.

En América Latina, la relacion entre el patrimonio cultural inmaterial y el
espacio arquitectonico ha sido un objeto de reflexion tedrica y una practica creciente;
por otra parte, se sostiene que la cultura no es un ornamento afiadido a la forma
construida sino su determinante fundamental, pues las decisiones programaticas,
materiales y espaciales de un edificio traducen siempre un sistema de valores culturales
(Rapoport, 2003). Cuando esta traduccion ignora la cultura de la comunidad a la que
sirve, el edificio produce extrafieza en lugar de reconocimiento. Es precisamente en
esta brecha (entre los equipamientos que exhiben el patrimonio para visitantes externos
y los que lo activan para quienes lo producen y preservan) donde se sittia la deuda
arquitectonica que caracteriza a la gran mayoria de los pueblos andinos ecuatorianos,

y que constituye el punto de partida del presente proyecto.

Contextualizacion Meso. El Ecuador es un estado plurinacional e intercultural
cuya Constitucion (2008), en sus arts. 1, 56 y 57 garantizan a las comunas,
comunidades, pueblos y nacionalidades indigenas el derecho a mantener, desarrollar y
fortalecer libremente su identidad, sus tradiciones ancestrales y sus formas de
organizacion social (UNESCO, 2003). Esta se rige por la Ley Orgéanica de Cultura
(LOC), cuyo art. 52 define el patrimonio intangible como todos los conocimientos,
saberes, tecnologias, formas de hacer, pensar y percibir el mundo que identifican
culturalmente a las personas, comunas, comunidades, pueblos y nacionalidades del
Estado intercultural, plurinacional y multiétnico ecuatoriano (LOC, 2016). La Ley
Organica de Cultura, en su art. 79. Reconoce como parte del patrimonio cultural
inmaterial los usos sociales, los rituales y los actos festivos, asi como las técnicas
artesanales tradicionales vinculadas a las manifestaciones culturales de los pueblos y

nacionalidades (LOC, 2016).

La Constitucion, en su art. 264 numeral 8§, establece como competencia
exclusiva de los gobiernos municipales preservar, mantener y difundir el patrimonio

arquitectonico, cultural y natural del canton y la construccion de los espacios publicos
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para estos fines (Constitucion de la Republica del Ecuador, 2008). Esta competencia
es desarrollada por el Codigo Organico de Organizacion Territorial, Autonomia y
Descentralizacion, que en su art. 144 especifica que es competencia de los GAD
municipales formular, aprobar, ejecutar y evaluar los planes, programas y proyectos
destinados a la preservacion, mantenimiento y difusion del patrimonio arquitectonico,

cultural y natural de su circunscripcion (COOTAD, 2010).

Contextualizacion Micro. El canton Pujili se ubica en la region interandina,
este territorio goza de una pluralidad étnica y cultural, en la cual el principal hecho
identitario del canton es la fiestas de las Octavas del Corpus Christi y junto a su
personaje central: el danzante de Pujili, declarado Patrimonio Cultural Intangible de
la Nacion el 11 de abril de 2001, esto en cuanto al cumplimiento del mandato
constitucional que obliga al estado a salvaguardar las manifestaciones del Patrimonio
Cultural Inmaterial con relevancia para la memoria e identidad de las comunidades

(INPC, 2024b).

El danzante, también denominado Tushug o sacerdote de la lluvia, en ella
sintetiza ocho siglos de sincretismo cultural: encarna la cosmovision andina
prehispénica del pueblo panzaleo y la fusiona con la tradicion cristiana de la Eucaristia,
introducida durante la colonia espafiola (Cerda et al., 2024). Su traje estd compuesto
por doce piezas elaboradas de manera artesanal; puede llegar a pesar hasta 25 libras e
incorpora un penacho con espejos, pedreria y plumas que representan al condor de los
Andes; su preparacion conlleva entre tres y seis meses de trabajo previo y requiere el
acompafiamiento de los elementos del tambor y del pingullo, una flauta pequena de
hueso (Ministerio de Turismo, 2014). La celebracion dura 9 dias consecutivos en la
cabecera cantonal, convoca a mas de 70 delegaciones de todo el pais y constituye uno
de los eventos culturales de mayor escala en la provincia de Cotopaxi (INPC, 2024b).
En el inventario se evidencio 14 manifestaciones culturales inmateriales en relacion
con la fiesta, las cuales se encuentran distribuidas categorias como el usos sociales,
rituales, actos festivos, artes de espectaculo, conocimientos, usos relacionados con la

naturaleza, y técnicas artesanales tradicionales (Zambrano, 2022).



Figura 2. Danzante de Corpus Christi de Pujili

Fuente: Elaboracion propia mejorada con 14 (2026)

A pesar de que el ritual tiene reconocimiento legal y mantiene su vigencia del
ritual, la cabecera cantonal de Pujili necesita de un equipamiento arquitectonico que
articule de manera permanente las actividades relacionadas a esta tradicion como la
produccion del traje, el penacho, la ensefianza de la danza y los conocimientos
ceremoniales que este involucra, la conservacion de los objetos rituales que se manejan
y lo mas significativo, que es la transmision intergeneracional de los saberes asociados

a esta expresion cultural.

1.1.2. Arbol de problemas

El arbol de problemas sintetiza y evidencia la estructura causal de la
problematica identificada en el canton Pujili en torno a la ausencia de infraestructura
cultural para los Danzantes de Corpus Christi. En el cual el problema central se define
como el déficit de equipamiento arquitectonico cultural para la preservacion, la
transmision y la difusion del patrimonio inmaterial del Danzante de Pujili. Como se

detalla en la figura 3.



Figura 3. Arbol de problemas
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Fuente: Elaboracion propia (2026)

1.1.3. Enunciado del problema

El cantén Pujili carece de un equipamiento cultural permanente en el que se
articule la produccion, la enseflanza y la custodia del patrimonio del Danzante y
Corpus Christi, a pesar de su declaratoria como Patrimonio Cultural Intangible de la
Nacion. Aunque el Plan de Desarrollo y Ordenamiento Territorial del canton Pujili
(PDOT Pujili, 2021) establece y reconoce en su objetivo SCO1 la necesidad de mejorar
los equipamientos comunitarios y culturales, en el cual el diagndstico revela una
participacion cultural de apenas el 70% y un 88,9% de la poblacion indigena rural
(portadora del ritual) con necesidades bésicas insatisfechas. A esta fragilidad se suman

la transmision intergeneracional, que alcanza tan solo el 52% (Jarrin et al., 2022), y la
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restriccion presupuestaria del canton, en conjunto con el incumplimiento del mandato
del COOTAD, que impide concretar la infraestructura requerida y compromete
directamente la continuidad del ritual y, en consecuencia, su transmision

intergeneracional.

1.2. Justificacion

El presente proyecto se justifica por su aporte directo a la salvaguardia del
patrimonio del danzante del Corpus Christi. Pues el equipamiento retine en un solo
lugar las condiciones de produccion, conservacion y custodia de la vestimenta
ceremonial y la practica del ritual que se exigen en la actualidad y que hoy ningin
espacio del cantdn ofrece, a su vez, convierte la transmision intergeneracional del saber
—actualmente informal y dependiente de cada familia— en un proceso con respaldo
institucional y un espacio propio, fortaleciendo la identidad de la comunidad portadora

del saber.

De esta manera, el proyecto materializa mandatos que el Estado ya reconoce:
el derecho a la identidad cultural y los derechos colectivos de los pueblos indigenas
(Constitucion de la Republica del Ecuador, 2008, arts. 21 y 57), la responsabilidad
estatal de salvaguardar el patrimonio y la prioridad que el (PDOT Pujili, 2021) otorga
a los equipamientos culturales, alineados con la meta 11.4 de la ODS sobre la
proteccion del patrimonio (ONU, 2015). Asi, la pertinencia de un proyecto de un
centro cultural de Danzantes de Corpus Christi reside, por tanto, en traducir la
necesidad cultural reconocida en una respuesta arquitectonica concreta y en la difusion

cultural permanente para el canton.



Figura 4. Collage del canton Pujili
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1.4. Objetivos
1.4.1. Objetivo general

Disefiar un centro cultural en el canton Pujili mediante la reinterpretacion de

los elementos simbolicos y culturales del ritual del Danzante y del Corpus Christi.

1.4.2. Objetivos especificos

OE1: Analizar los elementos relevantes del terreno en su contexto inmediato.

OE2: Establecer criterios arquitectonicos a partir de la simbologia del

Danzante y del Corpus Christi.

OE3: Disefiar la propuesta de un centro cultural mediante un programa

funcional, basado en el andlisis cultural y espacial del contexto.



1.5. Linea de investigacion

El presente proyecto se enmarca en el dominio “Optimizacion de los Sistemas
Constructivos Técnicos - Tecnoldgicos y Desarrollo Urbanistico” y, de manera
especifica, en la linea “Arquitectura, Construccion, Territorio y Paisaje”, como se

detalla a continuacion en la Tabla 1.

Tabla 1. Linea de investigacion FDA2024

Dominio Lineas de Investigacion

Optimizacion de los Sistemas Productivos, Tecnicos

. . * Arquitectura, Consfruccidn, Territorio y Paisaje
- Tecnoldgicos v Desarrollo Urbanistico

Nota: Resolucion: Nro. UTA-CONIN-2024-0207-R. Universidad Técnica de Ambato
(2024).

1.6. Pregunta de investigacion — hipotesis o idea a defender

La idea a defender en esta investigacion es disefiar un anteproyecto
arquitectonico cultural, sustentado en la reinterpretacion de los elementos simbolicos
y culturales del ritual del Danzante de Corpus Christi, que busca construirse como un
instrumento activo para la preservacion intergeneracional del patrimonio cultural

inmaterial del canton Pujili.

1.7. Antecedentes de la investigacion (Estado del Arte)

Al hablar de una arquitectura destinada a la preservacion del patrimonio
cultural inmaterial, implica reconocer que el espacio construido no es una simple
envolvente, sino mas bien un agente activo que resguarda los saberes y conocimientos
ancestrales que la poblacion considera y reconoce como suyos. Partiendo de esa

premisa, el estado del arte que se presenta a continuacion se organiza en tres categorias.

En el analisis de antecedentes se asignd en tres categorias, en la primera se
identificaron trabajos académicos de titulacion sobre la tipologia de los centros

culturales, la segunda se aborda proyectos de infraestructura cultural edificados a nivel
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internacional mientras que el tercero consideramos articulos cientificos enfocados en

la relacion a la cultura y la arquitectura.

Categoria 1. Referentes tipolégicos proyectuales. El estado de la tipologia se
determind mediante el analisis de trabajos de titulacion universitaria realizados en

contextos similares al presente.

Partiremos por un centro cultural de recreacion y ocio educativo ubicado en la
parroquia San Andrés, canton Pillaro, no obstante, el énfasis programatico con el que
trabajo se orienta hacia la formacion general y la recreacion comunitaria, sin que se
tome en cuenta la preservacion cultural inmaterial de una comunidad, por lo que limita

su aplicabilidad directa a un proyecto con valor simbolico (Lopez, 2025)

La historia del rescate tangible e intangible del canton Latacunga, se aborda
desde el estudio tipologico patrimonial y productivo en el cual se incorporan espacios
como talleres de oficios, espacios de exposicion y una distincién notoria entre el
usuario portador del saber y el visitante que lo carece, (Marquez, 2022); dado que el
canton Latacunga es la capital de la provincia de Cotopaxi cuyo centro histdrico
ostenta la declaratoria de Patrimonio Cultural del Ecuador desde 1982 (Cunuhay, Ofia,
2019). El respectivo trabajo constituye un referente programatico y conceptual de

mayor solidez dentro del estado del arte.

Como tercer analisis, tenemos la intervencion realizada de una manera muy
directa en el contexto inmediato del canton Pujili, se enfoco en la identidad cultural
como su principio organizador de la forma del programa arquitectonico mediante una
metodologia de diagnéstico participativo; basado en su proximidad territorial y

cultural (Chugchilan, 2023).

De esta manera, el trabajo de Chugchilan (2023) se convierte en uno de los
antecedentes mas cercanos al presente trabajo, al mantener la identidad cultural del
canton como eje motor de la preservacion del patrimonio. Asi como el aporte de
(Mérquez, 2022), que constituye un referente programatico s6lido al incorporar talleres

y espacios de exposicion que distinguen al portador del conocimiento del visitante.

Tabla N2. Categoria 1
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Tabla 2. Categoria 1. Referentes tipologicos proyectuales

MATRIZ SINTESIS DEL ESTADO DEL ARTE

Tema/Titulo Aporte al proyecto
CAT 1_ Referentes tipolégicos proyectuales

Diseno arquitectonico Demuestra que el programa de un

de un centro cultural centro cultural en contexto serrano
Lopez de recreqcion y ocio Tesis ecuatoriano debe integrar espacios
Soriq, J. educativo enla 2025 Prearado de formacién, exhibicion y recreacion.
M. parroquia de San 9 Aporta criterios de zonificacion

Andres del cantén funcional para equipamiento cultural

Santiago de Pillaro de escala cantonal.

Demuestra que los espacios de

Centro Cultural de produccion artesanal y transmision del
Marquez | Artes y Oficios para Tesis saber deben tener condiciones fisicas
Beltran, rescatar la historia 2021 diferenciadas del drea de exhibicion.
. . . Pregrado .
AL P. tangible e intangible Precedente directo de programa
del cantdén Latacunga artesanal-cultural en Ia Sierra central

ecuatoriana.

Diseno Arquitectonico
de un Centro

Quinga Comunitario Cultural y
Chugchil | Arfesanal para el 2023
an, M. C. | fortalecimiento de la

Identidad Cultural del
Canton Pujili

Unico referente proyectual en el mismo
cantén de intfervencion. Aporta

Tesis de antecedentes de implantacion
Pregrado urbanag, escala del equipamiento vy
relacion entre programa cultural y
tejido urbano de Pujili.

Fuente: Elaboracion propia en Canva (2026)

Categoria 2. Referentes tipologicos construidos

En cuanto al ejercicio profesional, se abordan tres obras de caracter tipoldgico
de equipamiento cultural que cuentan con reconocimiento internacional. Partimos
desde el analisis del Jean-Marie Tjibaou Cultural Center, proyectado desde Renzo
Piano Building Workshop (1998) en Nouméa, Nueva Caledonia, que se constituye
como el referente paradigmatico de la arquitectura como un medio de preservacion del
patrimonio cultural inmaterial, al traducir la cosmologia, los saberes constructivos y la
espiritualidad que mantiene el pueblo Kanak plasmada en una forma arquitectonica:
su condicion de la obra ganadora con el premio Pritzker la posiciona como el

antecedente conceptual con mayor jerarquia disciplinar para un proyecto cuya variable
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dependiente es precisamente la preservacion y la salvaguarda del patrimonio

inmaterial. Véase en la figura 5.

Figura 5. Centro Cultural Jean Marie Tjibaou

Fuente: Langdon (2015)

Por consiguiente, tenemos el Centro Cultural Teopanzolco, desarrollado por
Broid e Isaac y el colectivo PRODUCTORA (2018) en Cuernavaca, México, en el que
se plantea una intervencion cultural en un sitio arqueologico de origen prehispanico de
alto valor patrimonial tangible, articulando una nueva arquitectura con la preexistencia
historica mediante la configuracién de una plaza publica que actiia como un espacio

de manifestacion colectiva. Véase en la figura 6.
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Figura 6. Centro Cultural Teopanzolco

Fuente: Archivo BAQ (2018)

Finalizamos con el Centro Cultural Las Piedras, obra de Diaz Rios Arquitectos,
Bacchetta y Martinez (2020), galardonada con el Premio Panamericano de la BAQ
2020, que propone la interpretacion de un programa flexible de talleres, sala de
ensayos y espacios polivalentes orientados a la produccion artistica local, y que cuenta
con una configuracion de espacios pertinentes y comparables a la escala del presente

proyecto. Véase en la figura 7.
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Figura 7. Centro Cultural Las Piedras

Fuente: Archivo BAQ (2020)

De los tres referentes profesionales, el Centro Cultural Jean-Marie Tjibaou
(Renzo Piano, 1998) es el mas cercano al proyecto del Centro Cultural de Pujili, pues
en ¢l se traducen la cosmovision y los saberes de un pueblo en una forma

arquitectonica, lo cual es lo que se busca con el ritual del danzante de Corpus Christi.

Tabla N. 3. Categoria 2
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Tabla 3. Categoria 2. Referentes tipologicos construidos

CAT 2_ Referentes tipolégicos construldos.

La identidad cultural del pueblo Kanak
genera directamente la forma, la

R Proyecto- materialidad v la implantacion del
. Jean-Marie Tjibaou . . - .
Piano, R 1998 | Premio edificio. Referente latinoamericano
Cultural Center . . . : ]

Pritzker directo de como el patrimonio
inmaterial indigena se traduce en
lenguaje arquitectdnico.

La preexistencia arqueclégica como
condicionante del proyecto
Broid, | & Centro Culiural Proyecto- demuestra qug el potrlmgmo cultural
PRODUC Teobanzolco 2018 BAQ puede coexistir con arquitectura
TORA P contempordnead sin perder identidad.
Aporta estrategias de implantacion en
contexto patrimonial.
Diaz Rios N o
Args.: Circuitos paralelos de uso comunitario
s y exhibicion cultural sin cruce de flujos.
Bacchett | Centro Cultural Las Proyecto- . o
. 2020 Referente directo para la organizacion
a, P,; Piedras BAQ -
. programdatica del Centro Cultural de
Martinez,

E.

Fuente: Elaboracion propia en Canva (2026)

los Danzantes.

Categoria 3. Referentes conceptuales relacionados con la tipologia

En cuanto al componente tedrico, se abordan tres fuentes académicas en

distintos niveles de abstraccion, asi como la relacion entre cultura, arquitectura y

patrimonio, una de las categorias interdependientes del disefio.

Rapoport (2003) constituye el fundamento tedrico de mayor jerarquia

disciplinar al demostrarlo mediante un anélisis transcultural sistematico, en el que las

variables culturales, como valores, cosmovision, rituales y costumbres, preceden y

condicionan las decisiones del disefio arquitectonico por encima de los factores fisicos

o0 técnicos; esta interpretacion del principio resulta aplicable al presente proyecto.

Salas (2024) por su parte, articula los tres conceptos centrales del trabajo

(arquitectura, cultura y patrimonio) en el contexto andino de Latinoamérica,

ofreciendo en ellos marcos conceptuales y referencias metodoldgicas que se
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encuentran orientados a la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial mediante la

propuesta de una intervencion arquitectonica.

La Comision Cultural, Ciudad y Arquitectura de la UNEAC (2009), aporta una
perspectiva institucional que se sitia en el ambiente construido como muestra de una
expresion de identidad cultural colectiva y como una realidad de responsabilidad
patrimonial de la sociedad, argumento pertinente para la fundamentacién de la
justificacion social del presente problema de intervencion. Con esto, podemos afirmar
que el conjunto de las tres fuentes constituye un marco tedrico que incluye los
principios de una institucion orientada a preservar el patrimonio cultural mediante una

arquitectura comprometida con su salvaguarda.

El recorrido por los antecedentes seleccionados deja una conclusion que no
admite ambigiiedades, pues hemos podido constatar que la arquitectura puede ponerse
al servicio del patrimonio cultural inmaterial, pero ninguna ha asumido un elemento
central como muestra de un objeto arquitectonico central; es esta brecha la que el

trabajo de titulacion nos propone ocupar. Tabla 4. Categoria 3

Tabla 4. Categoria 3. Referentes conceptuales relacionados con la tipologia

CAT 3_Referentes conceptuales relacionados con la tipologia

Sistematiza el principio de que la
cultura es el determinante primaric de

Rapopor CUlTl:IFCI. arquitecturay 2003 Libro la forma construida. Sustento tedrico

t, A, diseno académico | central que justifica al Danzante como
sujeto arguitectonico generador del
diseno.

Demuestra que la arquitectura cultural

Salas es categoria auténoma donde

Velasqu | Arquitectura, culturay 2004 Libro espacio, identidad y patrimonio

ez, patrimonio académico | inmaterial convergen. Sustento

V. M. tipolégico del marco tedrico del
proyecto.

Valida que el equipamiento cultural
comunitario es instrumento activo de
Cultura, ciudad y 2009 Arﬁcullo preservacion identitaria en contextos
arqguitectura cientifico latinoamericanos. Complementa los
principios de Rapoport con dimension

urbana vy territorial.

UNEAC

Fuente: Elaboracion propia en Canva (2026)
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1.8. Marco Teorico

El presente marco se estructura en tres secciones complementarias. La primera
busca delimitar las categorias fundamentales del proyecto mediante la identificacion y
la definicion de sus variables de estudio. La segunda presenta la red conceptual, en la
que se aprecia un esquema grafico que permite comprender las variables y los
referentes tedricos. En la tercera se desarrollan los fundamentos conceptuales,
histéricos y normativos que delimitan las decisiones proyectuales del anteproyecto,
articulando el pensamiento filosofico, la evolucion tipologica del centro cultural y su

fundamento legal vigente como bases programaticas de disefio.

1.8.1. Categorias Fundamentales (variables)

Las categorias fundamentales derivan del andlisis del pensamiento de Hans-
Georg Gadamer (Kidder, 2013) del cual se extraen los siguientes principios: El Centro
Cultural no es un simple contenedor de actividades, sino una obra portadora de
significado: una construccion que mediante las decisiones espaciales y materiales
concretas, traducen en ritual, la cosmovision y la memoria de la comunidad, los talleres
de produccion, las salas de danza, los espacios de custodia del traje y el patio central
no son accesorios del programa, si no la materializacion en forma arquitectonica de la
de la decision de reconocer, resguardar y transmitir el patrimonio del danzante del
Corpus Christi. Este principio permite que el proyecto se reestructure mediante 2

variables que definen tanto el objeto de intervencion como el problema por resolver.

Al hablar de la variable independiente, se trata del disefio arquitectonico de un
Centro Cultural de danzantes, que se analiza desde dos dimensiones especificas como
lo son: la espacial-funcional, que hace referencia a la zonificacion y a la organizacion
del programa en torno al patio central, y la simbolica, referida al uso de materiales,
proporciones y referencias que evocan el ritual, asi como a los elementos de

pertenencia e identidad.

En cuanto a la variable dependiente, se trata de la preservacion del patrimonio
cultural inmaterial del danzante, que se comprende en analizarse en dos dimensiones:
la ritual-simbdlica, que comprende la produccion del traje, la practica de la danza y la
custodia de los objetos ceremoniales, y la sociocultural, que abarca la transmision

intergeneracional del saber y la relacion entre la comunidad portadora y el visitante.
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Estas dos variables son de caracter interdependiente: lo que conlleva a que lo
que se resuelva en el momento del disefio debe traducirse directamente en una

respuesta que atienda a la fragilidad del patrimonio inmaterial del contexto actual.

La tabla N.° 5 detalla cada variable con sus dimensiones e indicadores del
analisis.
Tabla 5. Categorias fundamentales: Variables Independientes y Dependientes

MACRO MESO MICRO

Conceptos generales Variables Dimensiones

Espacial-funcional

Diseifio
arquitecténico
{Independiante)

Simbdlica
Arquitecturade la
comunidad
Centros culturales
Conocimiento Ritual-simbdlica
tradicional . s

Preservacion
del PC1
(Dependiente)
Sociocultural

Fuente: Elaboracion Propia (2026)

1.8.2. Red conceptual

El presente marco tedrico se constituye a partir de la articulacion de 3
dimensiones complementarias: historica, filosofica y normativa, que, en conjunto,
fundamentan la pertinencia y la orientacion del proyecto. La dimension historica
permite comprender como ha evolucionado el equipamiento cultural en Cotopaxi y
Pujili y el por qué persiste un vacio en la infraestructura especializada; la dimension

filosofica en cambio aporta a los principios conceptuales que guian las decisiones del
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disefio a partir de la hermenéutica de Gadamer, la cultura como determinante de la

forma de Rapoport y el arraigo a lugar de Norberg-Schulz: y por ultimo la dimension

normativa establece el respaldo legal que sustenta la intervencidon en sus distintas

escalas. A continuacion, se desarrollara cada una de ellas:

Figura 8. Red Conceptual

Casa de la Cultura

Ecuatoriana
Culiural
MARCO
HISTORICO Republica
(Declaratoria 2001)
Contemporaneo
(FDOT / INPC 2024)
Hermenéutica
Filosofica
MARCO
MA’RCO FILOSOFICO Regionalismo Critico
TEORICO
Cultura, arquitectura
y diseno.
Internacional
MARCO Nacional
LEGAL
Local

Fuente: Elaboracion Propia (2026)
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1.8.3. Desarrollo del marco tedrico

El presente marco tedrico se constituye a partir de la articulacion de 3
dimensiones complementarias: historica, filosofica y normativa, que, en conjunto,
fundamentan la pertinencia y la orientacion del proyecto. La dimension historica
permite comprender como ha evolucionado el equipamiento cultural en Cotopaxi y
Pujili y el por qué persiste un vacio en la infraestructura especializada; la dimension
filosofica en cambio aporta a los principios conceptuales que guian las decisiones del
disefio a partir de la hermenéutica de Gadamer, la cultura como determinante de la
forma de Rapoport y el arraigo a lugar de Norberg-Schulz: y por ultimo la dimension
normativa establece el respaldo legal que sustenta la intervencion en sus distintas

escalas. A continuacion, se desarrollara cada una de ellas:

Marco Filoso6fico Conceptual

Reducir el Centro Cultural de danzantes a una cuestion de talleres y salas de exhibicion
seria ignorar la dimension mas profunda de nuestro proyecto: la relacion entre el
espacio construido y el significado cultural de una comunidad. A esta definicion se la
estructura en 3 aproximaciones, como lo son: Gadamer establece por qué el espacio
significa, Rapoport define como la cultura organiza la forma y Norberg-Schulz precisa

donde esa forma se arraiga.

Gadamer y la arquitectura como portadora del significado. La hermenéutica
filosofica de Hans-Georg Gadamer constituye un fundamento epistemoldgico del
proyecto. En su obra Verdad y método, Gadamer (1960/2005) sostiene que
comprender no es reproducir objetivamente un significado ni aplicar un método
técnico, sino, mas bien, participar en el proceso interpretativo a través de la historia,
la tradicién y el horizonte cultural del intérprete. Aplicada a la arquitectura por Kidder
(2013) esta idea busca e idealiza que los edificios comunican significados culturales y
no son objetos meramente funcionales: por tanto, el centro no puede ser un
equipamiento de manera genérica sino mas bien una reimplantacién del ritual y la

memoria del pueblo Kichwa-Panzaleo del canton Pujili

De este principio se derivan 5 criterios proyectuales: La arquitectura como
portador al significado cultural que busca el reconocimiento de la comunidad, la

integracion entre la funcionalidad, arte y simbolismo en talleres de danza y exhibicion,
21



el simbolismo como reconocimiento cultural en donde los materiales y las
proporciones son componentes fundamentales de pertenencia y no recursos meramente
decorativos, a fusion de horizontes de entre el arquitecto y la comunidad, esto como
método proyectual; y la funcion ética de la arquitectura, que responde a una practica

tradicional en riesgo de desaparicion y debilitamiento cultural.

Rapoport y la cultura como determinante de la forma. Rapoport (2003)
define como la cultura organiza la forma. De esta manera, las decisiones del disefio
responden a los modos de vida y significados de cada uno de los grupos antes que a
los factores técnicos que lo involucran. Asi, el programa del Centro Cultural no se
ordena segun un esquema abstracto sino mas bien es a partir de la ldgica del Corpus
Christi -preparacion del traje, ensayo de la danza, custodia de los objetos y celebracion

colectiva-, con el patio central como nucleo articulador del proyecto.

Norberg-Schulz y el arraigo al lugar. Christian Norberg-Schulz (2024)
aporta en cuanto a la dimension del sitio mediante el genus loci: todo el lugar posee

un caracter propio que la arquitectura debe reconocer, potenciar y respetar.

1.8.3.1. Marco Historico — Tipologico

La tipologia de un centro cultural en la provincia de Cotopaxi no surge de
manera espontanea ni responde a una sola tradicion arquitectonica; su devolucion
desde la primera mitad del siglo XX permite comprender qué decisiones espaciales y

programaticas han funcionado en cada contexto.

Primera etapa. La cultura sin infraestructura propia (1944 -1959). Durante
la primera mitad del siglo XX, la actividad cultural en la provincia de Cotopaxi carecid
de un edificio propio. Tras la creacion de la Casa de la Cultura ecuatoriana en 1944, el
nucleo de Cotopaxi inici6 sus funciones en 1952 como el primer organismo cultural
de la provincia, pero carecié de una sede permanente durante casi una década; de esta
manera, funciond de manera dispersa en espacios prestados o institucionales (GCE
Nucleo de Cotopaxi, 2019). En esta etapa, como el contenedor cultural lo definia la

disponibilidad de espacios, no un programa arquitectonico planificado.
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Segunda etapa. La reutilizacion patrimonial como modelo a seguir (1959-
1966). El primer Centro Cultural consolidado de la provincia surgié de la adaptacion
de una preexistencia patrimonial, pues en el afio 1959 el municipio de Latacunga
entrego al nucleo de Cotopaxi los antiguos molinos de Montserrat -un obraje jesuita
de 1736-, cuya remodelacion inicid a principios de 1967 bajo la gestion de Leonardo
Barriga Lopez, hasta planificarse su infraestructura definitiva en 1996, esta
infraestructura llegd integrar museos, teatros, biblioteca y talleres , los cuales se
encontraban organizadndolos segun la topografia del sitio este modelo demostrd una
via eficaz -reciclar el patrimonio edificado para albergar la cultura. (CGE nucleo de

Cotopaxi, 2019).

Tercera etapa. dispersion y el vacio en Pujili (2001). El canton Pujili no llegd
a desarrollar un centro cultural propio. En ausencia de equipamiento especializado, la
gestion, exhibicion y custodia del patrimonio quedaron repartidas entre espacios
preexistentes, lo que obligd a la presentacion publica de Danzantes, que se realiza en
la plaza central frente al Palacio Municipal (El Telégrafo, 2015). En el &mbito religioso
de la Iglesia matriz concentra la misa del Corpus y la procesion de la que parte el
danzante (Ministerio del Turismo, 2018). Y en el ambito doméstico, el resguardo del
traje recae en la vivienda de cada danzante donde se confecciona y se realiza el primer

baile ritual (Herrera y Monge, 2012).

De esta manera se desprende que la tipologia del Centro Cultural en el cantéon
Pujili permanece alin inconclusa, ninglin espacio articula de forma permanente la
produccion artesanal, la ensefianza, la custodia de los objetos ceremoniales y la

transmision intergeneracional del danzante.
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Marco normativo

Figura 9. Piramide de Kelsen — Marco Normativo

CONSTITUCION DE LA Art. 21 — derecho a la identidad cultural.
REPUBLICA (2008) Art. 57 — derechos colectivos de los pueblos.
Art. 377-380 — salvaguardia del patrimonio.

2 TRATADOS UNESCO (2003) — Convencién para la
INTERMACIONALES Salvaguardia del Patrimonio Inmaterial.
(Jerarquia constitucional) ONU (2015) — ODS N, meta 1.4

COOTAD (2010) Art. 4 (lit. &) — preservar y difundir el
Ley argdnica patrimonio cultural como fin de los GAD.

Art. 144 — competencia patrimonial.

Regula el Sistema Nacional de Cultura y
la salvaguardia del patrimenio inmaterial;
faculta al INPC para su registro.

Regula el uso y ocupacion del suelo; el
equipamiento cultural se clasifica como
uso compatible con la planificacidn.

NORMATIVA LOCAL PDOT Pujill (2021) — identifica el Corpus

PDOT Pujili (2021) - INPC (2024) Christi como referente identitario y la
necesidad de equipamientos culturales.

INPC (2024) — declaratoria del Danzante.

Fuente: Elaboracion Propia (2026)

El presente proyecto se sustenta en el marco normativo, mediante instrumentos

que operan en tres escalas: internacional, nacional y local.
Escala internacional

En el plano internacional, el instrumento rector de esta escala es la Convencion
para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Internacional, adoptada por la UNESCO
en 2003. Este tratado se refiere al patrimonio cultural inmaterial y lo define como el
conjunto de usos, representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas que, de
manera conjunta con los instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales que les
son propios, las comunidades, los grupos y los individuos reconocen como parte
integrante de su patrimonio cultural (UNESCO, 2003). De una manera
complementaria, la Agenda del 2030 para el Desarrollo Sostenible (ONU, 2015)
establece en su ODS 4 el acceso a una educacion inclusiva y de calidad que abarca la
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transmision de saberes culturales, y en el ODS 11, meta 11.4, el compromiso de

proteger y salvaguardar el patrimonio cultural y natural del mundo.
Escala nacional

La Constitucion de la Republica del Ecuador (2008) en su articulo 21 reconoce
el derecho a todas las personas de construir y mantener su identidad cultural; su
articulo 57 garantiza los derechos colectivos de las comunidades indigenas a preservar
y desarrollar su identidad, tradiciones ancestrales y sus formas de organizacion social;
y su articulo 264, numeral 8, establece como competencia exclusiva de los gobiernos
municipales preservar, mantener y difundir el patrimonio cultural del canton y de esta
manera construir los espacios publicos para la salvaguarda de estos fines (Constitucion
de la Republica del Ecuador, 2008). El Cédigo Organico de Organizacion Territorial,
Autonomia y Descentralizacion (COOTAD, 2010) opera este mandato de manera
intencionada en su articulo 144, que especifica la obligaciéon hacia los GAD
municipales de ejecutar proyectos destinados hacia la preservacion y difusion del

patrimonio cultural.

La Ley Orgénica de Cultura (LOC, 2016) define, en su articulo 52, el
patrimonio cultural inmaterial como todos los conocimientos, saberes, tecnologias y
formas de hacer, pensar y percibir el mundo que identifican culturalmente a las
personas y comunidades del Estado ecuatoriano. Y, por ultimo, tenemos a la
(LOOTUS, 2016), complementa este marco al establecer, en su articulo 10, entre sus
objetivos de ordenamiento territorial la proteccion del patrimonio natural y cultural del

territorio.
Escala local

En el d&mbito local tenemos el Plan de Desarrollo y Ordenamiento Territorial
del canton Pujili, la cual identifica la ausencia de infraestructura cultural adecuada
como un déficit prioritario dentro del componente sociocultural, y establece en su
objetivo estratégico SCO1 la necesidad de mejorar los equipamientos comunitarios
para fomentar la interculturalidad y el acceso libre e incluyente a los espacios publicos
(GAD Municipal de Pujili, 2021). Sin embargo, estos programas contemplados se

limitan al inventario y la difusién del patrimonio, sin una contemplacién de una
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construccion de infraestructura especializada que se enfoque en atender la complejidad

programatica que representa el Corpus Christi.

Esta omision es estructural pues esta abarca: las actividades preparatorias del
ritual, la produccion artesanal del penacho, ensayos de danza, custodia de objetos
ceremoniales, ya que todas estas se desarrollan de manera informal sin espacios que

cuenten con las condiciones fisicas que su preservacion necesita (INPC, 2024b).

El presente marco legal no se constituye como un simple respaldo formal a la
propuesta, sino mas bien configura la obligacion concreta del Estado ecuatoriano de
actuar ante una brecha en la infraestructura cultural y se presenta como una

oportunidad arquitectonica.
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2. CAPITULO II. METODOLOGIA
2.1. Método

El presente trabajo de titulacion adopta un enfoque mixto, cualitativo-
cuantitativo. Lo cualitativo sostiene, en el analisis de los referentes tipoldgicos, el
analisis del sitio y la interpretacion del ritual del danzante. Lo cuantitativo se respalda
en el diagnostico territorial con datos institucionales verificables sobre la participacion
cultural, el déficit de equipamiento y afluencia de visitantes durante las octavas del
Corpus Christi (GAD Municipal de Pujili, 2021). Hernandez et al. (2014) sefiala que
el presente método permite abordar un mismo problema desde éangulos
complementarios, lo que facilita una comprension mas completa de lo que ambos

enfoques podrian ofrecer por separado.

2.2. Enfoque de investigacion

El enfoque es proyectual, sustentado en la investigacion basada en el disefio
que describen Groat Y Wang (2013): el conocimiento arquitectonico no se produce
antes del proyecto, sino junto con ¢l. El anteproyecto no es un destino final de la
investigacion sino el instrumento con el que se indaga y se transforma la realidad

patrimonial del canton Pujili.

2.3. Modalidad

La modalidad es la del proyecto integrador, la cual combina la investigacion
bibliografica documental con el trabajo de campo, la primera trabaja con fuentes
existentes: textos, datos, normas y obras construidas, y la segunda, en cambio, produce
informacion de campo documental previa a las condiciones concretas del sitio
mediante registro fotografico de los espacios donde hoy se gestiona y se resguarda el

patrimonio del danzante de canton Pujili.

2.4. Nivel de investigacion

El nivel de este trabajo es un anteproyecto, el cual no alcanza con tan solo
describir el problema, ni con tan solo medir variables: lo que se necesita en este caso
es una propuesta que modifique algo real en este sentido, el anteproyecto
arquitectonico de un Centro Cultural de Danzantes de Corpus Christi en el Canton

Pujili. Este proyecto se sostiene con lo que plantea Groat & Wang (2013) sobre la
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investigacion basada en el disefio: en la cual se menciona que el conocimiento
arquitectonico no se produce antes del proyecto sino mas bien junto con él. Por eso, el
nivel de anteproyecto no es una decision, sino mas bien es el resultado natural de haber
elegido una metodologia arbitraria que produce un conocimiento a través del disefio,
que es el resultado de la consecuencia logica que se adoptd desde un inicio para el

presente proyecto.

2.5. Diseiio de investigacion

El formato vigente para los trabajos de titulacion de la Facultad de Disefio y
Arquitectura de la Universidad Técnica de Ambato sugiere que el disefio de la
investigacion incluya los siguientes aspectos: poblacion y muestra, tipos de muestra,
tamafio de muestra y seleccion de muestra. Sim embrago dada la escala y complejidad
del presente proyecto asi como la poblacion beneficiaria, se acordo en el proceso de
tutoria acoger un disefio de investigacion que en su lugar incluya los siguientes
componentes: identificaciéon de la necesidad en el PDOT cantonal, andlisis de la
posibilidad para proponer una solucion a la necesidad mediante una propuesta
arquitectonica, validacion de los andlisis previos mediante entrevista expertos (método

Delphi) y finalmente triangulacion de los criterios expresados durante las entrevistas.

Pues esta alternativa de disefio metodologico se considera mas adecuada para
el presente trabajo de titulacion de la carrera de arquitectura, pues en esta razon, se
fundamenta en el PDOT del cantén Pujili (2021), documento que se encuentra
aprobado por el concejo municipal del cantén Pujili y publicado en el registro oficial,
lo que implica su cumplimiento obligatorio y validacion para el presente trabajo de

titulacion.

2.5.1. Identificacion de la necesidad del PDOT

El PDOT de Cantén Puyjili (2021) reconoce al Corpus Christi como uno de sus
principales referentes identitarios y turistico del canton y sitta al turismo cultural entre
sus pilares econdmicos y estratégicos. Sin embargo, el mismo diagnostico no registra
ningin equipamiento cultural de caracter permanente que se encuentre destinado a la
produccion, exhibicion y transmision de este patrimonio cultural inmaterial, y plantea
como meta una participacion comunitaria del 70% que permanece incumplida hasta la

realizacion del presente trabajo académico.
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2.5.2. Analisis de factibilidad

El presente analisis parte de la necesidad que el propio PDOT del cantén Pujili
evidencia: un Corpus Christi reconocido como principal referente identitario y turistico
del canton, pero sin un equipamiento cultural permanente que lo sostenga. El Centro
Cultural de Dantes responde directamente a este vacio y resulta factible debido a que
se alinea con los objetivos del PDOT -mejorar los equipamientos comunitarios y elevar
la participacion cultural hacia la meta del 70%- y porque dialoga con el turismo
cultural que el mismo instrumento identifica como uno de los pilares econémicos del
canton Pujili. De este modo, el proyecto no compite con la planificacion territorial,

sino que materializa una prioridad prevista en el PDOT cantonal.

2.5.3. Seleccion de expertos mediante método de Delphi

La seleccion de expertos se realizd mediante el método de Delphi la cual no
consiste en una encuesta masiva, ni de un muestreo aleatorio sino mas bien en construir
un consenso entre actores con conocimiento especifico sobre un mismo tema es decir
expertos (Linstone & Turoff, 2002): en este caso, ;qué espacios, condiciones y
criterios de disefio requiere un centro cultural para que el danzante de Corpus Christi
pueda en €l practicar, producir, custodiar y transmitir su patrimonio? Bajo este criterio,
se conform6 un panel de 5 expertos: el artesano confeccionador del penacho
(productiva), un danzante activo (ritual), el director de planificacion del GAD
municipal de Pujili (institucional), un arquitecto con experiencia en el Centro Cultural

(proyectual) y un ingeniero en acustica (técnica).
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Tabla 6. Actores claves

N° Actor Criterio de seleccién
. Participacion activa y continua en la festividad declarada
Danzante activo del Corpus Christi Patrimonio Cultural Inmaterial de la Nacion desde 2001,
mediante Acuerdo Ministerial N.° 647 (INPC, 2024)
; Dominio técnico en la confeccion de las 12 piezas
Artesano confeccionador del penacho y . 55
2 VaHFRSEtE SErEFASHII ceremoniales, cuya produccion demanda hasta tres meses de
trabajo (Cerda, 2024)
3 Director de Planificacion del GAD Competencia institucional directa establecida en el Art. 55,
Municipal de Pujili literal h del COOTAD y gestion del programa SC1A en el cantén
4 Arquitecto con experiencia en Centros Criterios técnicos sobre diseno cultural y normativa aplicables
Culturales y comunitarios al Patrimonio Cultural Inmaterial del danzante
; e Criterio técnico especializado en diseno y acondicionamiento
5 Ingeniero en acustica

sonoro de espacios culturales.

Fuente: Elaboracion propia en Canva (2026)

2.6. Técnicas de estudio e instrumentos

El presente trabajo emplea diferentes técnicas de recoleccion de informacion

articuladas de manera complementaria, cada una orientada a obtener datos que las

demas no pueden proveer por si solas.

2.6.1. Observacion directa con registro fotografico

La observacion directa se realizd en espacios donde se pueden apreciar los

déficits que presenta el canton en la salvaguardia y preservacion de los conocimientos

ancestrales, como los espacios de danza y difusion cultural, las areas de talleres,

vestimentas, elaboracion de méscaras y elaboracion artesanal del penacho.
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Tabla 7. Ficha de observacion y registro fotografico

REGISTRO FOTOGRAFICO

FOTOGRAFIA ANALISIS PERCEPTUAL

Fuente: Elaboracion propia en Canva (2026)

2.6.2. Entrevistas semiestructuradas

Las entrevistas semiestructuradas se aplican mediante el método Delphi a 5
expertos: un artesano, un danzante activo del Corpus Christi, el Director de
Planificacion del GAD Municipal de Pujili, un arquitecto experto en centros culturales
y comunitarios y un ingeniero en acustica. Se utilizd una guia de preguntas
semiestructuradas enfocada en el conocimiento diferenciado por actor. Esta técnica
permite acceder al conocimiento situado de quienes portan, producen, gestionan y
disefian en torno al patrimonio inmaterial del canton, abarcando dimensiones rituales,
territoriales, arquitectonicas y técnicas que ningun documento oficial sistematiza.

Véase la figura 10 en adelante.
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Figura 10. Guia de entrevista semiestructurada — Danzante

UNIVERSIDAD TECNICA DE AMBATO

FACULTAD DE DISENO Y ARQUITECTURA
ARQUITECTURA

GUIA ENTREVISTA: DANZANTE ACTIVO DEL CORPUS CHRISTI

Titulo: Diseno de anteproyecto arquitecténico de un centro cultural de
danzantes de corpus Christi, Pujili, Cotopaxi, Ecuador.

Objetivo:
Disenar un centro cultural en el canton Pujili mediante la reinterpretacion de
los elementos simbdlicos y culturales del ritual del Danzante y el Corpus Christi.

Nombre: Genero:
Ocupacion: Femenino
Fecha: Masculino
PREGUNTAS

1. ¢Qué significa para usted ser danzante del Corpus Christi de Pujiliy coémo
describiria el valor del ritual para la identidad de la comunidad?

2. ;En qué espacios se realizan actualmente los ensayos y la preparacion del
Danzante, y cudles son las principales limitaciones de esos lugares?

3. iComo se custodian actualmente el penacho y los objetos ceremoniales, y qué
condiciones considera necesarias para su adecuada conservacion?

4. ;De qué manera se transmite el saber del Danzante a las nuevas generaciones,
y qué dificultades enfrenta ese proceso hoy?

5. ;Qué elementos simbdlicos o culturales deberia incorporar un Centro
Cultural para que la comunidad lo reconozca como un espacio propio del
Danzante?

Fuente: Elaboracion propia en Canva (2026)
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Figura 11. Guia de entrevista semiestructurada — Artesano

UNIVERSIDAD TECNICA DE AMBATO

FACULTAD DE DISENO Y ARQUITECTURA
ARQUITECTURA

GUIA ENTREVISTA: ARTESANO

Titulo: Diseno de anteproyecto arquitecténico de un centro cultural de
danzantes de corpus Christi, Pujili, Cotopaxi, Ecuador.

Objetivo:
Disenar un centro cultural en el cantén Pujili mediante la reinterpretacion de
los elementos simbdlicos y culturales del ritual del Danzante y el Corpus Christi.

Nombre: Genero:
Ocupacion: Femenino
Fecha: Masculino
PREGUNTAS

1.;Como aprendié el oficio de confeccidn del penacho y la vestimenta
ceremonial, y coémo transmite ese conocimiento actualmente?

2., Qué condiciones fisicas necesita el espacio donde trabaja: altura del local,
ventilacién, iluminacién y espacio de maniobra para una pieza que supera los 25
libras?

3. ;Como almacena y conserva actualmente los materiales del penacho y las 12
piezas de la vestimenta ceremonial, y qué problemas tiene ese proceso?

4.;Considera que este oficio estd en riesgo de desaparecer y qué dificultades
existen para transmitir este saber artesanal a las nuevas generaciones?

5. {Qué condiciones deberia tener un taller adecuado dentro de un
Centro Cultural para que el oficio artesanal del Danzante pueda
producirse, ensenarse y preservarse dignamente?

Fuente: Elaboracion propia en Canva (2026)
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Figura 12. Guia de entrevista semiestructurada — Director de Planificacion GAD
de Pujili

UNIVERSIDAD TECNICA DE AMBATO

FACULTAD DE DISENO Y ARQUITECTURA
ARQUITECTURA

GUIA ENTREVISTA: DIRECTOR DE PLANIFICACION GAD MUNICIPAL DEPUJILI
Titulo: Diseno de anteproyecto arquitectdénico de un centro cultural de
danzantes de corpus Christi, Pujili, Cotopaxi, Ecuador.
Objetivo:
Disenar un centro cultural en el cantén Pujili mediante la reinterpretacion de
los elementos simbodlicos y culturales del ritual del Danzante y el Corpus Christi.

Nombre: Genero:
Ocupacion: Femenino
Fecha: Masculino
PREGUNTAS

1.;,¢Cémo articula el PDOT del cantén Pujili 2019 la necesidad de equipamiento

cultural para la preservacion del patrimonio cultural inmaterial del Danzante y el
Corpus Christi?

2.;Considera que el GAD Municipal estd cumpliendo con la competencia
exclusiva establecida en el Art. 55, literal h) del COOTAD de preservar, mantener y
difundir el patrimonio cultural y construir los espacios publicos para estos fines?

3..Qué impacto econdmico y territorial genera el Corpus Christi en Pujili,
considerando que convoca mads de 70.000 visitantes anuales, y cOmo deberia
responder la infraestructura a esa demanda?

4.;Qué criterios de localizacién y zonificacion recomienda el GAD para implantar
un Centro Cultural de esta escala en la cabecera cantonal de Pujili?

5.;Qué mecanismos de gestion institucional o de cofinanciamiento
contempla el GAD para viabilizar un equipamiento cultural de esta
envergadura en el cantén?

Fuente: Elaboracion propia en Canva (2026)
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Figura 13. Guia de entrevista semiestructurada — Artesano

UNIVERSIDAD TECNICA DE AMBATO

FACULTAD DE DISENO Y ARQUITECTURA
ARQUITECTURA

GUIA ENTREVISTA: ARTESANO

Titulo: Diseno de anteproyecto arquitecténico de un centro cultural de
danzantes de corpus Christi, Pujili, Cotopaxi, Ecuador.

Objetivo:
Disenar un centro cultural en el cantén Pujili mediante la reinterpretacion de
los elementos simbdlicos y culturales del ritual del Danzante y el Corpus Christi.

Nombre: Genero:
Ocupacion: Femenino
Fecha: Masculino
PREGUNTAS

1.;Como aprendié el oficio de confeccidn del penacho y la vestimenta
ceremonial, y coémo transmite ese conocimiento actualmente?

2., Qué condiciones fisicas necesita el espacio donde trabaja: altura del local,
ventilacién, iluminacién y espacio de maniobra para una pieza que supera los 25
libras?

3. ;Como almacena y conserva actualmente los materiales del penacho y las 12
piezas de la vestimenta ceremonial, y qué problemas tiene ese proceso?

4.;Considera que este oficio estd en riesgo de desaparecer y qué dificultades
existen para transmitir este saber artesanal a las nuevas generaciones?

5. {Qué condiciones deberia tener un taller adecuado dentro de un
Centro Cultural para que el oficio artesanal del Danzante pueda
producirse, ensenarse y preservarse dignamente?

Fuente: Elaboracion propia en Canva (2026)
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Figura 14. Guia de entrevista semiestructurada — Ingeniero en acustica

UNIVERSIDAD TECNICA DE AMBATO

FACULTAD DE DISENO Y ARQUITECTURA
ARQUITECTURA

GUIA ENTREVISTA: INGENIERO EN ACUSTICA

Titulo: Diseno de anteproyecto arquitecténico de un centro cultural de
danzantes de corpus Christi, Pujili, Cotopaxi, Ecuador.

Objetivo:
Disenar un centro cultural en el cantén Pujili mediante la reinterpretaciéon de
los elementos simbdlicos y culturales del ritual del Danzante y el Corpus Christi.

Nombre: Genero:
Ocupacién: O Femenino
Fecha: [0 Masculino
PREGUNTAS

1. ¢Qué significa para usted ser danzante del Corpus Christi de Pujiliy cémo
describiria el valor del ritual para la identidad de la comunidad?

2. ;En qué espacios se realizan actualmente los ensayos y la preparacion del
Danzante, y cudles son las principales limitaciones de esos lugares?

3. ;Coémo se custodian actualmente el penacho y los objetos ceremoniales, y qué
condiciones considera necesarias para su adecuada conservacion?

4. ;De qué manera se transmite el saber del Danzante a las nuevas generaciones,
y qué dificultades enfrenta ese proceso hoy?

5. ;Qué elementos simbdlicos o culturales deberia incorporar un Centro
Cultural para que la comunidad lo reconozca como un espacio propio del
Danzante?

Fuente: Elaboracion propia en Canva (2026)
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Figura 15. Guia de entrevista semiestructurada — Experto

UNIVERSIDAD TECNICA DE AMBATO

FACULTAD DE DISENO Y ARQUITECTURA
ARQUITECTURA

GUIA ENTREVISTA: EXPERTO

Titulo: Diseno de anteproyecto arquitecténico de un centro cultural de
danzantes de Corpus Christi, Pujili, Cotopaxi, Ecuador.

Objetivo:
Disenar un centro cultural en el canton Pujili mediante la reinterpretacion de
los elementos simbdlicos y culturales del ritual del Danzante y el Corpus Christi.

Nombre: Genero:
Ocupacion: O Femenino
Fecha: W Masculino
PREGUNTAS

1.Desde su experiencia en equipamiento cultural comunitario, ;jqué condiciones
espaciales considera indispensables para que un centro cultural sea apropiado y
usado por la comunidad a la que sirve, y no termine siendo un edificio ajeno a
ella?

2.En territorios donde el patrimonio inmaterial es el eje central - como ocurre con
el Danzante de Corpus Christi en Pujili - ;jcémo deberia articularse el programa
arquitectonico para que los espacios respondan tanto a las necesidades de
practica y produccién del ritual como a las de su transmisiéon a nuevas
generaciones?

3., Qué errores frecuentes identifica en proyectos de centros culturales que
pretenden preservar el patrimonio inmaterial de una comunidad, y cémo podrian
evitarse desde la fase de diseno arquitecténico?

4.;Qué escala programdatica y qué tipo de espacios deberia priorizar un centro
cultural para atender tanto el uso cotidiano de los portadores del ritual como los
eventos de gran convocatoria?

5.;Qué estrategias proyectuales o de gestion territorial recomendaria
para garantizar que el Centro Cultural de los Danzantes de Corpus Christi
en Pujili funcione como un espacio de permanencia identitaria y no como
una infraestructura de exhibicion desvinculada del territorio?

Fuente: Elaboracion propia en Canva (2026)
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A continuacion, se presenta la matriz de triangulacion de datos-entrevistas

Tabla 8. Matriz triangulacion de datos - Entrevistas

TRIANGULACION DE DATOS

Criterio Evaluado  Danzante activo Ing. en acustica Artesano Dir. ::;':E;E'on Experto Arq.

Espacios de
ensayoy
prdctica ritual

Custodia y
conservacion de
objetos
ceremoniales

Transmision
intergeneracional
del saber

Condiciones
fisicas del taller
artesanal

Programa y
escala del Centro
Cultural

Fuente: Elaboracion propia en Canva (2026)
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A continuacidn, se presenta la matriz de hallazgos y estrategias proyectuales aplicables

- Entrevistas

Tabla 9. Matriz hallazgos y estrategias proyectuales aplicables - Entrevistas

HALLAZGOS Y ESTRATEGIAS PROYECTUALES

Estrategias Proyectuales aplicables a

Criterio Evaluado Hallazgos "
la tesis

Espacios de ensayo y
practica ritual

Custodia y conservaciéon
de objetos ceremoniales

Transmisién
intergeneracional del
saber

Condiciones fisicas del
taller artesanal

Programa y escala del
Centro Cultural

Fuente: Elaboracion propia en Canva (2026)
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2.6.3. Analisis documental

El andlisis documental revisé fuentes primarias y secundarias directamente
vinculadas al proyecto del Centro Cultural: PDOT del canton Pujili (2021), la
Constitucion de la Republica del Ecuador (2008), el COOTAD (2010), la Ley
Orgénica de la Cultura (2016), la LOOTUS (2016), la Convencion para la
Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial (UNESCO, 2003a), y el inventario
patrimonial de Jarrin Zambrano (2022). Estas fuentes aportaron el marco normativo y
los datos territoriales que sustentan el programa arquitectonico, asi como una base

documental sélida.
2.6.4. Analisis de referentes tipolégicos

Se estudiaron 3 proyectos de infraestructura cultural construidos,
seleccionados por su relevancia para el proyecto: el Centro Cultural Jean-Marie
Tjibaou en Neuméa, Nueva Caledonia (Renzo Piano Building Workshop, 1998); el
Centro Cultural Teopanzolco en Cuernavaca, México (Productora y Broid e Isaac,
2018); y el Centro Cultural de las Piedras en Uruguay (Diaz Rios Arquitectos,
Baccheta y Martinez, 2020). Cada proyecto fue analizado segun criterios relativos a la
traduccion de la identidad cultural a la forma arquitectonica, la articulacion con el
patrimonio preexistente, la organizacion del programa y la configuracion del espacio
publico, con la finalidad de identificar las decisiones proyectuales y los lineamientos
de disefio para el Centro Cultural de Danzantes de Corpus Christi. Véase la tabla 10

en adelante.
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Tabla 10. Matriz andlisis de referentes arquitectonicos

REFERENTE 1:

AUTOR:
LUGAR:

iR Fotografia

RECONOCIMIENTO:

CRITERIOS DE ANALISIS ARQUITECTONICO

Criterio Evaluado Observacion sintesis

Programa Arquitecténico

Relacion con la Identidad
Cultural

Materialidad y Tecnologia
Constructiva

Identidad cultural indigena
Kichwa

Espacio de permanencia
identitaria

Fuente: Elaboracion propia en Canva (2026)
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A continuacion, se presenta la matriz comparativa de caso de referentes

arquitectonicos y estrategias proyectuales

Tabla 11. Matriz comparativa de caso de referentes arquitectonicos y estrategias

proyectuales
ESTRATEGIAS PROYECTUALES APLICABLES
Crilerio Jean Marie Tjibaou Teopanzolco Las Piedras Esira.tegla Proyech:lul
Evaluado aplicable a la tesis
Programa

Arquitectonico

Relacién con
la Identidad
Cultural

Materialidad y
Tecnologia
Constructiva

Arquitectura
cultural y
comunitaria

Espacio de
permanencia
identitaria

Fuente: Elaboracion propia en Canva (2026)
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2.7. Operaciones de Variables

Las operaciones se traducen en dos variables del proyecto, expresadas en
indicadores concretos que guian tanto la recoleccion de informacion como el

desarrollo de la propuesta arquitectonica del presente trabajo.

En cuanto a la variable independiente, el disefio arquitectonico de un Centro
Cultural de Danzantes de Corpus Christi se desarrolla a partir de 3 dimensiones. La
cual es la espacial-funcional, en la que se abarca la zonificacion, el programa de areas
y la organizacion de los circuitos en torno al patio central, como se ha estudiado
mediante la observacion directa y el analisis de referentes tipologicos. La técnico-
constructiva comprende el sistema estructural, la materialidad y las estrategias de
iluminacion y de actstica, revisadas mediante el analisis documental y tipoldgico. La
filésofa incorpora los fundamentos conceptuales que orientan el partido
arquitectonico: la hermenéutica de Gadamer aplicada a la arquitectura por Kidder, la
fenomenologia del lugar de Norberg-Schulz y el principio de la cultura como
determinante de la forma de Rapoport, desarrollados mediante un analisis

bibliografico.

En cuanto a la variable dependiente, la preservacion del patrimonio cultural y
material del Danzante del Corpus Christi, se examinan también 3 dimensiones, la ritual
y simbolica, en las que se verifican los elementos del ritual que el espacio debe
albergar: la proporcion del traje y el penacho, la practica de la danza y la custodia de
los objetos ceremoniales. La sociocultural analiza la transmision intergeneracional del
saber y la relacion entre la comunidad portadora y el visitante. La territorial evalaa la
competitividad del uso de suelo y la relacion del equipamiento a partir del PDOT del
Canton Pujili 2021(GAD Municipal de Pujili, 2021). Véase a continuacion en la tabla
12.
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Tabla 12. Operaciones de Variables

Espacial-funcional
Disefio
arquitectdnico
(independiente)
Simbalica
Rituval-simbdlica
Preservacidn
del PCI
(Dependiantes)
Sociocultural

Zonificacion y programa de dreas

Organizacion en torno al patio
central

Circuitos de circulacion

Materiales y proporciones
Referencia simbalica al ritwal

Umbrales come pertenencia

Produccion del traje y penacho
Practicade la danza

Custodia de objetos ceramoniales

Transmisién intergeneracional
Relacion portador-visitante

Participacion comunitaria

Fuente: Elaboracion propia en Canva (2026)
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Observacion directa
Analisis de referentes

Fichas de analisis

Analisis bibliografico

Entrevistas (Delphi)

Entrevistas (Delphi)

Observacion de campo
Registro fotografico

Andlisis documental (PDOT)

Entrevistas (Delphi)



3. CAPITULO III. RESULTADOS Y DISCUSION

3.1.Analisis y discusion de resultados

Los resultados se obtuvieron mediante tres instrumentos de investigacion
complementarios. En primer lugar, la entrevista semiestructurada recopild
informacion directa de cinco actores clave vinculados al ritual del Danzante de Corpus
Christi: el danzante activo, el artesano, el especialista en acustica, el Director de

Planificacion del GAD Municipal de Pujili y un técnico del CONAGOPARE.

Sus testimonios aportaron datos cualitativos sobre las condiciones espaciales,
funcionales y culturales que el equipamiento debe atender. En segundo lugar, el
analisis de referentes arquitectonicos permitid comparar sistematicamente tres
proyectos de equipamiento cultural internacional e identificar estrategias proyectuales
transferibles al disefio del Centro Cultural de Danzantes de Pujili. En tercer lugar, la
ficha fotografica documentd el contexto territorial y urbano, registrando Ias
condiciones fisicas del entorno, los espacios informales donde se realiza el ritual y los

elementos simbdlicos del Danzante, que sirvieron de origen generador del disefio.

Figura 16. Diagndstico de Resultados

DIAGNOSTICO
DE RESULTADOS

Referentes
arquitecténicos

Registro fotografico

Fuente: Elaboracion propia en Canva (2026)
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3.1.1. Analisis de Referentes Arquitectonicos

El analisis de referentes arquitectonicos examind tres proyectos de
equipamiento cultural internacional y evalud criterios de programa arquitectonico,
identidad cultural, materialidad y estrategia espacial, como base para identificar
estrategias proyectuales transferibles al disefio del Centro Cultural de Danzantes de

Corpus Christi de Pujili.

Tabla 13. Matriz analisis de referentes arquitectonicos — Centro Cultural Jean-

Marie Tjibaou

REFERENTE 1: CENTRO CULTURAL JEAN MARIE TJIBAOU

AUTOR: Renzo Piano Building Workshop
LUGAR: Noumeéa, Nueva Caledonia
ANO: 1998

RECONOCIMIENTO: Premio Pritzker 1998

CRITERIOS DE ANALISIS ARQUITECTONICO

Criterio Evaluado Observacion sintesis

El centro integra salas de exposicion permanente y temporal, teatro al aire libre,
talleres de artes tradicionales Kanak, biblioteca, espacios de investigacion
cultural y plazas publicas articuladas. El programa estd dividido en tres aldeas
tematicas que replican la organizacion espacial de los asentamientos Kanak
tradicionales, conectadas por un sendero central que evoca los caminos rituales
de la comunidad.

Programa Arquitecténico

La totalidad del proyecto nace del estudio profundo de la cosmologia, los rituales
y la tecnologia constructiva del pueblo Kanak de Nueva Caledonia. Piano no
imita la arquitectura verndacula sino que la reinterpreta: las estructuras verticales
Relacién con la Identidad de madera curvada que conforman los volumenes principales traducen la forma
Cultural de las cabanas tradicionales Kanak en un lenguaje arquitectonico
contempordaneo. El edificio opera como instrumento activo de preservacion del
patrimonio inmaterial, convirtiendo la cultura en determinante de la forma
(Rapoport, 2003).

Madera de iroko (madera tropical de alta durabilidad), acero y vidrio. La
madera es el material dominante, seleccionado por su vinculo simbdlico con la
construccion verndcula Kanak y su respuesta climatica al entorno tropical. Las
estructuras de madera curvada trabajan en combinacion con sistemas de
ventilacion natural que aprovechan los vientos del Pacifico, demostrando que la
materialidad local puede articularse con tecnologia contempordnea sin perder
su carga cultural.

Materialidad y Tecnologia
Constructiva

Demuestra que el programa funcional de un centro cultural puede estructurarse

Arquitectura cultural y desde la organizacion espacial comunitaria de la cultura a la que sirve. Las tres

comunitaria aldeas tematicas como unidad programatica son transferibles al concepto de
organizacién espacial del Centro Cultural de Danzantes.

La plaza publica articulada como extension del espacio ritual demuestra que el
espacio de permanencia identitaria debe integrar lo colectivo y lo ceremonial
en un mismo dispositivo territorial.

Espacio de permanencia
identitaria

Fuente: Elaboracion propia en Canva (2026)
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Tabla 14. Matriz analisis de referentes arquitectonicos — Centro Cultural

Teopanzolco

REFERENTE 1: CENTRO CULTURAL TEOPANZOLCO

AUTOR:

LUGAR:

ANO:

RECONOCIMIENTO:

Broid, Isaac / Colectivo PRODUCTORA

Cuernavaca, México

2018

Premio BAQ 2018

CRITERIOS DE ANALISIS ARQUITECTONICO

Criterio Evaluado

Observacion sintesis

Programa Arquitecténico

El programa incorpora sala de conciertos al aire libre sobre la piramide
prehispdnica, espacios polivalentes de uso cultural, plazas publicas en distintos
niveles topograficos, dreas de servicio y circulaciones que articulan la
arquitectura nueva con la preexistencia arqueoldgica. La plaza principal actua
como espacio de manifestacion colectiva capaz de albergar eventos de gran
escala, recuperando el uso original del sitio como lugar de reunién comunitaria.

Relacion con la Identidad
Cultural

El proyecto asume la preexistencia histérica como determinante del diseno: la
nueva arquitectura no compite con el sitio arqueoldgico sino que lo activa como
espacio cultural vivo. La plaza publica disenada sobre y alrededor de la piramide
convierte el patrimonio material en escenario de manifestaciones culturales
contempordaneas, estableciendo un didlogo entre memoria histérica y uso
colectivo presente. El patrimonio no se exhibe sino que se habita.

Materialidad y Tecnologia
Constructiva

Concreto aparente, acero estructural y piedra local volcdnica. La seleccion
material responde a la durabilidad requerida en un espacio de uso intensivo al
aire libre y al didlogo con la textura y tonalidad de la pirdmide prehispanica. La
piedra volcanica regional establece continuidad material entre la arquitectura
nueva y la preexistencia, generando coherencia territorial sin mimetismo.

Identidad cultural indigena
Kichwa

El principio de activar el patrimonio en lugar de solo exhibirlo confirma la
necesidad de que el Centro Cultural de Danzantes genere espacios de practica
viva del ritual y no Unicamente de musealizacién del saber.

Espacio de permanencia
identitaria

La plaza en multiples niveles topogrdficos como espacio de permanencia
colectiva establece la estrategia de trabajar con la topografia andina de Pujili
como generadora de espacios de encuentro identitario de distintas escalas.

Fuente: Elaboracion propia en Canva (2026)
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Tabla 15. Matriz andlisis de referentes arquitectonicos — Centro Cultural Las

Piedras

REFERENTE 1: CENTRO CULTURAL LAS PIEDRAS

AUTOR:

LUGAR:

ANO:

RECONOCIMIENTO:

Diaz Rios Arquitectos / Bacchetta y Martine

Las Piedras, Uruguay

2020

Premio Panamericano BAQ 2020

CRITERIOS DE ANALISIS ARQUITECTONICO

Criterio Evaluado

Observacion sintesis

Programa Arquitecténico

Programa flexible que integra talleres de produccion artistica, sala de ensayos,
espacios polivalentes de uso comunitario, dreas de exposicion y servicios de
apoyo. La escala del proyecto es comparable a la del Centro Cultural de
Danzantes: responde a las necesidades de una comunidad especifica sin aspirar
a la monumentalidad institucional. Los espacios estdn disenados para la
produccion cultural activa, priorizando al usuario creador por encima del
visitante pasivo.

Relacién con la Identidad
Cultural

El proyecto opera desde la especificidad del territorio y la identidad de la
comunidad local de Las Piedras, Uruguay. La arquitectura no impone un
lenguaje formal externo sino que emerge de las necesidades, materiales y
saberes del lugar. La flexibilidad programatica responde a la diversidad de
expresiones culturales de la comunidad, reconociendo que la identidad no es
monolitica sino multiple y en permanente transformacion.

Materialidad y Tecnologia
Constructiva

Ladrillo visto, madera y cubierta metdlica liviana. La seleccién material responde
a la disponibilidad local, la economia de medios y la tradicion constructiva del
territorio uruguayo. El ladrillo visto establece continuidad con la arquitectura
doméstica del entorno, mientras que la cubierta metdlica liviana permite cubrir
grandes luces con minima estructura, generando la flexibilidad interior que el
programa requiere.

Identidad cultural indigena
Kichwa

La priorizacion del usuario creador sobre el visitante pasivo confirma que el
Centro Cultural de Danzantes debe disenarse fundamentalmente para el
portador del saber: el danzante, el artesano, el musico y la comunidad Kichwa-
Panzaleo de Puijili.

Espacio de permanencia
identitaria

Los espacios de produccidon artistica activa como nucleo del programa
establecen que el espacio de permanencia identitaria se consolida en torno al
hacer, no solo al exhibir: talleres, sala de ensayo y custodia de objetos
ceremoniales como espacios centrales del proyecto.

Fuente: Elaboracion propia en Canva (2026)

A continuacion, se presenta matriz comparativa de caso de referentes arquitecténicos

y estrategias proyectuales
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Tabla 16. Matriz comparativa de caso de referentes arquitectonicos y estrategias

proyectuales

ESTRATEGIAS PROYECTUALES APLICABLES

riterio Estrategia Proyectual
- Jean Marie Tjibaou Teopanzolco Las Piedras 9 4
Evaluado aplicable a la tesis
El Danzante de Corpus
ik Christi  como  sujeto
Tres aldeas tematicas R e i e
Plaza publica sobre Talleres de produccion arquitecténico
con ftalleres, salas de .. . S5 5z
o sitio arqueologico, artistica, sala de generador del diseno.
exposicion, teatro vy g g
2 sala de conciertos al ensayos, espacios Programa estructurado
Programa biblioteca. : . F 4 .
2 Fa ., aire libre y espacios polivalentes y areas de desde el portador del
Arquitectonico Organizacion espacial . o
botada Pl polivalentes en exposicion. Escala saber: ensayo,
: multiples niveles comunitaria y producciéon del
iRt KN topogrdaficos rograma flexible enacho, custodia
tradicionales. oY ’ PIog : P e y
transmision
intergeneracional.

Relacion con
la Identidad
Cultural

Materialidad y

Cosmologia y
organizacién  espacial
Kanak como
generadores  directos
del diseno. Codiseno
con la comunidad
portadora del saber.

Madera de iroko +
acero + vidrio. Material
verndculo

Patrimonio
arqueologico
prehispanico activado
como espacio cultural
vivo. Didlogo entre
memoria histérica y
uso colectivo
presente.

Concreto aparente +
piedra volcanica local
+ acero. Continvidad

Identidad comunitaria
local como
determinante del
programa. Prioriza al
usuario creador por
encima del visitante
pasivo.

Ladrillo visto + madera
+ cubierta metdlica

La cosmovision Kichwa-
Panzaleo de Pujili como
fundamento

conceptual. El
sincretismo andino-
cristiano del Corpus

Christi expresado en la
organizacién espacial,
materialidad y umbrales
del Centro Cultural.

Reinterpretacion del
penacho, vestimenta y
rtimo del Danzante
como generadores de

Tecnologia reinterpretado en X liviana. Economia de la forma arquitecténica.
i i material con la ; ; Sy
Constructiva lenguaje 3 ; medios y tradicion Materiales del paisaje
5 preexistencia ¢ 2 2
contemporaneo con 5o constructiva local. andino de Pujili con
S arqueologica. E g
ventilaciéon natural. tecnologia constructiva
contemporanea.
El Danzante como sujeto
Organizacion en Plaza exterior Flexibilidad arquitecténico
unidades temdaticas integrada al ritual programatica para generador del diseno.
Arquitectura como estrategia como espacio de responder al ensayo Unidades temdticas del
cultural y programatica para el manifestacion cofidano y a la portador del saber,
comunitaria Centro  Cultural de colectiva del Corpus celebracion del Corpus espacios exteriores
Danzantes. Christi. Christi. integrados al ritual y
programa interior
flexible.
La cosmovision Kichwa-
Panzaleo como
fundamento
% . - : a ; < conceptual. Espacios de
Sujeto arquitectonico Activar el patrimonio Espacios de p” P y
. i ; produccién activa
Espacio de como comunidad en lugar de solo produccion activa
iy A (talleres, ensayo,
permanencia portadora del saber: el exhibirlo: espacios de (talleres, ensayo, : :
{ oot . i ; custodia) que activan el
identitaria Danzante como origen practica viva  del custodia) como nucleo : : ; 5
del diseno ritual del espacio identitario paiimonio; e
’ ’ P " del Corpus Christi y
garantizan sU
transmision

Fuente: Elaboracion propia en Canva (2026)
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3.1.2. Ficha Fotografica

El presente registro fotografico document6 siete evidencias del estado actual
del ritual y de sus objetos ceremoniales en el canton Pujili, revelando el déficit de

infraestructura especializada para su practica y preservacion.

Tabla 17. Ficha de observacion y registro fotogrdfico

REGISTRO FOTOGRAFICO

FOTOGRAFIA ANALISIS PERCEPTUAL

Observacién: Comparsas de Danzantes de Corpus Christi desfilan por las calles
del cantén Pujili. Se observa mas de 70 delegaciones participando en el ritual
en espacio publico no equipado para la prdactica cultural: la via vehicular
actia como Unico escenario disponible, evidenciando la ausencia de un
espacio arquitecténico permanente destinado a la manifestacion del
patrimonio inmaterial declarado.

Observacién: Tambor artesanal de cuero y madera, parte del conjunto musical
que acompana el ritual del Danzante. El instrumento se encuentra
almacenado sobre una alfombra en una vivienda particular, sin condiciones
de conservacion adecuadas. La custodia informal de objetos ceremoniales de
alto valor simbdlico evidencia la carencia de espacios fisicos especializados
para su resguardo y preservacion.

Observacioén: Alfanje tallado en madera con mdscara y plumas, elemento
ritual del Danzante de Corpus Christi, aimacenado apoyado sobre cajas de
cartén en un espacio doméstico. La ausencia de condiciones fisicas
adecuadas para la custodia de este objeto de alto valor patrimonial refleja el
déficit de infraestructura cultural especializada identificado en el PDOT Puijili
(2021) y el riesgo de deterioro del patrimonio material vinculado al ritual.

Observacién: Penachos elaborados artesanalmente con plumas de pavo real,
espejos, pedreria y figuras simbdlicas, almacenados en una habitacién de uso
doméstico. Cada penacho puede pesar hasta 25 libras y su elaboracion toma
entre tres y seis meses. La produccion y almacenamiento en espacios
informales sin condiciones de temperatura, humedad ni seguridad adecuadas
compromete la integridad fisica de los objetos ceremoniales de mayor
complejidad artesanal del ritual.

Fuente: Elaboracion propia en Canva (2026)
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Tabla 18. Ficha de observacion y registro fotogrdfico 2

Observacién: Grupo de jovenes danzantes en indumentaria tradicional en la
plaza central del cantén Pujili. La presencia juvenil en el ritual evidencia
continuidad generacional, aunque limitada: la dimension de transmision
intergeneracional alcanza Unicamente el 52% de valoracién (Zambrano, 2022).
La plaza publica actia como espacio informal de encuentro y exhibicion
cultural ante la ausencia de un equipamiento arquitecténico permanente
destinado a la practica y transmisién del saber ritual.

Observacién: Rondador de carrizo, instrumento de viento andino vinculado a la
tradicion musical del Corpus Christi, fotografiado sobre una superficie
deteriorada en un espacio privado. La conservacién del instrumento en
condiciones no especializadas refleja la carencia de espacios fisicos
adecuados para el resguardo del patrimonio material musical del ritual. La
ausencia de talleres de produccién y custodia de instrumentos limita la
transmisiéon de los saberes artesanales y musicales asociados al Danzante.

Observacién: Pareja de adultos mayores con vestimenta tradicional Kichwa-
Panzaleo: poncho, sombrero de lana y anacos femeninos bordados. Al fondo
se aprecia un mural con texto referido al sincretismo cultural andino. Los
portadores del saber constituyen el eslabén mds vulnerable de la transmisién
intergeneracional del ritual, con valoracién del 52% (Zambrano, 2022),
evidenciando la urgencia de espacios permanentes que activen la
transferencia del conocimiento a las nuevas generaciones.

Fuente: Elaboracion propia en Canva (2026)

3.1.3. Anailisis del Componente Biofisico del canton Pujili

Relieve y topografia. El canton Pujili se ubica en la region interandina del Ecuador,
provincia de Cotopaxi, con una superficie de 1.294 km? y una altitud que varia desde
los 1.800 hasta los 4.400 msnm(GAD Municipal de Pujili, 2021) . Su territorio es
predominantemente montafioso: los relieves montafiosos cubren 80.538 ha, seguidos
por vertientes con 13.425 ha, glacis con 11.426 ha, cimas con 8.357 ha y colinas altas

con 7.043 ha (GAD Municipal de Pujili, 2021)
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Figura 17. Mapa de pendientes del canton Pujili

ARSI

PENDIENTES

| | PENDIENTES
@ CATEGORIA

plano a casi plano 7
A/
suave a ligeramente onduhdo
L' s
moderadamente ondulado |} 2/
Ic} ﬁ 7
colinado &y & 0
escarpado

montafioso

Fuente: Tomado de Plan de Desarrollo y Ordenamiento Territorial del canton Pujili

2023-2027 (p. 68), por Gobierno Autonomo Descentralizado Municipal Intercultural

del Canton Pujili (GADMIC Pujili), 2021.

Las pendientes escarpadas, entre 50 y 70%, abarcan 34.355 ha, y las
montafiosas, superiores al 70%, cubren 46.529 ha, siendo las categorias mas
representativas del canton. Las zonas planas a casi planas, de 0 a 5%, suman apenas
6.547 ha (GAD Municipal de Pujili, 2021, p. 68). La cabecera cantonal se asienta en
uno de estos valles, con topografia suave y suelo de textura media, que predomina en
44.051 ha del cantén, y ofrece un equilibrio adecuado entre retencion de agua y
permeabilidad (GAD Municipal de Pujili, 2021, p. 67). Este emplazamiento, en zona

de glacis y abanico aluvial, determiné historicamente las condiciones favorables para

el desarrollo urbano de la ciudad de Pujili.

52

MAPA DE PENDIENTES

SNIIGM

ESCALA DE
TRABAJO:  1:125 000

752000

760000




Figura 18. Mapa de meso relieve del canton Pujili
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Fuente: Tomado de Plan de Desarrollo y Ordenamiento Territorial del canton Pujili
2023-2027 (p. 68), por Gobierno Autonomo Descentralizado Municipal Intercultural
del Canton Pujili (GADMIC Pujili), 2021.

Clima, temperatura y asoleamiento. El clima varia segtn la altitud. En la cabecera
cantonal y zonas bajas predomina un clima templado, mientras que en paramos y zonas
altas el clima es frio y himedo(GAD Municipal de Pujili, 2021). La cabecera cantonal,
ubicada a aproximadamente 2.960 msnm, registra temperaturas medias anuales entre
12 °Cy 18 °C, con variaciones diurnas pronunciadas: madrugadas que descienden por
debajo de los 8 °C y tardes que alcanzan los 20 °C en los meses mas secos. El bioclima
del canton esta clasificado como templado a frio en las zonas intermedias y como frio
himedo en las zonas altas, segun datos del MAATE (2013) incorporados al repositorio

de insumos clave del PDOT.
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En cuanto al asoleamiento, en la cabecera cantonal se debe a su posicion
geografica de aproximadamente 0°57' de latitud sur, sobre la linea ecuatorial, esto
genera que su trayectoria solar se encuentre cercana al cénit durante los equinoccios,
con angulos de elevacion en el mediodia superiores a 85°. Esta condicion implica que
el control solar en el respectivo Centro Cultural debe contemplar principalmente la
proteccion en planos horizontales, aleros y voladizos; ya que la radiacion solar en este
contexto incide predominantemente desde arriba de manera directa y no desde el

horizonte como ocurre en latitudes medias de los demas contextos.

Figura 19. Mapa de isotermas del canton Pujili
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Fuente: Tomado de Plan de Desarrollo y Ordenamiento Territorial del canton Pujili
2023-2027 (p. 68), por el Gobierno Autonomo Descentralizado Municipal
Intercultural del Canton Pujili (GADMIC Pujili), 2021.

Precipitaciones, vientos e hidrografia. El régimen de precipitaciones es bimodal,
caracteristico de la sierra ecuatoriana, con estaciones lluviosas mas intensas entre

octubre y abril (GAD Municipal de Pyjili, 2021). De junio a agosto son los meses mas
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secos, lo que coincide con la celebracion del Corpus Christi y favorece el desarrollo
de las festividades al aire libre. El déficit hidrico en la parroquia de Pujili oscila entre
100 y 400 L/m? segtn el sector (GAD Municipal de Pujili, 2021), dato que incide
directamente en las estrategias de captacion y gestion de aguas del proyecto
arquitectonico. El sistema hidrico drena hacia las cuencas del Pastaza, del Guayas y
del Esmeraldas. Los rios principales del area urbana son el San Pablo y el Pumacunchi
(GAD Municipal de Pujili, 2021), ambos con franjas de proteccién normativa que

condicionan la localizaciéon del equipamiento.

Figura 20. Mapa de isoyetas del canton Pujili
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Fuente: Tomado de Plan de Desarrollo y Ordenamiento Territorial del canton Pujili
2023-2027 (p. 68), por el Gobierno Autonomo Descentralizado Municipal
Intercultural del Canton Pujili (GADMIC Pujili), 2021.
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3.1.4. Triangulacion de entrevistas semiestructuradas

La tabla 20 presenta los hallazgos sintetizados de las 5 entrevistas realizadas a

los actores clave, junto con las estrategias proyectuales aplicables a la tesis.

Tabla 19. Matriz triangulacion de datos - Entrevistas

TRIANGULACION DE DATOS

Dir. Planificacién

Criterio Evaluado  Danzante activo Ing. en acustica Artesano GAD Puijil Experto Arq.
Ensaya en calles y rL: sféfede ensaye :i‘r’ecmmem:p"c" Bl PDOT 2019
patios prestados. El ! f identifica déficit Los espacios deben

Espacios de
ensayo y
practica ritual

penacho exige
gran amplitud de
movimiento. La

reverberacion

controlada (0.6-0.9
s), aislamiento
minimo de 50 dB y

pero senala que el
espacio de
trabajo actual es
reducido e

de equipamiento
cultural. No existe
infraestructura

ser vivos e integrar
formacién practica:
musica, danza,

lluvia suspende los : ; especializada talleres activos, no
tratamiento inadecuado para %
ensayos por falta o : para el Corpus museisticos.
g absorbente en piezas de mas de Al
de cubierta. Christi.
paredes. un metro.
: Plumas y bordados
No aplica -
: se almacenan en " . Los espacios
directamente a Fa El patrimonio .
El penacho se 3 fundas pldsticas. . & demostrativos
K custodia, pero . inmaterial es el s
Custodia y guarda en cajas de " Hongos y polillas . ~. .~ deben exhibir la
2 3 recomienda R principal  activo - :
conservacién de cartén en el hogar. % han arrvinado A ... vestimentq, joyas y
separacion " territorial de Pujili,
objetos La humedad y el S materiales. elementos del
; acustica entre ; pero carece de
ceremoniales polvo lo deterioran ; Necesita estantes, . danzante como
H zonas humedas y . infraestructura de : .
progresivamente. ambiente seco y 5 atractivo activo, no
secas del : conservacion. SR
espacio para en deposito.
programa. .
colgar piezas.
Sin espacios Aprendizaje  por T A A
acusticamente observacion El PDOT establece P P
& » . ; crear museos
Ensena a su hijo en adecuados los desde la infancia, elevar esialicos Ut
> el patio. Los jévenes usuarios sin escuela formal. participacion : g
Transmision e 9 b experiencia
se desvinculan por abandonan y Ensena Qa su comunitaria al T .
intergeneracional ; . . participativa,
el costo del prefieren los patios sobrino en taller 70%. Meta
del saber A + S s & . aprender el paso
vestuario y la falta informales, domeéstico incumplida sin
= ; Bt del danzante,
de espacio formal. agravando la reducido. El oficio infraestructura de S sicior
desconexion esta en riesgo con soporte. g. "
A iy diferencial real.
generacional. su generacion.
. Altura minima de 3
Recomienda doble - El taller debe
i ; : m para armar el No especifica .
Necesita espacio muro con camara " s = integrarse a la zona
: < penacho de pie. condiciones fisicas 5
amplio para de aire entre sala demostrativa  para
Condiciones Luz natural para del taller pero e
moverse con el de ensayo Yy 2 que el visitante vea
fisicas del taller 2 bordados finos, reconoce
penacho puesto talleres, pisos KO s el proceso de
artesanal : ventilacion por uso urgencia de 5
durante los flotantes y cielos g produccion como
de pegamentos y infraestructura . g
ensayos. falsos con lana s experiencia
g plumas. Bodega especializada.
mineral. 3 cultural.
seca integrada.
Espacio polivalente El Corpus Christi
con paneles convoca 70.000 Tres tipos de
Pide plaza grande acuUsticos moviles Taller abierto al visitantes. Un atractivos:
para ensayo, para escalar desde publico para centro demostrativo
Programa y talleres de ensayo cofidiano visibilizar el oficio. permanente (vestimenta, danza
escala del Centro vestimenta y que el hasta 70+ Bodega seca extenderia el en vivo),
Cultural espacio refleje la comparsas. integrada al impacto participativo
forma del Refuerzo espacio de econémico (experiencia
penacho. electroacustico produccion. durante todo el activa) y comercial

para eventos
masivos exteriores.

ano, no solo en la
festividad.

(souvenirs).

Fuente: Elaboracion propia en Canva (2026)
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Tabla 20. Matriz hallazgos y estrategias proyectuales aplicables - Entrevistas

HALLAZGOS Y ESTRATEGIAS PROYECTUALES

Criterio Evaluado

Estrategias Proyectuales aplicables a
la tesis

Espacios de ensayo y
prdctica ritual

Hallazgos
Los ensayos ocurren en calles y patios
prestados sin  cubierta ni  condiciones

acusticas. El penacho exige gran amplitud de
movimiento y altura libre. La lluvia suspende la
prdctica ritual. La acustica no puede resolverse
en acabados: debe integrarse desde la
estructura.  Sin  espacios adecuados, los
usuarios abandonan y regresan a los patios
informales.

Plaza cubierta de gran escala con
altura libre minima de 4 m, piso
antideslizante y acustica controlada
desde la estructura (reverberacion
0.6-0.9 s, aislamiento minimo 50 dB).
Orientada al eje procesional del
Corpus Christi.

Custodia y conservacion
de objetos ceremoniales

El penacho se guarda en cajas de cartén en el
hogar. Humedad, hongos y polillas deterioran
irreversiblemente las plumas y bordados. Las 12
piezas de la vestimenta no pueden doblarse ni
almacenarse en condiciones domésticas. No
existe ningun espacio institucional de custodia
en Puijili.

Bodega-custodia climatizada con
control de humedad, estantes
abiertos y ganchos estructurales para
colgar el penacho completo sin
doblar. Integrada visualmente al
espacio de exposicion para funcionar
simultdneamente como depdsito y
vitrina activa.

Transmision
intergeneracional del
saber

La ensenanza ocurre en patios domeésticos, de
padre a hijo, sin escuela formal ni espacio
adecuado. Los jovenes se desvinculan por el
costo del vestuario y la falta de infraestructura.
El oficio artesanal del penacho puede
perderse con la generacién actual. El error
mas frecuente en centros culturales es crear
museos estdticos donde el Vvisitante solo

Talleres pedagdégicos con capacidad
para 15-20 personas, visibles desde el
espacio publico para atraer
participantes espontdneos.
Programacion continua durante todo
el afo, no solo en Corpus Christi.
Experiencia participativa aprender el
paso del danzante, los bordados, la

Condiciones fisicas del
taller artesanal

musica, como estrategia de
observa. B

apropiacion.

Taller artesanal con altura libre

El penacho supera un metro de altura y 25
libras: se necesita minimo 3 m de altura libre
para armarlo de pie. Los bordados requieren
luz natural intensa. El uso de pegamentos y
plumas exige ventilacion cruzada permanente.
El espacio debe ser visible al publico para
valorizar el oficio como patrimonio vivo.

minima de 3,5 m, iluminacién cenital
natural, ventilaciéon cruzada, mesas
de gran formato para extender
bordados, ganchos estructurales vy
bodega seca configua. Frente
permeable al espacio publico para
que el proceso sea visible y genere
apropiacion comunitaria.

Programa y escala del
Centro Cultural

El Corpus Christi convoca mas de 70.000
visitantes en nueve dias pero no existe
infraestructura permanente que sostenga ese
impacto durante el ano. El programa debe
integrar tres dimensiones: demostrativa,
participativa y comercial. Un espacio rigido no
puede responder tanto al ensayo cotidiano
como al evento masivo sin comprometer
alguna de las dos escalas.

Programa organizado en tres zonas
complementarias: zona de
produccion y ensayo (taller artesanal
+ sala acustica + bodega); zona de
transmision (talleres pedagdgicos +
darea participativa +  espacio
demostrativo); zona de  difusion
(exposicion permanente + comercio
+ plaza exterior). Paneles acusticos
moviles para escalar entre uso
cotidiano y evento masivo.

Fuente: Elaboracion propia en Canva (2026)
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3.1.5. Sintesis proyectual y lineamientos del disefio

Las respectivas sintesis proyectuales integran los hallazgos obtenidos mediante
los instrumentos de recoleccion, las entrevistas semiestructuradas del método Delphi,
el andlisis de referentes arquitectonicos y las fichas de observacion con registro
fotografico. Los cuales se traducen en lineamientos concretos de disefio arquitectonico.
Cada linea corresponde a una necesidad verificada en campo o una estrategia
transferible de los referentes. De modo que las decisiones proyectoras del Centro
Cultural de Danzantes de Corpus no derivan en una intencioén formal sino mas bien en
una articulacion entre el conocimiento situado de los actores, las condiciones del
territorio 'y los principios del marco tedrico. La tabla n.° 21 sintetiza esta

correspondencia entre el hallazgo, el instrumento y el lineamiento de disefio.

Tabla 21. Matriz de hallazgos y lineamientos proyectuales del diserio

HALLAZGO

El ritual es circular, simultidneo
¥ sin jerarguia entre los grupos
participantes.

La sala de danza y el avditorio
operan en simultineo y generan
conflicto acdstico.

El traje y el penacho se dafian
por falta de un espacio de
custodia adecuado.

Hay tres tipos de usuario:
portador del saber, comunidad
¥ visitante.

Asoleamiento cenital (latitud
ecuatorial) y clima frio-hdmedo
de la cabecera cantonal.

El equipamiento debe integrar al
visitante con el proceso cultural,
no exhibirlo de forma estitica.

Fuente: Elaboracion propia en Canva (2026)

Entrevistas (danzante)
+ andlisis del ritual

Entrevistas (ingeniero
en acdstica)

Entrevistas (artesano)
+ ficha fotografica

Entrevistas (Delphi)
+ Dir. Planificacion

Analisis documental
(PDOT biofisico)

Entrevistas (experto)
+ referentes
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LINEAMIENTO DE DISERO

Planta organizada en tornae a un patic
central, con cuatre zonas de igual peso
(productiva, pedagogica, expositiva y
de servicios).

Quisbres volumétricos en fachada y
pasillos ampliados como colchones de
aizlamiento entre espacios de uso
intensivo.

Bodega de trajes y camerinos vinculados
ala sala de danza, con condiciones de
conservacion para los objetos
ceremoniales,

Accesos y circulaciones diferenciados:
talleres y administracion en el nivel
superior con acceso independiente del
flujo plblice.

Control solar con aleros y voladizos
horizontales; fluminacidn cenital
controlada mediante los quiebres de
cubierta.

Patio central como punto de encuentro y
talleres demostrativos que conectan al
visitante con la produccion y el ensayo
del ritual.



3.2.Propuesta
3.2.1. Descripcion de la propuesta

Figura 21. Contexto del proyecto
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Ecuador Cotopaxi Puijili Centro Cultural

Fuente: Elaboracion propia (2026)

El predio de implantacion se localiza en el sector de Cashapamba , canton Pujili
provincia de Cotopaxi con una superficie de 5.086,39 m2 con una variacion
topografica de un metro en toda la extension, una condicién que favorece la
implantacion directa del equipamiento sin ninguna intervencion geotécnicas de mayor
complejidad, del mismo modo que el lote se articula sobre la via Inter cantonal de
Pujili — Latacunga y el eje vial de primer orden que garantiza la accesibilidad vehicular
y peatonal desde la 4rea de influencia cantonal y provincial donde su posicidon continua
al redondel del Danzante el cual es considerado como un nodo urbano que opera como
un referente identitario del Corpus Cristi en el acceso al canton Pujili, en la cual se
establece una continuidad simbdlica y territorial entre el espacio publico existente el

programa arquitectonico propuesto.

El concepto generador se fundamenta en la ldgica organizativa del ritual no
solo en su representacion formal es decir que la estructura de Corpus Christi es circular,
simultanea y sobre todo sin una jerarquia entre los grupos participantes, esas
condiciones se convierten en una planta dispuesta alrededor de un patio central con
cuatro zonas funcionales de igual peso programatico, productiva, pedagogica,
expositiva y de servicios que estan orientadas a sostener las actividades que el ritual

demanda fuera del periodo festivo, también la produccion artesanal del traje la practica
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de la coreografia, la custodia de los objetos ceremoniales y la transmision del

conocimiento ritual a las futuras generaciones.

3.2.2. Programa arquitectonico

El programa arquitectonico se organiza en dos niveles funcionales en el cual
su distribucion responde a los requerimientos evidenciados, mediante la triangulacion
de instrumentos de investigacion entre ellas la entrevista a actores claves, registro de
campo y analisis de referentes arquitectonicos, en el que la planta baja concentra los
espacios de uso colectivo y el acceso publico, acoplados por un patio central que opera
como el eje organizador de las relaciones funcionales entre las zonas, mientras el nivel
superior instala las areas de gestion administrativa y produccion artesanal

especializada, con el acceso diferenciado respecto a la circulacion publica.

Esa distribucion manifiesta el principio gadameriano de integracion entre la
funcionalidad, el simbolismo y el uso colectivo de los espacios, garantizando que el
equipamiento opere mejor tanto en periodos de preparacion del ritual como durante la

celebracion de Corpus Christi.
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Tabla 22 . Cuadro de dreas Planta Baja

CUADRO DE AREAS — PLANTA BAJA

Centro Cultural de los Danzantes de Corpus Christi — Pufil, Cofopaxi

N ZONA

Acceso y
Administracién

Auditorio

Cafeteria y
Comercio

Sala de los

Biblioteca
Cultural y
Exposician

Serviclos
Generales

Freddy Rolando Guashea Tooumbe
ESPACIO

Hall ! Recibidor

Auditorio — Platea
Escanario

Camering

Bodega v Equipos

Bafos Pablicos Auditorio
Cafeteria | Comedor
Alacena

Bafo-vestidor

Cocina y Area de Preparacitn

Sala Vestimenta Ceremonial ¥
Personajes

Bodega ceremanial
CAmerinos

Acervo

Sala de reuniones

Senvicios

Sala de Exposicidn y Vitrina
Penacho

Bafos Piblicos HM

Tutar: Mg. Arg. Viclor Hugo Molina Duefias | UTA - FDA | 2028
CRITERIO DE CALCULD M? sugerido

0.40 m¥persona = 250 parsonas aforo pico 100,00
250 butacas = 0.95 mAbutaca + pasillos + sccesos 310,00
15 m ancho = 10 m fondo — nitual Danzante con 150,00
penacho

6 unidades = 10 m® cfu — danzantes + artistas

inwitzdos 60,00
Almacenamiento audio, video @ iluminacidn

escénica 35,00
NTE INEM 2854 — H/M + bafo accesible 35,00
20 comensales ® 1.5 m%persona + cinculacion 45,00
Almacenamisnto B.00
ducha, inodoro, butsca 6,00
40% del drea comedor — esténdar INEN servicios 28 i)
alimentarios !

25 danzantes = 3 m® + zona espejos + guardamopa 85 00
12 plezas !
Ancho minimao 4.00 m (panacho 1.5 m + 80.00
acompanantes) = 20 m longitd '
ancho ¥ largo 60,00
Mesas x sillas 0,00
5 -8 personas 25,00
35 personas 25,00
Exhibicién penacho completo h. 2.5 m + traje + drea 120,00
contermplacidn :
NTE INEM 2854 — zona hall principal — H/M + 5300

accesible

RESUMEN POR ZONAS — PLANTA BAJA

m2 Oficig

106.5

350

BO

65

27

52

110,62

53

15

319

Acceso y Administrac

Auditorio

Cafeteria y Comercio

Biblioteca

Sala de los Danzanter
Cultural y Exposician

Serviclos Generales

SUBTOTAL AREA CC

TOTAL GENERAL

SUBTOTAL (m?)

106.5

574,00
131,62
260,62
439,28
258,70
52,22

Fuente: Elaboracion propia (2026)
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Tabla 23. Cuadro de dreas Planta Alta

CUADRO DE AREAS — PLANTA ALTA

Cantro Cultural de los Danzantes de Corpus Christi — Puiil, Cofopaxd

Freddy Rofando Guashca Tocumbe | Tulor: Mg. Arg. Viclor Huge Molina Duefias | UTA - FDA | 2028

N ZI0OMA ESPACIO CRITERIO DE CALCULO M* sugerido M2Proeyecto
Cuarto de control Consola, control Estanterla compacta , mesas 12,00
Auditorio 1
415
Cuarto de control - il Estanteria compacta , mesas 15.00
sala de danza
20,1

3 artesanos = 12 m? + zona de prueba +

i onial almacén 12 piezas ceremoniales 130 7
Taller Confeccidn del 3 artesancs = 18 m® (mesa grande + 76 01
Penacho maniobra pieza 25 lba) + almacenamiento ' 196
Zona de Espara / - Zona previa a talleres — 10 personas = 1500
spera/Antesala 1y eh me : 25
Tal Bodega de piezas MEEEE 4357 .
Bodega telar mesas, estanterias 38,00
Area de prueba pasarela y silas 39,80
Almacén trajes terminados estanteria 2400
Cormdor Caramanial Ancho minimo 4.00 m (penacho 150 m + 60,00
acompafantes) * 15 m longitud
r 25% del drea total construida — NEC
Circulacion Pasilos y Circulacidn Ganeral e e e 90,00 .
MTE INEM 2854 — H'M + bafo accesible
cios Barfos Planta Alta . bitlioteca y talleres 35,00 48
Generales Area i i
- operativa + almacenamiento insumos
Bodega L . 12,00
S pEs0 BUpenion 19.7
Sala de espera haccientos, mesas, sofa 10,00 159
Secretaria estanteria, escritorio .00 16
Oficinas eatanteria, escritorio 4500 -
Sala de reuniones estanteria, escritorio 30,00
oficinas 34.5

RESUMEN POR ZDONAS — PLANTA ALTA

SUBTOTAL {m?)
Cuarto de Control 34,25 m
Talleres 714,00 m
Oficinas 64,00 me
Circulacién 80,00 m
Servicios Generales 48,00 me
SUBTOTAL AREA C 980,25 m
TOTAL GENERAL 980,25 m?
Mota Aress calowlacies conforme NTE INEN, PUGS Pual Arf. 153 y cnfenos programaficas del proyecio. Elsboracion prope (20261

Fuente: Elaboracion propia (2026)



3.2.3. Planteamiento morfoldgico

El proyecto se desarrolla como un unico volumen de dos niveles cuya
configuracion morfologica se procede de la logica organizativa del ritual del Corpus
Christi ya que la planta baja se articula alrededor de un patio central descubierto que
operan como eje de distribucion espacial, estableciendo relaciones funcionales entre
las zonas de uso publico en la planta baja y las areas especializadas del nivel superior,
la fachada principal constituye el frente de mayor representatividad del equipamiento,
articulada a través de quiebres volumétricos que cumplen con una doble funcion
técnica que es unir iluminacion natural hacia los espacios interiores y generar
interrupciones en la envolvente que reduce la transmision de sonido entre ambientes
de uso intensivo, esta decision formal se fundamenta en los criterios acusticos
descriptos en las entrevistas que fue realizada a los expertos quienes sefialaron la
disconformidad funcional entre la sala de danza con su coreografia y el auditorio en el

cual ambos operan de manera simultanea.

Figura 22. Aproximacion formal mediante 1A

Fuente: Elaboracion propia procesado con Gemini 14 (2026)
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3.2.4. Programacion funcional

La programacion funcional del centro cultural de los Danzantes de Corpus
Christi se estructura a partir de tres tipos de usuarios con légicas de ocupacion
diferencias, identificados mediante el proceso de entrevistas a actores importantes, en
el cual el portador del saber ritual, danzante, artesanos y priostes constituye el usuario
principal del equipamiento con una ocupacion cotidiana y sistema durante el periodo
de preparacion de Corpus Christi en donde la comunidad representa el usuario
secundario con acceso a los espacios de uso colectivo de manera permanente a los
largo del afio, en el cual el visitante y turista externo opera como usuario eventual
concentrando su presencia durante el periodo festivo y en actividades que estan

programadas en el auditorio y la galeria.

Figura 23. Diagrama Funcional Planta Baja

CAMERING ~ i '
: H

SALA DE EXFOSICION

BIELIOTECA

ESCENARIO AUDITORIO

___________________________________________

------

S CAFETERIA ;

SALA DE DANZA

LEYENDA
Circulacion Principal
Circulacion Secundaria
Circulacion Externa

Fuente: Elaboracion propia (2026)
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Figura 24. Diagrama Funcional Planta Alta
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La organizacion funcional casi estructura a partir del patio central como
elemento articulador desde el cual se accede de manera directa a cada una de las zonas
de uso publico sin generar recorridos forzados ni jerarquias de circulacion, en el cual
el recibidor opera como modo de distribucion hacia la sala de danza, el auditorio, la
tienda y la cafeteria, los camerinos y la bodega de trajes que se vinculan directamente
con la sala de danzas y el auditorio garantizando la operatividad de ambos espacios
durante la presentacion y el ensayo sin interferir con la circulacion publica del resto
del equipamiento, en el nivel superior del 4rea administrativa y los talleres de
produccion artesanal cuentan con acceso independiente desde la circulacion vertical
caracterizado de los flujos publicos de la planta baja lo que permite el buen

funcionamiento simultdneo de ambos niveles y sin crear conflictos entre usuarios.
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Figura 25. Proceso de Diseiio Morfologico
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Fuente: Elaboracion propia (2026)

La distribucidn de los espacios permiten separar las dreas donde se elaboran y
ensefian las tradiciones del ritual de aquellas destinadas a la exposicion y participacion
de los visitantes ya que los espacios de trabajos de se ubican en zonas mas reservadas
mientras que las 4reas abiertas al publico se conectan con el patio central y los espacios
exteriores, ademas el patio central sirven como punto de encuentro entre quienes
mantienen viva la tradicion y las personas que visitan el centro cultural permitiendo la

convivencia y el intercambio cultural.
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Figura 26. Recorrido Solar Propuesta
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3.3.Verificacion de pregunta de investigacion — hipdtesis o idea a defender

La siguiente idea de defensa se verifico a partir de la correspondencia entre los
hallazgos de los instrumentos aplicados y las decisiones proyectuales tomadas en el
anteproyecto, pues la reinterpretacion simbolica del ritual se concreta en el concepto
generador, que traslada la estructura circular y sin jerarquia del danzante de Corpus
Christi a una planta organizada en torno a un patio central con zonas de igual peso. Su
condicioén de instrumento activo de preservacion se confirma en un programa que
abarca las cuatro acciones necesarias para producir el traje, practicar la danza,

custodiar los objetos ceremoniales y transmitir el saber ancestral.

En el caricter intergeneracional de la transmision saberes milenarios se
garantiza mediante los espacios permanentes que es donde los portadores del saber
puedan ensefiar el ritual a las nuevas generaciones durante todo el afio y no tan solo en
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la festividad que se reduce a una semana, reuniendo a los 3 usuarios portadores, a la
comunidad y al visitante. Al ser un anteproyecto arquitectonico, la presente idea se
valida mediante la coherencia entre el disefio y el diagndstico y por el consenso
realizado desde la perspectiva de los expertos en el método seleccionado con
anterioridad, el método Delphi, no por mediciones de una obra construida ni tampoco

por distopias no formales fuera de la realidad comunitaria.
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4. CAPITULO IV. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

4.1.Conclusiones

El diseno del anteproyecto arquitectonico del Centro cultural de los Danzantes
de Corpus Christi en Pujili permitio indicar que las tradiciones, simbolos y valores
culturales de esa celebracion pueden reflejarse de manera significativa en la
arquitectura, ya que la figura del Danzante no se utilizd solamente como elemento
decorativo sino como la base para definir los espacios y actividades que conforman el
proyecto, de esta forma se identifica que una tradicion puede integrarse a una propuesta
arquitecténica contemporanea manteniendo su esencia cultural y fortaleciendo su

identidad de la comunidad.

La revision documental permitio identificar que el Danzante de Corpus Christi
reine muchas manifestaciones culturales que van desde la elaboracion artesanal de su
vestimenta hasta las danzas y coreografias, estos elementos representan conocimientos
y practicas transmitidas por generaciones pero, sin embargo actualmente enfrentan
dificultades para su conservacion, puesto que se identificd una baja valoracion de esas
tradiciones a las futuras generaciones, lo que ratifica que la ausencia de espacios

adecuados contribuye a la perdida de esta importante tradicion cultural.

A partir del analisis realizado, se establecieron lineamientos importantes para
el disefio de espacios culturales vinculados a las tradiciones y al patrimonio, puesto
que es fundamental elaborar propuestas arquitectonicas que integren espacios
flexibles, accesibles y adaptados a las necesidades reales, lo que permite fortalecer las
actividades culturales, ya que el anteproyecto surge como respuesta a la falta de un
espacio permanente que apoye la conservacion de esta manifestacion cultural

reconocida desde el afio 2001.

4.2.Recomendaciones

El GAD Municipal de Pujili deberia incorporar este anteproyecto en el
componente sociocultural del PDOT vigente y gestionar su ejecucion como una accion

orientada a fortalecer la conservacion del Danzante de Corpus Christi.
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El proyecto ejecutivo debe desarrollarse con la respectiva participacion de
priostes, danzantes y artesanos, pues de esta manera se puede garantizar que las
dimensiones, materiales y caracteristicas de los espacios puedan responder de manera

directa a las necesidades de quienes mantienen viva esa tradicion cultural.

La Facultad de Disefio y Arquitectura de la Universidad Técnica de Ambato
puede dar continuidad a esta propuesta a través de proyectos vinculados con el GAD

de Pujili que aporten a su desarrollo y su ejecucion.
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REFERENTE 1: CENTRO CULTURAL JEAN MARIE TJIBAOU

AUTOR: Renzo Piano Building Workshop J—
LUGAR: Noumeéa, Nueva Caledonia

ANO: 1998

RECONOCIMIENTO: Premio Pritzker 1998

CRITERIOS DE ANALISIS ARQUITECTONICO

Criterio Evaluado Observacion sintesis

El centro integra salas de exposicidn permanente y temporal, teatro al aire libre,
talleres de artes tradicionales Kanak, biblioteca, espacios de investigacion
cultural y plazas publicas articuladas. El programa estd dividido en tres aldeas
temdticas que replican la organizacidon espacial de los asentfamientos Kanak
fradicionales, conectadas por un sendero central que evoca los caminos rituales
de la comunidad.

Programa Arquitecténico

La tfotalidad del proyecto nace del estudio profundo de la cosmologia, los rituales
y la tecnologia constructiva del pueblo Kanak de Nueva Caledonia. Piano no
imita la arquitectura verndcula sino que la reinterpreta: las estructuras verticales
Relacién con la Identidad de madera curvada que conforman los volumenes principales traducen la forma
Cultural de las cabanas tradicionales Kanak en un lenguaje arquitectdnico
contempordneo. El edificio opera como instrumento activo de preservacion del
patrimonio inmaterial, convirtiendo la cultura en determinante de la forma
(Rapoport, 2003).

Madera de iroko (madera tropical de alta durabilidad), acero y vidrio. La
madera es el material dominante, seleccionado por su vinculo simbdlico con la
construccién verndcula Kanak y su respuesta climdtica al entorno tropical. Las
estructuras de madera curvada frabajan en combinacion con sistemas de
ventilacion natural que aprovechan los vientos del Pacifico, demostrando que la
materialidad local puede articularse con tecnologia contempordnea sin perder
su carga cultural.

Materialidad y Tecnologia
Constructiva

Demuestra que el programa funcional de un centro cultural puede estructurarse

Arquitectura cultural y desde la organizacion espacial comunitaria de la cultura a la que sirve. Las tres

comunitaria aldeas temadticas como unidad programdtica son transferibles al concepto de
organizacion espacial del Centro Cultural de Danzantes.

La plaza publica articulada como extension del espacio ritual demuestra que el
espacio de permanencia identitaria debe integrar lo colectivo y lo ceremonial
en un mismo dispositivo territorial.

Espacio de permanencia
identitaria




AUTOR:

LUGAR:

ANO:

RECONOCIMIENTO:

REFERENTE 1: CENTRO CULTURAL TEOPANZOLCO

Broid, Isaac / Colectivo PRODUCTORA

Cuernavaca, México

2018

Premio BAQ 2018

CRITERIOS DE ANALISIS ARQUITECTONICO

Criterio Evaluado

Observacion sintesis

Programa Arquitecténico

El programa incorpora sala de conciertos al aire libre sobre la pirdmide
prehispdnica, espacios polivalentes de uso cultural, plazas publicas en distintos
niveles topogrdficos, dreas de servicio y circulaciones que articulan la
arquitectura nueva con la preexistencia arqueologica. La plaza principal actua
como espacio de manifestacion colectiva capaz de albergar eventos de gran
escala, recuperando el uso original del sitio como lugar de reunién comunitaria.

Relacion con la Identidad
Cultural

El proyecto asume la preexistencia histérica como determinante del diseno: la
nueva arquitectura no compite con el sitio arqueoldgico sino que lo activa como
espacio cultural vivo. La plaza publica disenada sobre y alrededor de la pirdmide
convierte el patrimonio material en escenario de manifestaciones culturales
contempordneas, estableciendo un didlogo entre memoria histérica y uso
colectivo presente. El patrimonio no se exhibe sino que se habita.

Materialidad y Tecnologia
Constructiva

Concreto aparente, acero estructural y piedra local volcdnica. La seleccion
material responde a la durabilidad requerida en un espacio de uso intensivo al
aire libre y al didlogo con la textura y tonalidad de la pirdmide prehispdnica. La
piedra volcdnica regional establece continuidad material entre la arquitectura
nueva y la preexistencia, generando coherencia territorial sin mimetismo.

Arquitectura cultural y
comunitaria

La estrategia de plaza publica integrada como extension del espacio ritual es
directamente transferible: el Centro Cultural de Danzantes necesita un espacio
exterior que opere como escenario natural del ritual del Corpus Chiristi,
articulando la celebracion con la infraestructura permanente.

Espacio de permanencia
identitaria

La plaza en mdultiples niveles topogrdficos como espacio de permanencia
colectiva establece la estrategia de trabajar con la topografia andina de Pujili
como generadora de espacios de encuentro identitario de distintas escalas.




AUTOR:

LUGAR:

ANO:

RECONOCIMIENTO:

REFERENTE 1: CENTRO CULTURAL LAS PIEDRAS

Diaz Rios Arquitectos / Bacchetta y MartineZg

Las Piedras, Uruguay

2020

Premio Panamericano BAQ 2020

CRITERIOS DE ANALISIS ARQUITECTONICO

Criterio Evaluado

Observacion sintesis

Programa Arquitecténico

Programa flexible que integra talleres de produccion artistica, sala de ensayos,
espacios polivalentes de uso comunitario, dreas de exposicidn y servicios de
apoyo. La escala del proyecto es comparable a la del Centro Cultural de
Danzantes: responde a las necesidades de una comunidad especifica sin aspirar
a la monumentalidad institucional. Los espacios estdn disenados para la
produccién cultural activa, priorizando al usuario creador por encima del
visitante pasivo.

Relacion con la Identidad
Cultural

El proyecto opera desde la especificidad del territorio y la identidad de la
comunidad local de Las Piedras, Uruguay. La arquitectura no impone un
lenguaje formal externo sino que emerge de las necesidades, materiales vy
saberes del lugar. La flexibilidad programdtica responde a la diversidad de
expresiones culturales de la comunidad, reconociendo que la identidad no es
monolitica sino multiple y en permanente fransformacion.

Materialidad y Tecnologia
Constructiva

Ladrillo visto, madera y cubierta metdlica liviana. La seleccion material responde
a la disponibilidad local, la economia de medios y la tradicion constructiva del
territorio uruguayo. El ladrillo visto establece continuidad con la arquitectura
domeéstica del entorno, mientras que la cubierta metdlica liviana permite culborir
grandes luces con minima estructura, generando la flexibilidad interior que el
programa requiere.

Arquitectura cultural y
comunitaria

La flexibilidad programdtica como estrategia de diseno es la leccion mas
transferible: el Centro Cultural de Danzantes debe contemplar espacios
adaptables que respondan tanto al ensayo cotidiano como a la celebracién del
Corpus Christi, sin rigidez funcional que limite el uso comunitario.

Espacio de permanencia
identitaria

Los espacios de produccion arfistica activa como nucleo del programa
establecen que el espacio de permanencia identitaria se consolida en forno al
hacer, no solo al exhibir: tfalleres, sala de ensayo y custodia de objetos
ceremoniales como espacios centrales del proyecto.




AUTOR:

LUGAR:

ARG: Fotografia

RECONOCIMIENTO:

CRITERIOS DE ANALISIS ARQUITECTONICO

Criterio Evaluado Observacion sintesis

Programa Arquitecténico

Relacion con la Identidad
Cultural

Materialidad y Tecnologia
Constructiva

Arquitectura cultural y
comunitaria

Espacio de permanencia
identitaria




ESTRATEGIAS PROYECTUALES APLICABLES

Criterio

Estrategia Proyectual

Jean Marie Tjibaou Teopanzolco Las Piedras . .
Evaluado aplicable a la tesis
El Danzante de Corpus
- Christi  como  sujeto
Tres aldeas temdticas . L . L
Plaza publica sobre Talleres de produccion arquitecténico
con talleres, salas de .. L . L
. sitio arqueoldgico, artistica, sala de generador del diseno.
exposicion, teatro vy . .
e sala de conciertos al ensayos, espacios Programa estructurado
Programa biblioteca. . . . . .
. . . o ., dire libre y espacios polivalentes y dreas de desde el portador del
Arquitecténico Organizacion espacial . s
basada on polivalentes en exposicion. Escala saber: ensayo,
. mulfiples niveles comunitaria y produccion del
asentfamientos  Kanak e . .
tfopogrdficos. programa flexible. penacho, custodia vy

tradicionales.

fransmision
infergeneracional.

Relacidén con
la Identidad
Cultural

Cosmologia y
organizacion  espacial
Kanak como
generadores  directos
del diseno. Codiseno
con la comunidad

portadora del saber.

Patrimonio
arqueoldgico
prehispdnico activado
como espacio cultural

vivo. Didlogo entre
memoria histérica vy
uUso colectivo
presente.

ldentidad comunitaria

local como
determinante del
programa. Prioriza all
usuario creador por
encima del visitante
pasivo.

La cosmovision Kichwa-
Panzaleo de Pujili como

fundamento

conceptual. El
sincretismo andino-
cristtino  del Corpus

Christi expresado en la
organizacion  espacial,
materialidad y umbrales
del Centro Cultural.

Madera de iroko +
acero + vidrio. Material

Concreto aparente +
piedra volcdnica local

Ladrillo visto + madera

Reinterpretacion del
penacho, vestimenta vy
rifimo del Danzante

Materialidady verndculo L + cubierta metdlica como generadores de
. . + acero. Confinvidad . . . . .
Tecnologia reinterpretado en . liviana. Economia de la forma arquitectonica.
. . material con la . . .
Constructiva lenguaje . . medios y tfradicion Materiales del paisaje
, preexistencia . . o
contfempordneo con .. constructiva local. andino de Pujili con
S arqueologica. . .
ventilacion natural. tecnologia constructiva
contempordnea.
El Danzante como sujeto
Organizacion en Plaza exterior Flexibilidad arquitecténico
unidades temdticas infegrada al  ritual programdtica para generador del diseno.
Arquitectura como estrategia como  espacio de responder al ensayo Unidades temdticas del
cultural y programdtica para el manifestacion cotidiatno 'y a la portador del saber,
comunitaria Centro  Cultural  de colectiva del Corpus celebracion del Corpus espacios exteriores
Danzantes. Christi. Christi. infegrados al ritual vy
programa interior
flexible.
La cosmovision Kichwa-
Panzaleo como
fundamento
. . - . . . . conceptual. Espacios de
Sujeto arquitecténico Activar el patrimonio Espacios de P .. P .
. . .. . produccion activa
Espacio de como comunidad en lugar de solo produccion activa
. _ . (talleres, ensayo,
permanencia portadora del saber: el exhibirlo: espacios de (talleres, ensayo, . .
. - . . . . . custodia) que activan el
identitaria Danzante como origen prdctica  viva  del custodia) como nucleo . . . .
N . . o patrimonio inmaterial
del diseno. ritual. del espacio identitario. -
del Corpus Christi vy
garantizan ]
fransmision

infergeneracional.




ESTRATEGIAS PROYECTUALES APLICABLES

iteri Estrategia P tual
Criterio Jean Marie Tjibaou Teopanzolco Las Piedras S ra. egia Froyec l.m
Evaluado aplicable a la tesis
Programa

Arquitecténico

Relacion con
la Identidad
Cultural

Materialidad y
Tecnologia
Constructiva

Arquitectura
cultural y
comunitaria

Espacio de
permanencia
identitaria




TRIANGULACION DE DATOS

Dir. Planificacion

Criterio Evaluado  Danzante activo Ing. en acustica Artesano GAD Pujili Experto Arq.
Ensaya en calles y L‘S Z?;C:ede ensayo lei(:ec’romen’rsphcc El PDOT 2019
patios prestados. El 4 ' identifica  déficit Los espacios deben

penacho exige

reverberacion

pero senala que el

de equipamiento

ser vivos e integrar

Espacios de . controlada (0.6-0.9 espacio de . . o .
gran amplifud de . . . cultural. No existe formacion prdctica:
ensayoy . s), aislamiento trabajo actual es . .
L b . movimiento. La " . . infraestructura musica, danza,
practica ritual . minimo de 50 dB y reducido e . .
lluvia suspende los . . especializada talleres activos, no
tfratamiento inadecuado para .
ensayos por falta . , para el Corpus museisticos.
. absorbente en piezas de mads de -
de cubierta. Christi.
paredes. un metro.
. Plumas y bordados
No aplica .
. se almacenan en . . Los espacios
directamente a . . El patrimonio .
El  penacho se . fundas pldsticas. . ) demostrativos
. . custodia, pero . inmaterial es el o
Custodia y guarda en cajas de . Hongos y polilas . . . deben exhibir la
. 2 . recomienda . principal  activo . .
conservacion de carfon en el hogar. .. han arruinado oo ... vestimenta, joyas y
R separacion . territorial de Pujili,
objetos La humedad vy el L materiales. elementos del
. . acustica entre . pero carece de
ceremoniales polvo o deterioran , Necesita estantes, . danzante como
. zonas humedas vy . infraestructura de . .
progresivamente. ambiente seco vy L. atractivo activo, no
secas del . conservacion. . .
espacio para en depdsito.
programa. .
colgar piezas.
Sin espacios Aprendizaje  por .
- i El error principal es
acusticamente observacion El PDOT establece
- .. . . crear museos
Ensena a su hijo en adecuados los desde la infancia, elevar estdticos Lq
. el patio. Los jovenes usuarios sin escuela formal. participacion . .
Transmision . - . experiencia
. . se desvinculan por abandonan y Ensena a sU comunitaria al S
intergeneracional . . . partficipativa,
el costo del prefieren los patios sobrino en taller 70%. Meta
del saber . . . . . . aprender el paso
vestuario y la falta informales, domeéstico incumplida sin
. ) L del danzante,
de espacio formal. agravando la reducido. El oficio infraestructura de
genera valor

desconexion
generacional.

estd en riesgo con
sU generacion.

soporte.

diferencial real.

Altura minima de 3

Recomienda doble - El taller debe
. . . m para armar el No especifica .
Necesita  espacio muro con cdmara . . . integrarse a la zona
. . penacho de pie. condiciones fisicas .
. . amplio para de aire enfre sala demostrativa  para
Condiciones Luz natural para del ftaller pero .
.. moverse con el de ensayo y . que el visitante vea
fisicas del taller . bordados finos, reconoce
penacho puesto talleres, pIisOS L . el proceso de
artesanal . ventilacion por uso urgencia de -
durante los flotantes y cielos . produccidn como
de pegamentos y infraestructura . .
€ensayos. falsos con lana - experiencia
. plumas. Bodega especializada.
mineral. ) cultural.
seca integrada.
Espacio polivalente El Corpus Christi
con paneles convoca 70.000 Tres fipos de
Pide plaza grande acusticos moviles Taller abierto al visitantes. Un atractivos:
para ensayo, para escalar desde publico para centro demostrativo
Programa y talleres de ensayo  cotidiano visibilizar el oficio. permanente (vestimenta, danza
escala del Centro vestimenta y que el hasta 70+ Bodega seca extenderia el en Vivo),
Cultural espacio refleje la comparsas. infegrada al impacto participativo
forma del Refuerzo espacio de econdmico (experiencia
penacho. electroacustico produccion. durante todo el activa) y comercial
para eventos ano, no solo en la (souvenirs).
masivos exteriores. festividad.




TRIANGULACION DE DATOS

Criterio Evaluado

Danzante activo

Ing. en acustica

Artesano

Dir. Planificacion
GAD Pujili

Experto Arq.

Espacios de
ensayoy
prdctica ritual

Custodiay
conservacion de
objetos
ceremoniales

Transmision
intergeneracional
del saber

Condiciones
fisicas del taller
artesanal

Programay
escala del Centro
Cultural




HALLAZGOS Y ESTRATEGIAS PROYECTUALES

Criterio Evaluado

Hallazgos

Estrategias Proyectuales aplicables a
la tesis

Espacios de ensayo y
practica ritual

Los ensayos ocurren en calles y patfios
prestados sin  cubierta ni  condiciones
acusticas. El penacho exige gran amplitud de
movimiento y altura libre. La lluvia suspende la
prdctica ritual. La acustica no puede resolverse
en acabados: debe integrarse desde la
estructura.  Sin espacios adecuados, los
usuarios abandonan y regresan a los patios
informales.

Plaza cubierta de gran escala con
altura libre minima de 4 m, piso
antideslizante y acustica controlada
desde la estructura (reverberacion
0.6-0.9 s, aislamiento minimo 50 dB).
Orientada al eje procesional del
Corpus Christi.

Custodia y conservacioén
de objetos ceremoniales

El penacho se guarda en cajas de cartén en el
hogar. Humedad, hongos y polillas deterioran
irreversiblemente las plumas y bordados. Las 12
piezas de la vestimenta no pueden doblarse ni
almacenarse en condiciones domeésticas. No
existe ningun espacio institucional de custodia

en Pujili.

Bodega-custodia climatizada con
control de humedad, estantes
abiertos y ganchos estructurales para
colgar el penacho completo sin
doblar. Integrada visualmente al
espacio de exposicion para funcionar
simultdneamente como depdsito y
vitrina activa.

Transmision
intergeneracional del
saber

La ensenanza ocurre en patios domésticos, de
padre a hijo, sin escuela formal ni espacio
adecuado. Los jovenes se desvinculan por el
costo del vestuario y la falta de infraestructura.
El oficio artesanal del penacho puede
perderse con la generacion actual. El error
mas frecuente en centros culturales es crear

Talleres pedagdgicos con capacidad
para 15-20 personas, visibles desde el
espacio publico para atraer
participantes espontdneos.
Programacién continua durante todo
el ano, no solo en Corpus Christi.
Experiencia participativa aprender el
paso del danzante, los bordados, la

Condiciones fisicas del
taller artesanal

museos estdticos donde el visitante solo . .
musica, como estrategia de
observa. L
apropiacion.
Taller artesanal con altura libre

El penacho supera un metro de altura y 25
libras: se necesita minimo 3 m de altura libre
para armarlo de pie. Los bordados requieren
luz natural infensa. El uso de pegamentos vy
plumas exige ventilacion cruzada permanente.
El espacio debe ser visible al publico para
valorizar el oficio como patrimonio vivo.

minima de 3,5 m, iluminacion cenital
natural, ventilacion cruzada, mesas
de gran formato para extender
bordados, ganchos estructurales vy
bodega seca contigua. Frente
permeable al espacio publico para
que el proceso sea visible y genere
apropiacién comunitaria.

Programa y escala del
Centro Cultural

El Corpus Christi convoca mds de 70.000
visitfantes en nueve dias pero no existe
infraestructura permanente que sostenga ese
impacto durante el ano. El programa debe
integrar fres dimensiones: demostrativa,
participativa y comercial. Un espacio rigido no
puede responder tanto al ensayo cotidiano
como al evento masivo sin comprometer
alguna de las dos escalas.

Programa organizado en tres zonas
complementarias: le]gle de
produccion y ensayo (taller artesanal
+ sala acustica + bodega); zona de
transmision (talleres pedagodgicos +
drea participativa + espacio
demostrativo); zona de difusion
(exposicion permanente + comercio
+ ploza exterior). Paneles acusticos
moviles para escalar entre uso
cofidiano y evento masivo.




HALLAZGOS Y ESTRATEGIAS PROYECTUALES

Estrategias Proyectuales aplicables a

Criterio Evaluado Hallazgos .
la tesis

Espacios de ensayo y
practica ritual

Custodia y conservacion
de objetos ceremoniales

Transmision
intergeneracional del
saber

Condiciones fisicas del
taller artesanal

Programa y escala del
Centro Cultural




REGISTRO FOTOGRAFICO

FOTOGRAFIA ANALISIS PERCEPTUAL




REGISTRO FOTOGRAFICO

FOTOGRAFIA ANALISIS PERCEPTUAL

Observacién: Comparsas de Danzantes de Corpus Christi desfilan por las calles del
cantén Pujili. Se observa mds de 70 delegaciones participando en el ritual en
espacio publico no equipado para la prdctica cultural: la via vehicular actua
como Unico escenario disponible, evidenciando la ausencia de un espacio
arquitectonico permanente destinado a la manifestacion del patrimonio
inmaterial declarado.

Observacién: Tambor artesanal de cuero y madera, parte del conjunto musical
que acompana el ritual del Danzante. El instrumento se encuentra almacenado
sobre una alfombra en una vivienda particular, sin condiciones de conservacion
adecuadas. La custodia informal de objetos ceremoniales de alto valor simbdlico
evidencia la carencia de espacios fisicos especializados para su resguardo y
preservacion.

Observacién: Alfanje tallado en madera con mdscara y plumas, elemento ritual
del Danzante de Corpus Christi, almacenado apoyado sobre cajas de cartén en
un espacio domeéstico. La ausencia de condiciones fisicas adecuadas para la
custodia de este objeto de alto valor patrimonial refleja el déficit de
infraestructura cultural especializada identificado en el PDOT Puijili (2021) y el riesgo
de deterioro del patrimonio material vinculado al ritual.

Observacién: Penachos elaborados artesanalmente con plumas de pavo redl,
espejos, pedreria y figuras simbdlicas, almacenados en una habitacion de uso
doméstico. Cada penacho puede pesar hasta 25 libras y su elaboracién toma
entre tres y seis meses. La produccién y almacenamiento en espacios informales
sin condiciones de temperatura, humedad ni seguridad adecuadas compromete
la integridad fisica de los objetos ceremoniales de mayor complejidad artesanal
del ritual.

Observacién: Grupo de jovenes danzantes en indumentaria tradicional en la
plaza central del canton Pujili. La presencia juvenil en el ritual evidencia
continuidad generacional, aunqgue limitada: la dimension de transmision
intergeneracional alcanza unicamente el 52% de valoracion (Zambrano, 2022). La
plaza publica actia como espacio informal de encuentro y exhibicion cultural
ante la ausencia de un equipamiento arquitectdnico permanente destinado a la
prdctica y transmision del saber ritual.

Observacién: Rondador de carrizo, instrumento de viento andino vinculado a la
tradicion musical del Corpus Christi, fotografiado sobre una superficie deteriorada
en un espacio privado. La conservacion del instrumento en condiciones no
especializadas refleja la carencia de espacios fisicos adecuados para el
resguardo del patrimonio material musical del ritual. La ausencia de talleres de
produccién y custodia de instrumentos limita la transmision de los saberes
artesanales y musicales asociados al Danzante.
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UNIVERSIDAD TECNICA DE AMBATO

FACULTAD DE DISENO Y ARQUITECTURA
ARQUITECTURA

GUIA ENTREVISTA: DANZANTE ACTIVO DEL CORPUS CHRISTI

Titulo: Diseno de anteproyecto arquitectédnico de un centro cultural de
danzantes de corpus Christi, Pujili, Cotopaxi, Ecuador.

Objetivo:
Disenar un centro cultural en el cantdn Pujili mediante la reinterpretacion de
los elementos simbdlicos y culturales del ritual del Danzante y el Corpus Christi.

Nombre: Genero:
Ocupacion: ] Femenino
Fecha: Bl Masculino
PREGUNTAS

1. ;Qué significa para usted ser danzante del Corpus Christi de Pujili y como
describiria el valor del ritual para la identidad de la comunidad?

2. iEn qué espacios se realizan actualmente los ensayos y la preparacion del
Danzante, y cudles son las principales limitaciones de esos lugares?

3. ;Como se custodian actualmente el penacho y los objetos ceremoniales, y qué
condiciones considera necesarias para su adecuada conservacion?

4. ;De qué manera se tfransmite el saber del Danzante a las nuevas generaciones,
y qué dificultades enfrenta ese proceso hoy?

5. ;Qué elementos simbdlicos o culturales deberia incorporar un Centro
Cultural para que la comunidad lo reconozca como un espacio propio del
Danzante?




UNIVERSIDAD TECNICA DE AMBATO

FACULTAD DE DISENO Y ARQUITECTURA
ARQUITECTURA

GUIA ENTREVISTA: INGENIERO EN ACUSTICA

Titulo: Diseno de anteproyecto arquitectédnico de un centro cultural de
danzantes de corpus Christi, Pujili, Cotopaxi, Ecuador.

Objetivo:
Disenar un centro cultural en el cantdn Pujili mediante la reinterpretacion de
los elementos simbdlicos y culturales del ritual del Danzante y el Corpus Christi.

Nombre: Genero:
Ocupacion: ] Femenino
Fecha: [ Masculino
PREGUNTAS

1. ;Qué significa para usted ser danzante del Corpus Christi de Pujili y como
describiria el valor del ritual para la identidad de la comunidad?

2. iEn qué espacios se realizan actualmente los ensayos y la preparacion del
Danzante, y cudles son las principales limitaciones de esos lugares?

3. ;Como se custodian actualmente el penacho y los objetos ceremoniales, y qué
condiciones considera necesarias para su adecuada conservacion?

4. ;De qué manera se tfransmite el saber del Danzante a las nuevas generaciones,
y qué dificultades enfrenta ese proceso hoy?

5. ;Qué elementos simbdlicos o culturales deberia incorporar un Centro

Cultural para que la comunidad lo reconozca como un espacio propio del
Danzante?




UNIVERSIDAD TECNICA DE AMBATO

FACULTAD DE DISENO Y ARQUITECTURA
ARQUITECTURA

GUIA ENTREVISTA: ARTESANO

Titulo: Diseno de anteproyecto arquitectédnico de un centro cultural de
danzantes de corpus Christi, Pujili, Cotopaxi, Ecuador.

Objetivo:
Disenar un centro cultural en el cantdn Pujili mediante la reinterpretaciéon de
los elementos simbdlicos y culturales del ritual del Danzante y el Corpus Christi.

Nombre: Genero:
Ocupacion: ] Femenino
Fecha: [0 Masculino
PREGUNTAS

1..Como aprendid el oficio de confeccidon del penacho y la vestimenta
ceremonial, y cdmo transmite ese conocimiento actualmente?

2.;,Qué condiciones fisicas necesita el espacio donde trabaja: altura del local,
ventilacion, iluminacidon y espacio de maniobra para una pieza que supera los 25
libras?

3. ;Como almacena y conserva actualmente los materiales del penacho y las 12
piezas de la vestimenta ceremonial, y qué problemas tiene ese proceso?

4.; Considera que este oficio estd en riesgo de desaparecer y qué dificultades
existen para transmitir este saber artesanal a las nuevas generaciones?

5. ;Qué condiciones deberia tener un taller adecuado dentro de un
Centro Cultural para que el oficio artesanal del Danzante pueda
producirse, ensenarse y preservarse dignamente?




UNIVERSIDAD TECNICA DE AMBATO

FACULTAD DE DISENO Y ARQUITECTURA
ARQUITECTURA

GUIA ENTREVISTA: DIRECTOR DE PLANIFICACION GAD MUNICIPAL DEPUJILI

Titulo: Diseno de anteproyecto arquitectédnico de un centro cultural de

danzantes de corpus Christi, Pujili, Cotopaxi, Ecuador.

Objetivo:
Disenar un centro cultural en el cantén Pujili mediante la reinterpretacion de
los elementos simbdlicos y culturales del ritual del Danzante y el Corpus Christi.

Nombre: Genero:
Ocupacion: [0 Femenino
Fecha: [0 Masculino
PREGUNTAS

1..Como articula el PDOT del canton Pujili 2019 la necesidad de equipamiento
cultural para la preservaciéon del patrimonio cultural inmaterial del Danzante y el
Corpus Christi?

2.;Considera que el GAD Municipal estd cumpliendo con la competencia
exclusiva establecida en el Art. 55, literal h) del COOTAD de preservar, mantener y
difundir el patrimonio cultural y construir los espacios publicos para estos fines?

3..Qué impacto econdmico y territorial genera el Corpus Christi en Pujili,
considerando que convoca mds de 70.000 visitantes anuales, y cOmo deberia
responder la infraestructura a esa demanda?

4.;Qué criterios de localizacion y zonificacion recomienda el GAD para implantar
un Centro Cultural de esta escala en la cabecera cantonal de Pujili?

5.;Qué mecanismos de gestion institucional o de cofinanciamiento
contempla el GAD para viabilizar un equipamiento cultural de esta
envergadura en el cantén?




UNIVERSIDAD TECNICA DE AMBATO

FACULTAD DE DISENO Y ARQUITECTURA
ARQUITECTURA

GUIA ENTREVISTA: EXPERTO

Titulo: Diseno de anteproyecto arquitectdnico de un centro cultural de
danzantes de Corpus Christi, Pujili, Cotopaxi, Ecuador.

Objetivo:
Disenar un centro cultural en el cantén Pujili mediante la reinterpretacion de
los elementos simbdlicos y culturales del ritual del Danzante y el Corpus Christi.

Nombre: Genero:
Ocupacion: [1 Femenino
Fecha: B Masculino
PREGUNTAS

1.Desde su experiencia en equipamiento cultural comunitario, jqué condiciones
espaciales considera indispensables para que un cenfro cultural sea apropiado vy
usado por la comunidad a la que sirve, y no termine siendo un edificio ajeno a
ella?

2.En territorios donde el patrimonio inmaterial es el eje central - como ocurre con
el Danzante de Corpus Christi en Pujili - jcomo deberia articularse el programa
arquitectdénico para que los espacios respondan tanto a las necesidades de
prdctica y produccion del ritual como a las de su transmision a nuevas
generaciones?

3.;Qué errores frecuentes identifica en proyectos de centros culturales que
pretenden preservar el patrimonio inmaterial de una comunidad, y cdmo podrian
evitarse desde la fase de diseno arquitectonico?

4.;Qué escala programdatica y qué tipo de espacios deberia priorizar un centro
cultural para atender tanto el uso cotidiano de los portadores del ritual como los
eventos de gran convocatoria?

5., Qué estrategias proyectuales o de gestion territorial recomendaria
para garantizar que el Centro Cultural de los Danzantes de Corpus Christi
en Pujili funcione como un espacio de permanencia identitaria y no como
una infraestructura de exhibicidon desvinculada del territorio?




UNIVERSIDAD TECNICA DE AMBATO

FACULTAD DE DISENO Y ARQUITECTURA
ARQUITECTURA

GUIA ENTREVISTA: DANZANTE ACTIVO DEL CORPUS CHRISTI

Titulo: Diseno de anteproyecto arquitectonico de un centro

cultural de danzantes de corpus Christi, Pujili, Cotftopaxi,
Ecuador.
Objetivo:
Disenar un centro cultural en el cantdn Pujili mediante la

reinterpretacion de los elementos simbdlicos y culturales del
ritual del Danzante y el Corpus Christi.

Nombre: Julidn Tocumbe Genero:
Ocupacidon: Agricultor O Femenino
Fecha: 06-05-2026 Bl Masculino
PREGUNTAS

1. ¢Qué significa para usted ser danzante del Corpus Christi de Pujili y como
describiria el valor del ritual para la identidad de la comunidad?

Es un orgullo que viene de mis abuelos, de mi taita. Cuando me pongo el
penacho ya no soy solo yo, represento a todo el pueblo kichwa de Pujili. La gente
nos mira con admiracion, nuestros antiguos companero igual. Eso no tiene precio.

2. ;En qué espacios se realizan actualmente los ensayos y la preparacién del
Danzante, y cudles son las principales limitaciones de esos lugares?

Ensayamos en la calle o en patios prestados, no hay espacio propio. Con el
penacho puesto necesitamos bastante lugar para movernos sin danar las plumas.
Cuando llueve suspendemos todo porque no hay dénde refugiarse. Es frustrante

no tener un lugar adecuado y seguro.
3. ¢Como se custodian actualmente el penacho y los objetos ceremoniales, y qué

condiciones considera necesarias para su adecuada conservacion?

Cada quien guarda sus cosas en casa, yo tengo el penacho en una caja de
cartdon tapada con tela. La humedad y el polvo lo van danando. Un penacho
cuesta hasta 1500 ddlares y meses de trabajo, merece un espacio seco y seguro.

4. ;De qué manera se transmite el saber del Danzante a las nuevas generaciones,
y qué dificultades enfrenta ese proceso hoy?

Yo le enseno a mi hijo en el patio de la casa, como me ensend mi taita. Pero los
jovenes hoy estdn en otras cosas y el vestuario completo es muy caro. Sin un
espacio formal de ensenanza, el saber se va perdiendo despacito sin que uno se
dé cuenta.

5. {Qué elementos simbédlicos o culturales deberia incorporar un Centro Cultural
para que la comunidad lo reconozca como un espacio propio del Danzante?

Que uno entre y sienta que es nuestro. Que tenga la forma del penacho en algo,
una plaza grande para ensayar con el vestuario completo y talleres donde los
ninos aprendan a hacer la vestimenta. Si los jovenes no se conectan con esto, el
Danzante desaparece con nosofros.




UNIVERSIDAD TECNICA DE AMBATO

FACULTAD DE DISENO Y ARQUITECTURA
ARQUITECTURA

GUIA ENTREVISTA: INGENIERO EN ACUSTICA

Titulo: Diseno de anteproyecto arquitecténico de un centro cultural
de danzantes de corpus Christi, Pujili, Cotopaxi, Ecuador.

Objetivo: :
Disenar un centro cultural en el cantdn Pujili mediante la 2
reinterpretacion de los elementos simbdlicos y culturales del ritual
del Danzante y el Corpus Christi.

Nombre: Rasu Vasquez Genero:
Ocupaciodon: Especialista en acustica O Femen!no
Fecha: 23-04-2026 Bl Masculino
PREGUNTAS

1. (Qué condiciones acusticas bdsicas debe cumplir una sala de ensayos
destinada a muisica tradicional andina como el tambor y el pingullo del Danzante
de Corpus Christi?

Una sala de ensayo para instrumentos de percusion y viento andino necesita
tiempo de reverberacion contfrolado enfre 0.6 y 0.9 segundos, aislamiento
perimetral minimo de 50 decibeles y tratamiento absorbente en paredes. Sin eso
el sonido se acumula y fatiga al musico, afectando directamente la calidad del
ensayo.

2. ;Como se disena acUsticamente un espacio polivalente que debe funcionar
tanto para ensayos cotidianos como para presentaciones del Corpus Christi con
mds de 70 comparsas simultdneas?

La clave es la flexibilidad acustica: paneles moviles absorbentes y reflectores que
permitan ajustar el comportamiento sonoro segun el uso. Para eventos masivos al
aire libre se requiere refuerzo electroacustico dirigido. Un solo espacio rigido no
puede responder a ambas escalas sin comprometer alguna de las dos.

3. ¢{Qué errores acusticos frecuentes se cometen en centros culturales de Ecuador
y cdmo afectan el uso real del espacio por parte de los usuarios?

El error mds comun es ignorar la acustica hasta la fase de acabados, cuando ya
es tarde para intervenir la estructura. Resultado: talleres donde no se puede
hablar con normalidad, salas de ensayo donde el sonido rebota sin confrol. Eso
hace que los usuarios abandonen los espacios y prefieran sus patios informales.

4. ;Qué materiales y sistemas constructivos recomienda para lograr un adecuado
aislamiento acustico entre los talleres de produccién artesanal, la sala de ensayos
y los espacios de exposicion del Centro Cultural?

Recomiendo doble muro con cdmara de aire entfre la sala de ensayo y los talleres,
pisos flotantes para aislar vibracién del tambor y cielos falsos con lana mineral.
Enfre zonas de exposicion y produccion es suficiente muro de blogue con sellado
perimetral. La separacion funcional también ayuda estructuralmente.

5. ¢Qué consideraciones acUsticas especificas debe tener la plaza exterior

del Centro Cultural para que pueda albergar el ritual del Corpus Christi sin
generar conflicto sonoro con el entorno urbano de Pujili?

La plaza debe orientarse de manera que los volUmenes construidos actuen

como pantallas naturales hacia el entorno residencial. Barreras vegetales <
densas de al menos cuatro metros reducen entre 5y 8 decibeles.
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GUIA ENTREVISTA: ARTESANO

Titulo: Diseno de anteproyecto arquitecténico de un centro cultural
de danzantes de corpus Christi, Pujili, Cotopaxi, Ecuador.

Objetivo:

Disenar un centfro cultural en el cantdn Pujili mediante la
reinterpretacion de los elementos simbdlicos y culturales del ritual
del Danzante y el Corpus Christi.

Nombre: Israel Mayorga Genero:
Ocupacion: Artesano [] Femenino
Fecha: 06-05-2026 B Masculino
PREGUNTAS

1.;.Como aprendié el oficio de confeccién del penacho y la vestimenta
ceremonial, y co6mo transmite ese conocimiento actualmente?

Aprendi mirando a mi mamad desde chico, ella hacia los bordados y mi tio armaba
el penacho. Nunca hubo escuela para esto, todo fue viendo y repitiendo. Ahora
le enseno a mi sobrino en el taller de la casa, pero es dificil porque el espacio es
muy reducido.

2.;Qué condiciones fisicas necesita el espacio donde trabaja: altura del local,
ventilacioén, iluminacién y espacio de maniobra para una pieza que supera los 25
libras?

El penacho mide mads de un metro de alto, entfonces necesito minimo tres metros
de altura para armarlo parado. Ademds hay que tener buena luz natural para los
bordados finos y ventilacion porque se trabaja con pegamentos y plumas. Ahorita
trabajo en un cuarto bajo y oscuro, es muy incdémodo.

3. ¢Como almacena y conserva actualmente los materiales del penacho y las 12
piezas de la vestimenta ceremonial, y qué problemas tiene ese proceso?

Todo lo guardo en cajas y fundas pldsticas apiladas en un rincdédn del taller. La
humedad de Pujili dana las plumas y los bordados con el tiempo. He perdido
materiales por hongos y polillas. Necesitaria estantes adecuados, ambiente seco vy
espacio suficiente para colgar las piezas sin doblarlas.

4.;Considera que este oficio estd en riesgo de desaparecer y qué dificultades
existen para transmitir este saber artesanal a las nuevas generaciones?

Si, bastante en riesgo. Los jovenes no quieren aprender porque es un trabajo
lento, dificil y mal pagado. Un penacho tarda hasta seis meses y la gente no paga
lo que realmente vale. Sin apoyo econdmico ni un espacio digno donde ensenar,
este oficio se va a perder con nuestra generacion.

5. {Qué condiciones deberia tener un taller adecuado dentro de un Centro
Cultural para que el oficio artesanal del Danzante pueda producirse, ensenarse

y preservarse dignamente?

Un taller alto, bien iluminado con luz natural, con mesas grandes para extender
los bordados y ganchos para colgar el penacho completo. Que tenga bodega
seca para guardar materiales y plumas. Y sobre todo que sea un espa
abierto donde la gente vea como se hace, porque este oficio merece
conocido y valorado.
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GUIA ENTREVISTA: DIRECTOR DE PLANIFICACION GAD MUNICIPAL DE PUJILI

Titulo: Diseno de anteproyecto arquitecténico de un centro cultural
de danzantes de corpus Christi, Pujili, Cotopaxi, Ecuador.

Objetivo:

Disenar un centro cultural en el cantdon Pujili mediante la
reinterpretacion de los elementos simbodlicos y culturales del ritual
del Danzante y el Corpus Christi.

Nombre: Ing. Luis Villacres Genero:
Ocupacion: Director de Planificacion del GAD Municipal de Pujili O Femen!no
Fecha: 28-05-2026 Bl Masculino

PREGUNTAS

1.;.Como articula el PDOT del cantén Pujili 2019 la necesidad de equipamiento
cultural para la preservacion del patrimonio cultural inmaterial del Danzante y el
Corpus Christi?

EI PDOT 2019 identifica el déficit de equipamiento cultural como brecha territorial
prioritaria y reconoce al Corpus Christi como principal activo patrimonial.
Establece incrementar la participacion comunitaria al 70%, pero hasta hoy no
existe infraestructura especializada que responda a esa meta.

2.;Considera que el GAD Municipal estd cumpliendo con la competencia
exclusiva establecida en el Art. 55, literal h) del COOTAD de preservar, mantener y
difundir el patrimonio cultural y construir los espacios pUblicos para estos fines?
En difusion hemos avanzado, pero en infraestructura cultural permanente existe
una deuda institucional clara. ElI Art. 55 del COOTAD nos obliga y reconocemos
que un centro cultural especializado es una necesidad urgente e impostergable.

3.;Qué impacto econdédmico y territorial genera el Corpus Christi en Pujili,
considerando que convoca mds de 70.000 visitantes anvuales, y cémo deberia
responder la infraestructura a esa demanda?

El Corpus Christi convoca mds de 70.000 visitantes y dinamiza toda la economia
local durante nueve dias. Un cenftfro cultural permanente extenderia ese impacto
durante todo el ano, convirtiendo el patrimonio inmaterial en recurso territorial
activo y no solo estacional.

4.;Qué criterios de localizacion y zonificacion recomienda el GAD para implantar
un Centro Cultural de esta escala en la cabecera cantonal de Pujili?
Recomendamos proximidad al centro histérico, accesibilidad vial y superficie
suficiente para espacios exteriores. La zonificaciéon vigente permite equipamiento
cultural en zona urbana consolidada. EI proyecto debe articularse con los
recorridos del desfile del Corpus Christi para reforzar su impacto territorial.

5.;Qué mecanismos de gestion institucional o de cofinanciamiento
contempla el GAD para viabilizar un equipamiento cultural de esta
envergadura en el cantén?

Existen lineas con el Ministerio de Cultura, el Banco de Desarrollo del
Ecuador y cooperacion internacional dado el reconocimiento nacional del
Corpus Christi. EIl GAD aportaria el predio y la gestion administrativa con
un proyecto técnicamente sélido como respaldo. <
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GUIA ENTREVISTA: EXPERTO
Titulo: Diseno de anteproyecto arquitectdnico de un centro cultural
de danzantes de Corpus Christi, Pujili, Cotopaxi, Ecuador.
Objetivo:
Disenar un centro cultural en el canton Pujili mediante la
reinterpretacion de los elementos simbodlicos y culturales del ritual
del Danzante y el Corpus Christi.

Nombre: Arg. José Sudrez Gene-ro:
Ocupacion: Técnico en proyectos arquitectonicos del CONAGOPARE O Femen!no
Fecha: 13-04-2026 W Masculino
PREGUNTAS

1.Desde su experiencia en equipamiento cultural comunitario, ;qué condiciones
espaciales considera indispensables para que un centro cultural sea apropiado y
usado por la comunidad a la que sirve, y no termine siendo un edificio ajeno a
ella?

Al definir un espacio cultural, primero debemos determinar su uso: demostrativo,
prdctico o museogrdfico. A partir de ello, disenamos espacios vivos que integren
talleres de formacion textiles, musica, arte, dreas demostrativas y exposiciones

permanentes, respondiendo asi a los criterios de conservacidon patrimonial.
2.En territorios donde el patrimonio inmaterial es el eje central - como ocurre con

el Danzante de Corpus Christi en Pujili - jcoOmo deberia articularse el programa
arquitecténico para que los espacios respondan tanto a las necesidades de
practica y produccién del ritual como a las de su transmisién a nuevas
generaciones?

El espacio del danzante integra cuatro dimensiones esenciales: la religiosidad del
Corpus Christi, la simbologia de su vestimenta, la danza en si misma y la
ambientacidén histérica. Su valor no radica en la arquitectura republicana o
colonial, sino en los elementos demostrativos: colores vivos, alegria y luminosidad

festiva que deben rescatarse.
3..Qué errores frecuentes identifica en proyectos de centros culturales que

pretenden preservar el patrimonio inmaterial de una comunidad, y coémo podrian
evitarse desde la fase de diseno arquitecténico?

El principal error es crear museos estdticos donde el visitante solo observa. Los
espacios culturales deben ofrecer experiencias vivas y participativas; por
ejemplo, aprender el paso del danzante genera un valor diferencial que

verdaderamente incentiva la participaciéon de la gente.
4.;Qué escala programdtica y qué tipo de espacios deberia priorizar un centro

cultural para atender tanto el uso cotidiano de los portadores del ritual como los
eventos de gran convocatoria?

El espacio integra tres tipos de atractivos: el demostrativo en vestimenta, joyas y
danza en vivo para quienes no conocen al danzante; el participativo donde el
visitante aprende pasos, musica y vive la experiencia activamente; y el comercial
souvenirs que permiten llevarse un recuerdo tangible de la festividad.

5.;Qué estrategias proyectuales o de gestién territorial recomendaria para
garantizar que el Centro Cultural de los Danzantes de Corpus Christi en Pujili
funcione como un espacio de permanencia identitaria y no como una
infraestructura de exhibiciéon desvinculada del territorio?

Al crear un espacio cultural, el primer paso es sensibilizar a la comunidad locW, <
pues lo cotidiano para ellos es atractivo para visitantes y nuevas generaciones.

J/
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