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RESUMEN EJECUTIVO

El presente proyecto de Investigacion estd basado en la problemética existente en el museo
Edmundo Martinez, y tiene como objetivo analizar la situacion actual y desarrollar una
propuesta de iluminacion que genere confort luminico y experimentacion sensorial en una de
las casas patrimoniales mas importantes de la ciudad de Ambato de manera que sirva como un
aporte para mejorar el turismo de la misma forma la afluencia a dicho lugar. Para el desarrollo
del mismo fue necesario aplicar conocimientos obtenidos durante el transcurso de la carrera 'y a
través de la investigacion bibliografica y de campo, aplicando encuestas a los visitantes y
usuarios a fin de obtener informacidn real, ademas de un analisis de los espacios principales y
las necesidades que en este encontramos para de esta manera poder realizar una propuesta
diferente y asi establecer mediante planos, y modelados los detalles y materiales necesarios para
la elaboracién de la propuesta antes planteada para dicho Museo. El presente trabajo es muy
importante, por medio del mismo se brindara un espacio para la recreacion y no serd un lugar
mas dentro de la ciudad sino un ambiente que cuente con elementos interactivos que generaran

sensaciones en los visitantes, aplicando un disefio funcional en las lamparas propuestas.

PALABRAS CLAVES: CONFORT LUMINICO, INTERACTIVO, LAMPARAS,
SENSACIONES, SENTIDOS, MUSEOQO.
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ABSTRACT

This research project is based on the existing problems in the Edmundo Martinez museum and
aims to analyze the current situation and develop a lighting proposal that generates light comfort
and sensory experimentation in one of the most important heritage houses in the city of Ambato
so that it serves as a contribution to improve tourism in the same way the influx to that place.
For the development of the same it was necessary to apply knowledge obtained during the course
of the race and through the bibliographical and field research, applying surveys to visitors and
users in order to obtain real information, as well as an analysis of the main spaces and
Necessities that we find in this way so as to be able to make a different proposal and thus
establish through plans, and modeled the details and materials necessary for the elaboration of
the proposal previously proposed for said Museum. This work is very important, it will provide
a space for recreation and will not be a place in the city but an environment that has interactive
elements that generate sensations in visitors, applying a functional design in the lamps

Proposals.

KEYWORDS: LIGHTING COMFORT, INTERACTIVE, LAMPS, SENSES, MUSEUM.

Xviii



INTRODUCCION

El presente proyecto investigativo tiene como objetivo principal proponer un sistema de
iluminacién que genere confort luminico y experimentacién sensorial en el museo Edmundo
Martinez de la ciudad de Ambato, reafirmando la importancia de contar con un lugar turistico
innovador y diferente dentro de la ciudad. La investigacion estd encaminada a mejorar la

afluencia al museo ofreciendo un espacio interactivo entre el visitante y el entorno.
El trabajo investigativo esta estructurado con 6 capitulos explicados de la siguiente manera:

Capitulo I.- En este capitulo identifica la problematica de la Investigacion, la misma que esta

analizada a nivel macro, meso y micro, ademas de plantear los objetivos a alcanzar.

Capitulo 11.- Se desarrolla a través de los antecedentes investigativos y el marco teérico que en
base de diferentes autores, fuentes, datos, archivos de donde se obtuvo informacion importante

para la redaccion del presente proyecto.

Capitulo I11.- Se analiza el método investigativo que se utilizd, que en este caso el enfoque es
cuali-cuantitativo ademas se detalla las técnicas e instrumentos empleados para la recoleccion

de informacion asi como la poblacién y muestra de estudio.

Capitulo V.- Andlisis e interpretacion de resultados mediante modelos matematicos y/o

estadisticos para validar la hipotesis planteada.

Capitulo V.- Se analiza los resultados obtenidos de la investigacion, donde se detalla las

conclusiones y recomendaciones.

Capitulo VI.- Se desarrolla una propuesta para generar confort luminico y experimentar

sensaciones mediante elementos que interactien con el espacio.



CAPITULO |

EL PROBLEMA DE INVESTIGACION

1.1.Tema

Confort luminico y experimentacion sensorial en el museo Edmundo Martinez de la ciudad de

Ambato.

1.2.Planteamiento del problema

Los museos son lugares dedicados a preservar la historia y la cultura del ser humano, en la
ciudad de Ambato el museo Edmundo Martinez es un espacio cultural donde dan un lugar
especial a los artistas propios de la ciudad quienes buscan exponer sus obras en un ambiente
diferente.

El confort luminico tiene que ver son diversos aspectos no solo fisicos sino ademas
fisiolégicos y psicoldgicos que estan relacionados con la luz, por otra parte la experimentacién
sensorial se da através del sentido de la vista lo que ayudara a generar confort dentro del espacio
para de esta manera eliminar el desinterés de la gente por conocer parte de nuestro patrimonio
al ser un espacio monotono, si no se crea un atrayente los visitantes dejaran de asistir a estos
espacios de cultura e identidad local, por lo que con ayuda de la luz formaremos ambientes

diferentes que hagan de la visita una experiencia nueva.

1.2.1. Contextualizacion

1.2.1.1. Macro

A nivel mundial segun el ICOM (Consejo Internacional de Museos).
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“Un museo es una institucion permanente, sin fines de lucro, al servicio de la sociedad y abierta
al publico, que adquiere, conserva, estudia, expone y difunde el patrimonio material e inmaterial

de la humanidad y su ambiente con fines de estudio, educacion y recreo.”

Esta definicion es una referencia dentro de la comunidad internacional, y podemos encontrar
diferentes tipos de museos en los cuales se exponen diferentes tipos de artes cada uno de ellos a
lo largo del mundo museos donde la luz natural es indispensable para generar emociones al estar
en su interior, como por ejemplo el Museo d’Orsay, en Francia est4 situado sobre la margen
izquierda del rio Sena, este venerable museo de Paris fue inaugurado en 1986 en el espacio
ocupado antiguamente por una estacion de tren y un hotel. El disefio usa su encarnacion previa
con total efectividad. Las galerias se agrupan en torno a la gran nave y la luz entra a raudales a

través del amplio techo de vidrio.

I
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Gréafico N° 1 Museo de Orsay — Paris, Francia
Fuente: Revista web ojo (2006)



1.2.1.2. Meso

La presencia de museos en el Ecuador ha tenido su propia dinamica, muchos han pasado de
ser espacios frios, obscuros y estaticos ha espacios con contenido que revitalizan la cotidianidad
de los distintos momentos de nuestra primera historia, muchos de ellos han intentado romper
con laidea de educar o de trasmitir un discurso constrefiido a la formalidad del sistema educativo
y se han convertido en espacios de conocimiento a través de la interiorizacion de las distintas

tematicas, mediante la creacion de espacios ludicos de creatividad, imaginacién y contenido.

La redaccion propone abrir un espacio de debate y reflexion sobre los contenidos y discursos
gue conduzcan a la generacion de museos que integren el pensamiento intercultural y diverso
propio de nuestras culturas constructoras permanentes de memoria, rompiendo con las visiones

homogéneas y estaticas del pasado presentes en el discurso oficial.

Es necesario establecer un dialogo critico frente a al proceso de globalizacion tendiente a
desarticular las identidades propias de cada cultura, y desconocer el cumulo de saberes

ancestrales presentes en la cultura material.

En el Ecuador los museos son una parte primordial de la cultura nacional uno de los museos
emblematicos del Pais es el Museo Nacional Quito donde la luz artificial es manejada de manera

idonea para no afectar las piezas arqueologicas que aqui se conservan.



Gréfico N° 2 Museo Nacional Quito — Ecuador
Fuente: Valeria Pérez (2015)

1.2.1.3. Micro

En la ciudad de Ambato se han reformado un sin nimero de viviendas de la época colonial
muchas de ellas han sido utilizadas como salas de exposicion o museos, por ejemplo el viejo
inmueble en donde funciona el museo Héctor VVasquez Salazar, uno de los mas completos de la
Sierra Centro, termind de construirse en 1920. Se ubica en el centro de la ciudad, dentro de la

tradicional Unidad Educativa Bolivar.

Es importante recalcar que en esta ciudad se ha generado un especial interés por el patrimonio
arquitectonico al conservarlo y reutilizarlo para crear exposiciones del patrimonio artistico
cultural es por eso que cuenta con mas de cinco museos sin embargo a veces no solo es crear
espacios culturales sino ademas hacer que la gente se sienta identificados ademas de atraidos

por ellos.
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Grafico N° 3 Museo de Ciencias Héctor Vasquez Salazar

Fuente: SIEM (2011)



1.2.1.4. Arbol de Problemas

Agudeza Visual

Influencia de radiacion
ultravioleta

Poca sensibilidad de
contraste

Riesgo de
deslumbramientos

Inexistente confort luminico y experimentacién sensorial en el museo Edmundo Martinez

Deficiente iluminacion
artificial dentro de las
galerias

Gréfico N° 4 Arbol de Problemas

Uso inadecuado de
materiales que permitan
una iluminacién natural

Falta de adaptacion visual
dentro del espacio

Deficientes niveles y
rangos de cantidad de luz
(lux)




1.2.2. Analisis critico

El museo Edmundo Martinez es un patrimonio readecuado de una vivienda colonial, sin
embargo hay un inexistente confort luminico y experimentacion sensorial desarrollada

principalmente por la falta de estudio al momento de plantear un lugar para exposiciones.

Las deficientes iluminaciones artificiales dentro de las galerias, ocasionadas principalmente
por las luminarias que alli se utilizan estdn generando un espacio poco atrayente para los
usuarios que no pueden disfrutar de los objetos o pinturas alli expuestas, lo que genera

incomodidad e inconformidad al momento de apreciarlos.

El uso inadecuado de los materiales que permitan una iluminacién natural, generado
principalmente en los patios del museo el manejo erréneo de las cubiertas que son las que
permiten el paso de la luz natural, sin embargo no toman en cuenta el aspecto térmico lo que ha

provocado malestar para los visitantes por el calor excesivo en marcadas horas del dia.

También podemos mencionar que la falta de adaptacion visual dentro del espacio provoca
molestia, por ende se convierte en una causa importante de la problematica encontrada dentro

del museo esto no garantiza las condiciones térmicas, luminicas y de confort visual.

Por otra parte teniendo en cuenta los deficientes niveles y rangos de cantidad de luz,

debemos mencionar que el espacio antes mencionado no posee un adecuado analisis de



acondicionamiento luminico lo que ha provocado molestia permanente no solo para usuarios o

visitantes sino también para los trabajadores que aqui permanecen la mayor parte del tiempo.

1.2.3. Pronostico

El inmueble es de construccion mixta el adobe, bareque, esta edificacion pertenecio al
coronel Ignacio Holguin Barona, quien heredd la casa de su padre. Luego fue cedida a la dltima
hija del coronel, Piedad Holguin Herdoiza, quien fue la esposa de Edmundo Martinez Mera,

famoso pintor de la localidad. La pareja fue la Gltima en vivir en esta casa.

Luego la edificacion pas6 a manos del Municipio con el objetivo de restaurarla e implementar
el museo de la ciudad, pero las autoridades luego de hacer los estudios técnicos retrocedieron
en su decisidn por cuanto no era viable la casa para estos propositos. Entonces nace el Museo
Luis Edmundo Martinez Mera que necesita un ambiente diferente para atraer la atencion de
turistas locales e internacionales y generar sensaciones diferentes a los usuarios utilizando la

iluminacién natural y artificial.

Es importante tomar en cuenta los aspectos fundamentales para los que las diferentes
edificaciones son restauradas, la intervencion o estudio de estos espacios patrimoniales tienen
un esencial propdsito, conocer la cultura y desarrollo de nuestro pueblo por lo que es
trascendental atraer a la gente, ya que si no hay interés para acudir a estos lugares seran
olvidados en un futuro no muy lejano y el poco interés de los usuarios o visitantes hace que se

releguen ambitos predominantes dentro del desarrollo de un pueblo como es el turismo.



1.2.4. Formulacion del problema

¢Como incide el confort luminico para la experimentacion sensorial en el museo Edmundo

Martinez?

1.2.5. Preguntas directrices

¢Como analizar las condiciones del confort luminico para utilizar adecuadamente la iluminacion

natural y artificial en el museo Edmundo Martinez?

¢Coémo identificar los factores que generen sensaciones en el museo Edmundo Martinez?

¢Cémo realizar una propuesta de iluminacién que genere confort luminico para la

experimentacion sensorial en el museo Edmundo Martinez?

1.2.6. Delimitacion del objeto de investigacion

a. Campo: Arquitectura

b. Area: Espacios interiores

c. Aspecto: Confort luminico

d. Tiempo: 6 meses, octubre 2016/ marzo 2017

e. Espacio: Museo Edmundo Martinez

f. Unidades de observacion: Se toman como unidades de observacion a la ciudadania de

Ambato, debido a que son parte de los usuarios del museo.
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1.3. Justificacion

El presente proyecto es innovador ya que permitird conocer como por medio del confort
luminico podemos generar diversas sensaciones en los usuarios del museo Edmundo Martinez,
ademas con el replanteo de iluminacion dentro del espacio interior se obtendran diversos
ambientes en una misma area, como no hay un proyecto similar es de gran importancia
elaborarlo, con esto se vera beneficiada la ciudad al tener un museo no convencional y diferente

a los demas.

El acondicionamiento luminico se refiere a la percepcion a traves del sentido de la vista, es
decir, refiere de manera preponderante a los aspectos fisicos, fisioldgicos y psicoldgicos
relacionados con la luz ya sea esta natural o artificial, es de gran interés un estudio asi porque
a través del confort podemos obtener una sensacion de bienestar al permanecer en dicho lugar,
evitando las reflexiones molestas, reduciendo el contraste, los deslumbramientos y las sombras

excesivas.

Teniendo esto en cuenta podemos sefialar que es importante los factores cromaticos existen
otros que determinan la calidad de la percepcidn luminica, el ojo percibe los objetos gracias al
contraste, lo que define como toda diferencia cualitativa o cuantitativa de luz percibida en un
campo visual. Por lo que debemos tomar en cuenta que existan diferencias de color, iluminacion,

luz y sombra, etc. Para percibir objetos.

Ademas de los aspectos fisiologicos son los aspectos psicologicos que estaran determinados

por la cantidad y calidad de luz que generen ya sea este natural o artificial asi mismo el tipo e
11



intensidad con la que afecten directamente la percepcion ambiente, a través del manejo adecuado
de la luz se puede provocar atraccion visual hacia determinados objetos o espacios, generar
sensaciones como melancolia, romanticismo, erotismo, alegria, agresividad, etc. La luz es un

factor determinante del confort humano.

1.4. Objetivos
1.4.1. Objetivo general
Determinar el confort luminico y experimentacion sensorial en el museo Edmundo Martinez de

la ciudad de Ambato.

1.4.2. Objetivos especificos

- Analizar las condiciones del confort luminico para utilizar adecuadamente la
iluminacion natural y artificial en el museo Edmundo Martinez.

- Identificar los factores que generen sensaciones en el museo Edmundo Martinez.

- Realizar una propuesta de iluminacién que genere confort luminico y experimentacion

sensorial en el museo Edmundo Martinez.

12



CAPITULO I

MARCO REFERENCIAL

2.1. Antecedentes investigativos

La investigacion esta sustentada en la necesidad de generar espacios que no solo sirvan como
salas de exhibicion sino ademas de crear areas confortables a la vista mediante la iluminacion
para de esta manera lograr sensaciones que atraigan la presencia de usuarios y turistas, ademas
de motivar y sustentar proyectos en los gue el confort luminico sera base fundamental, como lo

destaca:

El trabajo investigativo de modalidad cientifico — técnico, elaborado por Laura Solana Martin
(2011), con el tema: La percepcion del confort. Analisis de los parametros de disefio y
ambientales mediante la Ingenieria Kansei: Aplicacién a la biblioteca de Ingenieria del Disefio
(UPV), en donde concluye que:

- Se han obtenido las variables estadisticamente significativas que explican la percepcion

de buena biblioteca confort luminico. Estas son: confortable, con buen disefio y, buena
distribucién y funcional.

- Se han parametrizado los estimulos fisicos en elementos de disefio.

- Las caracteristicas propias de cada sujeto también tienen una influencia importante tanto
en la respuesta emocional que es provocada ante un estimulo fisico, como en la
valoracion global que ésta genera.

Esta investigacion es importante porque sirve como referente para nuestro proyecto ya que
nos habla de confort luminico y de como estimula no solo fisica sino emocionalmente segun las

caracteristicas propias de cada sujeto.
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De igual manera, se muestra la investigacion elaborada por David Moreno Rangel (2014),
con el tema: APROVECHAMIENTO DE LA ILUMINACION NATURAL PARA EL
CONFORT VISUAL Y AHORRO ENERGETICO: APLICACION A UNA VIVIENDA

UNIFAMILIAR, en el que se concluye que:

- La importancia de la iluminacion natural desde el inicio de un proyecto es clave para
desarrollar una buena arquitectura pues determinara la condicién del espacio.

- Disefio de los huecos: en funcion de su orientacion y dimensiones, obtendremos
diferentes tipos de iluminacion.

- Comprobacién de iluminancia y FLD requeridos en funcién del uso.

De acuerdo con el investigador se concluye que es de gran importancia tomar en cuenta la
iluminacién natural al iniciar un proyecto ya que este determinara siempre las condiciones del
espacio elaborado o intervenido, la iluminaciéon esta complementada de manera natural y

artificial segin los requerimientos de cada area o lugar.

El trabajo de Investigacion, elaborado por Arana S. Fernando F., con el tema: lluminacién

de Museos, en donde se concluye que:

- Separar en dos componentes, natural y artificial el monto real de radiacion que llega a
los salones de exhibicidn y a zonas y objetos especificos.
- Establecer patrones de comportamiento ante la luz natural. Clasificacion de las areas de
exhibicion.
- Comparar los valores de exposicién anual obtenidos con las distintas normas vigentes.
Este proyecto es importante en colaboracion con lo que queremos lograr para nuestra
investigacion ya que refiere a temas fundamentales como son la iluminacion natural y artificial
y la radiacion que esta genera dentro de un espacio, lo que nos ayuda a establecer patrones de

comportamiento ante la luz natural para asi clasificar de las areas de exhibicion.
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2.2. Fundamentacion filoséfica

Este proyecto de investigacion se basa en el paradigma critico propositivo, critico por cuanto se
realizard un andlisis y estudio especifico dentro de los espacios y propositivo pues se planteara
una solucion a la problematica investigada con el fin de aportar a la comunidad ya que al no
existir confort luminico que genere una experimentacion sensorial en el museo se ven afectadas

las personas que visitan el museo Edmundo Martinez.

2.3. Fundamentacion legal

UNE 12464.1-Norma europea sobre la iluminacion para interiores
LUGARES DE PUBLICA CONCURRENCIA

En un gran nimero de espacios, genéricamente englobados bajo el epigrafe “Lugares de
publica concurrencia”, la Norma Europea juzga al Indice de Reproduccion Cromética
(Ra) como un factor méas importante para la iluminacion de calidad que la Iluminancia
Mantenida o la Temperatura de Color, como se comprueba claramente en la tabla
siguiente.

Aunque es muy probable que todos los propietarios de restaurantes y hoteles sean
conscientes de que la iluminacion es un elemento de importancia capital en su negocio,
grandes espacios como halls, salones o guardarropas son frecuentemente descuidados en
relacion a otros espacios considerados mas importantes.

El resultado es una sensacion global de iluminacion inadecuada y por tanto, no del todo
agradable.

Espacios que inicialmente se consideran sobre iluminados, como las ferias y
exposiciones suelen esconder serios defectos de iluminacién en areas tan importantes
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como pasillos y zonas comunes al considerar erroneamente que los derroches de luz de
los stands son suficientes para todo un pabellon ferial.

Otros lugares en los que no abunda una politica de iluminacion estricta son en las
bibliotecas, donde esos fallos se convierten en un peligro para la salud visual de los

lectores.

2. RESTAURANTES Y HOTELES

M+ REF TIPO DE INTERIOR, TAREA ACTIVIDAD Eplux UGR, Ra OBSERVACIONES
1 RECEPCION, CALS, DONSERIERL, BUFFET 300 n B0
22 COCINAS 500 2 80 »Dieberia heaber una 2ona de transicitn entre:
23 RESTAURANTE, COMEDOR, _ - 0 cocing y restaurante.
SALAS DE RELINIOMES... +H slumbrado deberla ser diseflada para
24 RESTALIRANTE AUTOSERMICID 00 ] BO crear |a atmbsfiera apropiada.
15 SALA DE CONFEREMCLAS 500 L] 80 = El alumbrada deberia ser controlado.
ik PASILLOS 00 = o] *Niveles inferiores aceptables durante la

noche.

3. TEATROS, SALAS DE CONCIERTOS Y SALAS DE CINES

N+ REF TIFO DE INTERIOR, TAREA ACTIVIDAD Eglux LWGRL

=
5

OBSERVACIONES
+La iluminacidn de espejos para maquillaie

i SALAS DE ENSAYD, CAMERINDS o “ debe estar lfare de deslumbramientos.

4. FERIAS, PABELLONES DE EXPOSICIONES

M REF TIPO DE INTERIOR, TAREA ACTMIDAD Eplux UGRy OBSERVACIONES

4.1 ALLIVERADO GENERAL 300 n

8 &

WREF  TIPO DE INTERIOR, TAREA ACTVIDAD Epluix UGR, Ra OBSERVACIONES
51 OBRAS EXHIEIDAS INSENSIBLES A LA LUZ +La iuminacitn es determinada por o re-
quisitas de presentacidn.
-La proteccibn contra radiscidn dafina es

52 OBRAS EXHIEIDAS SENSIBLES A LA LLE prescindinle.

6. BIBLIDTECAS
M REF TIPO DE INTERIOR, TAREA ACTIVIDAD Egpux LIGRY Ra OBSERVACIONES
al [STANTERIAS 200 15 ]
62 AREA DE LECTURA 500 ] a0
63 FLESTOS DE SERVICID AL PUBLICO 500 1 2]

Gréfico N° 5 Normativa
Elaborado por: Union Europea. (2002)

PLAN NACIONAL DEL BUEN VIVIR (PNBV)
OBJETIVO 5
Construir espacios de encuentro comun y fortalecer la identidad nacional, las identidades
diversas, la plurinacionalidad y la interculturalidad
La construccion colectiva del espacio publico, como lugar de encuentro comdn, es
fundamental para sustituir las formas de convivencia autoritarias y violentas por formas

de cohabitacidn que puedan dirimir la conflictividad social y construir una cultura libre
16



y pacifica de didlogo intercultural. Los derechos culturales responden a una problematica
fundamental, la dominacion. La dominacion social tiene un fuerte componente cultural,
marcado en el contexto ecuatoriano por el racismo heredado de la Colonia, la
marginacion clasista inherente al capitalismo y su logica de mercado, el individualismo
depredador promulgado por el capitalismo neoliberal, el machismo patriarcal
transmitido por diversas tradiciones vernaculas y una emergente xenofobia que socava
la construccion de una ciudadania universal e intercultural.

El mandato constituyente aborda la cultura en dos grandes campos: principios y derechos
culturales y el Sistema Nacional de Cultura, concebido para garantizar la efectiva
vigencia de los primeros (art. 377). Estos derechos acogen una vision contemporanea de
la cultura, entendida como un proceso social dinamico que esta en permanente
transformacion y genera nuevos contenidos, modifica y recrea el saber acumulado por
la sociedad. De esta manera, el ciudadano comun, los pueblos y las nacionalidades
ancestrales, asi como los colectivos culturales contemporaneos, devienen sujetos de
derechos culturales y dejan de ser objeto de “civilizacion”, adoctrinamiento Yy
sometimiento colonial.

El espacio publico —fisico, mediatico y simbolico—, conformado con claros estimulos a
la participacion, la interlocucion, la deliberacion, el respeto y la expresion diversa, es el
sitio en el que se puede construir una cultura de convivencia democratica, intercultural
y creativa entre sujetos libres que se reconocen y respetan reciprocamente como iguales
(art. 23). Todas las personas tienen derecho a desarrollar nuestra capacidad creativa, al
ejercicio digno y sostenido de las actividades culturales y artisticas (art. 22) y a participar
en la vida cultural de la comunidad (art. 24).

El compromiso del Estado es promover politicas que aseguren las condiciones de
posibilidad para la expresion igualitaria de la diversidad (arts. 16 y 17). La construccion
de una identidad nacional en la diversidad requiere la constante circulacion de los
elementos simbdlicos que nos representan: las memorias colectivas e individuales y el
patrimonio cultural tangible e intangible. La proteccion y circulacion de estos elementos
se impulsa mediante politicas de fomento a la investigacion, museos, bibliotecas,

archivos, sitios y fondos especializados (art. 380).
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Ademas de los bienes arqueoldgicos y monumentales y de las tradiciones intangibles,
como la musica y la cocina tradicional, la identidad nacional se nutre de nociones
contemporaneas de patrimonio. Aqui, las industrias culturales permiten la construccion
de contenidos simbolicos alternativos que subvierten la hegemonia de las ideologias
dominantes y dominadoras. Un pais que busca reconstruir su estructura econémica debe
sostener el cambio en la capacidad de edificar el pais simbdlico, en un entorno de
proteccion de los circuitos de circulacion de contenidos (Movimiento Alianza PAIS,
2012: 163-165). Esto implica también una gestion democratica de los espacios
radioeléctrico y audiovisual (arts. 16 y 17).

En este proceso entran en disputa nuestros cuerpos como espacios de batalla. Queremos
habitar un mundo en el que los deseos, los afectos y las sexualidades sean vividos desde
la libertad personal y el respeto, en el que las diversas formas de convivencia que cada
uno escoge no encuentren discriminaciones. Nuestras sociedades patriarcales han
limitado el abanico de posibilidades a las mujeres, pero también a transexuales y
transgéneros (Movimiento Alianza PAIS, 2012: 45).

Este objetivo propone estrategias para fortalecer la identidad plurinacional e
intercultural, mediante la preservacion y revitalizacion del patrimonio y de las diversas
memorias colectivas e individuales, asi como mediante el impulso de industrias
culturales con contenidos diversos e incluyentes. En cambio, para fomentar la
apropiacion de espacios publicos y la libre expresion, se introducen estrategias para la
democratizacion y el control social de los espacios mediaticos, el fomento de la
construccion libre y diversa de las memorias sociales contemporaneas, y la
democratizacion del disfrute del tiempo y del espacio publico. Asegurar la integralidad
de estos procesos implica plantear estrategias que impulsen, de manera transversal, la
interculturalidad en el ciclo de la politica publica —en todos sus sectores—y en el marco

de una integracion regional intercultural.

El espacio publico fisico y la cultura

El espacio publico ha sido historicamente secuestrado e inhibido en su potencial como

lugar de expresion igualitaria de las diferencias; ha sido marcado por reglas convenientes
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a la acumulacion de capital en manos privadas y a la reproduccion de valores de
dominacién y violencia. La discriminacién en el espacio publico y el secuestro de los
contenidos en los espacios mediaticos concentran los recursos publicos en manos
privadas e impiden el ejercicio de los derechos culturales, en tanto limitan el derecho de
la poblacion a acceder a un espacio de construccion, material y simbdlico, para el
reconocimiento y la (re)creacion de sus identidades en interaccion igualitaria con otras
identidades.

La construccion del espacio publico fisico, desde inicios del siglo XXI, ha estado
marcada por un concepto de “regeneracion urbana” excluyente y antidemocratico que ha
esterilizado en gran medida el espacio publico, expulsando a las clases subalternas.
Construido desde el autoritarismo, la estética del espacio publico es la de las clases
dominantes, y su sentido simbdlico excluye las diversidades. Lastimosamente, el modelo
de regeneracién no ha logrado ser reinterpretado por los gobiernos locales. El limitado
concepto de la sustitucion del mobiliario urbano por elementos de corte
“contemporaneo” ha provocado la sustitucion de la plaza por el centro comercial y de la
vivienda popular por los hoteles de lujo.

Por ello, laintervencion desde los gobiernos locales en los espacios publicos debe vencer
el fenémeno de regeneracion entendido como “gentrificacion”74 y fortalecer el derecho
a la ciudad, construyendo nuevos procesos regeneradores a partir del disefio participativo
y comunitario del espacio. Debemos ir de manera integrada hacia una intervencion
urbanistica y social que genere un sentido de comunidad y plantee la conexion de la
infraestructura fisica con las economias locales y su uso cotidiano.

Politicas y lineamientos estratégicos

5.1. Promover la democratizacion del disfrute del tiempo y del espacio pablico para la
construccion de relaciones sociales solidarias entre diversos

f. Ampliar y diversificar los espacios publicos seguros y célidos, para el disfrute
colectivo y el aprovechamiento del ocio liberador, con pertinencia cultural y geogréafica
en su disefio y gestion.

5.2. Preservar, valorar, fomentar y resignificar las diversas memorias colectivas e

individuales y democratizar su acceso y difusion
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b. Incentivar y difundir estudios y proyectos interdisciplinarios y transdisciplinarios
sobre diversas culturas, identidades y patrimonios, con la finalidad de garantizar el
legado a futuras generaciones.

e. Mejorar la calidad de los mecanismos para la proteccion, la revitalizacion, la
conservacion y el manejo del patrimonio cultural tangible e intangible, con apropiacion
de la comunidad y para su disfrute colectivo.

g. Generar mecanismos para facilitar la denuncia de la destruccién de bienes
patrimoniales.

h. Articular la red nacional de museos, sitios arqueoldgicos, bibliotecas, archivos y
diferentes repositorios de la memoria social, para garantizar la circulacion y el acceso a
las diversas memorias colectivas, asegurando la participacion de las comunidades
locales.

m. Fortalecer mecanismos de gestion que articulen a instancias de gobierno nacional,
local y comunitario en torno a los patrimonios natural y cultural para la generacion de
rutas, paisajes y caminos que constituyan referentes de identidad o tengan valor
histdrico, artistico, arqueolégico, o paleontologico.

n. Fortalecer las capacidades de los GAD para garantizar la conservacion, restauracion
y difusion de los patrimonios.

5.3. Impulsar los procesos de creacion cultural en todas sus formas, lenguajes y
expresiones, tanto de individuos como de colectividades diversas

c. Generar espacios de apropiacion colectiva para la creatividad, la contemplacion y la
difusion artistica y cultural en los territorios.

g. Recuperar y desarrollar el patrimonio artistico y cultural diverso en la generacion del
nuevo patrimonio sonoro y musical, dancistico, escénico, plastico, literario y
audiovisual.

h. Impulsar la construccion de patrimonio edificado contemporaneo, culturalmente

diverso y simbolico.
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2.4. Categorias fundamentales

Disefio Interior Psicologia

Acondicionamiento
luminico

Experimentacion
Sensorial

Confort Luminico

VARIABLE INDEPENDIENTE VARIABLE DEPENDIENTE

Gréfico N° 6 Categorias Fundamentales

2.5. Hipdtesis

El confort luminico incide en la experimentacion sensorial dentro del museo Edmundo

Martinez.
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2.6.1. Confort luminico

El confort luminico tiene varias definiciones sin embargo un Unico objetivo y es generar
cantidad y calidad suficiente de luz dentro de un espacio interior. Dentro de la museografia, esta
definido en funcién de la calidad de la experiencia visual tomando en cuenta el plano
cognoscitivo como sensorial. Para lograr generar esta experiencia es necesario tomar en cuenta

diversos factores luminicos dentro de un proyecto.

Menciona Lowell (1981)

El confort luminico se refiere a la percepcion a travées del sentido de la vista. Se hace
notar que el confort luminico defiere del confort visual, ya que el primero se refiere de
manera preponderante a los aspectos fisicos, fisiologicos y psicoldgicos relacionados
con la luz, mientras que el segundo principalmente a los aspectos psicologicos
relacionados con la percepcion espacial y de los objetos que rodean al individuo. (P.67)

Por lo que podemos decir que el confort luminico no necesariamente tiene que ver con la
percepcion de las cosas o el sentido de la vista, para lograr el efecto deseado dentro de confort
luminico podemos decir que engloba de manera general aspectos relacionados con la luz y de

como esta influye en un area y en un sujeto cualquiera.

2.6.1.1. Disefo interior

El disefio de interiores es adaptar un espacio que pueda generar confort dentro de un ambiente
habitable donde los usuarios puedan sentir un lugar acogedor y confortable, dependera de

diferentes aspectos para lograr dichos parametros.
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Como lo menciona Joas, (2015), (p. 5) El disefiador se encarga del “manejo del espacio,
adaptandolo y modificandolo para satisfacer las necesidades del usuario, procurando optimizar

recursos materiales y sus funciones, la tecnologia y la economia”.

Los disefiadores son los encargados de crear ambientes que satisfagan las necesidades del
usuario, teniendo aliados importantes como son la tecnologia y elementos basicos pero

necesarios dentro de un proceso de adecuacién o construccion.

Segun Cueva ( 2012), cuando se disefia, se debe precisar claramente la calidad y el tipo de
espacio que se pretende manejar, considerando la funcion, la forma, la escala, las circulaciones,
la relacion interior-exterior, su accién sobre los individuos, las actividades que ejecutaran los

usuarios, los materiales a emplear, el estilo y el mobiliario a emplear.

Sera siempre preponderante tener en cuenta la calidad de los materiales y en si el espacio a
ser intervenido, para luego de un analisis poder crear lugares inigualables dentro de una

tendencia o estilo planteado.

2.6.1.1.1. Parametros de disefio

Existen diversos parametros de disefio utilizando como medio principal la iluminacion
natural La Guia técnica para el aprovechamiento de la luz natural en la iluminacién de edificios.
(2005) afirma que:

Como base de partida para la consideracién de un correcto disefio de iluminacion de un
edificio, deben resolverse una serie de premisas, de entre las que pueden destacarse las
siguientes:

- El haz directo procedente del sol.

- La iluminacion debe facilitar la orientacion y definicion de la situacién de una persona
en el espacio y en el tiempo.
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- La iluminacion debe integrarse en el disefio arquitectonico y de interior; es decir,
planificarse desde el principio y no agregarse en una fase posterior.

- Las diversas opciones de forma, color y materiales de la iluminacion deben reforzar los
objetivos del disefio arquitectdnico y de interior en vez de actuar independientemente.

- La iluminacién debe crear una sensacion y atmosfera adaptadas a las necesidades y
expectativas de las personas (formal, intima, oficial, sobria, econémica, brillante,
atenuada, hogarefia, valiosa, amplia, acogedora, hostil, etc.).

- La iluminacién debe facilitar y promover la comunicacion entre las personas.

- La iluminacién debe definir principios y transmitir mensajes que vayan mas alla de la
simple claridad; debe expresar algo.

2.6.1.2. Materialidad

La materialidad es un tema muy importante hoy en dia ya que existe una generacion de

materiales nuevos y alternativos que aportan posibilidades estéticas y constructivas, en la

Revista de Arquitectura e Ingenieria. 2012, vol.6 no.2 la LDI. Andrea Raquel Ayala

Hernandez. Nos habla de la materialidad como un cambio positivo dentro del disefio interior,

ella afirma que.

El espacio arquitectonico se construia de manera autoctona, esto antes de la produccion
en serie y de habilitar las grandes redes de transporte. Las personas construian con
materiales que tenian al alcance de sus manos, construyendo viviendas que favorecieron
a la creacion de una rica tradicion vernacula a lo largo del mundo y esto delimitado por
los materiales que podian extraer de la zona.

Esto quiere decir que segun la region que se construia los materiales eran diferentes sin

embargo en grandes partes tenian un sentido comun dependiendo siempre de la comodidad y

economia, con el pasar del tiempo los materiales han ido cambiando algunas de sus

caracteristicas, esto dependia esencialmente del poder adquisitivo siendo la burguesia los que

imponian estilos y métodos de construccion.
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Dentro de su analisis también comenta que, en el siglo XVIII con la burguesia, se utilizaron
materiales como el carey y el porfido e intentaban darle alguna vista de madera noble usando

alguna técnica pictorica decorativa.

2.6.1.2.1. Criterios para la seleccion de materiales

La cantidad de factores o criterios a tener en cuenta antes de decidir un material para la
realizacion de un proyecto se podria resumir en base al sentido comun, sin embargo es mucho
mas profesional citar criterios que nos ayuden a dar una estética diferente, asi como un acabado
que se involucre con el concepto que deseamos generar. Para de esta forma brindar unas pautas

que puedan servir de guia para tan importante decision.

Marco Vitruvio, arquitecto, ingeniero y tratadista romano, en su conocido tratado De
Architectura, escrito probablemente en el afio 15 a.C. Ya definia la arquitectura en base a tres
aspectos fundamentales: Venustas (belleza), firmitas (firmeza) y utilitas (utilidad). Esto tiene
relacién directa con el disefio es por eso que nos basamos en la seleccion mediante tres aspectos

fundamentales que son:

- Simbolismo
- ldoneidad

- Propiedades

27



2.6.1.2.1.1. Simbolismo

Es uno de los elementos principales dentro del interiorismo ya que permite que los materiales
hablen por si mismo. A diferencia de las transformaciones superficiales que se logran con el
papel y la pintura estos materiales logran un efecto méas profundo sin embargo el éxito radica en
su uso sabiendo exactamente cuéles son sus caracteristicas u cualidades estéticas. Wilhide, 2005

afirma:

La calidad de los materiales siempre ha formado parte del proceso de disefio. Cuando
disefiador, un constructor, un arquitecto o un artesano elige un material, en gran medida esta

escogiendo también el aspecto que tendra el disefio, (p.06)

Es por esta razon que los materiales con los que trabajemos reflejaran en un futuro el reflejo
de un proyecto y nos darén asi la razon o nos desacreditaran su eleccion segun este sea el

resultado.

2.6.1.2.1.2. Idoneidad

Dentro de los criterios fundamentales para la seleccién de materiales esta su habilidad para
encajar o poder conjugarse con otros materiales o con los diferentes entornos a los que nosotros

podamos unirlos. En la Guia de Interiorismo Elizabeth Wilhide, 2005 afirma:

Si las caracteristicas fisicas de los materiales guardan relacion con el disefio, sus
cualidades <<asociativas>> también generan respuestas. Y es que los materiales poseen
ciertos valores innatos que surgen del contexto y de la aplicacion, significados éstos que
resuenan y afladen profundidad a un esquema.
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Las propiedades fisicas condicionan en cierta manera lo que se puede hacer entre ellos sin
embargo, el disefio no se aplica como una seleccion estricta sino mas bien como establecer un

intercambio o fusion entre ellos.

2.6.1.2.1.3. Propiedades

Segun el portal www.areatecnologia.com las propiedades de los materiales son el conjunto
de caracteristicas que hacen que el material se comporte de una manera determinada ante

estimulos externos como la luz, el calor, las fuerzas, etc.

Para tener en cuenta estos aspectos dentro de cada material podemos citar algunas

propiedades como son Propiedades Fisicas, Quimicas y Ecologicas:

Propiedades fisicas:

Propiedades eléctricas.

Una propiedad eléctrica es la llamada conductividad, es la propiedad que tienen los materiales
para transmitir la corriente eléctrica. En funcion de ella los materiales pueden ser:
- Conductores : Lo son si permiten el paso de la corriente facilmente por ellos
- Aislantes: Lo son si no permiten facilmente el paso de la corriente por ellos.
- Semiconductores: Solo permiten el paso de la corriente por ellos en determinadas

condiciones.

Propiedades mecanicas.

Una propiedad muy general de este tipo es la resistencia mecanica, que es la resistencia que

presenta un material ante fuerzas externas.
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Elasticidad: propiedad de los materiales de recuperar su forma original cuando deja de
actuar sobre ellos la fuerza que los deformaba.

Plasticidad: propiedad de los cuerpos para adquirir deformaciones permanentes.
Maleabilidad: facilidad de un material para extenderse en laminas o planchas.
Ductilidad: propiedad de un material para extenderse formando cables o hilos.
Dureza: es la resistencia que opone un material a dejarse rayar por otro.

Tenacidad: es la resistencia que ofrece un material a romperse cuando es golpeado.

Fragilidad: es la propiedad que tienen los cuerpos de romperse facilmente cuando son
golpeados.

Propiedades térmicas.

Determinan el comportamiento de los materiales frente al calor.

Conductividad térmica: es la propiedad de los materiales de transmitir el calor.
Fusibilidad: facilidad con que un material puede fundirse (pasar de liquido a solido o
viceversa).

Soldabilidad: facilidad de un material para poder soldarse consigo mismo o con otro
material.

Dilatacion: es el aumento de tamafio que experimenta un material cuando se eleva su

temperatura.

Propiedades Opticas

Se ponen de manifiesto cuando la luz incida sobre el material.

Materiales opacos: no se pueden ver los objetos a traves de ellos.

30



- Materiales transparentes: los objetos se pueden ver a través de ellos, pues dejan pasar
los rayos de luz.
- Materiales transldcidos: estos materiales permiten el paso de la luz, pero no dejan ver

con nitidez a través de ellos.

Propiedades magnéticas

Ponen de manifiesto el comportamiento frente a determinados metales.

- Magnetismo: es la capacidad de atraer a otros materiales metalicos.

Propiedades ecoldgicas

Segun el impacto que producen los materiales en el medio ambiente, se clasifican en:

Reciclables: son los materiales que se pueden reciclar, es decir su material puede ser

usado para fabricar otro diferente.

- Reutilizable: Se puede volver a utilizar pero para el mismo uso.

- Toxicos: estos materiales son nocivos para el medio ambiente, ya que pueden resultar
venenosos para los seres vivos y contaminar el agua, el suelo o la atmésfera.

- Biodegradables: son los materiales que la naturaleza tarda poco tiempo en

descomponerlos de forma natural en otras sustancias.

Propiedades quimicas

Se manifiestan cuando los materiales sufren una transformacion debida a su interaccién con

otras sustancias.
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- La oxidacion: es la facilidad con la que un material se oxida, es decir, reacciona en
contacto con el oxigeno del aire o del agua. Los metales son los materiales que mas se
oxidan. Si un material se oxida con el agua se puede decir que se corroe en lugar de se

oxida.

2.6.1.2.1.1. Materiales
Madera

La madera es un material que ademas de aportar calidez a un espacio es capaz de generar
familiaridad de forma natural dentro del mismo, Alvar Aalto define a la madera como “un
material inspirador, profundamente humano”. Wilhide, 2005 afirma:

La madera es uno de los materiales mas versatiles, fruto no solo de los siglos de
familiaridad, sino también de sus caracteristicas fisicas innatas, que la colocan en el
centro del espectro de los materiales duros y blandos. Aunque no se trata, ni mucho
menos, del material mas resistente y mas duradero, desde el punto de vista practico
resulta muy exigente: mas barata, mas calida, mas silenciosa, mas resistente y mas facil
de trabajar que la piedra, la madera recibe los cuidados adecuados adquiere una bonita
patina que realza casi cualquier estilo decorativo o de disefio. (p.22)

Al no ser un material uniforme la madera es apreciada por su belleza y durabilidad, es un

material del que podemaos obtener diferentes resultados segun los cortes que de este obtengamos.

Gréfico N° 9 Madera
Fuente: Bdayh (2014)
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Piedra

La piedra es un material que sus caracteristicas dependen mucho del lugar de donde se
extrajeron, se halla en todo el mundo es facil de encontrarla sin embargo el valor de las mismas
estard dado a las caracteristicas propias de cada una de ellas. Wilhide, 2005 afirma:

La piedra relativamente intacta, como la extraida directamente de la tierra, forma parte
de los edificios humildes de todo el mundo. En ambientes mas sofisticados, sin embargo,
la presencia de los sillares (piedras cortadas de manera que encajen a la perfeccion, o
bien esculpidas de forma espectacular) es sinénimo de riquezay prestigio. La piedra fue
especialmente apreciada en el siglo XVIII, tanto por sus asociaciones clasicas como por
ser un emblema de posicion social. (p.49)

Ademas de su uso como un material de construccién podemos decir que la piedra es también
un decorador innato utilizado en la actualidad también como revestimiento de paredes y

chimeneas.

Gréfico N° 10 Piedra
Fuente: ARQHYS (2012)

Metal

El metal es un material que nos brinda elegancia, cada vez mas empleado en la construccion
el metal es un buen decorador. Wilhide, 2005 nos dice:

La estética del metal resulta dura y desafiante. Los bloques altos de acero y cristal
definen el paisaje urbano moderno en todo el mundo. Su uso generalizado en la industria
aerondutica, las estructuras temporales comerciales y las fabricas hace que los metales
como el aluminio y el acero galvanizado adquieran también la condicion de material
basico. Al mismo tiempo las superficies y los acabados metalicos pueden crear un
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ambiente de elegante eficacia, asociacion esta propia tanto del tipico laboratorio de
investigacion, revestido de acero inoxidable reluciente, como de la cocina profesional.

(p.96)

El hierro y el acero son los metales que mas se utilizan dentro de la construccién sin embargo

tienen un alto grado de corrosion lo que hace que sean relativamente caros.

1
|

Gréfico N° 11 Metal
Fuente: Metal Ravne (2014)

Vidrio

El vidrio es el principal aliado de la luz natural, es el que nos permite interactuar entre el
exterior e interior sin embargo es ademas muy utilizado en los espacios interiores como métodos
decorativos en la actualidad es un material muy apreciado por su transparencia y la forma de
lograr amplitud a espacios estrechos. Wilhide, 2005 afirma:

El vidrio es uno de los materiales mas magicos que existen. Hace méas de tres mil afios
se descubrié en Oriente Medio que, con la combinacion de calor, sosa, cal y arena se

formaba un material duro y transparente. Desde entonces la fabricacion de vidrio ha
experimentado un proceso mas o menos constante de desarrollo tecnoldgico. (p.73)

En interiorismo el vidrio ha tenido un aporte increible ya que no solo es un material
decorativo sino ademas cumple funciones mas especificas como dividir espacios y crear

ambientes.
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Grafico N° 12 Vidrio
Fuente: Construinnova (2014)

Ladrillo

Los ladrillos generan una sensacion de ritmo dentro de un espacio al ser utilizado como piezas
decorativas es decir encajado y dejandose ver de manera natural y no cubiertos de algun
revestimiento. Segun Wilhide, 2005

El ladrillo cuenta con la distincion de ser el material de construccién mas antiguo
fabricado por el hombre. Los primeros ladrillos (poco més que arcilla mezclada con paja
y secada al sol) se fabricaron en Oriente Medio hace mas de seis mil afios, y se utilizo
un método primitivo que todavia pervive en las cabafias de adobe de Africa y el centro
y sur de América. (p.118)

Grafico N° 13 Ladrillo
Fuente: Adfer Dazne (2016)

Hormigon

El hormigon es un material de belleza innegable ya que las superficies lisas adquieren mas

caracter al momento de combinarlas con otros materiales de acabados. Wilhide, 2005 afirma.
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“El' hormigon sencillo y austero, tuvo un atractivo especial para los disefiadores del Movimiento
Moderno. Su principal defensor fue sin duda Le Corbusier, que hizo uso del material de modos
muy distintos a lo largo de prolongada e influyente carrera” (p.147). En interiorismo el enlucido
de hormigon es un acabado habitual en paredes y techos, ademas es resistente a la intemperie lo

que lo hace uno de los materiales mas utilizados en la actualidad.
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Grafico N° 14 Hormigon
Fuente: ARQHYS (2012)

2.6.1.3. Acondicionamiento luminico

El acondicionamiento luminico es la manera como el ser humano percibe la luz en un espacio
esta puede ser natural o artificial, y de qué manera la vision puede adaptarse a un entorno. Y la
capacidad de adaptacion a las diferentes luminancias que encuentra en su entorno, el

acondicionamiento refiere también de la capacidad visual o el estado de animo de las personas.

2.6.1.3.1. Hluminacién natural

La luz natural es una fuente luminosa que nos permite percibir los colores y las variaciones

de intensidad. La disponibilidad dependera de la ubicacion del espacio teniendo en cuenta su
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latitud, época del afio, clima, y la hora especifica del dia, sin embargo la luz natural pueda ser
predecible o muy impredecible.

Guia técnica para el aprovechamiento de la luz natural en la iluminacion de edificios. (2005)

La luz visible es una region del espectro electromagnético cuyas ondas
electromagnéticas tienen una longitud de onda que va desde el rojo (780 nm), al violeta
(380 nm). Esta pequefia region del espectro es la energia que percibe el ojo humano y
nos permite ver los objetos: el espectro visible.

La luz natural consta de tres componentes:
* El haz directo procedente del sol;

* La luz natural difundida en la atmoésfera (incluyendo nubes), que constituye la
componente difusa del cielo;

* La luz procedente de reflexiones, en el suelo del propio interior y en objetos del entorno
exterior.

Es importante tomar en cuenta todos estos factores que nos permiten lograr una iluminacion
natural optima dentro de un espacio determinado sera necesario tomar en cuenta todos los

aspectos como materiales la direccion de la luz y las sensaciones que lograremos.

La luz
En el blog Illuminacion para interiores, Museos y galerias de arte. Ing. Alexis Alvarez

Rodriguez recuperado de Universidad de Palermo (2011).

La luz natural ha llegado a ser uno de los recursos utilizados de manera especial para
generar diversos ambientes sin embargo dentro de nuestro pais esto no es comun
iluminar espacios con luz natural depende mucho del ingenio y la disponibilidad de
recursos que podamos tener al momento de realizar un proyecto.

Es una luz utilizada durante afios para iluminacion de museos, con excelentes resultados,
por su amplio espectro cromatico y la agradable sensacion de espacialidad que brinda.
Ademas de las anteriores bondades, es un dispositivo de luz muy barato cuando su uso
es para crear un escenario de luz suave para las obras. Pero ha sido errébneamente
utilizada muchas veces, usandose valores indiscriminadamente altos y no propiamente
protegidos. En primer término, por ser la luz diurna un elemento muy dindmico, por su
rapida variacion en intensidad, orientacion, etc. es necesario difundirla y lograr que
nunca incida directamente en la obra, ya sea a través de disefios muy precisos de
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elementos que logran su insercién en el ambiente o a través de configuraciones de techos
que cumplan ambas exigencias. Siempre es aconsejable su combinacién con fuentes
artificiales, por los aspectos anteriormente expuestos. En segundo lugar, debe ser
correctamente filtrada para eliminar efectos tan dafiinos como las radiaciones infrarrojas
(IR), por su dafio térmico, y las ultravioletas (UV), que inciden en la degradacion
fotoquimica.

Existen varias formas de introducir la luz natural en un ambiente mediante muros y ventanas
sin embargo es la manera mas comdn y una de las opciones mas econémicas pero hay que tener
muy en cuenta como iluminan e influye directamente a las obras u objetos, otra de las maneras
de iluminar es la que se obtiene de tragaluces o lucernarios esta es mas precisa al momento de

controlar radiaciones y finalmente la que se obtiene de manera indirecta mediante reflexiones.

Efectos bioldgicos

La luz natural tiene un efecto beneficioso la cual era conocida en la antigiiedad con diversos
métodos terapéuticos como era la helioterapia, sin embargo el adelanto farmacéutico ha
generado la desaparicién de esta terapia.

En la Guia técnica para el aprovechamiento de la luz natural en la iluminacion de edificios.

(2005) afirman.

Tras las investigaciones en curso en fotobiologia es evidente que la luz ocular actla de
mediadora y controla numerosos procesos fisiologicos y psicoldgicos del ser humano.
Asi, los efectos se agrupan y asocian a:

* Control del reloj bioldgico.
* Efectos de la luz sobre el suefo, la cura de enfermedades y el estado de animo.
» Influencia sobre la actividad de las personas.

En un ambiente natural, la luz ocular sincroniza el reloj corporal con el ciclo de
luz/oscuridad de 24 h de la tierra. Asi, en ausencia total de luz, el reloj bioldgico inicia
un funcionamiento autdbnomo que dura aproximadamente 24 horas y 15 minutos, y por
tanto se va desviando (desincronizando) cada vez mas del tiempo del reloj ambiental.
Los sintomas que se presentan son similares a los del desfase que se produce después de
viajar por distintas zonas horarias (en inglés “jet lag”).
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Pasados unos dias, los sintomas desaparecen y la regulacion circadiana se restablece
porque la luz (el nuevo ciclo diario luz/oscuridad) reajusta el reloj corporal y propicia la
consecucion de la nueva sincronizacion. De acuerdo con esto, la luz artificial también
puede emplearse para acelerar los reajustes en el caso del desfase horario, asi como para
optimizar la adaptacion a los turnos de trabajo nocturno.

Podemos decir que la luz natural es el que rige nuestro estilo de vida haciendo que nuestro

reloj bioldgico se adapte a las actividades que realizaremos.

Efectos psicoldgicos

Son diferentes los efectos psicoldgicos que la luz puede generar en el ser humano estos
dependeradn de muchos aspectos, pero principalmente de como a cada uno de los seres nos
influye.

Segun la Guia técnica para el aprovechamiento de la luz natural en la iluminacion de
edificios. (2005)

Ha quedado ampliamente reconocido que los seres humanos son capaces de
experimentar la composicién, cantidad y variacion de la luz natural.

El estado de &nimo es un reflejo de las sensaciones de una persona. Factores que se sabe
influyen en el estado de animo son el tiempo atmosférico y las estaciones, asi como las
condiciones visuales y el entorno (visual).

Un factor emocional muy importante es el contacto visual con el exterior. De hecho,
actualmente algunos 0,1 fabricantes de sistemas de alumbrado artificial producen
entorno luminoso artificial dinamico capaz de simular las condiciones exteriores, para el
tratamiento, tanto curativas como preventivas, de problemas tales como suefio, fatiga,
motivacion reducida, etc.... 0

Podemos decir que los factores principales de los efectos psicoldgicos son la cantidad y como
varia la luz natural dentro de un entorno ya que esto genera un estado de animo que se ve

directamente influenciado por las condiciones climaticas.
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Efectos térmicos
Segun la Guia técnica para el aprovechamiento de la luz natural en la iluminacion de
edificios. (2005)

Las ventanas y los sistemas de iluminacién con luz natural influyen no sélo en la
distribucion de la luz natural, sino también en la carga térmica de un edificio. La
utilizacion de la luz natural como sistema de iluminacién puede ayudar a reducir las
aportaciones calorificas del edificio debido a la favorable relacion limenes por vatio de
la luz natural y, por tanto, a ahorrar energia de refrigeracion. El control de alumbrado en
respuesta a la luz natural se combina a menudo con el control térmico. Cuando no hay
ocupantes en una sala, el control térmico reducira las ganancias calorificas en verano
cerrando los apantallamientos durante el dia para mantener fuera el calor y abriendo las
pantallas o cortinas durante la noche para enfriar por radiacion. (P. 21)

Estos efectos son muy importantes de tomar en cuenta y de cuanta carga calorifica genere un
espacio ya que dentro del confort esta la parte térmica como algo fundamental para la sensacién

de bienestar.

2.6.1.3.2. lluminacioén artificial

En el blog Iluminacion para interiores, Museos y galerias de arte. Ing. Alexis Alvarez
Rodriguez recuperado de la Universidad de Palermo (2011).

Artificial:

Existen dos tipos principales de iluminacion protagonista de las obras de arte: fuentes difusas y

puntuales.

- Fuentes difusas:

Su cometido es bafiar las superficies sobre las cuales se colocan las obras de arte. Por
esta razon, es de uso practicamente generalizado la utilizacién de fuentes fluorescentes
tubulares y compactas, incrementandose el uso de luminarias con dpticas asimétricas que
permiten una distribucion mas amplia sobre las obras creando superficies homogéneas a
lo largo de toda el area.
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- Fuentes puntuales.

Su funcion bésica es crear el énfasis necesario para darle protagonismo a la obra e
incorporar valores crométicos mas definidos para ciertos objetos. Se basa
fundamentalmente en el uso de proyectores, que pueden estar colocados en railes
electrificados o empotrados.

lHluminarias
lluminet (2009), Ing. Victor Palacio

La iluminacion de un museo debe disefiarse en funcion de la Mision de éste, la cual se
resume en tres puntos:
1. Conservar un patrimonio, tomando todas las medidas para llevarlo a cabo.
2. Exhibir ese patrimonio al publico (puesta en valor).
3. Hacer difusion. Esto implica no solo la publicidad, sino también llevar a cabo
investigacion sobre el tema y/o la obra.
Esta es la forma en que el museo trascendera su espacio fisico. Ahora bien, para que
exista un museo debe cumplir con tres entidades, y si falta una de ellas no hay tal:
Espacio fisico. Se trata del sitio en el que se aloja la obra, y la iluminacion debe
armonizar con él.
La coleccion: La luz debe crear las condiciones para la conservacion de la obra y ponerla
en contexto conforme a lo que disponga el disefiador museogréfico; vale la pena
mencionar que algunos estudios sefialan que la iluminacion es un elemento esencial para
que la imagen permanezca en la mente del visitante.
El visitante. La luz debe ser su guia, dirige su atencidén y muestra las caracteristicas del
objeto expuesto; igualmente debe crear un ambiente confortable y estimulante.

La iluminacién debe ser el enlace entre los tres entes asi que hay que ser muy explicitos en

lo que realmente queremos lograr con lo propuesto hay que tener un alto indice de

probabilidades que nos permitan lograr un enlace correcto entre estos factores.

Fuentes de iluminacién

Segun lluminet (2009), Ing. Victor Palacio

En nuestros dias la iluminacién en practicamente en todos los museos la resuelven los
especialistas con halégenos y fluorescentes, aunque poco a poco hay mas aplicaciones
para LEDs y fibra dptica. ¢Cudles son las diferencias esenciales entre las aplicaciones
de més uso?
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Haldgenos
Segun lluminet (2009), Ing. Victor Palacio

Tienen excelente reproduccién del color, permite un alto control Optico y la luz puede
dirigirse para genera acentos; en este tipo, las lamparas dicroicas sirven muy bien para evitar

infrarrojos, pero el luminario aumenta su calor y debe cuidarse.

Gréfico N° 15 Halbgenos
Fuente Huminet (2011)

Fluorescente
Segun lluminet (2009), Ing. Victor Palacio

No genera calor y puede ser usada indirectamente, y en algunos casos de forma directa como
luz de servicio o sobre las obras siempre que se cuente con filtros ultravioleta. Se utiliza muy

bien para simular la luz de dia, por ejemplo, para luz ambiental y/o de servicio.
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Gréfico N° 16 Fluorescente
Fuente Eugenio (2008)

Aditivos metalicos

Segun lluminet (2009), Ing. Victor Palacio

Las lamparas de descarga no deben emplearse en el interior de un museo, a menos gue se tengan
muy claras todas las condiciones. Sucede que emiten altos niveles de rayos ultravioleta, la
intensidad de la luz es muy alta y son dificiles de controlar. Ademas, el color no es el mismo

durante toda la vida de este tipo de lamparas, variara con el paso del tiempo.

Grafico N° 17 Aditivos Metalicos
Fuente: Lamparas (2014)
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Fibra optica

Segun lluminet (2009), Ing. Victor Palacio

Mas que una fuente de luz es un medio para filtrar ésta. En museografia es todavia poco el
uso por el alto costo, asi que se planea para situaciones especiales, por ejemplo, para objetos
muy delicados en los que debe cuidarse la radiacion, sobre todo en compuestos organicos, como
pigmentos o seda en textiles, y plumas en adornos. Se trata de una herramienta que transmite

muy bien la luz visible, que permite el control de su intensidad y regula el espectro de luz.

Gréfico N° 18 Fibra Optica
Fuente: Garcia (2009)

LEDs.

Segun lluminet (2009), Ing. Victor Palacio

Para muchos especialistas no tienen todavia el indice de reproduccion cromatica requerido

para aplicaciones museogréaficas; los blancos, por ejemplo, son muy frios. Se emplean para dar

44



efectos especiales de color o en vitrinas que exhiben joyeria de vidrio 0 metales que no requieren

de un espectro continuo. Se integran muy bien al inmobiliario.

En muchas ocasiones se requieren accesorios, como filtros, para crear efectos, dirigir la luz

o disminuir la radiacién.

Grafico N° 19 LEDs
Fuente: Garcia (2009)

2.6.2. Experimentacion sensorial

Segun Diccionario de psicologia (3a. ed.). (2016), Ander-Egg, Ezequiel. Afirma que:

SENSORIAL. Forma de despertar los sentidos, ensefiando a la persona a quien se quiere
sensibilizar, a dirigir su atencion hacia los sentidos mediante la relajacion, la respiracién
y el movimiento. En vez de pensar sobre lo que se siente, simplemente se vivencia. Ello
contribuye a desarrollar el potencial humano a través de ejercicios que cultivan la
sensibilidad, la capacidad de sentir y liberar la energia muscular.(p.78)

2.6.2.1. Sentidos

Los sentidos son el mecanismo fisiologico de la percepcidn, permiten percibir lo que nos rodea

asi como determinados estados internos del organismo.
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Segun Diccionario de psicologia (3a. ed.). (2016), Ander-Egg, Ezequiel. Afirma que:

Sentido de la vista o de la vision: es la capacidad de detectar las ondas electromagnéticas
dentro de la luz visible por el ojo e interpretar por el cerebro la imagen como vista. Existe
desacuerdo de si constituye uno, dos o tres sentidos distintos, dado que diversos
receptores son responsables de la percepcion del color (frecuencia de la luz) y el brillo
(energia de la luz). Algunos discuten que la percepcion de la profundidad también
constituye un sentido, pero se conoce que esto es realmente una funcion post-sensorial
cognitiva derivada de tener vision. (p.79)

2.6.2.1.1. Visién

Segun Lou Michael (2008) a través del ojo llega la mayor cantidad de la informacién del
medioambiente. La vision, como parte del sistema sensorial del ser humano es muy complejo

por lo que es necesario sintetizar el funcionamiento a nivel fisioldgico.

La vision esta condicionada a diferentes comportamientos fisiol6gicos, entonces, cuando
alguno de los componentes se deteriora provocado por el paso del tiempo es decir la edad o

alguna enfermedad, la buena visibilidad se ve reducida teniendo en cuenta los siguientes:

La acomodacion o enfoque, se refiere a la accion de modificar la distancia focal. Esta accion

permite dar nitidez a la imagen formada en la retina de objetos a diferente distancia del ojo.

La adaptacion, se refiere a la apertura del diafragma que permite controlar el ingreso de luz,
es decir, el aumento o disminucién del diametro de la pupila para que las células fotosensibles

toleren la luz.

La agudeza visual, se refiere a la medida mas pequefia que el ojo puede distinguir con una
determinada luminancia, se dice que es el angulo minimo entre el eje de la fovea y el primer

punto con diferente luminancia que es capaz de diferenciar el ojo.
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Efectos perjudiciales

Los efectos perjudiciales que genera un ambiente luminoso tienen que ver principalmente
con la visién como lo explica en la Guia técnica para el aprovechamiento de la luz natural en la
iluminacién de edificios. (2005)

De entre los efectos perjudiciales mas corrientes que las instalaciones artificiales de
iluminacidén provocan sobre la vision, cabe destacar:

- El parpadeo o efecto “flicker”, que causa distraccion y puede dar lugar a molestias tales
como dolores de cabeza.

Los sistemas de alumbrado deben estar disefiados para evitar el parpadeo y el efecto
estroboscopico (p.31).

lluminacion direccional
La iluminacion direccional generalmente se utiliza para resaltar objetos esto puede mejorar
la apariencia de las personas dentro de un espacio. El alumbrado direccional también afectar a
la visibilidad. Segun la Guia técnica para el aprovechamiento de la luz natural en la iluminacion
de edificios. (2005)
El modelado es el equilibrio entre luz difusa y luz dirigida. Es un criterio valido de
calidad de alumbrado practicamente en todo tipo de interiores. La apariencia general de
un interior resulta mejorada cuando sus caracteristicas estructurales, las personas y
objetos dentro de él son iluminados de modo que se revelen la forma y la textura de un
modo claro y agradable. Esto ocurre cuando la luz procede predominantemente de una

direccion; las sombras que son esenciales para un buen modelado son formadas entonces
sin confusion. (P.29)

Si la iluminacion es demasiado direccional esta produciria sombras fuertes en cambio si es
demasiado difusa el efecto de modelado se perderia totalmente esto generaria un ambiente

ligubre o mortecino.
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lluminancias

En el blog Iluminacion para interiores, Museos y galerias de arte. Ing. Alexis Alvarez
Rodriguez recuperado de
http://fido.palermo.edu/servicios_dyc/blog/docentes/trabajos/8397_21406.pdf

La luz, como manifestacion de la energia en forma de ondas electromagnéticas, es
capaz de afectar o estimular la vision. En los museos se deben considerar los limites
exactos de la cantidad de luz que se proyecta sobre las obras, para no contribuir al
deterioro de las mismas. El término iluminancia especifica la cantidad de energia
luminosa que recibe la obra; es un pardmetro que se expresa en lux y es directamente
proporcional al flujo emitido por la fuente de luz hacia el objeto e inversamente
proporcional al area que este ocupa.

Deslumbramiento

En el blog Iluminacion para interiores, Museos y galerias de arte. Ing. Alexis Alvarez
Rodriguez recuperado de
http://fido.palermo.edu/servicios_dyc/blog/docentes/trabajos/8397 21406.pdf

Es el parametro mas complicado y que necesita de un mayor tiempo de trabajo,
porque debe estudiarse en funcion del confort visual. Se manifiesta de forma directa,
cuando el ojo ve la fuente luminosa, o reflejada, cuando la luz se refleja sobre una
superficie.

Esta dado fundamentalmente por dos aspectos:
- Reflexion y Contraste

- Reflexion: Este llega a causar distraccion y en casos extremos obliga a cambiar la vista
del objeto exhibido. En el momento de colocacion de las obras, se debe ser muy
cuidadoso en los elementos de superficies lisas y reflectantes o excesivamente claras,
que no estén por encima de la altura de la cabeza o en su ubicacion tengan un angulo de
posicionamiento que creen tales afectaciones. Ademas que los cuerpos iluminantes
cumplan con las posiciones que no sean los angulos propicios al deslumbramiento o que
emitan lateralmente. El uso de Opticas adecuadas también contribuye a la eliminacion de
este efecto.

A continuacion se muestra una tabla con valores de reflexion de diversos materiales:
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Tabla N° 1 Reflexion de Materiales

Material [Tane [Color | Reflexitn (46)
Pintura Muy claro Blanco nuevo a8
(Crema a1
Claro iCrema 79
Azul 55
Mediano Amarillo 65
iGris B1
Obscuro Azul 8
(Café 10
Madera [Caoba 12
Pino 48
Acabados metélicos Blanco 70-85
polarizado
Wluminio pulido 75
Aluminio claro 50

- Contraste:

Se da fundamentalmente por sobre-iluminaciones de las obras con fuentes focalizadas,
que crean valores altos de iluminacién del cuadro con respecto al entorno que lo rodea y
crea los efectos de sombra que tanto deterioran la buena imagen de un proyecto.

Es valido aclarar que lo anterior esta en funcion de un “mensaje” determinado que
pudiera establecer el museografo. Este fendmeno debe también analizarse
espacialmente; los niveles de contraste entre las areas de circulaciones y las areas de
exhibiciones pueden provocar efectos secundarios en el subconsciente de las personas,
que lleven a provocar cansancio o fatiga, aspecto que debe también ser valorado
correctamente.

La flexibilidad del sistema de iluminacién propuesto contribuye grandemente a la
eliminacion de este perjudicial efecto, lograndose eliminar los angulos de incidencia
perjudiciales y ademés el uso de controladores de niveles de iluminacion (dimmers),
siempre y cuando su correcta colocacion permita el trabajo de ajuste por el personal
calificado.

Ambientes luminosos

La Guia técnica para el aprovechamiento de la luz natural en la iluminacion de edificios.
(2005) afirma que:

Para la buena préctica de iluminacion de interiores es esencial que, ademas del nivel de
iluminacién requerido, se satisfagan las necesidades visuales, representadas por unos
criterios fundamentales, que posibilitan que las personas sean capaces de realizar sus
tareas, incluso en circunstancias dificiles y durante periodos mas largos. A esas
necesidades de vision debe afadirse el confort visual, para que los usuarios de dichas
instalaciones obtengan una sensacion de bienestar que de un modo indirecto también
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contribuya a un elevado nivel de productividad; y por dltimo la seguridad, para llevar a
cabo la actividad sin riesgos.

Distribucion de luminancias

La Guia técnica para el aprovechamiento de la luz natural en la iluminacion de edificios.
(2005) afirma que:
Para clarificar el concepto de luminancia, que no es sino la energia luminosa emitida o
reflejada en direccion al ojo de un observador (medida en cd/m2), debe recordarse que
aquello que es visible o se puede ver esta limitado por el contraste entre un objeto y el
fondo sobre el que se ve, asi como por el tamafio del citado objeto. Cuando la luminancia
del fondo aumenta, también aumenta la visibilidad hasta un cierto punto, pero la curva
de incremento de visién alcanza un punto de disminucion por encima del cual se

requeririan aumentos muy importantes de la luminancia del fondo para lograr
incrementos de visibilidad. (p.132)

Por esta razdn hay que manejar de manera correcta los niveles de luminancias para conseguir
una mejoria en la vision de objetos dentro de un espacio y asi aumentara la agudeza visual y la

eficiencia de las funciones oculares.

2.6.2.2. Sensaciones

Las sensaciones proviene de un estimulo que se percibe en nuestro entorno estas estan
generadas especificamente por la percepcion, es asi que los seres humanos podemos percibir de
modo distinto ya que son impulsos que nuestro cerebro procesa y conserva Unicamente la

informacion util.

Segun Diccionario de psicologia (3a. ed.). (2016), Ander-Egg, Ezequiel. Afirma que:

Nuestra estructura mental condiciona la naturaleza de nuestra percepcion. La Gestalt, la teoria
ecologica de J. J. Gibson y la teoria computacional de D. Marr enriquecieron la comprension de

la percepcién como una de las cuestiones mas importantes de la psicologia:
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La Gestaltpsychologie hizo de la percepcion el foco central de la investigacion psicologica.
Precisamente, los estudios de la percepcion dieron lugar al nacimiento de la psicologia de la
Gestalt. Tanto M. Wertheimer, W. Kéhler y K. Koffka, como iniciadores de esta nueva escuela
psicologica, en sus investigaciones consideraron que “la percepcion es un todo, es algo mas que
la suma de las partes”. Las percepciones se organizan en unidades que tienen propiedades
emergentes que constituyen configuraciones. Wertheimer formuld los principios de la

organizacion perceptual (las llamadas leyes de la Gestalt), que resumid en tres principios:

- Proximidad: Las impresiones sensoriales o estimulos se perciben como una unidad. Esta
proximidad de las partes, en el tiempo o en el espacio, afecta la organizacion del campo del

sujeto que lo percibe.

- Semejanza: Los objetos que tienen semejanzas entre si, sea de forma, color o tamafio, tienden

a percibirse agrupados, lo que permite establecer un patrén de figura.

- El tercer principio es la tendencia al cierre: percibir los objetos como entidades totales, aunque
algunas partes faltan o estén ocultas. Para la Gestalt, los fendmenos psicologicos no son una
suma de elementos que se trata de analizar, sino un conjunto (totalidad que constituyen unidades
autonomas). Constituye el enfoque o perspectiva en que concibe a la percepcidn. Afios después,
la teoria de J. J. Gibson amplia el conocimiento del proceso de percepcion. Para este autor, la
percepcion se produce de manera directa, desde la estimulacién sensorial, sin proceso
intermediario alguno. Enfatiza la importancia de la riqueza que ofrecen los rayos de luz durante

el movimiento y las propiedades espaciales y temporales invariantes que llegan a la retina.

Las leyes de la Gestalt explican el origen de las percepciones a partir de los estimulos que

percibimos, es importante entender de forma general su origen y como este influye en nuestro
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cerebro y genera una estimulacion sensorial, esta teoria también se refiere a como el ser humano

percibe las figuras, palabras o representaciones dan a entender un mensaje.

Penumbra

Existen diferentes tipos de sensaciones que podemos percibir mediante fuentes luminosas,
donde consideramos los espacios y los ambientes donde podemos generar este tipo de
fendmenos que segun el individuo lo percibird de manera diferente.

Segln Pérez Porto (2011) La fuente luminica es bloqueada parcialmente, a diferencia de la
oscuridad. Por eso la penumbra permite advertir ciertas formas o colores, aunque no posibilita

que se vea con claridad.

La penumbra es una de las sensaciones mas complejas de entender ya que de una u otra forma
por medio de esta podemos idear ambientes inexistentes. Sin embargo esto dependerd mucho

del punto de vista del individuo sintiendo de diferente forma esta sensacion.

Sombras

Las sombras son el resultado de la existencia de una fuente luminosa y un elemento u objeto
que se encuentra en un lugar puede ser exterior o interior, las sombras son una de los estimulos
0 percepciones mas claros para crear sensaciones en un individuo.

Segun la Guia para usar la luz (2011) dice que existen dos tipos de sombras las de forma 'y
las de proyeccion. Las sombras de formas corresponden a las areas sombreadas sobre una
superficie a las que no puede llegar la fuente de luz. Las sombras de proyeccion son las que
generalmente conocemos como sombras cuando un objeto se encuentra entre una fuente de luz

y un objeto.
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2.6.2.3. Psicologia

La psicologia nos ayuda a entender las diferentes maneras de percibir o sentir segln el
comportamiento humano y cada individuo dependiendo el ambiente fisico o social del cual se

encuentre rodeado.

Segun Diccionario de psicologia (3a. ed.). (2016), Ander-Egg, Ezequiel. Afirma que:

La Psicologia es la ciencia que estudia la conducta y los procesos mentales. Trata de
describir y explicar todos los aspectos del pensamiento, de los sentimientos, de las
percepciones y de las acciones humanas. Por ser una ciencia, la Psicologia se basa en el
método cientifico para encontrar respuestas.

Esta ciencia nos ayudara a entender los comportamientos humanos basados en estimulos que

ayuden a percibir de manera Unica e incomparable los diferentes espacios ambientados.

2.6.2.2.2. Psicologia de color

La psicologia del color estudia los diferentes métodos que influyen la adaptacion del color
en los usuarios mediante espacios o lugares, existen diferentes teorias sobre como estimulan en
los sentidos la presencia de estas longitudes de ondas.

Segun (ARQHYS. 2012, 12. Teorias del color. Revista ARQHYS.com. Obtenido 05, 2017,

de http://www.arghys.com/construcciones/teorias-del-color.html.)

Johann Goethe quien realiz6 estudios fisiologicos y psicoldgicos de las actitudes
humanas en presencia de los colores; realizd un triangulo con tres colores primarios, el
rojo, el amarillo y el azul, y los asocié con la mente humana, detectando asi ciertas
emociones. Las propiedades que posee el color son: tono, saturacion y brillo.

El color es una variacion donde hay diferentes sensaciones segun los individuos y como estos
los perciben, la psicologia del color no es algo estable no todos pueden sentirse estimulados

frente a la presencia o ausencia del mismo.

53



Color

El color es una experiencia visual, una impresion sensorial que recibimos a través de los 0jos,
independiente de la materia colorante de la misma. En la presente investigacion no solo
citaremos al color como un impulso sensorial sino ademas lo veremos como la percepcion del
color influye con sus mdltiples variables desde el color propio del objeto, el contraste con el
color de fondo, su apariencia bajo la sombra y la textura del material.

Michael (1996, p.89) afirma el color e intensidad de la luz, el I.R.C, y la capacidad del
cerebro para discriminar y adaptarse a los colores, por un lado que el 8% de los hombres tiene
un grado de daltonismo frente a un 0.5% de las mujeres y por el otro que el color y sus
composiciones tienen un efecto en la actividad cerebral que influye en nuestro actividad

hormonal modificando nuestro animo.

Color en el espacio visual
Segun la Guia técnica para el aprovechamiento de la luz natural en la iluminacién de edificios.
(2005)
El 6rgano de la vision del ser humano (ojo) funciona conectado con el cerebro para poder
interpretar las imagenes que se forman en él; y asi es capaz de distinguir, mediante unas

células denominadas conos y su relacion con las diferentes partes del cerebro, los
distintos colores. (p.30)
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Conos Conos Conos
azules verdes rojos

Grafico N° 20 Vision de los colores en el sentido de la vista
Fuente: IDAE (2005)

Apariencia de color

La “apariencia de color” de una lampara se refiere al color aparente (cromaticidad) de la luz

emitida. Es cuantificada por su temperatura de color correlacionada (TC).

En el alumbrado natural, el ser humano no puede cambiar la apariencia de color; pero en el
alumbrado artificial si puede hacerlo. De hecho, la apariencia de color proporciona una
informacion psicoldgica, estética y de lo que se considera como natural. La eleccion dependera
del nivel de iluminancia, de los colores de la sala y muebles, del aspecto de la luz natural
circundante y de la aplicacion. En climas calidos generalmente se prefiere una apariencia de
color de luz artificial mas fria, mientras que en climas frios se prefiere una apariencia de color

de luz artificial mas calida.
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CAPITULO Il

METODOLOGIA

3.1. Enfoque investigativo

La presente investigacion tiene un enfoque cuali-cuantitativo, cualitativo pues permite
conocer caracteristicas fisicas y espaciales de la investigacion y de tipo cuantitativa pues maneja

datos estadisticos para determinar las necesidades y efectos del problema investigativo.

3.2. Modalidad bésica de la investigacion

3.2.1. Investigacion bibliogréafica

Segln (Bunge, 2014) " La Investigacion Bibliografica tiene el propdésito de detectar, ampliar
y profundizar diferentes enfoques, teorias, conceptualizaciones y criterios de diversos autores
sobre una cuestion determinada, basandose en documentos (fuentes primarias), o en libros,
revistas, periddicos y otras publicaciones (fuentes secundarias).” (p.76)

El presente trabajo investigativo es de tipo bibliografico pues permitird analizar y profundizar
teorias o criterios referentes al confort luminico y las sensaciones que este pueda generar dentro

del museo Edmundo Martinez.

3.2.2. Investigacion de campo

Segln (Tamayo, 2011)"Este tipo de investigacion es también conocida como investigacion
in situ ya que se realiza en el propio sitio donde se encuentra el objeto de estudio. Ello permite
el conocimiento méas a fondo del investigador, puede manejar los datos con mas seguridad y
podra soportarse en disefios exploratorios, descriptivos y experimentales, creando una situacion

de control en la cual manipula sobre una o mas variables dependientes (efectos)."(p.63)
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El presente trabajo de investigacion es de campo pues se realiza en el lugar de los hechos, es
decir en el museo Edmundo Martinez de la ciudad de Ambato, y para su ejecucion de elegira
técnicas como la observacion, encuestas que permita obtener informacion directa de los usuarios

y visitantes.

3.3. Nivel o tipo de investigacion

Este trabajo de investigacion es de tipo:

3.3.1. Nivel correlacional:
Es de tipo correlacional al determinar la relacion entre las dos variables desde el inicio de la
investigacion, y asi determinar con facilidad cual sera el resultado de analizar las causas y

efectos del tema investigado.

3.3.2. Tipo descriptivo
La presente investigacion es descriptiva al determinar la situacion actual que permita conocer

situaciones, costumbres, hechos y asi establecer prioridades, necesidades del tema investigativo.

3.4. Poblacién y muestra

La poblacion y muestra que tomaremos para la presente investigacion y el desarrollo de la
encuesta seran 100 visitantes del museo Edmundo Martinez, esta sera una muestra aleatoria es
decir que se tomara 100 personas entre hombres y mujeres de forma indistinta estas deberan ser

personas con criterio formado entre 18 y 50 afos.
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3.5. Operacionalizacion de variables

3.5.2.

Operacionalizacion de variable independiente:

Tabla N° 2 Operacionalizacién de variable independiente

Confort luminico

solo fisicos sino ademas
fisiologicos y psicolégicos que
estan relacionados con la luz,
por otra parte la
experimentacién sensorial se
da a través del sentido de la

vista.

Patios

Materiales

- Caracteristicas
- Dimensiones

- Confort

- Tipos de
materiales
- Calidad de

materiales

en la sala de exposicion genera
alguna sensacion?

¢Puede acceder a todas las areas del
museo sin complicaciones?
¢Considera que de readecuar los
espacios del museo mejoraria la
afluencia de los visitantes por ser
un espacio innovador?

¢Considera gue las instalaciones

del museo son de calidad?

. TECNICAS
CONCEPTUALIZACION CATEGORIAS INDICADORES ITEMS BASICOS INSTRUMENTOS
¢Primera vez que visita el museo
Edmundo Martinez?
- luminacion ¢Cree que la iluminacién natural
El confort luminico tiene que natural dentro del museo genera alguna
Confort luminico. . sensacion? TECNICA:
ver son diversos aspectos no - lluminacion ' '
artificial ¢Cree que la iluminacién artificial Encuesta

Observacion

INSTRUMENTO:
Cuestionario de
Encuesta
Fichas de

observacion
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3.5.1. Operacionalizacion de variable dependiente: Experimentacion sensorial

Tabla N° 3 Operacionalizacion de variable dependiente

respiracion y el movimiento. En
vez de pensar sobre lo que se
siente, simplemente se vivencia.
Ello contribuye a desarrollar el
potencial humano a través de
gjercicios que cultivan la
sensibilidad, la capacidad de
sentir 'y liberar la energia
muscular.

Sensaciones.

Sentidos

Percepcion
Psicologia del

color

Luz
Vista

algun efecto molesto con

relacion a la iluminacion?
¢Dentro del museo percibe
alguna sensacion diferente

de otro lugar?

¢La luz natural de los patios

le resulta molesta?

TECNICAS
CONCEPTUAL IZACION CATEGORIAS INDICADORES ITEMS BASICOS INSTRUMENTOS
¢Considera usted que el
Instalacion i
) Salas de museo Edmundo Martinez es
Forma de despertar los sentidos, o Almacenamiento . o
ensefiando a la persona a quien exposicion un sitio turistico dentro de la ]
) o o Orden . TECNICA:
se quiere sensibilizar, a dirigir su ciudad?
atencion hacia los sentidos : Encuesta
_ > ¢Dentro del museo percibe B
mediante la relajacién, la Observacion

INSTRUMENTO:
Cuestionario de
Encuesta
Fichas de

observacion
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3.6. Técnicas e instrumentos

Tabla N° 4 Técnicas de recoleccion

Preguntas de investigacion

Explicacion

¢Para qué?

Para lograr los objetivos

¢De qué personas?

100 (Trabajadores y visitantes)

¢ Sobre qué aspectos?

Caracteristicas del museo Edmundo Martinez.

¢Quiénes? Investigador
¢A quiénes? Ciudadanos
¢Cuando? 2017
¢Dénde? Ambato

¢ Cuantas veces? 1 vez

¢ Qué técnicas de Recoleccion?

Encuesta, Observacion

¢Con qué?

Cuestionario, Fichas de observacién

3.7. Plan de recoleccion de la informacion

Para la recoleccién de informacidn se procedera de la siguiente manera:

La recoleccidn de datos se realizard para cumplir los objetivos planteados, estos datos seran
recopilados a través de los habitantes de la zona urbana de la ciudad de Ambato quienes son los

principales usuarios y visitantes relacionados con el confort y la experimentacion sensorial del

museo Edmundo Martinez.

Para esto se utilizaran las siguientes técnicas de recoleccion:

Encuesta: aplicada con el fin de recolectar informacion a través de un cuestionario
estructurado dirigido a los visitantes del museo Edmundo Martinez de la ciudad de Ambato y

se realizara de manera aleatoria a diversas personas y esta tendra una duracion de 10 minutos

aproximadamente.
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Observacion: se llevara a cabo mediante fichas de observacion, fotografias, notas y registros

que permitan la recoleccion de informacidn y situacion actual de la problematica planteada.

3.8. Plan de procesamiento de la informacion

Con la recoleccién de datos a traves de la encuesta y la observacion se analizara y se

procesard la informacion de la siguiente manera:

- Revision y ordenamiento de la informacién
- Tabulacion de datos.

- Anadlisis de los resultados estadisticos.

- Interpretacion de los resultados.

- Comprobacidn de hipdtesis.
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CAPITULO IV

ANALISIS E INTERPRETACION DE RESULTADOS

4.2. Interpretacion de resultados

1. ¢Primera vez que visita el museo Edmundo Martinez?

Tabla N° 5 Visitantes al museo

65%
S| 65
35%
NO 35
100%
TOTAL 100 personas

Pregunta 1

mS| mNO

Grafico N° 21 Visitantes al museo

Analisis e Interpretacion

Segun los datos obtenidos el 65% de la poblacion encuestada, afirman que si es la primera

vez que visitan el museo Edmundo Martinez y un 35% considera que no es la primera vez ahi.

Por lo que se puede decir que la mayor parte de las personas encuestadas conocian el museo

y para la minoria fue la primera vez que iban alli.
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2. ¢Considera usted que el museo Edmundo Martinez es un lugar turistico dentro de la
ciudad?

Tabla N° 6 Lugar turistico

95%
S| 95
5%
NO S
100%
TOTAL 100 personas

Pregunta 2

ES| mNO

Grafico N° 22 Lugar turistico.

Anélisis e Interpretacion

Segun los datos obtenidos el 95% de la poblacion encuestada, afirman que el museo
Edmundo Martinez es un lugar turistico dentro de la ciudad y apenas un 5% considera que no

lo es.

Como se puede interpretar la mayoria de las personas encuestadas consideran al museo
Edmundo Martinez un lugar turistico dentro de la ciudad lo que genera un interés por visitarlo

y la minoria considera que no lo es.
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3. ¢Puede acceder a todas las areas del museo sin complicaciones?

Tabla N° 7 Areas del museo.

M NUMERO | PORCENTAJE
N 9% 96%
NO 4 4%
TOTAL 100 personas 100%

Pregunta 3

ES| mNO

Gréafico N° 23 Areas del museo.

Analisis e Interpretacion

Segun lo expuesto el 96% de la poblacidn encuestada, afirman que pueden acceder a todas
las areas del museo Edmundo Martinez sin complicaciones y apenas un 4% considera que no lo

€s.

Por lo tanto se puede concluir que la gran mayoria de personas esta conforme con los accesos
a las diferentes areas y un grupo reducido considera que no se accede de manera adecuada a

cada uno de los espacios del museo Edmundo Martinez.
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4. ¢Considera que las instalaciones del museo son de calidad?

Tabla N° 8 Instalaciones del museo.

M NUMERO | PORCENTAJE
o 75 75%
o 25 25%
TOTAL 100 personas 100%

Pregunta 4

ESI ENO
Gréfico N° 24 Instalaciones del museo.

Analisis e Interpretacion

Segun lo expuesto el 75% de la poblacion encuestada, confirman que las instalaciones del

museo son de calidad mientras que un 25% considera que no son de calidad.

Por lo tanto se puede decir que la mayoria de personas encuestadas consideran un lugar de
calidad en su infraestructura y un grupo considerable cree que las instalaciones no son de calidad

dentro del museo Edmundo Martinez.
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5. ¢Laluz natural de los patios le resulta molesta?

Tabla N° 9 Luz natural patios.

ITEM NUMERO PORCENTAJE
S| 68 68%
NO 32 32%
TOTAL 100 personas 100%

Pregunta 5

mS| mNO

Grafico N° 25 Luz natural patios.

Anélisis e Interpretacion

Segun los datos obtenidos el 68% de la poblacion encuestada, afirman que si es molesta la
luz natural que existe en los patios del museo Edmundo Martinez y un 32% considera que no es

molesta la luz natural en estos lugares.

Por lo que se puede decir que la mayoria de los encuestados perciben la luz natural como
molesta y sin embargo para un grupo considerado de personas perciben al ambiente generado

por la luz natural en los patios no es molesta ni afecta su estadia alli.
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6. ¢Cree que la iluminacion natural dentro del museo genera alguna sensacion?

Tabla N° 10 lluminacion natural.

e | NUMERO PORCENTAJE
o 25 25%
o 75 75%
TOTAL 100 personas 100%

Pregunta 6

mS| mNO

Grafico N° 26 Iluminacién natural.

Anélisis e Interpretacion

Segun lo expuesto el 25% de la poblacion encuestada, confirman que la iluminacién natural
dentro del museo si genera alguna sensacién, mientras que un 25% considera que no genera

ninguna sensacion.

Por lo tanto se puede decir que la gran mayoria de personas encuestadas afirman que la
iluminacién natural dentro del museo no genera ninguna sensacion sin embargo para un grupo
no menos considerable cree que la iluminacion natural si genera alguna sensacién dentro del
museo Edmundo Martinez.
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7. ¢Cree que la iluminacidn artificial genera alguna sensacion en la sala de exposicién?

Tabla N° 11 lHuminacioén artificial.

e | NUMERO PORCENTAJE
5 32 32%
NG 63 68%
TOTAL 100 personas 100%

Pregunta 7

ES| mNO

Grafico N° 27 lluminacion artificial.

Analisis e Interpretacion

Segln los datos obtenidos el 32% de la poblacion encuestada, cree que la iluminacion
artificial dentro de las salas de exposicion si genera sensaciones y un 68% considera que no

genera ninguna sensacion.

Por lo que se puede decir que la mayoria de los encuestados consideran que la iluminacién
artificial en las salas de exposiciones no genera ninguna sensacion mientras que la minoria cree
que si genera sensaciones por lo tanto es importante tener en cuenta las dos posturas que son de
gran interés para el desarrollo del proyecto de investigacion.
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8. ¢Dentro del museo percibe algln efecto molesto con relacién a la iluminacion?

Tabla N° 12 Efecto molesto.

ITEM NUMERO PORCENTAJE
S| 63 63%
NO 37 37%
TOTAL 100 personas 100%

Pregunta 8

mS| mNO

Grafico N° 28 Efecto molesto.

Anélisis e Interpretacion

Segun lo expuesto el 63% de la poblacion encuestada, afirman que se percibe un efecto
molesto dentro del museo Edmundo Martinez sin embargo un 37% considera que no existe

ningun efecto molesto.

Por lo tanto se puede concluir que la gran mayoria de personas perciben un efecto molesto
con respecto a la iluminacién dentro del museo mientras que la minoria considera que no se

percibe ningun efecto molesto con relacién a la iluminacion.
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9. ¢Dentro del museo percibe alguna sensacién diferente de otro lugar?

Tabla N° 13 Sensaciones.

ITEM NUMERO PORCENTAJE
S| 12 12%
NO 88 88%
TOTAL 100 personas 100%

Pregunta 9

mS| mNO

Grafico N° 29 Sensaciones.

Anélisis e Interpretacion

Segun lo manifestado por los encuestados el 12% manifiesta que dentro del museo perciben
una sensacion diferente de otros lugares mientras tanto el 88% considera que dentro del museo

no perciben una sensacion diferente de otros lugares.

Por lo que se concluye que para la mayoria de los visitantes los colores, materiales que se
han utilizado no son los adecuados para generar un ambiente diferente, por lo que sera necesario

neutralizar y proponer un cambio dentro del museo.
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10. ¢Considera que al implementar espacios innovadores mejoraria la afluencia de los

visitantes?

Tabla N° 14 Espacios innovadores.

ITEM NUMERO PORCENTAJE
S| 90 90%
NO 10 10%
TOTAL 100 personas 100%

Pregunta 10

ES| mNO

Gréfico N° 30 Espacios innovadores.

Anélisis e Interpretacion

Se muestra que el 90% de la poblacidn encuestada considera que implementando espacios
innovadores se puede mejorar la afluencia de visitantes, mientras que un apenas un 10%

considera gque el museo no necesita de espacios diferentes.

Por lo que se puede mencionar que para los visitantes consideran fundamental crear espacios
diferentes o innovadores para hacer un lugar con mayor interés, donde el publico se sienta

atraido por visitarlo.
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4.3. Verificacion de hipdtesis

Hipotesis Nula Ho: El confort luminico NO INCIDE en la experimentacion sensorial dentro
del museo Edmundo Martinez.
Hipotesis Alternativa Hi: El confort luminico INCIDE en la experimentacion sensorial dentro

del museo Edmundo Martinez.

4.4. Modelo matematico

Nivel de significancia: La presente investigacion se realiza con el 0.95 de nivel de confianza 'y
un error del a = 0,05, los cuales seran usados para realizar los ejercicios estadisticos.
Grado de Libertad: Para el calculo de los grados de libertad se aplica la férmula siguiente:
gl = (N° Filas - 1) (N° Columnas - 1)
gl=(2-1)(2-1)
gh=1*1=1
Con el 5% de error y 5 grados de libertad se determina el valor de x2t= 3.84, como se puede

identificar en la tabla de distribucion de Chi Cuadrado.

DISTRIBUCION DE x2

Grados de Probabilidad
libertad
0,95 0,90 0,80 0,70 0,50 0,30 0,20 0,10 0,05 0,01 0,001
1 o,004 0,02 0,06 0,15 0,46 1,07 1,64 2,71 I 3,BHI 6,64 10,83
2 0,10 0,21 0,45 0,71 1,39 2,41 3,22 4,60 5,99 9,21 13,82
3 0,35 0,58 1,01 1,42 2,37 3,66 4,64 6,25 7,82 11,34 16,27
M 0,71 1,06 1,65 2,20 3,36 4,88 5,99 7,78| 9,49 13,28 18,47
5 1,14 1,61 2,34 3,00 4,35 6,06 7,29 9,24 11,07 15,09 20,52
6 1,63 2,20 3,07 3,83 5,3 7,23 8,56 10,64 12,59 16,81 22,46
7 2,17 2,83 3,82 4,67 6,35 8,38 9,80 12,02 | 14,07 18,48 24,32
8 2,73 3,49 5,59 5.53 7,34 9,52 11,03 13,36 | 15,51 20,09 26,12
9 3,32 4,17 5,38 6,39 8,34 10,66 12,24 14,68 | 16,92 21,67 27,88
10 3,94 4,86 6,18 7,27 9,34 11,78 13,44 15,99 | 18,31 23,21 29,59
No significativo Significativo

Grafico N° 31 Distribucion de chi cuadrado.
Fuente: Soto (2011)
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Estimador estadistico: Calculo del Chi Cuadrado

Para la comprobaciéon de la hipotesis se aplica el estadigrafo del Chi Cuadrado (x?)

2 :Z (O I-EE)2

Dados los valores de:

Error estandar de o = 0, 05

Grados de Libertad gl =1

En la tabla de valores de la distribucion Chi Cuadrado al intersecar el eje X y el eje y, se obtiene
el valor del chi cuadrado teorico xt=3.84

Regla de decision:

Si x2c > 3.84 se rechaza Ho.

Si X2¢c < 3.84 se acepta Ho.

Calculo modelo estadistico

De la encuesta aplicada a los trabajadores y visitantes del museo Edmundo Martinez se
seleccionaron dos preguntas como resultado de la investigacion una por cada variable.
Pregunta VI: Confort Luminico

Pregunta 8. ¢ Dentro del museo percibe algun efecto molesto con relacion a la iluminacion?

a) SI; b) NO

Pregunta VD: Experimentacion Sensorial

Pregunta 9. ¢ Dentro del museo percibe alguna sensacion diferente de otro lugar?

a) Sl;b) NO
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Tabla N° 15 Frecuencias Observadas.

Sl NO Total
Pregunta 8 63 37 100
Pregunta 9 12 88 100
75 125 200

Para aplicar el estadigrafo del Chi cuadrado se hallaran las frecuencias esperadas a través de la

siguiente férmula:

Total columnas * Total filas

Frecuencia Esperada =

Suma total
Tabla N° 16 Frecuencias Esperadas.

SI NO Total

Pregunta 8 38 62 100

Pregunta 9 37 63 100

75 125 200

Célculo del chi cuadrado
Tabla N° 17 Calculo chi cuadrado.
Observadas (O) Esperadas (E) (O-E)? (O-E)?E

63 38 625 16.44
37 62 625 10.08
12 37 625 16.89
88 63 625 9.92
X2C 53.33
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Interpretacion:
El valor de x2c=53.33 > x2t = 3.84 y de conformidad a lo establecido en la regla de decision
se rechaza la hipdtesis nula, y se acepta la hipétesis alterna es decir; el confort luminico INCIDE

en la experimentacion sensorial dentro del museo Edmundo Martinez.
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CAPITULO V

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

5.1. Conclusiones

Las condiciones actuales de confort luminico dentro del museo Edmundo Martinez no
son las adecuadas para brindar al usuario una estancia plenamente satisfactoria, ademas
del deficiente manejo de la iluminacién natural y artificial lo que genera espacios

mondtonos dentro de las instalaciones y poco atrayentes.

La importancia de la iluminacién natural y artificial dentro de un proyecto es una de las

clave para desarrollar un buen disefio arquitectonico.

A pesar de tener una infraestructura de calidad los usuarios no se sienten satisfechos
dentro del espacio, debido al uso inadecuado de materiales y colores utilizados en el
lugar creen que los ambientes generados no son los esperados para ser un espacio de

identidad cultural.

La experimentacion sensorial se desarrollara de acuerdo a las caracteristicas propias de

cada individuo, ya que no todos respondemos de la misma manera ante los mismos

estimulos.
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5.2. Recomendaciones

Se deberé desarrollar un manejo adecuado de la iluminacion tanto natural como artificial,
se deberd considerar los datos estereograficos del lugar para asi aprovechar de mejor
manera en lo que se refiere a luz natural en cuanto a la luz artificial generar espacios

innovadores utilizando diversos métodos luminicos.

Se tomara en cuenta las condiciones actuales que nos brinda el espacio, para analizar la
manera mas adecuada de poder realizar un disefio luminico que resalte los materiales y
se conjuguen en un solo ambiente con las obras o los espectaculos aqui expuestos, sin

embargo también tener un espacio social atrayente.

Mediante la utilizacion de la iluminacion natural y artificial se desarrollara una propuesta
de disefio luminico que permita generar diversas sensaciones dentro de las personas que
laboran y que visitan el museo Edmundo Martinez, serd de mucha importancia tomar en
cuenta los datos obtenidos en las encuestas para mejorar la concurrencia y el ambiente

laboral.

77



CAPITULO VI

PROPUESTA

6.1. Titulo de la propuesta

Realizar una propuesta de iluminacién que genere confort luminico y experimentacion

sensorial en el museo Edmundo Martinez.

6.2. Datos informativos

El presente proyecto de Investigacion es también de intervencion ya que mejora los espacios y
las areas de exposicion de uno de las casas patrimoniales mas importantes de la ciudad de Ambato
como es el Museo Edmundo Martinez de manera que sirva como un aporte para mejorar el turismo
y la afluencia a dicho lugar.

Para el desarrollo del proyecto se efecttio un analisis de los espacios principales y las necesidades
que en este encontramos para de esta manera poder realizar una propuesta diferente y asi poder
establecer mediante planos, y modelados los detalles y materiales necesarios para la elaboracién de

la propuesta antes planteada para dicho Museo.

6.3. Antecedentes de la propuesta

Durante la investigacion realizada encontramos antecedentes relacionados con sensaciones
generadas dentro espacios de culto que han sido de mucha ayuda como guia para desarrollar
este proyecto, en especial he tomado como antecedente la tesis para la obtencidn de un titulo de
maestria del Arquitecto Edgard Eduardo Espinoza Cateriano con el tema: LA ILUMINACION
PARA EL CULTO (Reflexiones del confort visual en la penumbra).
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6.5. Justificacion

La presente investigacion y desarrollo de la propuesta es la recopilacion de toda la
informacidn generada sobre la iluminacion y como a través de esta podemos lograr un confort
luminico dentro de un museo, para poder crear sensaciones en los espacios que forman parte
importante dentro de un lugar creado principalmente para exposiciones temporales de arte.

La propuesta pretende extender el nimero de visitantes con las exposiciones interactivas de
luz, donde el usuario no solo va a ser observador sino también un ente activo dentro de la
exposicion, ya que puede generar sus propias sensaciones interactuando con las lamparas
disefiadas para crear una experiencia diferente en un lugar que no es habitual para interactuar
con el espacio interior.

La idea principal es generar un sistema de iluminacion en donde los usuarios o visitantes
puedan crear diferentes ambientes Unicamente moviendo los objetos de forma indistinta, donde
cada uno componga disefios de luces y sombras con el Gnico fin de crear sensaciones visuales

incomparables.

6.6. Objetivos

6.6.1. Objetivo general

Desarrollar una propuesta de iluminacion que genere confort luminico y experimentacion

sensorial en el museo Edmundo Martinez.

6.6.2. Objetivos especificos

- Analizar las condiciones luminicas actuales del museo Edmundo Martinez.

- Establecer que aspectos se deberan cambiar para mejorar el confort luminico.
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- Proponer un sistema luminico innovador para generar nuevas sensaciones dentro del museo.

6.7. Fundamentacion

6.7.1. Memoria técnica

6.7.1.1. Estado actual

El Museo Edmundo Martinez es un patrimonio cultural de la ciudad de Ambato el cual es
utilizado en la actualidad para exposiciones artisticas, al estar remodelado cuenta con una

iluminacién bésica para este arte.
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CASA MUSEO

EDMUNDO MARTNEZ

PLANO ELECTRICO

Grafico N° 32 Plano Eléctrico (estado actual)
Elaborado por: Nufiez M. (2017)
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Tabla N° 18 Simbologia.

Luminaria incandescente 60W

Luminaria tipo dicroico 50W en riel decorativa (incluye transformador)

Luminario tipo plafon decorativo 40W

Luminaria colgonte decorativa

Luz baja de camino 20W

Luminaria tipo poste decorativo 70W

Luminaria decorativa para piso 70W

Luminaria colgante de tipo antigua

Luminaria fluorescente 2x32W cerrada decorativa para interior

Luminaria tipo reflector superior 20w sobre cielo falso

Interruptor simple doble o triple

Interruptor conmutado simple de tres vias

Punto de extractor de olores

Punto de secomanos en bafio

Tomacorriente doble polarizado

Lompara de emergencio

Aviso de salida

Tablero tipo centro de carga

Cajo de distribucién final telefonica

Central de olormas

Caja de distribucion de CABLEADO ESTRUCTURADO

Pozo de revision

Manguera negra 8 1/2", con cable 214 AWG THW

Manguera negra @ 1/2”, con cable 3#14 AWG THW

Manguera negra 1/2", con cable 4§14 AWG THW

Monguera negra @ 3/4", con cable 5#14 AWG THW

Manguera negra 3/4", con cable 4§14 +2#18 AWG THW

Manguera negra @ 1/2", con cable 2#12 + 1§14 AWG THW

Manguera negra 1/2", con cable 4412 + 1§14 AWG THW

Manguera negra 8 3/4", con cable 2#10 + 1§12 AWG THW

®
°
[
®
°
Manguera negra @ 1/2", con cable 2#18 AWG THW
)
°
?
?

Manguera negra @ 3/4", con cable 4#22 telefonico + 6#22 de intercomunicador

T B T

— — — | Riel de tipo cable colgante para dicroicos

_-==7=<.| Manguera negra ¢ 1/2", con caoble 2§14 AWG THW por piso

J Baojonte o subida de alimentador
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PLANOS VELUX ANALISIS DE ILUMINACION NATURAL
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Grafico N° 33 Plano General s/e

VELUX Daylight Visualizer 2

Grafico N° 34 Incidencia de la luz natural sobre el plano
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VELUX Daylight Visualizer 2

Gréfico N° 35 Plano Iluminancias 1 (luxes)

VELUX Daylight Visualizer 2

Grafico N° 36 Plano iluminancia 2 (luxes)
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VELUX Daylight Visualizer 2

Grafico N° 37 Incidencia de la luz natural

VELUX Daylight Visualizer 2

Grafico N° 38 Incidencia de la luz natural (candela/m2)
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Al analizar el estado actual también encontramos que los espacios en su mayoria estan
siendo utilizados como bodega, reduciendo asi el espacio Util y de habitabilidad para el que

fue restaurado.

Gréfico N° 40 Fotografia 1

86



PN
AN
A \\\\
AN
sl
AN
A 7
AN ~
N NN
A BN
ey AR
A AN
ey N
, A
ol . VB\\
S % \k\’
- 2 R
e e i N & SR

y
g \ N\ %
ey N 2N N\ b 7 y
ey AN N RN AN L« F N
e A ", 2,

S N ZaN \>\\ M, N,
e p A R & Xy A
iy g o N\ ~ & N v

o s SEERNNY 7 s
< Q / \ A s
y N . A N - o S
oF R SN S
\\\ - Ny, ¢ NN W
5 FA Y 1 AN A
P NN X £ - L S
N & NN N AN A
b NN N N N i
N AN RN S
N \ NN 2N
N 23 AN p N
N g
Y «9&% SR Y P
N ~ NN 2D AN o
N X 2/ N P
\ p
\\ > NN Ny
=N g
\\ TN S
e rd NN e

Gréfico N° 42 Fotografia 2

Las puertas se encuentran cerradas siendo espacios de exposicion que estan siendo
utilizados como bodegas es decir que apenas un 60% esta siendo utilizado con el fin con el

que fue restaurado.
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Los espacios son utilizados como almacenamientos improvisados haciendo del Museo un

lugar poco vistoso si encontramos el descuido existente en las areas comunes.

el

Gréfico N° 44 Fotografia 3

El escenario cuenta con iluminacion béasica la misma que se encuentra en todo el lugar, lo

gue hace un espacio comun dentro del museo.

88



6.7.1.2. Analisis del contexto
El museo Edmundo Martinez se encuentra ubicado en la calle Guayaquil y Bolivar zona
céntrica de la ciudad rodeada de casas patrimoniales y junto al hotel Ambato cuenta con un lugar

estratégico para los turistas que gustan del arte pictorico.

MUSEO MARTINEZ

UBICACION

ESCALA: S/E

Grafico N° 45 Ubicacién

6.7.1.3. Analisis de usuario
El Museo Edmundo Martinez no cuenta con un rango especifico de edad para los visitantes,
sin embargo aqui asisten personas con un criterio formado dado que las exposiciones que alli se
ofrecen es para la gente que desea aprender un poco mas de la cultura no solo local sino a nivel

nacional, lo que se desea conseguir es aumentar el nimero de visitantes y usuarios del lugar.

89



6.7.1.4. Analisis de normativas
Dentro de las normativas utilizadas debemos considerar la normativa de la union europea
UNE 12464.1-Norma europea sobre la iluminacion para interiores, sin embargo lo que nos
expone es que no hay un limite de luxes o un tipo de luminaria establecido esto estara regido

dependiendo el tipo de exposicion o actividad dentro del espacio interior (MUSEO).

6.7.2. Consideraciones basicas para la propuesta

6.7.2.1. Interpretacion de condicionantes

Para el desarrollo de la propuesta las condicionantes que podemos encontrar son: el factor
luminico, la ergonomia, el estilo existente, materiales propuestos. El factor luminico como
principal incidente el sol, es importante tener en cuenta como el mismo penetra principalmente
en los patios que son los espacios donde mas se refleja los rayos solares, y al implementar otro
sistema de iluminacion que va a generar una manera diferente de exposicion se tendra en cuenta
cémo lograremos sin que la luz natural sea un factor adverso. Otra de las condicionantes a tomar
en cuenta sera la ergonomia que esta regidas por la altura de los sistemas de manipulacion de
los elementos ya que entre los usuarios del Museo Edmundo Martinez no hay un rango
especifico de edad y por ende la altura debe ser un componente primordial dentro del disefio
propuesto. Para mantener el mismo estilo de rusticidad los materiales que utilizaremos seran
basicamente los utilizados en la restauracion como son madera, metal, carrizo, cabos o sogas.
Generar luminarias con estos materiales mantendran el mismo ambiente rustico del Museo y asi

tendremos una leve intervencion en el espacio.
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Dentro de las normativas encontramos que los luxes dentro de un museo estara siempre
determinados por el tipo de exposicion que en este se esté llevando a cabo sin embargo

tomaremos en cuenta algunas de las medidas 0 normas para iluminacion de obras de arte.

Tabla N° 19 Maximos de iluminancia recomendados.

Maximos de iluminancia recomendados
_ Maximo de
Piezas o )
iluminancia
Pinturas al 6leo y a témpera, pieles sin tefiir, asta, hueso y marfil, lacas
) 200 lux.
orientales.
Obijetos especialmente sensibles a la luz, como telas, vestidos,
acuarelas, tapices, estampas y dibujos, manuscritos, miniaturas,
pinturas al temple, papel pintado, gouache y pieles tefiidas. También la 50 lux.
mayor parte de las piezas historicas, incluido los ejemplares botanicos,
la plumay el pelo.
Obijetos insensibles a la luz (metales, piedra, cristal, cerdmica, joyas y
300 lux.
esmaltes)

6.7.2.2. Sintesis tedrica

El Museo Edmundo Martinez se encuentra ubicado en la calle Guayaquil y Bolivar zona
céntrica de la ciudad rodeada de casas patrimoniales y junto al hotel Ambato cuenta con un lugar
estratégico para los turistas que gustan del arte pictorico.

El Museo es un patrimonio de la ciudad de Ambato desde su restauracion en la actualidad es
utilizado para exposiciones artisticas, al estar remodelado cuenta con una iluminacion basica
para la exposicion de diferentes artes. El estado actual de su infraestructura es excelente por lo

gue basicamente el analisis esta dirigido a la iluminacion y la utilidad de los espacios que en la
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actualidad existe dentro del lugar. Al analizar encontramos que los espacios en su mayoria estan
siendo utilizados como bodega, reduciendo asi el espacio Util y de habitabilidad para el que fue

restaurado.

Dentro de las normativas utilizadas consideramos la normativa de la unién europea UNE
12464.1-Norma europea sobre la iluminacion para interiores, nos expone que no hay un
limite de luxes establecido para ciertas exposiciones esto dependera del tipo de exposicion sin
embargo tomamos en cuenta los datos especificamente por objeto expuesto, siendo asi que el
maximo de luxes para pinturas al 6leo y a témpera, pieles sin tefiir, asta, hueso y marfil, lacas
orientales sera de 200 luxes. Para los objetos especialmente sensibles a la luz, como telas,
vestidos, acuarelas, tapices, estampas y dibujos, manuscritos, miniaturas, pinturas al temple,
papel pintado, gouache y pieles tefiidas. También la mayor parte de las piezas histdricas,
incluido los ejemplares botanicos, la pluma y el pelo sera de 50 luxes. Los objetos insensibles a
la luz (metales, piedra, cristal, ceramica, joyas y esmaltes) sera de 300 luxes. Al ser un museo
de exposiciones temporales la iluminacion del mismo en la actualidad es basica, contando
Unicamente con luminarias que son manipulables segun la exhibicion que en ese momento se
esté realizando. En la actualidad las luminarias utilizadas son luminaria incandescente 60W en
las salas de exposiciones, bodega y oficinas existentes, luminaria tipo dicroica 50W en riel
(incluye transformador) en las salas de exposiciones y escenario, luminaria tipo plafon
decorativa 40W los cuales estdn ubicados en las baterias sanitarias, luminaria tipo poste
decorativa 70W colocadas especificamente en los corredores y pasillos del museo, luminaria
tipo piso de 70W los que estan puestos en el patio central, luminaria tipo reflector superior 20W

sobre cielo falso estan situados principalmente en las salas de exposicion.
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El Museo no cuenta con un rango especifico de edad de los usuarios esto genera un amplio
campo de interaccion entre el espacio y los visitantes por lo que es un lugar 6ptimo para

exposiciones de diferentes tipos no solo de pintura u obras de arte sino ademéas musicales.

6.7.2.3. Analisis de referentes o repertorio

Ya que no existen a nivel local o nacional un proyecto referente que sea un aporte
significativo en nuestra investigacion, tomaremos como referencia proyectos similares a nivel
mundial que tengan que ver con luces y sombras basicamente, encontrados en la web.
(Recuperado de http://www.plataformaarquitectura.cl/cl/762849/light-matters-le-corbusier-y-

la-trinidad-de-la-luz).

Grafico N° 46 Luz dorada en la pared del altar.
Fuente: Henry Plummer (2011)

La Iglesia de Saint-Pierre es otra de las obras de Le-Corbusier a pesar de que fue construida
afios después de su muerte siempre marco la esencia de lo que él quiso plasmar en sus obras.

Las ventanas en la fachada crean distintos puntos de luz que inician en el suelo y que al pasar



del dia se transforman en ondas de luz. Creando patrones sobre las paredes frente al altar.
Cuenta ademas con cilindros de policarbonato con ranuras concéntricas las que generan este
efecto impresionante de ondas. El patron luminoso aparece inesperadamente para el visitante

cuando los cilindros fueron montados en las paredes de concreto.

Gréfico N° 47 Vista hacia arriba en primicia al amanecer.
Fuente: Henry Plummer (2011)

La luz ha sido asociada a divinidades y santidades en muchas religiones. Como decia Le
Corbusier, "La arquitectura es el encuentro de la luz con la forma" es de esta manera como
utilizaba su propio lenguaje de luz a través de orificios en las paredes e integraba luces para

expresar una sensibilidad excepcional en cada una de sus obras.
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Grafico N° 48 Iglesia San Josemaria Escriva / Sordo Madaleno Arquitectos
Fuente: www.plataformaarquitectura.com (2011)

En el proyecto es imprescindible entender los métodos con los que se logra un ambiente de
luz y sombra dentro de la Iglesia y Centro de Formacion Santa Fe dedicada a San Josemaria
Escriva de Balaguer esta localizada en la Ciudad de México es de reciente realizacion ya que en
el lugar residia un espacio urbano que era utilizado inicialmente como un basurero los
Arquitectos quisieron representar valores socioculturales pero tomando un concepto urbano.

En este proyecto la utilizacion de la luz natural es primordial y genera diversas sensaciones
el concepto arquitectonico de trazos geométricos con rectangulos Aureos los que dan origen a
una cruz de luz de manera abstracta, al paso del tiempo (horas) la luz que por ahi ingresa da
origen a un sin namero de luces y sombras los que hacen un ambiente diferente a cada hora del

dia.
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Gréfico N° 49 Convento Sant Marie de la Tourette.
Fuente: www.plataformaarquitectura.com (2011)

El convento de La Tourette es una obra de Le Corbusier, considerada como su programa mas
insuperable. Siempre pensando en la funcionalidad y habitabilidad ésta fue construida para ser
un mundo independiente para una comunidad de monjes de claustro y adecuar este estilo de vida
tan dnico y concreto, el convento lo conforman un centenar de células individuales, una
biblioteca comunal, un refectorio, un claustro en la azotea, una iglesia y las aulas.

La forma estructural del edificio es de hormigdn armado, con ondulantes superficies de vidrio
situadas en tres de las cuatro fachadas, lo que da un aspecto diferente y también de la manera de
percibir el disefio en el paso de la luz entre colores y aberturas en esta obra las ventanas
horizontales son una fuente luminosa diferente al de otros conventos. Cada una de las células
cuenta con un balcén orientado hacia el exterior con zonas comunes debajo y el claustro

corriendo por el techo.
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Grafico N° 50 Iglesia de la luz.
Fuente: www.plataformaarquitectura.com (2011)

La Iglesia de la Luz, es wuna composicion entre lleno/vacio, luz/oscuridad,
movimiento/serenidad, lo que le da un sentido directo a la propuesta. Dentro del espacio interior
se relaciona con un entorno diferente a partir del contraste. Ya que la luz ingresa al recinto por
las diversas ranuras que estan dimensionadas, generando una cruz la que le da un sentido
simbdlico al espacio. Esta obra es la relacion méas simbolica entre los espacios interiores y

exteriores utilizando Unicamente como enlace las ranuras de las paredes.
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Grafico N° 51 Museo de luz.
Fuente: Jorge Sanchez (2014)
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Este Museo ubicado en México esta dedicado especificamente al fenémeno Ilamado luz y su
manejo, para este proyecto los elementos indispensables fueron los espejos que con distintas
formas logran efectos dpticos interesantes en los que tratan de utilizar diferentes herramientas
con las que puedan recrear ambientes direccionando la luz en diferentes sentidos lo que lograra

generar mayor intensidad o luminosidad.

6.7.3. Memoria descriptiva

6.7.3.1. Caracteristicas funcionales
Tabla N° 20 Lamparas propuestas

LAMPARAS PROPUESTAS
NOMBRE CcODIGO UBICACION | CARACTERISTICAS IMAGEN
. .
CUBOS DE EXPOSICION Volumenes solidos . .
MADERA LUZ | CLZ001 PATIO Gira 360° L P
Y SOMBRA POSTERIOR Fuente de luz Q
3 ) Elementos luminosos
LAMPARA . LEOO2 EXPOSICION Genera patrones
ESPADA 360 Gira 360°
[ ; qhhant "
LAMPARA ) Segmentos luminosos il g
COLGANTE LCMO003 EXPOSICION Movimientos | il Ay (1]
MOVIMIENTO Formas diferentes
LAMPARA EXPOSICION Segmentos luminosos
COLGANTE LCR004 Ritmo ‘
RITMO ESCENARIO Formas diferentes N
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PATIO Reflexion

LAMPARA LCP005 Luz vertical
CORTINA CENTRAL Colores

Luz y Sombra

LAMPARA LAS006 EXPOSICION Asiento
ASIENTO Flexibilidad

Gmpara colgante ritme cod. LOROO4

dmpara colgante ritmo cod. LCROD4

smpara colgante movimiento cod. LCMOD3

dmpara colgante ritme cod. LCROD4

dmpara asiento cod. LASD06

Gmpara cubes de madera cod. CLZOD1

lampara colgante movimiento cod. LCMOO3

lampara espada 3607 cod. LEGOZ

lampara cortina cod. LCPOOS

lampara asiento cod. LASDOE

lampara colgante movimiento cod. LCMOO3

lampara colgante movimiento cod. LOMOO3

lampara cubos de madera cod. CLZOO1

lampara colgante movimiento cod. LCMOO3

lampara colgante movimiento cod. LCMOO3

Grafico N° 52 Ubicacion Lamparas

El presente proyecto funciona mediante distintos elementos disefiados para ademas de
iluminar seran una parte atractiva del Museo, seran interactivos los que podran ser manipulados

por los visitantes y por medio de los mismos lograremos generar diferentes sensaciones en cada
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uno de los usuarios o turistas que lleguen al lugar, ademas de las lamparas interactivas
consideramos necesario la utilizacion de luz indirecta mediante lamparas LED de techo que

seran ubicadas en espacios especificos como son los pasillos y bafos.

Disenar seis lamparas interactivas las que seran colocadas en diferentes areas del museo:

CUBOS DE MADERA (CLZz001)

Estos cubos tendran una fuente de luz artificial que nos permite ajustar el disefio a gusto de
cada usuario. La finalidad principal es definir y controlar las sombras mediante cubos giratorios
los que haran que se convertiran en una extension del resultado de iluminacion del elemento,

simulando los efectos del mundo natural introducidos al interior.

Gréfico N° 53 Lampara c6d. CLZ001

LAMPARAS ESPADA 360° (LE002)
Esta lampara genera simbolos que estan basados en su propio lenguaje, lograran expresiones
gréaficas que logran los patrones de volumen y disefio sobre la pared, elementos luminosos que

ademas de dar un ambiente diferente dentro del espacio logrando asi patrones y ritmos generados
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a partir de composiciones de luces lo que formaran efectos visuales, reflexion, tonos, texturas,

sombras, etc.. Gracias a la versatilidad de poder girar 360° sobre un propio eje.

Grafico N° 54 Lampara c6d. LE00O2

LAMPARA COLGANTE MOVIMIENTO (LCMO003)

La lampara genera diferentes longitudes que incluyen divisiones seccionadas que se
convierten en extensiones formales con el fin de proporcionar luz en diferentes alturas y de
diferentes formas esto nos daréa la oportunidad de componer la luz en el espacio con la ayuda de
cables y poleas, ajustandose a las necesidades Unicas de cada personas que visite 0 manipule
estos elementos, creando ambientes distintos en cada composicion el contraste de movimientos
puede expresar armonias del conjunto identificado que descubre libertad formal para escalar las
paredes y techos ademas que el cable se convierte en un elemento decorativo que traza una

silueta que en si se convierte en parte de los patrones del espacio interior.
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Gréfico N° 55 Lampara c6d. LCM003

LAMPARA COLGANTE RITMO (LCRO004)

Esta ldmpara nos brinda la posibilidad de organizar y crear armonias que se combinan uno
por uno para de esta manera cada persona pueda provocar ritmos, tonos y matices, con la ayuda
de cables y poleas el concepto esencial de este elemento es que cada uno de nosotros posee una
identidad Unica y una forma de percibir la realidad de forma diferente. Los segmentos luminosos

que se organizan en el espacio se convierten en trazos de luz a través de un cielo arquitecténico.

Gréfico N° 56 Lampara cod. LCR004
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LAMPARA CORTINA DE POLICARBONATO (LCP005)

Una de las lamparas con doble funcion generar color y reflexion no solo a traves de la luz
natural sino ademas de luz artificial, transportar la luz a través de una textura que permita que
fluya una fuente luminosa dentro del objeto y asi adaptarse a su volumen y crear formatos
cambiantes ajustandose a su forma y funcion la lampara suspendida combina la luz vertical
difusa, la luz natural dirigida hacia las lamparas combina las cualidades de reflexion que genera

efecto de color diferente.

Gréfico N° 57 Lampara cod. LCP005

LAMPARA ASIENTO (LAS006)

Esta lampara no solo lograra puntos de luz sino también que al integrarse con su forma crean
ritmo mediante las luces y sombras sobre cualquier superficie en la que lo coloquemos es por
eso que el usuario decidira como esta lampara funcionara como un elemento decorativo o un
asiento que aparte de ambientar otro lugar tendra otra utilidad ademas de proporciona una luz

indirecta desde debajo de su cubierta.
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Gréfico N° 58 Lampara cod. LAS006

6.7.3.2. Condiciones de confort

El confort luminico es la percepcion a través de la vista relacionados con la luz, algunas
normas hablan sobre considerar la calidad de luz para asi poder realizar cualquier trabajo o labor,
dentro de este proyecto tomaremos al confort luminico como el hecho de poder crear espacios
dindmicos con ayuda de la luz y elementos que la emitan de manera que ésta pueda generar
sensaciones a las personas que al lugar arriben.

El confort esta referido a que debemos evitar deformaciones y trastornos opticos ya que la
exposicion prolongada a la luz generara algun impacto sobre el individuo es por eso que nos
limitaremos a modificar los ambientes evitando que afecten la percepcion del lugar, el manejo
adecuado de la luz nos permitira lograr sensaciones y brindar una experiencia distinta al colocar

diferentes formas en un mismo elemento.

6.7.3.3. Caracteristicas formales

CUBOS DE MADERA (CLZ001)
La lampara que genera un ambiente de luz y sombra es de forma rectangular, son volimenes

de madera solida con un estilo contemporaneo por sus acabados sin embargo mantiene su
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rusticidad por el material empleado y la superficie en la que sera colocada. Esta lampara se
compone de un elemento fijo que emite luz desde una fuente tipo LED la misma que reflejara

en los diferentes elementos maviles lo que nos dara el efecto que necesitamos crear.

.~
.'.,
~

Grafico N° 59 Isometria cdd. CLZ001
LAMPARAS ESPADA 360° (LE002)
Esta ldmpara estd disefiada a partir de un volumen rectangular alargado, la madera es el
material utilizado en este mecanismo de igual manera la ldampara espada es una luz pared hecha
en dos tamarios diferentes, cuyos elementos pueden girar y ser orientado en cualquier forma que

el usuario establezca. El estilo es minimalista por su forma geométrica simple.

Gréfico N° 60 Isometria c6d. LE002

105



LAMPARA COLGANTE MOVIMIENTO (LCMO003)

Este sistema es un conjunto de lamparas colgantes de una estructura tubular que flota desde
una base de madera que se suspende mediante cables los cuales se mantienen a una misma altura
y es mediante la manipulacion que realice el visitante la forma de cada linea de lamparas,
adaptandose asi al gusto de cada persona en su composicion. El estilo empleado es el

contemporaneo por sus lineas puras y detalles discretos.

1

]

W L
Sl
i

Gréafico N° 61 Isometria 1 c6d. LCM003

Grafico N° 62 Isometria 2 c6d. LCMO003
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Grafico N° 63 Isometria 3 c6d. LCMO003

LAMPARA COLGANTE RITMO (LCR004)

La lampara con luces horizontales del ritmo son un disefio que reproduce variaciones al ser
manipuladas, los palos de luz son elementos de madera alargados de una misma dimension
cubos independientes que iluminan hacia abajo con una fuente LED, mantiene un estilo
contemporaneo dentro de su disefio ya que no lleva molduras ni detalles sofisticados, y podemos
lograr un ritmo a cada versidon que mediante cabos y poleas generamos diferentes sensaciones

en las lamparas colgantes el sistema de cambio de ritmo o posicion es similar.

107



8/

i
%

AN e
e T
22 S

.m.,\.,,'\.
=

i V«»\b
PRI

2\ =\

Gréfico N° 64 Isometria 1 cd. LCR004
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Grafico N° 65 Isometria 2 cd. LCR004
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Gréfico N° 66 Isometria 3 cd. LCR004

LAMPARA CORTINA DE POLICARBONATO (LCPOQ05)

La lampara cortina consta de elementos suspendidos mediante tensores de acero, la fuente
de luz es un cubo horizontal de madera de donde se desprenden paredes de policarbonato de
colores que al paso de la luz natural brindaran un contraste de color hacia el interior, cuenta con

luz LED que reflejaran en los costados y generara una luz vertical dirigida hacia el techo.

Grafico N° 67 Isometria céd. LCP005
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LAMPARA ASIENTO (LAS006)

Esta lampara se caracteriza por brindar un efecto especial de luz y sombra circundante su
disefio circular y con un estilo contemporaneo nos brinda un ambiente distinto y al mismo

tiempo general pues el cambio de lugar hace que se formen nuevas texturas y movimientos.

Grafico N° 68 Isometria c6d. LAS006

6.7.3.4. Caracteristicas técnicas

CUBOS DE MADERA (CLZ001)
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Grafico N° 69 Medidas CLZ001

110



Materiales
Cuerpo: madera de seike
Tapa: policarbonato

Difusor: espejo

Grafico N° 70 Ensamble lampara c6d. CLZ001

Gréfico N° 71 Cubo movil
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Caracteristicas técnicas
LED 9W 350Ma

Los datos fotométricos
Eficiencia: 72,94%

Flujo total: 714.00 Im

Valor maximo: 360.23 cd / kim

Posicién: C = 0,00 G = 180,00

Isolux: Isolux (techo)
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Grafico N° 72 Diagrama Polar (CLZ001)
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Grafico N° 73 Curva Fotométrica (CLZ001)

LAMPARA ESPADA 360° (LE002)
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Gréfico N° 74 Medidas LE002
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Materiales
Cuerpo: Madera de seike

Difusor: policarbonato

Grafico N° 75 Ensamble lampara céd. LE00O2

Caracteristicas tecnicas

TIRA LED 30V 58,5W

Los datos fotométricos
Eficiencia: 67.82%

Flujo total: 6.116,00 Im

Valor maximo: 325.09 cd / KIm
Posicion: C = 330,00 G = 170,00

Isolux: Isolux (techo)
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Gréfico N° 76 Diagrama Polar (LE002)

Gamma Angles 180° 165° 150°
135° 135°
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Gréfico N° 77 Curva Fotométrica (LE002)
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LAMPARA COLGANTE MOVIMIENTO (LCMO003)

Gréfico N° 78 Medidas lampara céd. LCM003

Materiales

Cuerpo: Madera de seike
Difusor: policarbonato
Tubo: Acero

Estructura colgante: Acero

Gréfico N° 79 Ensamble Lampara (LCMO003)
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Grafico N° 80 Ensamble 2 Lampara (LCMO003)

Caracteristicas tecnicas

LED 4,5W 350mA

Los datos fotométricos
Eficiencia: 54.92%

Sistema de coordinacion: CG
Flujo total: 8.520,00 Im

Valor maximo: 73.75 cd / kim
Posicion: C = 15,00 G = 55,00

Isolux: Isolux (de suelo)
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Gréfico N° 82 Curva Fotométrica (LCM0O03)
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LAMPARA COLGANTE RITMO (LCR004)

Gréfico N° 83 Lampara cod. LCR004

Materiales
Palillo;: Madera de seike

Difusor: policarbonato

Grafico N° 84 Ensamble (LCR004)
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Grafico N° 85 Ensamble 1 (LCR004)

Caracteristicas tecnicas
TIRA LED 30V 2,9W

Los datos fotométricos
Eficiencia: 34.59%

Flujo total: 20.760,00 Im
Valor maximo: 93.48 cd / kim
Posicion: C = 0,00 G = 0,00

Isolux: Isolux (de suelo)
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Gréfico N° 87 Curva Fotométrica (LCR004)
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LAMPARA CORTINA DE POLICARBONATO (LCP005)

0.40

S

Materiales
Difusor: policarbonato
Perfil: Madera de seike

Pantalla: Policarbonato

|
25 . 0.30
2 0.06 w f
] ! | O.;)O
0, |
0.50 o.‘so
006 +

Grafico N° 88 Medidas Lampara cod. LCP005

Gréfico N° 89 Ensamble LCP005
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Caracteristicas técnicas
FLUORESCENTE GX24qg-2 230V 18W
Los datos fotométricos

Eficiencia: 41.44%

Flujo total: 3.600,00 Im

Valor maximo: 100.11 cd / KIm

Posicién: C =0,00 G = 0,00
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Grafico N° 90 Diagrama Polar (LCP005)
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Gamma Angles 180° 165° 150
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Grafico N° 91 Curva Fotométrica (LCP005)

LAMPARA ASIENTO (LAS006)

aj:" - -

Gréfico N° 92 Medidas Lampara c6d. LAS006

Materiales
Base 1: Acero
Base 2: Madera de seike

Difusor: policarbonato
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Grafico N° 93 Ensamble LAS006

Caracteristicas técnicas

LED 9W 350mA

Los datos fotométricos
Eficiencia: 12,08%

Flujo total: 578,10 Im

Valor méaximo: 117.27 c¢d / klm
Posicion: C = 120,00 G = 85,00

Isolux: Isolux (de suelo)
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Gréfico N° 94 Diagrama Polar (LAS006)
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Gréfico N° 95 Curva Fotométrica (LAS006)
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6.7.3.5. Materiales propuestos

Tabla N° 21 Materiales

MATERIAL

CARACTERISTICAS

LAMPARAS

MADERA SEIKE

Dureza
Aislante Eléctrico
Resistencia

Cubos de Madera
Lampara Espada
Lampara movimiento
Lampara Ritmo
Lampara Cortina
Lampara Asiento

IMAGEN

Transparencia

Cubos de Madera
Lampara Espada
Lampara movimiento

POLICARBONATO Resistencia Lampara Ritmo
Rigidez Lampara Cortina
Lampara Asiento
Dicti Lampara movimiento
uct Lampara Ritmo
ACERO Dureza Lampara Cortina
Maleable Lampara Asiento
. Fragil . Cubos de Madera
ESPEJO Resistente a la corrosion ’
Lampara Espada
Amorfo
Cubos de Madera
Facil manejo Lampara Espada
TORNILLOS Auto-enrroscante Lampara movimiento
Dureza Lampara Ritmo
Lampara Cortina
Cubos de Madera
Resistencia Lampara Espada
PERNOS Rigidez Lampara movimiento
Dureza Lampara Ritmo
Lampara Cortina
Ecoldgica
LED 9W 350Ma Calidad de luz Cubos de Madera
Luminosidad
. w N\
TIRA LED 30V . ';3%0'3%'0? \“ ®
alidad de luz Lampara Espada '
58,5W Luminosidad P ) 1
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Ecol6gica

Luminosidad
K
Ecoldgica AN
Luminosidad ‘\H
Ecoldgica
LED 9W 350mA Calidad de luz Lampara Asiento
Luminosidad
FLUORESCENTE Alta eficacia L Corti y /
Buen IRC ampara Cortina A7 7
GX249-2 230V 18W Vida media elevada 7
Cubos de Madera i
Alta viscosidad 'Lampara Espada .
COLA BLANCA Gran rendimiento Lampara movimiento e
Adhesivo Lampara Ritmo R
Lampara Cortina =
Cabeza pulida y punta Lémpara movi_miento
CLAVOS filosa. Lampara Ritmo
Antiderrapante. Lampara Cortina
Resistencia Lampara movimiento
SOGA/CABO Ductilidad Lampara Ritmo
Maleable Lampara Cortina
TENSORES Reii‘steﬁcdia aéall corrosion | | gmpara movimiento
cabados Elegantes Lampara Cortina
ALUMINIO Apariencia Metalizada P
Ddctil ] o
POLEA Dureza Lampara movimiento
Maleable Lampara Ritmo
Al ductividad Lampara Espada
a conauctivida Lampara movimiento
ALAMBRES Dureza Lampara Ritmo
Blandos

Lampara Cortina

6.8. Planos y/o sintesis grafica
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Confort luminico y experimentacion sensorial en el museo Edmundo Martinez de la ciudad de Ambato
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Arg. MSc. Sebastidn Coral
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Propuesta

lGmpara colgante ritmo cod. LCR0O04

ldmpara colgante ritmo cod. LCR004

lGmpara colgante movimiento cod. LCM003

Idmpara colgante ritmo cod. LCR004

|dmpara asiento cod. LAS006

ldmpara cubos de madera cod. CLZ001
lGmpara colgante movimiento cod. LCM003

lGmpara espada 360° cod. LEOO2

Idmpara cortina cod. LCPO05

X

|dmpara asiento cod. LAS006
lGmpara colgante movimiento cod. LCMO003
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lamparas interactivas

Confort luminico y experimentacion sensorial en el museo Edmundo Martinez de la ciudad de Ambato 3 /25
Monica Alejandra Nunez Garzéon
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Propuesta —
p // SIMBOLOGIA
Plano Electrico « i —

Lampara espada 360° luminaria tira LED 30V 58,5W
Luz baja de camino 20W

Lampara colgante luminaria TIRA LED 30V 2,9W

Lampara cortina luminaria fluorescente GX24g—-2 230V 18W

Luminaria decorativa para piso 70W
Luminaria LED 9W 350Ma
Lampara colgante luminaria LED 4,5W 350mA

Interruptor simple doble o triple

Interruptor conmutado simple de tres vias

Tomacorriente doble polarizado

oooooooooooooooooooooooo
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Secciones

Isometria C-C’
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Propuesta —

Secciones

Isometria D-D°

NMZ——>Z QUzZcIOm OmucZ
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ldmparas interactivas 1 /
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Confort luminico y experimentacion sensorial en el museo Edmundo Martinez de la ciudad de Ambato
Arg. MSc. Sebastidn Coral Monica Alejandra Nunez Garzon




Propuesta —

Secciones

Isometria E-E’

NMZ——>Z QUzZcIOm OmucZ

Corte E-E’ Seccion E-E°

ldmparas interactivas Z/
25

Confort luminico y experimentacion sensorial en el museo Edmundo Martinez de la ciudad de Ambato
Arg. MSc. Sebastidn Coral Monica Alejandra Nunez Garzon
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Secciones

® Isometria F-F’
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Confort luminico y experimentacion sensorial en el museo Edmundo Martinez de la ciudad de Ambato
Arg. MSc. Sebastidn Coral Monica Alejandra Nunez Garzon




Propuesta

-
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Propuesta —

Detalles Lamparas

Cubos de madera Lodmpara espada 360°
cod. CLZ001 cod. LEOO2

Elemento movil capaz de girar 360°
en su propio eje

Volumen rectangular cuyos ele-
mentos pueden girar 360°%y

puede ser orientado en cual- M

quier sentido U

S

E

O

Elemento fijjo que emite luz E

desde una fuente tipo LED D

M

U

Materiales N

Materiales Cuerpo: madera D

Cuerpo: madera Difusor: policarbonato
Tapa: policarbonato T e — —  —— O
v ===t e N Caracteristicas técnicas B B

Caracteristicas técnicas iz f/?‘“\i\ \ TIRA LED 30V 58,5W M

LED 9W 350Ma ,/ /mﬁ ///§ \ M- P Los datos fotométricos = - A

Los datos fotométricos _\\ \ \\1///// [ 1~ Eficiencia: 67.82% - - R

Eficiencia: 72,94% NN =T T" Flujo total: 6.116,00 Im - T
Flujo total: 714.00 Im LI L -ORSAZ Valor maximo: 325.09 cd / kim . \

Valor maximo: 360.23 cd / kim . i - Posicion: C =330,00 G=170,00 L T - . I

Posicion: C =0,00 G = 180,00 Isolux: Isolux (techo) N

Isolux: Isolux (techo) E

/

lGmparas interactivas 6/

Confort luminico y experimentacion sensorial en el museo Edmundo Martinez de la ciudad de Ambato 25

Arg. MSc. Sebastidn Coral Monica Alejandra Nunez Garzon



Propuesta

-
Detalles Lamparas

Este sistema es un conjunto de Idmparas colgantes de una

z I estructura tubular que flota desde una base de madera
I—O m pCIrCI COlgO n’re mOVImleﬂTO que se suspende mediante cables los cuales se mantienen
COd ] LCMOO3 a una misma altura y es mediante la manipulacion que

realice el visitante la forma de cada linea de [dmparas

M
U
Materiales S
Difusor: policarbonato j I — E
EsJ’rkr)L?c’;AL\J?oe rc?olgcm’re' Acero h /%gfg; O
| li ==
1 'y :,x" -/x‘:_\" E
Caracteristicas técnicas Ifm ﬂ,}ﬁf |_/ ,--“““a:’\ D
LED 4,5W 350mA / HM\LQ' INNED)] Iy
Los datos fotometricos T \\\\\\ﬂ/j;

Eficiencia: 54.92% NN U
Sistema de coordinacion: CG : %\‘“‘:‘;—j N
Flujo total: 8.520,00 Im i %, - L - D

Valor méximo: 73.75 cd / kim = rd e E T =
| I Posicion: C = 15,00 G = 55,00 O

\ Isolux: Isolux (de suelo
gyt (de suelo) M
' [I|I A
R
T
[
N
E
/
l|Gmparas interactivas 7/
Confort luminico y experimentacion sensorial en el museo Edmundo Martinez de la ciudad de Ambato 25

Arg. MSc. Sebastidn Coral Monica Alejandra Nunez Garzon



Propuesta —

Detalles Lamparas

La Idmpara con luces horizontales del ritmo son un diseno que repro-

4 . duce variaciones al ser manipuladas, los palos de luz son elementos
L(Jmpor(:l CO'gCInTe FITmO de madera alargados de una misma dimension cubos independien-
COd LC ROO4 tes que iluminan hacia abajo con una fuente LED, podemos lograr

un ritmo a cada version que mediante cabos y poleas

M
U
S
E
O
Materiales E
Palillo: Madera D
Difusor: policarbonato
M
Caracteristicas técnicas U
TIRA LED 30V 2,9W N
Los datos fotométricos D
Eficiencia: 34.59%
Flujo fotal: 20.760,00 Im @,
Valor maximo: 93.48 cd / kim .
Posicion: C = 0,00 G = 0,00 M
Isolux: Isolux (de suelo) A
R
T
l
N
E
/
ldmparas interactivas
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Propuesta —

Detalles Lamparas

Lodmpara cortina
cod. LCP0O0S5

La Idmpara cortina consta de elementos suspendidos mediante tensores
de acero, la fuente de luz es un cubo horizontal de madera de donde se
desprenden paredes de policarbonato de colores que al paso de la luz
natural brindaran un contraste de color hacia el interior cuenta con luz
LED que reflejaran en los costados y generara una luz vertical .

Materiales
Difusor: policarbonato

Perfil: Madera S

Pantalla: Policarbonato ?::
Caracteristicas técnicas . /f = ;\\\--; -
FLUORESCENTE GX240-2 230V 18W [N :
Los datos fotométricos \‘\‘H \\\ \&JJ y//’//
Eficiencia: 41.44% IR\ =l .
Flujo total: 3.600,00 Im =

Valor mdximo: 100.11 cd / kim L T T

Posicion: C =0,00 G =0,00

Confort luminico y experimentacion sensorial en el museo Edmundo Martinez de la ciudad de Ambato

Arg. MSc. Sebastian Coral

Lodmpara asiento
cod. LASO06

Esta Idmpara se caracteriza por brindar un efecto especial de luz y
sombra circundante su diseno circular y con un estilo contempordneo nos
brinda un ambiente distinto y al mismo tiempo general pues el cambio de

lugar hace que se formen nuevas texturas y movimientos.

Materiales

Base 1: Acero

Base 2: Madera
Difusor: policarbonato

Caracteristicas técnicas

LED 9W 350mA

Los datos fotométricos
Eficiencia: 12,08%

Flujo total: 578,10 Im

Valor mdximo: 117.27 cd / kim
Posicion: C = 120,00 G = 85,00
Isolux: Isolux (de suelo)

P

ldmparas interactivas

Monica Alejandra Nunez Garzon
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6.9. Metodologia, plan de accion

Tabla N° 1 Metodologia

FASE OBJETIVO ESTRATEGIAS ACTIVIDADES TIEMPO RESPONSABLE PRODUCTO
Analizar las - Toma de medidas.
FASE | condiciones luminicas - Levantamiento del - Investigacion de campo. - Levantamiento
ANALIZAR EL actuales del museo estado actual. - Andlisis de entorno y | 3 semanas - Investigador de informacion
ESTADO ACTUAL Edmundo Martinez. - Anélisis de sistema de usuario. planimétrico.
iluminacion actual
Establecer que - Realizacion de encuestas. -

FASE Il aspectos se deberan Recoleccis d - Tabulacioén de datos. Inv%sélrgggglr del | - Aspectos  que
ESTABLECER LAS cambiar para mejorar ) inig?rﬁggilgg €| - Analizar las actividades 2 semanas GADMA deben ser
CONDICIONANTES el confort luminico. - Reuniones de trabajo. que se realizan. - Usuarios/ Visitante | medificados.

FASE III

DISENAR UN Proponer un sistema - Realizar un disefio de los
SISTEMA DE luminico innovador elementos propuestos. - Investigador
ILUMINACION QUE para generar nuevas Reuni de trabai - Eleccion de materiales. g - Disefio de la
GENERE CONFORT | sensaciones dentro del - Reuniones de trabajo. - Modelar los elementosen | 4 semanas propuesta.
Y EXPERIMENTE MuUSeo. el espacio. ~Tutor
SENSACIONES EN
LOS USUARIOS
FASE IV Eé(?r?\?eesrtielaﬂgxecﬁz - Presentacion  de la - Investigador - Propuesta del
SOCIALIZAR LA ronuesta gi i tali;/a da Reuni de trabai propuesta. ) proyecto. (fisica y
PROPUESTA prop g - Reuniones de trabajo. semanas - Tutor digital)
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CONCLUSIONES

Como producto de la investigacion y la observacion, se ha percibido que la iluminacién
tiene una estrecha relacién con la composicion del espacio, un ambiente para ser 6ptimo
0 mantener un confort luminico no solo debe considerar parametros cuantitativos sino
un equilibrio entre el espacio, los elementos y la luz para crear sensaciones en cada

usuario dentro de lo que quiere ver y el entorno en el que se rodea.

Al analizar las condiciones actuales del museo, se comprendid que un espacio puede ser
reformado o restaurado para conservar la identidad cultural de una sociedad, sin embargo
existen areas que pueden estar olvidadas y es ahi donde se vuelve de vital importancia

repotenciar estos lugares con ideas innovadoras.

Un museo no necesariamente es un espacio donde deba exponerse diferentes tipos de
arte sino que ademas puede ser considerado como un espacio de distraccion e interaccion
entre los visitantes y el lugar, el disefio no solo debe ser una intervencion de espacios
sino también la implementacion de elementos que puedan formar un lugar unico y

diferente.

Los elementos de iluminacién pretenden destacar que mediante la luz se pueden crear
intensiones luminicas considerables los que ayudan a generar sensaciones a cada una de
las personas que puedan interactuar con los sistemas implementados los que a través de

los sentidos crean diferentes maneras de percepcion.

156



RECOMENDACIONES

Luego del analisis del estado actual del Museo Edmundo Martinez se puede recomendar
al GADMA, tener en cuenta que los espacios patrimoniales son lugares que aportan al
turismo y que pueden ser utilizados de mejor manera para que sea un punto importante

dentro de la ciudad.

Se sugiere crear exposiciones que tengan una tematica general donde atraiga el interés
de nifios, jovenes y adultos para que puedan mantener vivo el interés por los lugares

turisticos.

Se recomienda utilizar cada uno de los espacios readecuados con la finalidad con la que
fueron construidos, ya que al mantener un lugar con el 40% inhabilitado se vuelve un

sitio poco atrayente.

Un espacio turistico debe ser aprovechado de la mejor manera, la idea principal es que

sea un lugar donde los visitantes puedan sentirse emocionados y quieran volver o

recomendarlo.
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ANEXOS

UNIVERSIDAD TECNICA DE AMBATO
FACULTAD DE DISENO ARQUITECTURA Y ARTES

Encuesta realizada a 100 visitantes del museo Edmundo Martinez de la ciudad de Ambato.

Tema: “Confort luminico y experimentacion sensorial en el museo Edmundo Martinez de la
ciudad de Ambato”

Instructivo:

e Lea detenidamente las preguntas.

e Marque una X en la opcién adecuada.

e Evite tachones o enmendaduras.

e Sus respuestas son importantes para alcanzar los objetivos de la investigacion.

Preguntas:

1. ¢Primera vez que visita el museo Edmundo Martinez?
SI()
NO ()

2. ¢Considera usted que el museo Edmundo Martinez es un lugar turistico dentro de la
ciudad?

SI()
NO ()
3. ¢Puede acceder a todas las areas del museo sin complicaciones?

SI()
NO ()

4. ¢Considera que las instalaciones del museo son de calidad?

SH()
NO ()
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5. ¢Laluz natural de los patios le resulta molesta?

SI()
NO ()

6. ¢Cree que la iluminacion natural dentro del museo genera alguna sensacion?

SI()
NO ()

7. ¢Cree que la iluminacion artificial genera alguna sensacion en la sala de exposicion?
SI()
NO ()

8. ¢Dentro del museo percibe algun efecto molesto con relacion a la iluminacion?
SI()
NO ()

9. ¢Dentro del museo percibe alguna sensacién diferente de otro lugar?

SI()
NO ()

10. ¢ Considera que al implementar espacios innovadores mejoraria la afluencia de los

visitantes?

SI()
NO ()
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