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RESUMEN EJECUTIVO

La presente investigacion tiene por objeto el estudio de la semidtica de la cultura Indigena Salasaca
para la aplicacion en el disefio de modulos de exhibicion dentro la Plaza Central del pueblo, para
el desarrollo sociocultural de la comunidad.

El proyecto busca interpretar la semidtica de la cultura Salasaca con el proposito de difundir el
pensamiento indigena, la cosmovision, las tradiciones y costumbres de Salasaca, a traves del
analisis de las figuras y patrones geométricos que los artesanos tejen diariamente propiciando

valores ancestrales provenientes de la vision cosmica y de sus creencias andinas.

Se propone crear un paisaje vivencial que refleje la identidad propia del pueblo, generando areas
socioculturales dentro de la feria, con el proposito de fomentar e intercambiar conocimientos
ancestrales y experiencias, mediante la interaccion que se genera entre el espacio y las personas.

Este conjunto crea un vinculo entre el hombre y la naturaleza (PACHAMAMA).

Para fundamentar la propuesta se analizaron los principios de la cosmovision, estructuras de
ordenamiento y estructuras de formacion, las mismas que explican la ideologia indigena, de la cual
se ha tomado como punto referencial las leyes de biparticién y triparticion las cuales en proyecto
representan a la Pachamama y al hombre, incoporando la terminologia Hananpacha, kaipacha y

Ukupacha representaciones incorporadas diariamente en la vida indigena.

El proyecto arquitectonico proyecta el uso de las representaciones iconograficas mas importantes
para la cultura indigena Salasaca. Las figuras geométricas como el cuadrado (Representa a la
Pachamama) sin embargo, el tridngulo fue incorporé por el anélisis del investigador (representa al

ser humano hombre - mujer) y partes de la vestimenta de la cultura Salasaca como:

Sombrero, Poncho, Camisa y pantalon, Anaco, Chumbi y la Ucupachallina; son el eje principal
metaforico del proyecto. Estos elementos son los encargados de direccionar el simbolismo, la
forma y funcion a cada uno de los espacios planteados. De esta forma, se estimulara al usuario a

desarrollar la actividad de exhibicion y venta dentro del modulo de exhibicion.

PALABRAS CLAVE: CULTURA SALASACA /CONSMOVISION / FERIA ARTESANAL
/ MERCHANDASING / DISENO INTERIOR DE ESCAPARATES STAND



ABSTRACT
The present research aims to study the semiotic of the Indigenous culture Salasaca for the
application in the design of modules of exhibition in the central square of the town, for the

development of the community.

The aim is interpret the semiotics of the Salasa culture with the purpose of spreading the indigenous
thought, worldview, traditions and customs of Salasaca, through the analysis of figures and
geometric patterns that the craftsmen weave daily showing the ancestral values coming from the

cosmic vision and Andean beliefs.

The proposal of the projet is create an experiential landscape that reflects the identity of the culture,
creating areas inside the fair, with the purpose of promoting and exchanging ancestral knowledge
and experiences, through the interaction that is generated between the space and people. This part

creates a connection between man and nature called (PACHAMAMA).

It is importan analyze the principles of the worldview, the structures of ordering and the structures
of formation, all these explain the indigenous ideology, which have been taken as point of reference
of the laws of bipartition and tripartition, which in this project represents the Pachamama and the
humans, incorporating the terminology Hananpacha, kaipacha and Ukupacha that are

representations incorporated in the daily life of the indigenous.

The architectural project use the most important iconographic representations for the Salasaca
indigenous culture. Geometrical figures such as the square (that represents the Pachamama or the
nature) however, the triangle was incorporated by the analysis of the researcher (that represents the
human being man and woman) and parts of the dress of the Salasaca culture such as:

Hat, Poncho, Shirt and pants, Anaco, Chumbi and Ucupachallina; these elements are the main
metaphorical axis of the project. These elements are responsible for addressing the symbolism, the
form and function of each space proposed. In conclusion, the user will be encouraged to develop

the exhibition and sale activity within the exhibition module.

KEYWORDS: SALASACA CULTURE / WORLDVIEW [/ CRAFT FAIR /
MERCHANDASING / INTERIOR DESIGN OF STAPPERS STAND
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INTRODUCCION

El presente trabajo de investigacion ha permitido dar conocer parte de la cultura indigena y el
vinculo entre el hombre y la naturaleza, por tanto, el analisis semiotico de la vestimenta del pueblo
Salasaca es aplicado como referente conceptual de disefio para crear espacios simbdlicos y

funcionales.
El siguiente estudio contiene seis capitulos, que se distribuye de la siguiente manera:

El Capitulo I, que corresponde el Problema de Investigacion, se conforma por: Tema,
planteamiento del problema, contextualizacion, andlisis critico, prognosis, formulacion del
problema, interrogantes, delimitacion del objeto de investigacion, justificacion, objetivo general y

especificos.

En el Capitulo 11, del Marco Tedrico que contiene: Antecedentes investigativos, fundamentacion

filosofica, fundamentacion legal, categorias fundamentales, sefialamiento de las variables.

En el Capitulo 111, del Marco Metodoldgico, se establecen los métodos, técnicas e instrumentos
de investigacion: Modalidad bésica de la investigacion, nivel o tipo de investigacion, poblacion y
muestra, operacionalizacion de las variables, plan de recoleccion de informacion, plan de

procesamiento de la informacion.

En el Capitulo IV de Andlisis e Interpretacion de Resultados de acuerdo a las entrevistas

realizadas. Andlisis de resultados e interpretacion de datos.
En el Capitulo V, Conclusiones y Recomendaciones.

En el Capitulo VI, Se presenta como Propuesta la solucion al problema: Datos informativos
culturales y sociales, antecedentes de la propuesta, justificacion, objetivos, fundamentacion,
consideraciones bésicas para la propuesta, memoria descriptiva, cuadro de programacion, planos,

presupuesto, metodologia, plan de accion.



CAPITULO |

1.1.Tema

Semidtica de la Cultura indigena Salasaca para la aplicacion del disefio de modulos de exhibicion.

1.2.Planteamiento del problema

Salasaca es una comunidad indigena la cual afio tras afio ha tratado de explotar y fomentar la
identidad de su pueblo, la cual ha ido perdiendo fuerza cultural debido a la aculturizacion e
introduccion de costumbres y tradiciones relacionadas a otras culturas. Ademas, la falta de apoyo,
la carencia de organizacion y la distribucion espacial inadecuada y poca atractiva de la feria
artesanal de Salasaca, ubicada en la via principal del pueblo, no incentiva a los turistas de paso a

recorrer sus instalaciones.

Para que las costumbres y tradiciones de Salasaca sean mas conocidas es importante rescatar
su origen y procedencia. Las figuras geométricas que los artesanos tejen son confundidas
diariamente por otras culturas ecuatorianas y no se diferencian unas de las otras a pesar de que cada

pueblo indigena posee su propia iconografia, pero solo ellos saben distinguirlas.

El mercado artesanal ubicado en las canchas de la escuela de Salasaca, a simple vista no expresa
la identidad del pueblo, puesto que los modulos existentes fueron concebidos para fomentar el
turismo, sin embargo, el desinterés y falta de apoyo ha generado que los presentes puestos de
trabajo se mantengan tal cual como fueron construidos, sin mejorar el espacio, la forma y

distribucion y simbolismo dentro de la actual feria artesanal.

1.2.1. Contextualizacion

En Latino América existen mas de 826 pueblos indigenas con similitudes y diferencias, con

una heterogeneidad en términos linglisticos, la relacién hombre-naturaleza etc., establecidos en el



Abya Yalal, cabe resaltar que las comunidades indigenas forman mas del 3% y 10% de la poblacion

de un pais. (Catélogo Latinoamericano de turismo rural comunitario, 2015)

Desde la expansion del inca, la cultura indigena andina se establecio en Peru, Bolivia, Chile,
Argentina, Ecuador y Colombia, llevando consigo la vision cosmica? de tradiciones, costumbres e
iconografias, las cuales hablan de la forma de vida, de los pueblos. La cosmovision es parte
fundamental del diario vivir diario de las comunidades indigenas. (Alfredo, 1996).

“En el caso de los pueblos andinos, esta cosmovision posee figuras que se
pronuncian en una cadena de imaginario propios de un ““buen vivir” en relacion
colectiva. Una manera especial de entender el universo, donde todo se relaciona con
todo en un espacio-tiempo ciclico®, donde el hombre es s6lo un elemento més.
(Estermann J. , 2009)

Para Estermann, la cultura indigena se basa en el equilibrio de un todo, en la unién que mantiene
el hombre con la naturaleza y, por medio de este vinculo los indigenas adoptan representaciones
gréficas, las mismas que relatan vivencias diarias. Ademas, el autor afirma que los indigenas tienen

una forma diferente de ver la naturaleza, debido al nexo que posee el ser humano con el cosmos.

De acuerdo con lo anterior, cada pueblo posee elementos de disefios autéctonos que los
identifican, por lo tanto, cada comunidad trata de mantener viva la concepcion de la Pachamama*
la cual, es de donde provienen la mayor parte de sus simbolos iconogréficos pues en las
representaciones gréaficas estd implicita la ideologia de vision cosmica por ello, cada simbolo posee

un importante significado.

Por medios gréficos, el raciocinio indigena se basa en la existencia de dos dimensiones en la
vida, la cual se mantiene en los opuestos complementarios, en otras palabras, lo tangible e
intangible, lo que se encuentra la parte izquierda corresponde al lado derecho y viceversa. (Euribe,
2008)

1 Abya Yala: Nombre con el cual se conocia el Continente Americano antes de la llegada de los espafioles.

2V/isién Césmica:La vision cdsmica del mundo andino, es un proceso de vida, que implica un despertar de los
conocimientos, sentimientos y saberes ancestrales, basado en el respeto, la complementariedad y la reciprocidad con
toda la naturaleza y el cosmos, tomando conciencia de que todo lo que sucede en nuestro entorno material y fisico, es
un reflejo de la esencia invisible de nuestro ser y sentir. (Brun, 2009)

3 Segun la Real Academia Espafiola ciclico define como: Perteneciente o relativo al ciclo.

4 Pachamama: Madre Tierra Presente en todo y en todas partes (Quispe, 2010)
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Figura 1. Estructuras Iconoldgicas elementales

Fuente: (Euribe, 2008, pag. 7)

Por lo tanto, la Chacana o Cruz Andina, también es un simbolo geométrico recurrente en las
culturas indigenas del Abya Yala, este elemento surge de la observacion y profundo anélisis de la
Cruz del Sur la cual es una guia o puente césmico para mantener el equilibrio entre el ser humano
y la naturaleza. Para los indigenas la Chacana es un medio astronémico empleado en la agricultura,
en la politica, en la religion, en la arquitectura e inclusive los plasman en petroglifos®, telares,
cerdmicas Yy artesanias, con la representacion de colores como rojo, naranja, amarillo, blanco,
verde, azul y violeta, los cuales poseen importantes significados seglin la cosmovision andina.
(Amaru, 2012)

En Latino América se ha desvalorizando la cultura debido a la adopcion de costumbres ajenas
a su cultura, provocando que los indigenas migren a la ciudad, siendo perjudicial para la forma de
vida indigena, ya que la identidad va perdiendo importancia. Es asi como la venta de textiles y
artesanias ha disminuido enormemente en las ferias artesanales, debido a la pérdida de valores
culturales, todo esto trajo consigo la venta ambulante y clandestina de artesanias, los cuales fuera
de un mercado artesanal, el costo del mismo reduce, el trabajo y el valor cultural no son apreciados.
(CCB, 2015)

® Segln la Real Academia Espafiola petroglifos define como: Figura hecha por incisién en roca, especialmente la
realizada por pueblos prehistdricos.
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Ecuador al ser un pais multicultural, es diverso en el ambito artistico y artesanal, lleno de
culturas, tradiciones, visiones e ideologias heterogéneas. La simbologia e iconografia de los
pueblos ecuatorianos es enorme. Los simbolos representan quienes son, como viven y su relacion
con la Pachamama por lo tanto, el mundo de la semiética ancestral explica y revela la identidad de

los pueblos ecuatorianos. (Etnografico, 2014)

Imagen 1 Tapiz Salasaca

Fuente: (Palomino, 2011)

Los pueblos indigenas encuentran el balance y equilibrio natural basado en la cosmovision:

La mente india analiza, valora y cataloga las causas de nuestra vida. Plantas y
animales son de servicio y utilidad para la vida, no son adorno. Las plantas y
animales son el equilibrio natural, y, por este hecho, el indio hace lo justo para
mantener la vida. En la vida de los indios el sentir y los sentimientos de Agua,
Viento, Tierra, Sol se mezclan para lograr una armonia perfecta. (Davalos, 2001)

Para Déavalos, la ideologia del indigena y la influencia semiética en todas las comunidades se
basa en la vida diaria de la naturaleza, en donde las plantas y animales no son solo adorno en el
medio que nos rodea, sino todo lo contrario, brindan equilibrio para mantener la existencia y la

armonia dentro de la vida.

Los pueblos indigenas ecuatorianos comparten las mismas tradiciones y costumbres, el simbolo
de la Chacana y la cosmovision son parte de la vida diaria del indigena ecuatoriano, las cuales se

ven reflejadas por medio de la iconografia significativa y conceptual, usadas en sus prendas de



vestir, en tejidos y ritos que representan el Sol, la luna, las montafas y los animales, los cuales
narran cronicas de su vida pasada y actual. ( CCE Museo Etnografico, 2014)
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Imagen 2 Figuras culturales de pueblos indigenas.

Fuente: (CatalogodelconografiaAncestraldelEcuador.)

Las artesanias de los pueblos indigenas del Ecuador son una expresion cultural, por lo tanto,
segun (Valarezo, 2014) explica que:
Una de las convicciones compartidas por quienes se interesan en las artesanias
actuales del Ecuador, es que, a pesar de su enorme potencialidad, la artesania que el
pais ofrece es de baja calidad, tiende a ser repetitiva, imitativa y carente de identidad,
lo cual no le ha permitido posicionarse con fuerza en el escenario mundial.
A lo anterior decimos que las artesanias ecuatorianas son apreciadas en cierto punto por su valor
cultural, sin embargo, para los turistas las artesanias no son de interés comercial, debido a la
calidad, a la carencia de identidad propia y la monotonia e imitacion de varias artesanias, no

permitiendo posicionarse con gran fuerza a nivel nacional sino también internacional.

La globalizacion en los pueblos indigenas ha generado gran repercusién en la vida los indigenas,
las comunidades tienen problemas migratorios y la pobreza aumenta; este problema genera la

desestabilidad de las tradiciones, ideas y costumbres de los pueblos indigenas, debido a la



aculturizacion® el cual es el principal eje de pérdida de identidad. Los jovenes adoptan estilos de
ajenos, dejando por completo su vestimenta tradicional y su identidad va perdiendo fuerza
quedando en el olvido. (DiarioLaHora, 2013)

Pese a los problemas que aquejan a los indigenas, cada uno de ellos han buscado el desarrollo
de sus pueblos con el objetivo de conservar las caracteristicas que los define y, los yuyac’ relatan
mitos y realidades de sus antepasados basados en la cosmovision, teniendo poco éxito en el mayor

de los casos porque las nuevas generaciones tienen diferentes intereses a los de sus antepasados.

La comunidad Salasaca segun varias fuentes etno-histéricas y yuyac de las comunidades
relatan que son descendientes de Mitimaes Quichuaymaras de Bolivia los cuales fueron escogidos
entre las tribus mas distinguidas y los trajeron en la expansion del Tahuantinsuyo. (Vinueza J. A.,
1995)

Los Salasaca habitan en la Provincia de Tungurahua, en el canton Pelileo, al pie del cerro Teligote,
a 14 km de la ciudad de Ambato posee ricas tradiciones, conocimientos, ritos, artesanias, textiles
con una iconografia interesante.
Segun la cosmovision Salasaca, todo tiene una relacion armonica. De esta forma, la
confeccidn de sus prendas empieza desde la crianza y produccion de borregos de
donde extraen la lana, la misma que sera tratada para la manufactura.
(DiarioLaHora, 2016)
La cosmovisién y la relacién hombre naturaleza ha caracterizado a la cultura Salasaca, desde su
erradicacion han aprovechado las riquezas naturales que la Pachamama les brinda; empleandola
para la confeccidn de textiles y elaboracién de artesanias, incorporando sus signos y simbolos las

cuales son Unicas mas representativos.

Para la comunidad Salasaca, las fajas o también llamados chumbis® son como las escrituras de
los libros del pueblo, donde los simbolos impregnados en su vestimenta cuentan cronicas propias

de la cultura. La representacion iconografica mas importante para el Salasaca es el Céndor, en los

& Aculturizacion: Proceso de recepcion de otra cultura y de adaptacion a ella, en especial con pérdida de la cultura
propia. (DefinicionABC, s.f.)

" Yuyac: Padres - Ancianos indigenas que cuentas historias.

8 Chumbis o fajas colocadas en la cintura de las mujeres indigenas, para sostener el anaco.
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colores de la vestimenta masculina y femenina se ve reflejado el condor pues el color blanco es la
piel del animal y el color negro representa las plumas. Al igual que los chumbis, los telares, las
alpargatas y varias construcciones arquitectonicas cuentan y conforman parte de la semidtica de
los Salasacas. La casa de las mujeres tiene un significado especial pues representan la fuerza que
las jovenes poseen; cabe resaltar que la vivienda de la mujer se divide en tres partes significativas,
la primera es la parte inferior que simboliza las piernas, mientras que la parte intermedia de la
cubierta elaborada con paja representa el anaco y las Bayetas®, para finalmente llegar a la parte

superior que figura el pelo y la cabeza. (Masaquiza R. , 2015)

Imagen 3 Salasacas

Fuente: (Caizabanda, 2015)

La comunidad indigena Salasaca ha ido perdiendo fuerza cultural desde el afio 2003 debido a la
introduccion de costumbres y tradiciones relacionadas a otras culturas, la globalizacién, la
tecnologia, la indiferencia por parte de las mismas autoridades locales y nacionales y el desinterés
de las organizaciones de Salasaca para la comercializacion de artesanias, ha generado la reduccion

del turismo y la fuente de ingresos econémicos para los pobladores. (Kuri, 2017)

Segun la entrevista realizada al Sr. (Kuri, 2017) afirma que la reduccion de familias artesanas
ha caido notablemente un 30%, provocando el rompimiento familiar y los habitantes prefieren
migrar a Galdpagos por un mejor futuro. Los artesanos han cerrado sus locales debido a la

reduccion de ventas artesanales y los locales ubicados en la Plaza Central no son atractivos

° Bayetas: Prenda de vestir y atuendo ancestral de la mujer indigena, para cubrirse, elaborada con lana de borrego.
(Moreta, 2016)



visualmente, los materiales con los que se encuentran construidos los puestos de venta son tubos
galvanizados oxidados con tablas alrededor de ellas, ademas el tipo de textil, tejidos, artesanias
existentes en el area de venta son monotonos, pues éstos se los puede encontrar en varias
comunidades indigenas localizadas en la Sierra como Otavalo, y pesar que cada pueblo posee una

iconografia que los identifica sus disefios actualmente son los mismos.

De acuerdo con el (Telégrafo, 2014) expresa que los lideres o Yuyac de la cultura Salasaca
consideran gque no existe un adecuado impulso comunitario, la promocion turistica y las atracciones
artesanales de la zona no son expuestas de forma adecuada, por esa razén las ventas han reducido.
Segun la entrevista realizada a los lideres de Salasaca, manifiestan que el problema més grande es
la baja promocidn turistica de las areas y artesanias que expresan la identidad de la comunidad,

reduciendo la venta de articulos que elaboran moradores de Salasaca.



1.2.2. Arbol de la problematica
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1.2.3. Analisis critico

La semiotica al ser el estudio de signos y simbolos permite al pueblo Salasaca identificarse
culturalmente con otras comunidades, sin embargo la pérdida de las costumbres y la
desvalorizacion de su riqueza natural ha generado problemas de surgimiento en las ventas
artesanales y los artesanos trabajan para su bienestar individual y no colectivo, existiendo una
evidente desorganizacion comunal, viéndose afectada rotundamente la comercializacion de sus

artesanias y telares, porque no existe un atractivo visual para los turistas.

La mala gestién y el limitado apoyo de las autoridades locales y nacionales, se ve implicito en
el desarrollo artesanal de la comunidad Salasaca, los orfebres poseen un déficit de conocimiento
acerca de la venta y promocion de productos artesanales, lo cual se ve reflejado en la produccion y
comercializacion individualizada, generando una promocion inadecuada de artesanias y el

decrecimiento del turismo.

La ultima década la sociedad crecié enormemente en el &mbito econémico y tecnolégico, esto
ha ayudado al progreso de la sociedad, sin embargo, quienes se han visto afectados por la
aculturizacion son las culturas indigenas, una de ellas la cultura Salasaca que ha adoptado otras
costumbres influenciando principalmente a los jovenes, puesto que los adolescentes no se interesan
en mantener sus tradiciones y costumbres, generando una discontinuidad de los conocimientos

ancestrales que los yuyac tratan de conservar, pero pocos son quienes en verdad se interesan.

Salasaca posee riquezas milenarias, sin embargo, hoy en dia la iconografia de saberes
ancestrales, la relacién hombre - naturaleza se ha visto afectada por la mezcla de simbolos entre
las diferentes culturas indigenas, debido a ello se comercializan los mismos disefios monétonos a
nivel nacional, los simbolos se confunden entre culturas y los turistas no logran reconocer lo propio
de la cultura Salasaca, las ventas se reducen y no logran posicionar su cultura a nivel nacional,

mucho menos internacional, reduciendo el turismo.

Las artesanias elaboradas por los habitantes de Salasaca, son expuestos en la Plaza Central de
la parroquia, son exhibidas en modulos a la intemperie y en mal estado, evidenciando el desinterés
grupal hacia el atractivo visual de sus puestos de trabajo, los modulos llamados temporales por los

artesanos, son tubos galvanizados con pequefios tablones a sus lados, y no genera un aspecto de
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fascinacion, interés o curiosidad de los visitantes, disminuyendo en si la socializacién e interaccién

entre artesano y comprador.

1.2.4. Pronostico

Los simbolos, signos y colores dentro de la cultura Salasaca son de importancia debido a la
gran riqueza cultural que ellos aportan, sin embargo, la aculturizacién provoco que el simbolismo
de los elementos mencionados pierdan fuerza dentro de la comunidad, por esta razon se ha
disminuido la venta de telares y artesanias, siendo un problema porque se pierde la identidad
cultural y se reduce la venta por la escaza promocion cultural, afectando la economia de los
habitantes de la comunidad, generando pobreza y la migracion hacia otras ciudades. Las nuevas
generaciones dejan de usar sus prendas de vestir autdctonas, no asisten a ceremonias y si lo hacen

no disfrutan sus tradiciones, van solo por interés personal.

Salasaca se ha convertido en un pueblo de paso, por el cual los turistas viajan a otras provincias
y el turismo de la comunidad se ve afectado, por ende, no se transmiten sus tradiciones y los
comerciantes localizados en la Plaza Central no logran exhibir sus productos de una manera
adecuada, ademas de ello los pocos puestos de trabajo son convencionales y no atractivos. Si los
turistas no visitan esta comunidad, las familias artesanas se reducen y los locales corren el riesgo

de ser cerrados.

Si no se brinda una solucion al problema detectado, se perdera este pequefio espacio para
difundir su identidad cultural, afectando a la interculturalidad de la region y de la comunidad, por

la desaparicion de saberes y conocimientos ancestrales

Lo que se pretende realizar en la propuesta es resaltar los signos iconograficos de la cultura
Salasaca la cual, mediante nuevos disefios de espacios efimeros localizados en la Plaza Central de
la parroquia, eleve el turismo y fomente la iconografia autoctona de Salasaca a nivel nacional e
internacional, para que incremente el turismo y la difusion de conocimientos ancestrales de la

comunidad.
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1.2.5. Formulacion del problema

¢Como ayudara el andlisis de signos y simbolos de la cultura Salasaca a la difusion de

tradiciones y a la comercializacion de la produccion artesanal?

1.2.6. Preguntas directrices

= ;Cual es la iconografia mas representativa en la cosmovision de la cultura Salasaca?

= ;Cuales son los medios para difundir las tradiciones y comercializar la produccién
artesanal de la cultura Salasaca?

= ;Cuales son las historias, costumbres y tradiciones méas representativas de la cultura
Salasaca, de las cuales se pueda obtener informacion detallada acerca de simbolos y

signos para ser empleados en disefio de mddulos de exhibicién?

1.2.7. Delimitacion del objeto de investigacion

Campo: Disefio

Area: Espacios temporales - permanentes

Aspecto:  Cosmovision Andina / Iconografia- simbolos representativos
Espacio: Plaza Central del Pueblo Salasaca

Unidades de observacion: Artesanos de la comunidad

1.3. Justificacion

El estudio de esta investigacion a realizar se apoya en la semiética de la cultura indigena
Salasaca, para difundir su pensamiento y vision cdsmica a través de sus costumbres, ritos y

tradiciones.
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La investigacion del proyecto es importante porque ayudara al incremento y promocién del
turismo, a la unién de la comunidad dando a conocer la identidad del pueblo Salasaca, por medio

del relatando de historias representativas a través de la iconografia.

Los beneficiarios directos son los artesanos localizados en la Plaza Central, exhibiendo y
vendiendo sus productos con mas fuerza hacia los turistas. A través de la interpretacion de la
iconografia de la cultura Salasaca, las figuras geométricas pueden ser utilizadas como recurso para

la innovacion en el disefio de espacios temporales permanentes.

La propuesta que se plantea con esta investigacion tiene como utilidad la exhibicion artesanias,
textiles, etc., y la difusion iconografica autdctona de la comunidad, para no perder su identidad

cultural.

El impacto de la investigacion proporcionara un atractivo visual a la Feria Artesanal, generando
un punto no solo para vender sino también un area de encuentro para socializar e intercambiar
conocimientos y experiencias; mejorando las ventas artesanales por medio de espacios agradables

y llamativos para los turistas.

El presente proyecto es factible, pues gracias a la informacion histérica del pueblo, se puede
obtener datos informativos que certifiquen la procedencia, historia, costumbres y tradiciones de
Salasaca, los mismos que son contados a traveés de su vestimenta y celebraciones que

constantemente se realizan en el pueblo.

La investigacion tiene valor significativo, porque por medio del problema detectado, se prevé
cambiar el rumbo visual con la innovacion en el disefio de espacios temporales - permanentes
dentro de la Plaza Central que incentivara a los turistas a interactuar con los habitantes(artesanos),
para conocer la cosmovision, ideologia, costumbres y tradiciones que enorgullecen al pueblo
Salasaca. Las cuales ofrecen una gran gama de oportunidades para estudiar la semiotica de

vestimentas o elementos que destacan el disefio de sus artesanias.
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1.4. Objetivos

1.4.1. Objetivo general

» Estudiar la semiotica de la cultura indigena Salasaca para la aplicacion en mddulos de
exhibicidn, que difundan las costumbres y tradiciones del pueblo.

1.4.2. Objetivos especificos

= Analizar la semidtica de la cultura Salasaca la misma que tiene origen en la cosmovision
andina.
= Determinar el disefio de modulo de exhibicion adecuado para difundir las tradiciones y
comercializacion de productos artesanales de la cultura Salasaca.
= Disefiar un sistema modular basado en el estudio semiético de la iconografia de la

cultura Salasaca.
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CAPITULO Il

2.1. Antecedentes investigativos

La presente investigacion ha indagado en medios bibliograficos existentes de varias
universidades del pais, las mismas que sirven de apoyo y referencia de proyectos similares de
investigacion. Las tesis y revistas analizadas expresan puntos relevantes acerca de la semiotica, de
las tradiciones y costumbres de las culturas indigenas. Ademas, se incorporan proyectos de
investigacion relacionados a stand de exhibicidn para fomentar la venta y cultura de varios articulos

y mddulos adaptables en la intervencién de espacios interiores.

(Sinchigalo, 2015) ** Estudio Semidtico de la vestimenta de la cultura Salasaca y su influencia
en la generacion de tendencias de moda. ~~ (Tesis de Grado) Universidad Técnica de Ambato,
Facultad de Disefio Arquitectura y Artes, Proyecto de Investigacion previo a la obtencién del Titulo

de Disefiadora de Modas, plantea que:

Esta investigacion aporta y resaltar el estudio semi6tico de la cultura Salasaca, localizada en
textiles y en la vestimenta femenina y masculina de Salasaca, ademas, determina que el estudio
realizado es apto para el desarrollo de tendencias de moda en el pais, también afirma que la
semiotica es un impulsador y fuente de inspiracion en el &rea de disefio. Con respecto al punto de
vista de la iconografia autctona, los colores y formas que tejen los artesanos pueden ser aplicados

a nuevos estilos de moda étnicos.

Ademas, es importante mencionar que los simbolos que se encuentra impregnados en el
vestuario del Salasaca, posee riqueza cultural y pueden ser explotados creativamente para la
elaboracion de tocados o prendas de vestir sofisticadas, las misma que reflejen la identidad del

pueblo.

(Jacome, 2014) ““La cultura Salasaca y el rescate de la interculturalidad indigena ~* (Tesis de

pregrado) Universidad Tecnoldgica Equinoccial, sede Ecuador, Carrera Ciencias de la Educacion,
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Proyecto de Investigacion de grado previo a optar el titulo académico de Licenciada en Ciencias
de La Educacion Mencion: Ciencias Sociales, plantea:

Esta investigacion contribuye a la recuperacion de la cultura Salasaca y resalta la importancia
de la interculturalidad indigena. Partiendo del problema principal, que es la pérdida de identidad,
costumbres y tradiciones ancestrales de Salasaca; es de vital importancia destacar los aspectos
positivos de la cultura, los mismos que ayudan a que el pueblo sea conocido de mejor manera y los
turistas nacionales y extranjeros lleguen a conocer mas acerca de la originalidad de los saberes
culturales e ideologias indigenas, los cuales de forma adecuada pueden convertirse en icono local
y nacional, el cual difunda su riqueza cultural, por medio de proyectos atractivos que llamen el

interés de quien visita el pueblo.

(Criollo, 2010) ” Estudio de los espacios en las ferias de exposicion y proponer un nuevo stand
aplicando los conceptos de disefio. *~ (Tesis de pregrado) Universidad del Azuay, sede Ecuador,
Facultad de Artes, Escuela de Disefio, Proyecto final de Curso de Graduacion para la obtencion del

Titulo de Diseflador de Interiores, enuncia:

El documento investigativo proporciona informacion acerca de elementos constructivos que
pueden ser adaptados y adecuados a un espacio exterior o interior, siempre y cuando éste posea un

concepto claro y lleve un orden dentro de los principios de disefio basico.

El proyecto se fundamenta en el disefio y construccién de stands, el cual ayuda a comprender
acerca de los detalles constructivos, los tipos de estructuras adecuados para la ejecucion del
proyecto, y la correcta aplicacion del concepto de acuerdo con el espacio, las necesidades y

requerimientos del usuario.

(Pérez M. I., 2014)"" Arquitectura transportable, transformable y efimera: Container Co-
Housing ~* (Tesis de pregrado) Universidad San Francisco de Quito, sede Ecuador, Colegio de
Arquitectura y Disefio Interior, Tesis de grado presentada como requisito para la obtencién del

titulo de Arquitecto, manifiesta que:

Esta investigacion aporta con los conocimientos de adaptabilidad y su aplicacion, también

explica como se puede lograr espacios flexibles a través del desplazamiento de los elementos que
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posea el disefio, ademas, este documento proporciona informacion acerca de las necesidades
momentaneas Yy las necesidades cambiantes del usuario. Otro punto importante por mencionar es
que la investigadora propone cambiar los conceptos tipicos de disefio, y pretende crear elementos

que reflejen la identidad indigena de la era actual.

(Colmanarez, 2009)“Arquitectura adaptable, flexibilidad de espacios arquitectonicos”. (Tesis de
grado). Universidad de los Andes, sede Mérida — Venezuela, Facultad de Arquitectura y Disefio,
Escuela de Arquitectura, argumenta:

Esta investigacion aporta con los principios basicos de adaptabilidad, el objetivo del proyecto
es crear espacios arquitectonicos flexibles, a través del movimiento y desplazamiento de las partes
que conforman el disefio arquitectdnico, también busca desarrollar mecanismos eficientes para la

ejecucion de la propuesta.

2.2. Fundamentacion filoséfica

La presente investigacion “’Semiotica de la cultura indigena Salasaca para la aplicacion en el
disefio de madulos de exhibicion.”’, esta enfocada en el paradigma Critico Propositivo, de caracter
cualitativo, pues permite que el investigador tenga un punto de vista subjetivo y realista para
brindar soluciones al problema planteado, la investigacion responde al campo bibliogréfico y
documental con informacion recopilada de bibliotecas virtuales, fisicas y, de entrevistas realizadas

en el pueblo Salasaca.

En la investigacion se descubrid que el pensamiento Salasaca esta implicita en la cosmovision
andina, la cual explica que los pueblos indigenas se rigen a los principios de equilibrio y armonia,
donde el ser humano debe ser reciproco con la Pachamama y ésta también lo sera con el hombre.
Ademas, para la interpretacion de simbolos de la cultura indigena Salasaca, se analiz que existente
una gran relacion entre las representaciones graficas de las culturas del Abya — Yala, las mismas
que estan relacionadas con la geometria sagrada, con desarrollos matematicos que explican el
porqué de la aplicacién de varios nimeros (Wasi, 2008) . La investigacion se fundamenta en el

analisis de (Euribe, 2008) en el libro ©*> Semioética del Disefio Andino Precolombino’’, la misma
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que hace énfasis en el estudio simbodlico andino, la cual explica los términos que ayudara a este

proyecto de investigacion.
La cultura Salasaca da importancia a la ideologia andina expresada a través se graficos simbolicos.

La cultura es una construccion eminentemente simbolica, y el simbolo es uno de los
ejes claves en la construccion del sentido de la existencia y, por lo tanto, de la
cultura; se hace necesario en consecuencia, una aproximaciéon a los universos
simbolicos de la lectura. Interpretar la cultura como un sistema de simbolos, de
significados y significaciones socialmente construidos y compartidos, que dan
sentido a las acciones del ser humano y de las cosas. (Arias, 2010)

De acuerdo con el autor Guerrero Arias, la cultura es una construccion simbdlica, en la cual los
simbolos forman parte esencial e imprescindible dentro de la sociedad humana, sin embargo, para
que los simbolos existan se necesita la presencia del ser humano para ser contados. Las
representaciones iconograficas poseen significados importantes que explican y relatan actividades
que se han realizado desde la antigliedad. En esta investigacion es importante rescatar las
costumbres y tradiciones ancestrales de un pueblo indigena, por eso es necesario conocer la
filosofia de la comunidad y su cosmovision, adentrarse a su historia para poder fomentar el valor
y riquezas de conocimientos ancestrales que poseen los indigenas. Como parte fundamental del
rescate de la cosmovision, los signos iconograficos deben mantenerse latente en los pueblos
indigenas, y sea la razén de surgir de lo habitantes, considerando que las personas son entes
cambiantes, pero la cultura debe permanecer en la memoria de la humanidad generacién tras

generacion.

2.3. Fundamentacion legal

Ecuador es un pais con leyes y reglamentos, que ayudan a la poblacion ecuatoriana a estar

respaldada ante cualquier evento posible y, resguarda la calidad de vida de los habitantes.

El presente proyecto de investigacion se apoya en los siguientes articulos, segun la
(AsambleaConstituyente-ConstituciénDelEcuador, 2008), Registro oficial No. 449, 20 de
Octubre 2008; TITULO Il: DERECHOS; Capitulo segundo: Derechos del buen vivir;

Seccion cuarta: Culturay ciencia, los mismos que seran analizados de acuerdo a la investigadora:
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Art. 21%0: Cada persona tiene la libertad de decidir, construir y mantener su identidad cultural
sin que alguna otra persona la cuestione, cabe resaltar que cada individuo puede expresar la
pertenencia a una o varias comunidades culturales segun lo desee, ademas, las personas poseen la
libre expresion por dar a conocer su historia y son participes del patrimonio cultural y expresiones
culturales de su pueblo. La investigacion hace referente al Art. 21 debido a que cada poblador de
Salasaca es libre de expresar su cultura y decidir si pertenece y es participe de las expresiones

culturas indigenas de la comunidad.

Art. 23! Las personas tienen la libertar de ser participes en el espacio pablico, pueden expresar
su cultura e ideologia, siempre y cuando se sujeten a los principios de la constitucién. La
investigacion se fundamenta en el presente Art. 23, puesto que los artesanos de Salasaca venden y
exponen sus artesanias en ferias 0 mercados, con el objetivo de mejorar sus recursos econémicos

y expresar su diversidad cultural en todo el pais.

Art. 25.-12 Los pueblos indigenas tienen el derecho a la accesibilidad de avances tecnolégicos,
aun servicio adecuado, sin discriminacion algunay, a la aplicacion de saberes ancestrales. El aporte
del Art. 25 en el presente proyecto de investigacion, expresa que el pueblo Salasaca es libre de
aplicar conocimientos ancestrales en sus proyectos, ademas puede emplear medios o elementos

tecnoldgicos en cualquier proyecto que el pueblo desee realizar.

Art. 5713: Los pueblos indigenas, asi como la comunidad Salasaca, posee el libre albedrio

de fortalecer su identidad cultural, de fomentar las tradiciones y costumbres ancestrales para que

10 Art. 21.- “’Las personas tienen derecho a construir y mantener su propia identidad cultural, a decidir sobre su
pertenencia a una o varias comunidades culturales y a expresar dichas elecciones; a la libertad estética; a conocer la
memoria histdrica de sus culturas y a acceder a su patrimonio cultural; a difundir sus propias expresiones culturales y
tener acceso a expresiones culturales diversas. No se podra invocar la cultura cuando se atente contra los derechos
reconocidos en la Constitucion. *” (AsambleaConstituyente-ConstituciénDelEcuador, 2008)

11 Art. 23.- “’Las personas tienen derecho a acceder y participar del espacio publico como 4mbito de deliberacion,
intercambio cultural, cohesion social y promocidn de la igualdad en la diversidad. El derecho a difundir en el espacio
publico las propias expresiones culturales se ejercera sin mas limitaciones que las que establezca la ley, con sujecion
a los principios constitucionales.”” (AsambleaConstituyente-ConstitucionDelEcuador, 2008)

12 Art. 25.- Las personas tienen derecho a gozar de los beneficios y aplicaciones del

progreso cientifico y de los saberes ancestrales. (AsambleaConstituyenteConstituciondelEcuador, 2008)

13 Art. 57.- Mantener, desarrollar y fortalecer libremente su identidad, sentido de pertenencia, tradiciones
ancestrales y formas de organizacion social.

Mantener, recuperar, proteger, desarrollar y preservar su patrimonio cultural e histérico como parte indivisible del
patrimonio del Ecuador. El Estado proveera los recursos para el efecto.

Impulsar el uso de las vestimentas, los simbolos y los emblemas que los identifiquen.”” (AsambleaConstituyente-
ConstitucionDelEcuador, 2008)
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otros pueblos o nacionalidades puedan conocer acerca su forma de vida. Con el Art. 57, la
investigadora concluye que en este proyecto se puede aplicar los conocimientos histéricos y su
ideologia para la aplicacién de médulos de exhibicién que transmitan la historia de pueblo y la

cosmovision andina de la comunidad de Salasaca.
TITULO VII; DE LA PROMOCION TURISTICA

Art. 182.14: El Ministerios de Turismo es el encargado de ayudar al fortalecimiento y al fomento
del turismo, con el propdsito de que las comunidades indigenas socialicen con el mundo exterior y
viceversa, es decir la sociedad puede acercarse a varios pueblos indigenas para conocer sobre la
diversidad de comunidades existentes en el pais y asi promocionar la venta de artesanias y fomentar

la cultura.

De acuerdo con la Edicién aprobada por el Consejo Nacional de Planificacion (BuenVivir,
2013-2017), 2.2. Principios y orientaciones Soberania e integracién de los pueblos, nimero 5.

Diversidad cultural, especifica:

2.2. Principios y orientaciones®®: Las comunidades pueden integrarse a la sociedad sin ningun
tipo de discriminacion o falta de respeto hacia su identidad cultural, también tienen el derecho a

ser incluidos en el desarrollo del pais.

Segun él (MinisterioDeCulturayPatrimonio, 2013); Constitucion de la Republica del
Ecuador; ACUERDO MINISTERIAL N°2013; Seccion Quinta; Cultura, se analizard los

siguientes articulos:

Art.377.- 16 El sistema nacional de cultura ayuda al fortalecimiento de la identidad de los

pueblos indigenas, ademas, promueve las expresiones culturales, la creacion artistica y el cuidado

14 Art. 182.- ""Campafias promocionales. - El Ministerio de Turismo tendra a su cargo (...) fomentar el turismo
receptivo, el turismo interno y el turismo social, a diversificar la oferta y propender a la integracion nacional. **
(AsambleaConstituyente-ConstitucionDelEcuador, 2008)

15 2.2. Principios y orientaciones

5. Diversidad cultural. La forma de satisfaccion de las necesidades humanas debe realizarse manteniendo y
fortaleciendo la diversidad cultural y linglistica en el pais.

De acuerdo al plan nacional del buen vivir impuesto por la asamblea constituyente del pais existe tanto diversidad
y equidad entre pueblo indigenas, este plan esta enfocado en integracion de las comunidades a la sociedad. Cada
cultura tiene el derecho de ser reconocido y respetado, asi como también tiene derecho a ser incluido de manera activa
en el progreso y desarrollo del pais. (BuenVivir, 2013-2017)

16 Art.377.- “El sistema nacional de cultura tiene como finalidad fortalecer la identidad nacional; proteger y
promover la diversidad de las expresiones culturales; incentivar la libre creacion artistica y la produccion, difusion,
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del patrimonio cultural, por lo tanto, el Art. 377 ayuda al presente proyecto de investigacion, ya
que la propuesta planteada serd un medio de expresion cultural con fundamentos histéricos

culturales que expresen la cosmovision e ideologia del pueblo Salasaca.

Art. 379Y: Las edificaciones, monumentos, areas naturales, jardines, etc., que posean valor
historico o valor artistico y expresen la identidad cultural de los pueblos indigenas, cada uno de
ellos formara parte del patrimonio cultural del pueblo. El Art. 377, posee gran valor dentro de esta
investigacion, puesto que se plantea disefiar mddulos de exhibicién los mismos que estaran
fundamentados por medio de la semidtica de la cosmovision andina, de historias, metéaforas y
valores culturales autoctonos del pueblo Salasaca.

distribucion y disfrute de bienes y servicios culturales; y salvaguardar la memoria social y el patrimonio cultural. Se
garantiza el ejercicio pleno de los derechos culturales. >> (MinisterioDeCulturayPatrimonio, 2013)

7 Art. 379.- > Son parte del patrimonio cultural tangible e intangible relevante para la memoria e identidad de las
personas y colectivos, y objeto de salvaguarda del Estado, entre otros:

2. Las edificaciones, espacios y conjuntos urbanos, monumentos, sitios naturales, caminos, jardines y paisajes que
constituyan referentes de identidad para los pueblos o que tengan valor historico, artistico, arqueolégico, etnografico
o paleontologico.”” (MinisterioDeCulturayPatrimonio, 2013)
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2.4. Categorias fundamentales

2.4.1. Redes conceptuales
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2.5. Variable independiente

2.5.1. Semiética de la cultura indigena Salasaca

Los signos y simbolos del pueblo Salasaca, se los puede apreciar principalmente en tejidos o
tapices, en artesanias y en el vestuario tradicional de hombres y mujeres de la comunidad, en estos
elementos existen simbolos iconograficos representativos provenientes de la época Incasica 8y de
la cosmovision andina. Actualmente muchos de los artesanos desconocen el significado de los
simbolos empleados en la vestimenta, en los tapices y artesanias que elaboran y venden, pues los
tejidos elaborados por los artesanos y mujeres de Salasaca es un ritual y tejen representaciones
simbolicas autdctonas, sin embargo, esta costumbre va perdiendo poco a poco su identidad, puesto
que ahora los tejidos los fabrican mecanicamente y muy pocos trabajadores mantienen la tradicién

de tejerlos a mano. (Kuri, 2017)

2.5.2 Telares Andinos

Segun la investigacién y andlisis de (DiarioLaHora, 2016) (Wasi, 2008) argumentan que desde
la época prehispénica hasta la actualidad, la elaboracion textilera ha cambiado con el paso del
tiempo, antiguamente empleaban la técnica de torsion de hilos, el tejido con agujas, y elaboraban
telares manualmente en maquinas simples. Hoy en dia la técnica empleada para el trabajo textil es
un poco similar a la de hace 70 afios. Los artesanos Salasacas, al igual que otras comunidades
indigenas, utilizan el telar de madera donde entretejen los hilos o lana de borrego y van formando

simbolos nativos, manteniendo vigente la tradicion de trenzar los hilos con sabiduria ancestral.

18 Epoca Incasica: El Imperio incaico o inca fue un estado sudamericano con el dominio mas extenso en la historia
de la América precolombina. Al territorio del mismo se denomind Tahuantinsuyo (del quechua Tahuantinsuyo "los
cuatro regiones o divisiones. (Cruz, s.f.)
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Imagen 4 Telar de madera

Las comunidades indigenas del Abya Yala aplican tecnologia ancestral al elaborar tejidos
andinos, estos son expresiones de arte simbolicos culturales, son medios de comunicacion e
informacion de historia, de la economia y del estado actual de un pueblo, "El tejido sagrado llevaba
mensajes simbolicos’” (Concuera, 1987, pag. 58). Estos lienzos son manifestaciones complejas y
muy elaboradas puesto que, los simbolos que bosquejan en la vestimenta tienen un significado
profundo. El proceso de elaboracion es un ritual, en el cual se rigen el pensamiento y la
cosmovision; por lo tanto, los artesanos tejen y tifien sus prendas con sabiduria ancestral.
(Concuera, 1987)

Asi mismo la elaboracion de tapices es una costumbre hereditaria y ancestral que actualmente
ha dejado de lado los procesos tradicionales basados en el telar manual para llegar a la utilizacion
de técnicas modernas?® utilizadas por el colonialismo?, el telar andino hoy en dia es un aparato de
madera, en el cual se anudan los hilos y la posicién para tejer es mucho mas comoda, pues los
telares antiguos debian estar sujetos fijamente en algin elemento y parte de el se sujetaba a la
persona que realizaba el trabajo, mientras que otros se los coloca en el piso o se los fijaba en un
arbol. (AsociacionindigenadeTejedorasLavkenche, s.f.)

19 Técnicas modernas: Emplean el telar actual, donde pueden realizar el trabajo de tejido y poco a poco lo terminan,
sin que éste sufra algun dafio.

20 Colonialismo: El colonialismo es la influencia o dominacion de un pafs por otro mas poderoso.
http://www.definiciones-de.com/Definicion/de/colonialismo.php
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Imagen 5. Telar Salasaca Imagen 6. Telar / Tejido horizontal

Fuente: Investigadora Fuente: Mercado Chinchero, Cusco, Per(i (Machupichu, 2015)

Sin duda, la préctica y elaboracion de tejidos sigue vigente ya que es una forma de expresion
cultural, donde la comunidad puede manifestar ideas, costumbres y por ende su identidad, siendo
estos elementos una representacion de la realidad. En tanto, ““El tejido es un producto de gran
importancia para el conocimiento del proceso cultural originario, ya que permite inferir aspectos
especificos de la estructura social y de los diversos procedimientos tecnoldgicos desarrollados por
los pueblos ancestrales’” (Wasi, 2008, pag. 29).

El tejido es un proceso cultural, en el cual los indigenas plasman su ideologia, forma de vida,
estructura social por medio de figuras y simbolos que los representa. A través de la interpretacion
de los simbolos se puede llegar a entender la cultura indigenista, pues cada iconografia expresa un
significado y posee un vinculo ligado a la naturaleza, pues de ella nacen todos los seres vivos, se

obtienen los alimentos y objetos que se tienen en la vida diaria.

A su vez, también es pertinente mencionar la importancia que tiene la elaboracion de chumbis
o fajas en el proceso de significacion, puesto que estos estan cargados del simbolismo representado
en la morfologia?, cromatica, sin olvidar que para llegar a la concrecion de estas fajas se han
venido utilizando técnicas y materiales autoctonos de cada comunidad indigena.

21 Morfologia: En el idioma griego morfo significa ‘formas’ y logia significa ‘tratado’. Se denomina morfologia a
la rama de una disciplina que se ocupa del estudio y la descripcion de las formas externas de un objeto.
https://www.significados.com/morfologia/
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Figura 6. Chumbis o fajas

Fuente: (Wasi, 2008, pag. 32)

Las representaciones de figuras simbdlicas en los tejidos prehispanicos, relatan historias que
mantienen un orden y relacion con la Pachamana (madre y fecundadora de lo existente), pues de

alli nace una gran variedad de dibujos como los arboles, las montafias, las plantas, los animales,etc.

Los disefios de telas prehispanicas pueden dividirse en dos grupos: figurativos y
geométricos. Los figurativos muestran imagenes miticas y representativas de figuras
humanas, animales y plantas. Los motivos geométricos incluyen cuerpos planos o sus
elementos en una variada combinacion, con cierto predominio de lineas quebradas, figuras
inclinadas y dibujos de oposicion, manteniendo siempre un real equilibrio en su

composicion. (Wasi, 2008, pags. 33,34)

La elaboracion de tapices andinos es una tradicion hereditaria, la cual forma parte de la identidad
de un pueblo indigena. A través de la elaboracién de tejidos se puede comprender el pensamiento
de una poblacién indigena, la cual es contada por medio simbolos figurativos o geométricos

plasmados en la vestimenta, como en chumbis, en ponchos, en bayetas, etc.

2.5.3. Cosmovisién Andina

La cosmovision andina ha sido explicada como el equilibrio y la armonia de la vida, donde todo

se encuentra relacionado, ademas se considera que la vision cdsmica es la relacion entre el hombre
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y la Pachamama o madre naturaleza, la cual estd ligada a creencias, tradiciones y costumbres

paganas? indigenas. (Vargas, 2010)

Con mencion a lo anterior, (Euribe, 2008) menciona; “’La cosmologia comprende el conjunto
de concepciones que estructuran el orden universal, y se constituye como la unidad I6gica esencial
de la cual proviene el sentido de los simbdlicos e ideologias del pensamiento cultural.”” La
cosmologia es la interpretacion del orden universal, y ésta es parte primordial para la concepcion
e interpretacion de simbolos e iconografias de los pueblos andinos, pues los simbolos son el

lenguaje visual que habla sobre el pensamiento de una cultura.

En cuanto a los simbolos que son representaciones provenientes de la cosmovision, el indigena
plasma signos con valor cultural dentro de su indumentaria, artesanias, tejidos e instrumentos
musicales etc., los cuales relatan historias, costumbres y, el vinculo con la naturaleza, sin embargo,
acriterio de (Estermann, 2009) para descifrar completamente su significado, los pueblos indigenas
se apoyan en los principios estructurales de ordenamiento que son relacionalidad,

corresponsabilidad, complementariedad y reciprocidad.
Principios o elementos de la cosmovision indigena

El mundo posee principios de orden que mantiene equilibrado el planeta. Hoy en dia, los indigenas
llevan siempre presente estos principios fundamentales para mantener en armonia la relacion entre

la naturaleza y hombre, los cuales son:

El Principio de racionalidad: La filosofia andina manifiesta que *’ todo esta vinculado con
todo’’, en la cosmovision andina lo primordial es la relacién armdénica que se tienen los unos con
los otros, es decir la naturaleza, el hombre y la Pachamama forman parte de un todo, y la mantienen

equilibrada.

El Principio corresponsabilidad: Este principio expresa que, para cada causa, existe su efecto, es
la correspondencia?® del universo bueno y malo, como ocurre en el planeta tierra cuando algo vive

también puede morir.

22 pagano: Del latin paganus, que significa «habitante del campo», «rustico» [...], designa a personas quienes
adoraban a dioses falsos y, por ende, rechazaban o desconocen la creencia en un Dios Unico que, segun la fe judia y
cristiana, se ha revelado en la Biblia. (Quesignificado, s.f.)

23 Correspondencia: Relacién de complementacién, concordancia, equivalencia o simetria que existe o se establece
entre dos 0 mas cosas. (Quesignificado, Quesignificado, s.f.)
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El Principio complementariedad: Nada existe por si solo, todo tiene su razén. A pesar de que
todo esta relacionado con todo, cada elemento forma parte de un todo, es decir una pieza debe
encajar en otra. Segun la vision coésmica indigena, este principio se relaciona con los
opuestos/complementarios, la misma que mantiene la armonia y el equilibrio de un todo como: la

noche y el dia, el hombre y la mujer, es decir estos elementos se complementan el uno con el otro.

El Principio reciprocidad: Segun este principio, toda actividad recibe una accién
complementaria, es decir dar y devolver (reciproco), en la cosmovision este principio es aplicado
con la Pachamama y el ser humano, donde el hombre cuida a la madre tierra y ésta es reciproca
siendo grata con el hombre ya que proporciona alimentos diarios para su diario vivir. Si uno da,

recibe lo que dio en la misma magnitud.

La cosmovision indigena es la fuente de la concepcion de mundo y de la vida, de alli nace la
ideologia andina, la misma que expresa la frase todo tiene relacion con todo?*, es decir debe existir

equilibro y armonia entre la madre tierra (Pacha) y el ser humano.

2.5.4. Semidtica
La representacion de signos es la escritura o el lenguaje méas importante para expresar ideas, la
misma permite la comunicacién entre un individuo y otro; por lo tanto, la semidtica estudia la vida

de los signos.

Con el paso del tiempo se han encontrado vestigios de figuras iconograficas que se han dibujado
en cuevas, piedras, papiros, etc., que se han visto implantados en artesanias, vasijas, textiles, en la
vestimenta, en la arquitectura o inclusive en la religion y, estas manifestaciones son la forma visual

que tiene un individuo para comunicarse con otro.

La lengua es un sistema de signos que expresan ideas Yy, por esa razon, es
comparable con escritura, el alfabeto de los sordomudos, los ritos simbélicos, las
formas de cortesia, las sefiales militares, etc. [...]. Asi, pues, podemos concebirla
como una ciencia que estudia la vida de los signos. (Saussure, 2011)

24 Todo tiene relacién con todo: [...] Explica y conecta en una sola todos los fendmenos fisicos conocidos. [...]
todas las fuerzas que animan la naturaleza y las posiciones de los seres que la componen. [...] (Laplace, 1814)
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El lenguaje humano ha sido expresado desde la antigtiedad, el hombre se ha comunicado a través
formas o representaciones gréficas dibujadas en paredes, las mismas que han sido interpretadas con

los afos.

Por otra parte, /...] “la semiotica es una ciencia que depende de la ‘“realidad de la
comunicacion’’ (Zacchetto, 2002), la representacion de signos depende de la comunicacién entre
individuos, sin ella los simbolos no tendrian sentido, por tanto, la civilizacién se encarga de
transmitir informacion a través de los mismos textos culturales que el hombre crea.

Los textos culturales se expresan en numerosos sistemas: el mito, la religion, la
literatura, el teatro, la arquitectura, la masica, la moda, etc. [...]. La cultura se
entiende como un sistema de textos y la comunicacion es vista como un proceso

semidtico que incluye al menos los elementos esenciales de la intencionalidad
comunicativa entre emisores y receptores. [...] (Zacchetto, 2002, pag. 31)

Entonces, la semidtica se basa en el estudio semantico de la sociedad, por medio de la religion, la
arquitectura, la musica, etc., el ser humano ha logrado difundir su lenguaje visual a través de un

sistema de codigos.

Asi mismo, la semidtica se ocupa del estudio de signos, simbolos o sefiales del ser humano. Es una
lengua que transmite ideas por medio de representaciones gréficas, por lo tanto, para que los signos

tengan sentido, debe existir un medio de difusidn en este caso el hombre.
Signos

“El lenguaje en sus diversas modalidades es un conjunto de signos que utilizamos para expresar
nuestras ideas, emociones y sentimientos.”” [...] (Gonzéles, 2015, pag. 67). El lenguaje es un
conjunto de signos que manifiestan ideas, sentimientos y emociones de las personas, para que un
signo exista debe haber un elemento (ser humano) que lo difunda, y los signos poseen significados

para quien lo transmite.

" Nada es un signo a menos que sea interpretado como un signo [...] Todo puede ser un signo,
mientras alguien lo interprete con un significado [...] "’ (Chandler-Pierce, 2014). Cualquier esbozo
puede llegar a ser considerada como un signo, sin embargo, para que sea considerado como tal el

ser humano es quien le otorga importancia y le brinda un significado.
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Simbolos

El concepto de simbolo y el significado son muy similares, son palabras las cuales se puede
emplear para designar lo mismo. “Un simbolo, es la mejor expresion posible de un hecho; solo
estd vivo mientras que esté lleno de significado’’ (...)” (Gonzéles, 2015, pag. 69). Un simbolo
tiene un significado profundo y valioso, el cual, al estar impregnado o representado en algun objeto,

este también posee un valor significativo.

2.5.5. Estructura de Ordenamiento

Dentro de la vision cosmica indigena, todo tiene relacion con todo, de igual modo, las estructuras
de ordenamiento y los simbolos se apoyan en los cuatro principios de la cosmovision, generando
la explicacion del origen y el porqué de los signos que se bosquejan dentro de la cultura Salasaca.
[...] la filosofia aymara® se basa en la idea del dualismo. Como en el caso de la
oposicion yin/yang en la filosofia China, hay sin duda una busqueda de simetria en
la idea que esta detras de este proverbio aymara: tagikunas panipuniw akapachanxa
(todo en el universo es par). Sin embargo, estos pares son opuestos [...] (Cusicanqui,
2015, pags. 107-108).
Segun Rivera Cusicanqui, declara que la filosofia Aymara se basa en el dualismo o en la busqueda
de la simetria, segun la cosmovision indigena todo el universo tiene un par, pero estos pares son

opuestos, sin embargo, al formar un par se crea una zona intermedia la tripartita.

Dicho de otra manera, la estructura de ordenamiento o leyes de formacion arménica andina,
estan conformados por procesos de construccion que se articulan con la geometria proporcional, la
misma que determina el andlisis detallado de la estructura del cuadrado o Pacha, la cual simboliza
la " unidad’’, Segun (Euribe, 2008) la geometria proporcional, se forma por los conceptos basicos

2y« ’

que son: “’Ley de biparticion’’, “’Ley de triparticion’’.

%5 Aymara: Aimara o aimara, a veces escrito como aymara, es un pueblo originario de América del Sur que habita
la meseta andina del lago Titicaca desde tiempos precolombinos, repartiéndose su poblacién entre el occidente de
Bolivia, el sur del Perl y el norte de Chile. (RealAcademiaEspafiola, Diccionario panhispanico de dudas. Madrid.,
2005)
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Ley de Biparticion o Trazado Armonico Binario

La ley Binaria, se forma por medio de la alternacion de cuadrados y rombos, formando una

proyeccion lineal que es la construccion de la malla binaria.
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Figura 7. Trazado Armoénico Binario

Fuente: (Euribe, 2008)

Ley de Triparticion o Trazado Arménico Terciario

La ley Terciaria, se forma del juego de diagonales del cuadrado, con las diagonales del rectangulo

1/2, donde los cruces permiten ubicar puntos del trazo de las ortogonales.
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Figura 8. Trazado Arménico Terceario

Fuente: (Euribe, 2008)

Por medio de mallas se obtiene la proporcionalidad del espacio y, de las misma se derivan cuatro

principios: ©* unidad’’, “’dualidad’’, “triparticion’’y *'cuatriparticion”, explicados por (Euribe,
2008).

A) Unidad o Pacha

El concepto de unidad, en quechua es el mundo, se lo asocia a la “’Pachamama’’, la misma que se
q q

la representa con el signo “’cuadrado’’
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Figura 9. Representa la Unidad

Fuente: (Euribe, 2008, pag. 43)

B) Dualidad
Como principio basico la dualidad se sintetiza en los pares opuestos y complementarios como
“’arriba — abajo’’, la dualidad estd presente en la simetria, la misma que proporciona equilibrio y

armonia entre ambas partes.

La analogia de dualidad “’arriba — abajo’’ se representa con un rectangulo 1/2 en proporciones

equitativas.

Figura 10. Representa la dualidad

Fuente: (Euribe, 2008, pag. 48)

C) Triparticion
La estructura tripartita tiene origen en la dualidad, la cual a partir del concepto arriba — abajo y

simetria, se crea una zona intermedia o taypiZ.

26 E| tari o tejido ritual: EI cual explica la estructura binaria, tripartita y cuatripartita.. (Cusicanqui, 2015)

35



Alaxpacha (Lo Luminoso)
AJAYU
(El Espiritu - Lo Protector)

SARNAQAWI LURAWI

(Camina (Hacer

Lo Distributivo) Lo Transformativo)

Aka Pacha
(Lo Disyuntivo)

Kha Pacha
(Lo Abismal)

QAMASA
(La Energia - Lo Generativo)

Manghapacha (Lo Oscuro)

Figura 11. Tari o tejido ritual. Estructura binaria, tripartita, cuatripartita.

Fuente: (Cusicanqui, 2015, pag. 210)

Por consiguiente, la cosmovision indigena expresa que la triparticion se encuentra representa con

el mundo de superior, el presente y el mundo subterraneo:

Hananpacha: Tiempo — Espacio de afuera/arriba
kaipacha: Tiempo — Espacio de aqui/ahora

Ukupacha: Tiempo — Espacio de adentro/abajo

Mundo Superior

Mundo Presente

Mundo Subterraneo

HananPacha

KaiPcha

UkuPacha

Figura 12. Representacion la vision cosmica de los tres niveles

Fuente: (Cusicanqui, 2015, pag. 211)

A partir de la triparticion se da origen a varias composiciones diagonales y ortogonales, vistos en

varios disefios textiles indigenas:
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Figura 13.Representacion de Triparticion

Fuente: (Euribe, 2008, pag. 55)

D) Cuatriparticion
En la composicion cuatripartita, el cuadrado se lo divide perpendicularmente en cuatro partes
similares, dando como resultado un cuadrado y una cruz, sin embargo, es evidente que la

cuatriparticion tiene relevancia con la dualidad.

Figura 14. Representacion de Cuatripartita

Fuente: (Euribe, 2008, pag. 53)

La ideologia indigena aparte de regirse a los principios de la cosmovision, también hacen énfasis
en la forma de representacion simbdlica, pues los signos dibujados o tejidos en los tapices
comienzan con la representacion de la unidad que es la Pachamama, de alli nace la dualidad, arriba/
abajo, es decir todo en el mundo tiene su complemento, sin embargo, de la dualidad se crea la
triparticion y en esta investigacion se analizo que para la vision indigena el mundo se conforma de

tres parte, la superior, el presente y el mundo subterraneo.
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2.5.6. Estructuras de Formacion

Cabe mencionar que, de la doctrina de la cosmovision se generan las estructuras de ordenamiento,
sin embargo, con el anélisis de la misma, nacen las estructuras de ordenamiento, las cuales llevan

a la interpretacion profunda de cada simbolo.

Con la estructura de formacion se puede analizar los signos andinos mas representativos, estas se
encuentran expresadas por medio de figuras geométricas, las mismas que brindan un significado

importante a las iconografias, (Euribe, 2008), las organiza de la siguiente manera:
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Tabla 1. Estructuras de Formacién
Estructuras de Formacion
El signo diagonal es importante para el disefio andino, representa la fuerza

A) Diagonal  del movimiento y dentro de ella se desarrollan las leyes de formacion

del compositivas, una de ellas es la dualidad y por medio de esta ley se expresan
cuadrado  los simbolos escalonados, los cuales también representan el ascenso o descenso

dentro de una misma estructura.

La espiral en la cosmovision andina representa la nocion del ciclo y el tiempo

B) Espiral que transcurre diariamente.

N N
@ =N

Elaborador por: Investigadora

Fuente: (Euribe, 2008)

Estructuras de sintesis

Al igual que la estructura de ordenamiento y de formacion, la estructura de sintesis se encuentra regida por los mismos principios, sin
embargo, ésta se genera a través de la union de todas las estructuras y, por medio de la conjugacion de figuras basicas dobles, se crean

otras formas mas complejas. En este sistema prevalece el signo doble, en otras palabras, la ““escalera en espiral’’ y la “’cruz cuadrada’’.

Segun (Euribe, 2008) argumenta que:
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Tabla 2. Estructura de sintesis

Conjugacion de las estructuras para la representacion final de simbolos

En esta estructura interviene la representacion de la escalera y el espiral,

A) Escaleray manifestando el concepto de la unidad de dualidad y, se expresan los jL IE.LEJ
el Espiral  principios de movimiento entre el cuadrado y el circulo, generando la
ascension y el crecimiento por medio de la escalera o chakana, que

representa el espacio, y la espiral simboliza el tiempo.

B) Cruz La cruz cuadrada encierra todos los principios basicos de la cosmovision
cuadrada = andina indigena, lleva consigo el equilibrio, la dualidad, la ley tripartita y

ola cuatripartita, en ella se encuentra enmarcada la geometria basica y compleja

Chakana  de la vision cosmica. oo %ﬂ_ Lo
e | |
oN! % Bag

Por medio de la estructura de sintesis, se puede conjugar un sin numero de manifestaciones simbdlicas, que poseen significado e
importancia para el indigena, pues estas representaciones, expresan la ideologia de la cosmovision, un ejemplo de ello es la unién del
cuadrado representa la unidad, la espiral que simboliza el tiempo, y la escalera la cual genera la ascension y el crecimiento y, de las

misma surge la cruz del sur o chakana, que representa el espacio.

Elaborado por: Investigadora

Fuente: (Euribe, 2008)
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2.5.7. Cultura Salasaca

SITUACION GEOGRAFICA

eanronpelee  Provincia:  Tungurahua
Region: Sierra

Cantoén: Pelileo

Superficie: 20 Km2
Poblacién; 12.000 habitantes

MANCUIHUA
@WEWJAMH

AMBATO

<
< = Limites:
bl = ; 5
5 @ oy Norte: Parroquia Rosario
£ -~ Sur:  Parroquia Benitez y Quero
= ® :
Sﬁk@iﬁg A @ N[ anl® /g v Este: Garcia Moreno y la Matriz
GRANPE tHiayiro O . 0 &
ToTORAS este: Totoras, Picaihua y Ambato
. Idioma: Quichua y Castellano

O]
HUAMANLOMAE

MAPA DEL PUEBLO
SALASACA

2.5.8. Resefia historica
La procedencia Salasaca ain es un misterio, existen fundamentos de investigadores que expresan

que el pueblo Salasaca proviene de Bolivia.

Varios historiadores, investigadores y escritores como Dario Guevara historiador y escritor del
libro La puerta del Dorado, (Benitez&Garcés) expresa que, los Salasacas se denominaron Mitimaes
Quichuaymaras, y son descendientes de antiguos Mitimaes de Bolivia traidos durante la expansion
del Tawantinsuyo para colaborar en los procesos de integracion de las familias autoctonas de
nuevos territorios Incas. Se argumenta que en el afio afol.400, D.C. los mitimaes Salasacas
descendieron el altiplano y se erradicaron al pie de la montafia Teligote. (Vinueza A., 1995, pag.
213).

En el pueblo Salasaca existen mitos y leyendas acerca de su procedencia que cuantas los
ancianos del pueblo. El director del museo de Salasaca indica que, segun datos y leyendas
recuperadas de los Yuyac, los Salasacas se denominaron  ‘hijos del condor’’, basada en la leyenda
del condor en el cerro Tiligote.

Un condor quedd fascinado por la belleza de la hija de un lider comunitario. La rapto

y tuvo un hijo con ella y, para identificarlo, lo vistieron con un poncho negro con
una abertura en ‘V’ en el cuello que deja ver la camisa blanca. “El color de su
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vestimenta proviene del condor: blanco y negro, que representa masculinidad y
feminidad; blanco y negro; noche y dia”. (Whirak Qhamak, 20013)
Whirak Qhamak menciona que los Salasacas son descendientes del condor y de ahi la
explicacion de la abertura en “V’ en el poncho de la vestimenta masculina y el color de sus prendas

de vestir, que simbolizan y representan a el condor andino.

2.5.9. Cosmovision Salasaca
Los pueblos indigenas se apoyan en que la concepcion de la vida es la Pachamama; la ganadora
del Premio Nobel de la Paz explica que:

La cosmovisién de los indigenas se fundamenta en su relacion con la madre tierra

y la madre naturaleza. En cambio, la mayoria de la poblacion mundial vive

contaminando y tratando de lesionar mas y mas a la tierra. Algun dia esa tierra va
a reclamar a la humanidad ese desprecio y esa destruccion /...]. (Menchu, 2013)

De acuerdo con Rigoberta Menchd, la vision césmica indigena explica que el hombre y la
naturaleza estan relaciones el uno con el otro, sin embargo, para los occidentales?’, tal filosofia no
es aplicada en el vivir diario de una persona, puesto que contaminan la tierra, no son reciprocos
con la madre tierra a diferencia de la cultura indigena.

A lo anterior, la cultura Salasaca se rige a los principios de la cosmovision, manteniendo el
equilibrio y armonia con la naturaleza, pues este pueblo respeta profundamente sus culturas y
tradiciones.
[....] En su cosmovision integral, los Salasacas viven guardando armonia y
equilibrio entre el hombre y la naturaleza. En su diario vivir se evidencian una serie

de ritos, valores y costumbres en las labores agricolas, en los eventos culturales y
sociales, y en los lugares sagrados [...] (EIComercio, El Intir Raymi, 2011)

De acuerdo con Calero, la filosofia de la comunidad Salasaca se basa en la cosmovision andina,
en la cual el hombre y la Pacha o madre naturaleza tratan de vivir en armonia y equilibrio, y sus

ritos, tradiciones, costumbres y labores agricolas también se relacionan con la vision cdsmica.

27 Occidentales: Para los indigenas, los occidentales son quienes no creen en la relacion existente entre el hombre
y la Pachamama.
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2.5.10. Costumbres y tradiciones

Imagen 7. Sitio sagrado del Salasaca para ritos

Fuente: (EIComercio, Los sitios sagrados de Salasaka, descubiertos, 215)

El Dr. Franklin Barriga Lopez, manifiesta que * 'los Salasacas aiin mantienen su propia religion
basada en la naturaleza cosmica’’. (Vinueza A. , 1995). Los Salasaca son una comunidad indigena
con una diversidad rica en costumbres y tradiciones ancestrales. La cultura e ideologia del pueblo
Salasaca es diferente al del mestizo, a pesar de ser catolicos, cristianos o evangélicos, creen
profundamente en Dioses como el sol y la luna; por lo general festejan fiestas relacionadas con

divinidades asociados a los ciclos de la tierra, que es la siembra y la cosecha.
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Figura 16. Altar de Coricancha - interpretacion de la vida

Fuente: (Euribe, 2008)

Asi mismo, las costumbres y tradiciones de Salasaca se basan en el calendario del Inca; narran

historias de sus antepasados y, creen en los principios fundamentales de los tres mundo; la parte

superior representa a los Dioses que Salasaca mantienen culto como el Dios Inti (Dios del Sol) y

Quilla, la Diosa de la luna, en la parte intermedia se encuentran los rayos, las nubes es el area

44



terrenal, mientras que la parte inferior es el mundo de abajo, para la cosmovision indigena no

significa el infierno, todo lo contrario, es el espacio donde permanecen los muertos.

La creencia de los tres mundos puede ser observada de forma ceremonial en la mayor parte de

celebraciones importantes que se festejan casi todo el afio en el pueblo Salasaca, pues los danzantes

realizan bailes, los cuales agradecen al Sol y en semana Santa comparten tiempo con sus familiares

muertos, brindandoles compafia y comida en el cementerio. (Vinueza A. , 1995)

Calendario Festivo: manifestaciones culturales

Salasaca es un pueblo que realiza varias festividades al afio, con motivo de agradecimiento a la

naturaleza para celebrar el dia de los difuntos, la fiesta de los Caporales, entre otros.

Tabla 3:

Calendario de festividades

Fecha

Enero

Febrero

Marzo

Junio

Calendario Festivo
Significado

La fiesta comienza con la“’Entrega de la vara al nuevo Varayuc?,
continuamente el 22 de enero se da paso a la celebracion de los Caporales, son
priostes o quienes costearan las fiestas durante todo el afio.

Se celebra el Carnava y los Varayuc son quienes eligen a los danzantes que
representaran las siguientes fiestas.

El mes de Marzo es importante, es donde se desarrollan los matrimonios
Salasacas y se celebra el Domingo de Ramos.

Este mes es el més importante del afio, se celera el Corpus Chisti — La
Octava y el INTI RAYMI; el pueblo Salasaca da gracias al Dios Inti (Sol) y a
la Pachamama por los alimentos que reciben todo el afio.

28 Varayuc: Palabra quichua, es la terminologia que se da a los alcaldes de las comunidades indigenas.
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La fiesta comienza con la celebracion de los Capitanes, ya que
Octubre antiguamente los Salasacas formaban parte de las tropas liberales de Eloy
Alfaro.

En este mes se celebra el Dia de los difuntos, esta tradicion es diferente
Noviembre para los indigenas es un ritual ancestral proveniente de raices Aymaras
Andinas, en esta fecha las familias se reinen con sus antepasados del mas alla.

Fuente: (Vinueza A. , 1995, pags. 230-234)

Cabe resaltar que cada una de las celebraciones que forman parte del calendario festivo en
Salasaca, los danzantes, la vestimenta e instrumentos musicales forma parte de la Cosmovision
Andina, pues en ella se ven impregnados simbolos iconograficos representativos que cuentan su

pasado y diario vivir.
Hilado y Tapiz Salasaca

El Tapiz Salasaca se origind en el periodo Incaico, sin embargo, actualmente los tejidos son
comprendidos como una de las artesanias mas importantes dentro del mundo Andino. Los tejidos
poseen una gran variedad de disefios detallados, empleando las estructuras de ordenamiento y de
formacion, con figuras bidimensionales y tridimensionales como volcanes, montafas, rios,

personas, animales, etc. (Masaquiza T. , 2012)

Imagen 8. Tapiz Danzante Salasaca

Fuente: (SalasacaHandicrafts, s.f.)
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Por otro lado, la base principal para entender los tejidos y tapices, es el estudio semiético, o la
interrelacion de signos existentes entre las culturas indigenas, las cuales poseen significados
ancestrales. Como (Euribe, 2008) manifiesta, [...] “’La Semiotica del Disefio define los aspectos
simbdlicos que intervienen en los procesos constructivos del disefio’’. De acuerdo con Euribe, la
semiotica indigena es expresada a través del lenguaje visual de graficos que son plasmados por
medio de objetos, artesanias inclusive en la propia vestimenta indigena, los cuales poseen
conceptos simbdlicos representativos del arte de los pueblos. La comunidad Salasaca transmite su
cultura a traves de artesanias, por medio de tapices elaborados por los artesanos del pueblo, y
también los tejen en sus prendas de vestir del diario y en trajes festivos. La representacion de figuras
geométricas en telares es toda una tradicion para el pueblo Salasaca.

[...] cada familia Salasaca conserva los rusticos telares de madera, en los cuales se
enredan méagicamente hilos de varios colores que dan forma a diversas prendas de

vestir. [...]El Salasaca mantiene y se encarga de transmitir en cada generacion los
saberes, simbolos y signos de los abuelos. (DiarioLaHora, 2016)

Para las familias del pueblo Salasaca, tener un telar de madera es toda una tradicion que tratan
de mantenerla; los telares son una forma de conservar sus tradiciones, pues en ella tejen
magicamente sus prendas de vestir y mantienen vivo el conocimiento de saberes ancestrales

especialmente de signos y simbolos.

Figura 17. Telar Salasaca -

Fuente: (Palomino, 2011)
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En varios tapices e indumentaria Salasaca se puede encontrar varios elementos ancestrales, los

mismos que tienen un significado simbolico, segun (Wasi, 2008) expresa que los simbolos tienen

relacion con varias tipologias de lineas:

Tabla 4. Elementos ancestrales de la flora y fauna

Clases de Lineas
Punto

La linea recta

La linea
guebrada

La linea curva

La linea circular

Linea ondulada

La linea espiral

Simbolizacién Ancestral
Representacion de las estrellas

Simboliza la lluvia

Interpretacion del rayo

Fertilidad

Representacion del sol

Representacion de las montafias

Formas asociadas a la naturaleza.

Elaborado: Investigadora

Representacion Ancestral
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Fuente: Libro Centro superior de sabiduria ancestral y nueva conciencia (Wasi, 2008). Pag 66
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Para descifrar los simbolos representados en textiles, artesanias, es importante conocer de donde
surgen los motivos indigenas, estos estan relacionados principalmente con la naturaleza y explican
su origen y desarrollo, un ejemplo de ellos es la ilustracion del zigzag, simboliza las montafas.
(Wasi, 2008)

Tabla 5. Desarrollo esquematico

Desarrollo esquematico

Elemento Visual de la Interpretacion Representacion
gestor naturaleza en telares
Montaiias

Montafias

y su reflejo

Elaborado por: Investigadora

Fuente: (Wasi, 2008) Libro Centro superior de sabiduria ancestral y nueva conciencia. Pag 69

El tapiz Salasaca es una forma de expresion cultural, donde los artesanos combinan su habilidad
con su conocimiento para tejer tapices con significado simbélico. En ellos dibujan la relacion que
tienen con el entorno, es decir plasman montafias, estrellas, la luna, el sol y las plantas, esto quiere

decir que es la manera como observan la naturaleza y le agradecen por lo obtenido.

2.5.11. Vestimenta de la cultura Salasaca

La elaboracion de la vestimenta Salasaca, es una forma reciproca que el hombre tiene con la
naturaleza. El (DiarioLaHora, 2016) menciona; ‘’Segun la cosmovision Salasaca, todo tiene una
relacion armonica. De esta forma, la confeccion de sus prendas empieza desde la crianza y
produccion de borregos de donde extraen la lana, la misma que serd tratada para la
manufactura.’’ De acuerdo con la cosmovision indigena Salasaca, todo tiene relacion con todo,
pues para la obtencién de lana de borrego, se debe cuidar todo el afio al animal para obtener lana
de calidad para la elaboracion de sus tejidos.
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Segin (MASAQUIZA, 2015) “’La vestimenta es un simbolo que identifica a cada uno de los
pueblos.’’ El pueblo Salasaca a través de su vestimenta, simboliza su identidad y costumbres, pues
para el Salasaca existen tres tipos distintivos de indumentaria, la vestimenta diaria, para ceremonias

o rituales y su indumentaria festiva.

Los simbolos bordados en la vestimenta tradicional y del diario del indigena Salasaca, segun
(Guerrero, 2007, pag. 13) explica que: *’ Los motivos zoomorfos y algunos ornitomorfos?®, estan
presentes en el arte indigena Salasaca, a manera de bordados en prendas de la vestimenta ritual
y festiva, y son motivos iconogréficos autdctonos del pueblo Salasaca.’” Los iconos simbdlicos
representados en la vestimenta Salasaca, cuentan varias historias, sin embargo, para entender
contextualizacion simbdlica primero se debe conocer el significado de cada elemento o figura

tejido en los telares.

La forma de vestir es un simbolo que identifica a cada comunidad indigena, para los Salasacas
la indumentaria expresa su forma de vida, costumbres e ideologia. Las prendas poseen un
significado importante para el indigena puesto que se fundamentan en la cosmovision andina, por
lo tanto, la destreza para la confeccion de la vestimenta del pueblo Salasaca es todo un arte,
plasmada con figuras geométricas que representan a la naturaleza y a el hombre indigena, en estos

tejidos se introducen conocimientos ancestrales heredados de sus antepasados.

Los simbolos méas representativos encontrados en telares y en vestimenta, hacen referencia a

motivos zoomorfos, segin (Guerrero, 2007), argumenta que:

29 Ornitogfa: Los ornitomorfos son parte de la zoologia que estudia las aves. (TheFreeDictiorany, s.f.)
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Tabla 6. Significado de los animales

Gallo

Monos

Chivoo
Cabra

Perroo

allucu

Venado
0 Taruga

.

r
o
e
-

/
\

REPRESENTACION SIMBOLICA

El gallo simboliza el tiempo, y por medio de esta representacion el campesino fija su
horario, es como su reloj personal.

Los indigenas expresan que antiguamente los monos eran semejantes al ser humano, sin
embargo, cuando los indigenas se rehusaban a la consagracion y el bautizo, les crecia

unacolay se convertian frecuentemente en monos.

El chivo o la cabra se encuentran en los cerros de las montafias, por lo tanto, para el
Salasaca representa un alto cargo, en este caso el “‘alcalde’’, el mismo que debe llevar

una pata de cabra en los rituales.

Es dificil diferenciar el perro del lobo, sin embargo, el perro simboliza la proteccién y
la fidelidad hacia el ser humano, cabe resaltar que el color de los animales es importante
para la culta indigena, puesto que, si un perro es de color negro, los Yuyac expresan
que puede ser un demonio.

Para la cultura Salasaca, el venado es un animal importante dentro de la mitologia, lo
asocian con la divinidad del culto largo, porque siempre corretea por las montanas,
juega o se encuentra saltando. Los bordados de venados, se los puede observar
frecuentemente en prendas de rituales.

Realizado por: Investigadora

Fuente: (Guerrero, 2007)

51



Partes de la vestimenta masculina

CODIFICACION:

Alpargatas

Pantalén o calzén
Poncho

Rebozo

Chumbi - Faja
Camisa

Figuras en poncho

000065 - -

Sombrero

VESTIMENTA MASCULINA
|

Imagen 9. Indumentaria masculina Salasaca

Elaborado por: Investigadora

Fuente: (Calero, 2011)
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Significado de las prendas de vestir masculina

Los signos encontrados en la vestimenta festiva masculina Salasaca, es rica en signos y significados, hacen referencia no solo al
condor sino también a la cultura. En sus prendas se puede diferenciar si un hombre es soltero o casado, esto se identifica por medio de

simbolos tejidos en su vestimenta o en los colores de del rebozo.

Tabla 7. Simbolizacion de la indumentaria masculina

ATUENDO MASCULINO - DIARIO

Prenda de vestir Significado Colores Material
1. Alpargatas Tradicion Indigena Cafe Cuero
Cabuya
2. Calzono Emblema y color del céndor. Blanco Yerbabuena
pantaldn Lienzo
Pureza
3. Poncho externo Simboliza la noche. Negro Lana de borrego

Representacion simbdlica del condor andino (plumaje del
condor).

El poncho con figuras geométricas significa que esta

casado,
mientras que la ausencia de figuras significa que ésta soltero.
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4. Poncho interno Simboliza el dia. Blanco Lienzo

0 camisa con
cuellos y sin Representacion simbolica del condor andino (piel del
cuello. céndor).
5. Rebozo Cada a color simboliza si un hombre esta soltero o casado. Vino Lana de borrego
(bufanda) Rojo
Los colores claros significan que un hombre esta soltero,
mientras que los colores obscuros representan gue se unié en
matrimonio con una mujer.
6. Sombrero El blanco hace referencia al dia, combinando con el poncho Blanco Lana de borrego
negro (noche). Marrén De pafio
El color marrén en el sombrero significa luto.
Chumbi o Lana
7. Chumbi Narra historias y faja que carece
(faja) acontecimientos del de disefios.
pueblo Salasaca.
Esta faja Lana
8. Mananay Narra historias y posee una gran
Chumbi acontecimientos del variedad de
(faja) pueblo Salasaca. disefios
figurativos.
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VESTIMENTA DE RITUALES O CEREMONIAS DEL VESTIDO DEL DANZANTE MASCULINO

Prenda de vestir

9. Botapié

10. Pantalon

11. Chumbi

12. Maki pafio

13. Sombrero con
“uma tiuncu’’

No posee significado, pero en los rituales los danzantes no usan

alpargatas.

Los bordados al final del pie son representaciones de animales
que danzan, representa a los habitantes que bailan en las

fiestas.

Va sujeta a la frente

Uma tiuncu: Tocado para la cabeza

Significado

Colores

Negro

Es de color
Blanco con
varios
bordados.

Colores del
arcoiris.

Colores del
arcoiris.

Bordados
del pavo real.

El sombrero
es blanco,
adornado con
plumas de
colores.

Material

Cuero

Lienzo

Lana de borrego

Lana de borrego

Lana de borrego



14. Poncho interno  Los ponchos representan la pureza y la sangre derramada (color Poncho
y externo vino) interno: blanco

Poncho
externo: Color
vino

15. Mashcara o
mascara

Elaborado por: Investigadora

Fuente: (Botero, 1991, pag. 123)

Lienzo

Lana de borrego

Careta de malla

La indumentaria masculina segun historias de yuyac de Salasacas, es el emblema representativo de condor y, dentro de su ideologia,

también representa el dia y la noche; la mayor parte de su vestimenta se la elabora con lana de borrego o cabuya, puesto que son elementos

locales de la zona. (Whirak Qhamak, 20013)
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Partes de la vestimenta masculina

CODIFICACION:

Alpargatas

—=

Anaco (falda)

Chumbi o faja

Bayetas

Shigra
Sombrero

Blusa

Wallcas

Aretes

- 00000060 -

Tupo

VESTIMENTA FEMENINA
.

Imagen 10. Indumentaria femenina Salasaca

Elaborado por: Investigadora

Fuente: (Sumak, 2016)
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Significado de las prendas de vestir femenina

La vestimenta femenina es muy colorida, principalmente la de ceremonias o rituales, esta indumentaria posee mas iconografias
simbolicas que el resto de prendas, las mismas representan y narran historias pasadas y presentes relacionadas con la Pachamama y el

Dios Inti, la inspiracion de simbolos ancestrales que tejen las mujeres la toman de la naturaleza, que es el lugar donde nacen y habitan.

Tabla 8. Simbolizacion de la indumentaria masculina

ATUENDO FEMENINO
Prenda de vestir Significado Colores Material

1. Alpargatas

Tradicion Indigena Cafe Cuero
Cabuya
2. Anaco (falda En el anaco existen cuatro dobleces que significan los Negro Lana de
larga) cuatro solsticios. borrego
Simboliza la fertilidad de la mujer. Las chumbis
poseen un sin fin
Narran historias del pueblo pasadas y actuales del pueblo  de colores. Lana de
3. Chumbi Salasacas. Violeta borrego
(faja) Simboliza la continuidad de la vida. Amarillo
Rojo
Los simbolos impregnados en las fajas representan si una Cafe
mujer es soltera o casada. Vino
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Bayetas

Shigras

Sombrero

Blusa con y sin
bordados

Wallcas
(collar)

Aretes

Representacion del
arco iris.

Al igual que el rebozo del hombre, las bayetas también

expresan si una mujer esté casada o soltera.
El color rojo y rosa significa que una mujer esta soltera.

Las shigras al igual que las bayetas narran historias del
pueblo Salasaca.

El color propio de los antiguos Salasacas es el blanco.
Sombrero marron significa luto, la sangre seca.

Los bordados representan el trabajo que realiza la mujer
en la naturaleza, como la recoleccién de frutos o plantas.

Las wallscas representan la situacion econémica;
mientras mas vueltas tengan la wallsca en el cuello de la
mujer, simboliza la riqueza.
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Verde
Vino
Rojo
Rosa

Las shigras
poseen un sin fin
de colores.

Violeta,
Amarillo, Rojo,

Café, Celeste, Vino

Blanco
Café
Verde

Blanco
Negro

El color de las
wallcas
depende del
gusto de cada
mujer.

Naranja o
Rojo

Lana de
borrego

Cabuya

Lana prensada y

mezclado con harina

Lana de
borrego

Coral

Material sintético

( mullos)

Coral

Material sintético

(' mullos)



Su forma simboliza al padre Sol (Inti) y la ornamentacion Aguja metélica Plata
10. Tupo representa a la naturaleza. Color plata

PRENDAS QUE SE ANADEN A LA VESTIMENTA FEMENINA DE RITOS O CELEBRACIONES

Prenda de vestir Significado Colores Material
Blanco con
11. Ucupachallina El blanco y el negro representan la noche y el dia, lineas de color Lana de borrego

mientras que las borlas, simbolizan los colores del arcoiris. negro, y en sus

bordes adornos o
borlas de colores.

Amarillo
12. Enaguas Las enaguas la utilizan solo en celebraciones o ritos de Fucsia = e
importancia.

Elaborador por: Investigadora

Fuente: (Masaquiza R. , 2015)

La vestimenta femenina, posee mucho significado con relacién a la cosmovision y al céndor, pues al igual que la indumentaria del
hombre simboliza el dia y la noche. El traje de la mujer lleva consigo mucha historia, un ejemplo de ello son las fajas o chumbis, que
tejen las mujeres, al igual que la faja del hombre relatan historias de sus ancestros, de sus costumbres y la relacion del hombre con la
Pachamama. Ademas de la indumentaria del diario, en las fiestas las mujeres usan la misma vestimenta e incorporan una prenda muy
peculiar la Ucupachallina, es un rebozo de color blanco con lineas negras, y en sus bordes colocan bordas o adornos que representan al

arcoiris.
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La cultura Salasaca, es portadora de grandes saberes ancestrales, sus antepasados poseen un
gran conocimiento acerca del cosmos. El hombre Salasaca ha aprendido a interpretar la vida y la
relacion con la naturaleza, expresada por medio de figuras que los representa, por lo tanto, cada
ritual, tradicion, artesanias, textiles que realiza la comunidad lleva consigo un simbolismo
impregnado en cado uno de los objetos realizados. Cabe mencionar que, ademas de las artesanias
0 vestimenta, la arquitectura del pueblo indigena Salasaca también narra historias simbolicas

representativas, para la comunidad.

Esta investigacion se fundamenta en el estudio semidtico de la cultura Salasaca, con la
interpretacion de costumbres y tradiciones ancestrales de la comunidad, vinculando este medio con
el disefio arquitectdnico en la elaboracion y mejoramiento de la imagen de la plaza central de

Salasaca.

2.6. Variable independiente

2.6.1 Evolucién del disefo

El disefio nace sin duda de la arquitectura, y de los menesteres del ser humano por cubrir sus
necesidades de abrigo, seguridad y, por establecer su estatus social dentro de una comunidad. El
hombre desarrollo técnicas y formas de construccidn, las cuales dan paso a crear espacios interiores
agradables que satisfacen las necesidades del usuario, sin embargo, con la evolucion del
pensamiento y con el transcurso de los afios, se cred estilos y tendencias que marcaron la vida y
forma de pensar de una sociedad. Todo ello conllevo a la produccién masiva de elementos,
generando la revolucién industrial que cambiaria la vida de las personas. (Gay & Samar, 1994

Reimpresion 2007)

Cabe resaltar que hoy en dia la funcién principal del disefio interior cumple y satisface las
necesidades del ser humano, brindando soluciones de confort a los problemas del usuario, estas
condiciones se vienen dando hasta la actualidad, por lo tanto, el disefio y la arquitectura estan

vinculadas con el tiempo y el espacio. (Enciclopedia, 2014)

Por lo tanto, al ser el disefio interior parte fundamental de la arquitectura, y al estar vinculada

con el tiempo y el espacio, segun (Ivain, 1958) menciona que:
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La arquitectura es la forma mas sencilla de articular el tiempo y el espacio, de
modular la realidad, de hacer sofiar. No so6lo es una articulacién y una modulacién
plasticas, que son la expresion de una belleza pasajera, sino también una modulacion
influencial, que se inscribe en la curva eterna de los deseos humanos y de los
progresos en la materializacion de dichos deseos.
El disefio interior ha evolucionado gracias al desarrollo arquitectonico, por lo tanto, ambos
poseen la habilidad de plasmar un suefio o una idean en algo fisico, sin embargo, el disefio
arquitectonico se basa en el tiempo y el espacio, es decir, de acorde a una época se representa un

espacio, la misma que expresa la belleza y trasciende con el tiempo.
Segun (LeCorbusier, 1923) sefala:

"La arquitectura estd mas alla de los hechos utilitarios. (...) La arquitectura es el
juego sabio, correcto, magnifico de los volumenes bajo la luz. (...) Su significado y
su tarea no es sélo reflejar la construccién y absorber una funcién, si por funcion se
entiende la de la utilidad pura y simple, la del confort y la elegancia practica. La
arguitectura es arte en su sentido mas elevado, es orden matematico, es teoria pura,
armonia completa gracias a la exacta proporcion de todas las relaciones: ésta es la
"funcion” de la arquitectura™.

De acuerdo con Le Corbusier, la arquitectura es una expresion universal, que ayuda a plasmar
ideas dibujadas en papel y la convierte en realidad, la arquitectura no es solo una construccién, la
funcién principal y primordial es crear espacios Utiles, agradables y funcionales para el ser humano,
los mismos que deben cumplir con caracteristicas de confort para quienes la habiten, ademas, debe
estar implicito la relacion y la funcién que se va a ejercer. Es alli donde se brinda importancia al
disefio arquitectdnico, ya que al igual que la arquitectura, también es una forma de interpretar ideas
y plasmarlas a la realidad; es un juego entre figuras y luz natural, su funcion basica es crear espacios
funcionales donde el hombre pueda sentirse confortable, complaciendo y solucionando los

problemas detectados.

El disefio no es solo una representacion agradable, bella o no atractiva, también es una
combinacion de historia y presente, la que se ve reflejada en tiempo y espacio, pues segun el tiempo
ésta expresara las caracteristicas del entorno y serd la combinacion de diferentes y numerosos

materiales plasmados en uno solo.
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Disefio modular

Desde la revolucion industrial, las maquinas han elaborado producciones a gran escala, y la
fabricacion masiva ha generado que el ser humano dependa enormemente de la elaboracion en serie
de objetos o elementos para la construccion, sin embargo, con ella llegé la tecnologia, la cual en la
actualidad se ha posicionado con fuerza ante la sociedad moderna. Esto quiere decir que, hoy en
dia las personas desean construcciones rapidas, eficaces e inmediatas, con bajo presupuesto y con
larga durabilidad; es asi como surge la arquitectura modular a inicios del siglo XX. (Construex,
2016)

El término mddulo (del latin modulos), es el conjunto de elementos repetitivos, con
caracteristicas semejantes, con relacion a su forma, tamafio y a la funcion que ejerce, sin embargo,
todo médulo forma parte de un sistema, el cual debe estar netamente asociado con el resto de los
componentes existentes; con este método se pueden, reemplazar, eliminar o conectar elementos

por separado o por unido, formando una unidad segun las necesidades que se requiera.

(AGiArchitects, 2014).
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Imagen 11. Ensamblaje modular

Fuente: (El blog de plastica, 2013)

Asi mismo, la arquitectura modular se basa en la construccion de sistemas versétiles, los cuales
son moédulos sistematicos que forman una composicion de mallas basicas y complejas, y hace
referencia a construcciones que pueden incorporarse a otros médulos, siempre y cuando sea
necesario. Los modulos complejos poseen un sistema en los cuales requiere que el disefio
planteado encaje con precision el uno con el otro, sin alterar la estructura y el resto del sistema. El
diseno modular permite que; [...] “’los edificios modulares tengan una gran variedad de usos. Se
pueden utilizar a largo plazo, en instalaciones temporales o permanentes’’ [...] (Manianoarq.,
2013).
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Las construcciones modulares, tienen diferentes beneficios:

e El tiempo de produccién, elaboracion, e instalacion es éptimo.
e El presupuesto y el mantenimiento es totalmente considerado.
e Construcciones resistentes.

e Puede ser movil o permanente.

e Puede ser empleado para una funcion a la que no fue establecida (multiusos).

2.6.2. Adaptabilidad

El término adaptable brinda caracteristicas que permite que un elemento o un cuerpo puedan
ajustarse y desarrollarse en condiciones distintas a las habituales o a las de su origen. La naturaleza
ha sufrido contantes variaciones y el mundo animal se ha adaptado a ella, (Darwin, 1983) en sus
investigaciones manifiesta; ¢ ’la adaptacion supone, desde el principio, la idea de la variabilidad
de las especies, contrapuesta a una teologia natural, una armonia preestablecida, a la vision de
un mundo creado tal y como lo conocemos.’” Mientras la naturaleza ha evolucionado, el ser
humano y el mundo animal son quienes se han adaptado y han vivido con ellay en ella adecuandose

al medio que los rodea.

[ [
Creodonto I Pseudaeluros ’ Felidae
(70 milliones A.C.) Miacido (25 milliones A.C.) Felis Lunensis (hoy en dia)
(60 milliones A.C.) (12 milliones A.C))

Imagen 12. Adaptabilidad de la especie animal

Fuente: (Moragas, 2016)
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De igual manera, segln las investigaciones de (Darwin, 1983), manifiesta que los seres vivos se
ajustan y se desarrollan en el espacio donde viven, sin embargo, solo el mas apto es quien sobrevive
y se adapta a los diferentes cambios climaticos. Cabe resaltar que con los siglos los seres vivos han
sufrido varias transformaciones cambiando su morfologia con el paso del tiempo, siempre tratando

de sobrevivir a varios cambios de la naturaleza.
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De acuerdo con Charles Darwin, la adaptabilidad puede ser un cuerpo que llega a habituarse en un area determinada y no altera o
modifica el lugar donde el elemento se encuentre. Este cuerpo puede establecer la armonia entre los dos entes, sin embargo, en la imagen
13 segun investigaciones teodricas de Charles Darwin, analiza que el pico de varias aves es distinto, esto se debe a la forma de alimentacion
0 sector donde viven, sin embargo, la naturaleza no se ha visto alterada, en muchos de los casos el pico de las aves es el que evoluciona,

adaptandose a distintas formas de vida. (Darwin, El Origen de las Especies, 1859)

La variedad evolutiva se ve en el pico de los pinzones de Darwin

Alimentacion

revrestre Tipo de Pico

peQUENo

? Superficie en
medians la gque viven

PARULIDOS

b4 « . ”
PO Y TERRESTRES)
COMPRESOR

Vegeariano Terrestre
pande

Imagen 13. Relacién de estructuras — Adaptabilidad

Fuente: (Ron, 2009)
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“"ADAPTABILIDAD”’

Por lo tanto, esta investigacion plantea disefiar modulos de exhibicion temporales permanentes, los cuales forman parte del espacio
sin alterarlo, el cual por medio de la < ’evolucion’’ dentro de la propuesta de disefio, se plantea adaptar a las necesidades del usuario, y
no que el usuario se adapte a €l, ademas se busca que el beneficiario encuentre el confort en el espacio. De acuerdo con Charles Darwin,
en la imagen 14 , las aves descienden de animales antepasados, entonces segun lo investigado, se plantea implementar la metafora en
este proyecto, puesto que la iconografia de la cultura Salasaca procede de las raices de la vision cdsmica preincaica y en muchos de los
casos los signos y simbolos han sido interpretados o han pasado por una “‘evolucién’’, [...]”’ Lo primitivo evoluciona’, manteniendo
siempre su lugar de origen, entonces la adaptabilidad se la plateara dentro del proyecto arquitectonico para que el producto a disefiar

forme y juegue parte del entorno sin alterar el medio en el que se lo implementara.

s 4 o Homibre

—
i / —
Naturaleza

Imagen 14. Estructura relacional - Desarrollo de adaptabilidad

Realizado por: Investigadora
En sintesis, los seres vivos como los animales y el ser humano han adaptado su forma de vida al medio ambiente; gracias al disefio

arquitectonico el hombre trata de adaptar sus construcciones al medio que lo rodea, y formar parte de el sin alterarlo.
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Asi mismo, el ser humano se encuentra constantemente en actividad, lo cual Haraclito®
reconocido por la filosofia del movilismo expresa que existe un constante movimiento para todo;
“lo Unico permanente es el cambio; todo fluye; el mundo es un flujo perenne®!”. Cada individuo
del planeta tierra tiene un constante movimiento, puesto que no somos seres inertes, por lo tanto,
para desarrollar cualquier actividad el hombre depende del movimiento para cumplir con un

proposito. (Franco, Becerra, & Porras)

El término adaptabilidad no se vincula solamente con la naturaleza, desde el siglo XX que surge
y se explota notoriamente la idea de adaptabilidad en la arquitectura, Frei Otto, explica lo siguiente:
La adaptabilidad arquitectonica se define como la capacidad de una construccion
para acomodarse de forma pasiva o0 activa a diferentes tipos de requerimientos o
funciones’” [...] “Construir de forma adaptable, significa adaptar a través de la
actividad constructiva, introducirse poco a poco o0 deprisa en un movimiento.
Sencillamente si el hombre puede adaptar su vivienda y no se le introduce en ella a
la fuerza, tenemos arquitectura adaptable. (Otto)
La arquitectura adaptable es la manera mas sencilla para acoplar una construccién al entorno,
sin alterar el medio que lo rodea, puesto que la edificacion forma parte el y juega juntamente con

el entorno.

Por lo tanto, decimos que el disefio y la arquitectura son términos los cuales permiten que el ser
humano se adapte a la naturaleza y viceversa, generando espacios amigables y minorizando el
impacto ambiental, y por medio del mismo se cran espacios innovadores, funcionales, habitables y

flexibles, adecuando a la necesidad de cada usuario, optimizando las actividades diarias.

Heraclito de Efeso: Filésofo griego, conocido como *’El Oscuro de Efeso”’, naci6 en el afio 535 a. C. y fallecio
en el 484 a. C. (biografiasyvidas, 2014)

31 Perenne: Perenne es un término con origen en el latin perennis. Se trata de un adjetivo que refiere a aquello
incesante o continuo. (Pérez & Merino, 2011)
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Adaptabibildad Transformable

Disefio

Flexible

Figura 18. Ciclo para el disefio de espacios adaptables

Fuente: Investigadora

2.6.3. Estructuras méviles

El disefio y la arquitectura son fuentes primordiales para la aplicacién de estructuras moviles,
puesto que las mismas conforman mddulos o redes que permiten la expansion de cualquier
construccién, entonces una estructura, se fundamenta en la concepcién de las partes mas
importantes de un elemento, para transformarlo en un todo.

Las partes de un todo se ordenan en una estructura, es decir, se disponen de manera
ordenada. La palabra tiene su origen en el verbo latino struere que quiere decir

disponer de manera ordenada o construir y de structura que refiere a la disposicion
y orden de las partes en un todo. (Concepto.de, s.f.)

Una estructura puede ser el conjunto de elementos que se los une entre si, y se asemeja al término

armadura, puesto que la misma sirve de soporte, de base o de sustento para el cuerpo o edificacién

construido; la misma que, tiene la funcion de cumplir y satisfacer las necesidades del ser humano.
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Del mismo modo, la construccién y disefio de estructuras mdviles se fundamenta en la idea de
la adaptabilidad y flexibilidad, pues la misma puede ser trasladada de un lado a otro, en el mayor
de los casos sin necesidad de ruedas, manteniendo la forma inicial de concepcion. Una idea
aplicada a la movilidad debe ser capaz de adaptarse y transformarse a las necesidades de la sociedad
actual. (Franco, Edicion 2010)

|
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Imagen 15. Auto - caravana

Fuente: (arquitectitis, 2012)

En sintesis, las estructuras moviles son modulos repetitivos que brindan la caracteristica de
expandir la estructura disefiada, ademéas son composiciones las cuales todo el elemento o parte de
él puede ser transportado con facilidad de un lugar a otro, sin alterar la forma inicial y éstas pueden
adaptarse a las necesidades del usuario.

2.6.4. Transformacion

De acuerdo con la (RealAcademiadelalLenguaEsparfio, pag. 1607), el término transformacion
proviene del latin transformatio, hace mencion a la accion y efecto de transmutar, alterar o
modificar algo, es un cambio tanto en su forma, aspecto y estado, manteniendo siempre su

identidad. La transformacion puede ocurrir de manera natural o artificial, la primera se encuentra
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presente casi siempre en la naturaleza, mientras que la siguiente puede ser generada en laboratorios.
(Campos, Sanmarti, Torres, & Mingo, 2002)

Imagen 16. Proceso de transformacion

Fuente: (Mariposas.WIKI, s.f.)

La arquitectura transformable es un proceso de ideas la cual permite disefiar y crear espacios
por medio de formas tangibles que posteriormente se convertiran en alguna otra percepcion; es la

transformacion del espacio, sin alterar su identidad. Fuente: (Van, 215)

Imagen 17 Silla Rising por Robert VVan Embricos

Fuente: (Van, 215)
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“TRANSFORMACION”’

La transformacion final en la especie animal se realiza por medio del proceso de la metamorfosis, es el cambio que experimenta
ciertos animales para convertirse de larvas en adultos, donde su desarrollo requiere de varias fases para luego dar paso a la
transformacion. (Campos, Sanmarti, Torres, & Mingo, 2002, pag. 119) En la imagen 18, se puede observar el proceso de metamorfosis
de la rana, la cual pasa de larva a renacuajo, para finalmente transformarse en rana adulta, por lo tanto, en esta investigacion se plantea
la terminologia transformacion puesto que ayudara a establecer la morfologia o forma del mddulo de exhibicion, la misma que tendra

un proceso de transformacion que se adapte a las necesidades del usuario.

CICLO VITAL RANA

Imagen 18. Procesos de metamorfosis de la rana

Fuente: (CiclodeVidadelaRana)
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La metamorfosis hace referencia al proceso de cambio en la especie animal, mientras que en el disefio la transformabilidad no es muy
diferente y, se puede observar que un objeto o elemento posee un cambio morfoldgico total en su estructura, sin embargo, con cada
forma que adquiere existe una funcién distinta. Se espera incorporar la transformacion de manera externa en moédulo de exhibicion, para
incorporar el estudio semidtico de la cultura, mientras que, en el interior, aparte de, exponer productos artesanales, el espacio

transformable sera eje principal para interactuar y dar a conocer a los turistas acerca de la comunidad indigena Salasaca.

7=
(&)

Metamorfosis Diseno transformable

Imagen 19. Estructura relacional — Metamorfosis

Realizado por: Investigadora

Fuente: (CiclodeVidadelaRana)
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El vocablo transformable forma parte de la vida actual del hombre, segun (Nieuwenhuys, 1957),
expresa que:
El gran juego esta aun por llegar: todos los elementos estaticos e inmutables deben
ser evitados, mientras el caracter variable inmutable de los elementos

arquitectonicos constituye el requisito previo para relaciones flexibles con las
acciones que tienen lugar en su interior.

De acuerdo con Constant Nieuwenhuys, las necesidades cambian rapidamente, puesto que, la
transformabilidad es un juego que el ser humano practica diariamente; el hombre gira en torno a
su espacio de trabajo y de descanso, es alli donde sus actividades son ejercidas, y para evitar el
cansancio rutinario propone que los elementos no sean estaticos, todo lo contrario, deben mutar y

cambiar su apariencia sin alterar su forma.

La arquitectura habitual se centra en las necesidades del hombre, sin embargo, el principal
objetivo de la arquitectura transformable es continuar satisfaciendo las necesidades, manteniendo
el sistema de disefio en constante servicio con respecto al tiempo y espacio ante las necesidades
del ser humano. Con la arquitectura se pude aumentar, retirar o variar elementos de disefio sin
alterar la principal funcion para la que fue creada. Cabe resaltar que un objeto también puede ser
parte del término transformable, pues un elemento cualquiera puede tener varios usos, existen

varios ejemplos como los sofas-camas, las sillas y mesas, cajas y dormitorios, etc.

2.6.5. Flexible

La flexibilidad es un término comdnmente aplicado en el ambito deportivo, el cual destaca la
posicién un objeto o individuo, que se adapta a un sin numero de cambios de acuerdo con las

circunstancias, para posteriormente regresar a su estado normal. (Porto & Merino, 2009 - 2012)
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Imagen 20. Flexibilidad del cuerpo

Fuente: (ConceptoDefinicion, 2014)

Para la arquitectura el término flexibilidad hace referencia a construcciones moviles o
inmoviles, adaptables a distintas necesidades en el trascurso de su vida util, entonces la flexibilidad
es un medio el cual permite que los espacios creados tengan una mayor diversidad funcional y no
se rija Unicamente a una sola funcion, es decir un disefio pueda transformarse y adaptarse a un lugar
establecido, sin dafar su forma original. (Forqués, 2016)

Ser capaz de diferentes arreglos fisicos. [...] La flexibilidad [...] se logra al alterar el
tejido fisico del edificio: al juntar habitaciones o unidades, al extenderlos, o a través
del deslizar o plegar paredes y mobiliario. La flexibilidad, entonces, aplica tanto a
cambios internos como externos, y tanto a cambios temporales (a traves de la

habilidad de deslizar un muro o una puerta) y permanentes (a través de mover una
division interior o muro exterior). (Groak, s.f.)

La arquitectura flexible, permite crear espacios multifuncionales y sostenibles, los mismos que

pueden ser alterados de cierta manera, 0 se puede plantear cambios internos o externos, pero sin

modificar o perder su esencia natural.
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“’Flexibilidad”’

Un elemento flexible, hace referencia a uno o varios cuerpos que poseen la capacidad fisica y las aptitudes de movimiento. (Erafia &
Martinez de Haro, 2001) En la imagen 21, se puede observar que el ser humano puede llegar a tener un cuerpo flexible, donde el cuerpo
se adapta sin complicacion a varias posturas corporales, sin provocar lesion alguna, sin embargo, la flexibilidad en disefio hace referencia
a la factibilidad de movimiento y adaptacion de un objeto en un espacio determinado. Este punto ayuda a la propuesta, pues el analisis
lleva a determinar que la aplicacion de médulos flexibles brinda la factibilidad de ampliar o expandir un espacio, no obstante, también
ayuda a cubrir varias necesidades en el interior, pues el espacio de exhibicion es limitado, por tanto, el espacio puede ser ampliado

reducido, de acuerdo con las necesidades requeridas de los artesanos.

Flexibilidad en el cuerpo humano Modulos flexibles

Imagen 21. Estructura relacional Pabellon — ba_lik pavilion

Fuente: (Bellostes, 2009)
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Imagen 22. Torre Nakagin, en Tokio
Fuente: (KishoKurokawa, 2011)
En sintesis, la flexibilidad permite que un componente pueda adaptarse a varios cambios de
acuerdo con el evento previsto es decir forma se vera alterada, sin embargo, el mismo debera
regresar a su forma y estado normal una vez que concluya la funcion para la cual fue creado. Esto

permite que los espacios tengan una mayor diversidad y puedan ser empleador en varios usos

2.6.6. Disefio portable

Un disefio portéatil o portable, se encuentra conectado con la idea de trasladar elementos que
sean flexibles y se adapten a diversos cambios segun la circunstancia en que se encuentre. La
terminologia portéatil hace referencia al facil manejo, movilidad y transportacién de un cuerpo de
un lado hacia otro. (Mena, s.f.)

Imagen 23. BuBble, temporary shelter

Fuente: (Pham, 2009)

Si bien es cierto, el disefio arquitectonico transportable hace mencion a nimerosos tipos de
estructuras y formas simples y al mismo tiempo complejas, que son similares a establecimientos
como ferias, festivales culturales, exposiciones, inclusive pabellones, teatros o escenarios
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ambulantes, donde el ser humano juega un papel importante dentro de los establecimientos, puesto
que interactGa con el espacio. (Pérez, Emilio, 1989)

En sintesis, en el area de disefio arquitecténico un prototipo transportable o desmontable, es
aquel que se lo proyecta con el objetivo de ser transportado de un sitio a otro, el cual puede
permanecer en un lugar concreto un tiempo determinado. Las caracteristicas primordiales de esta
clase de disefios, se apoya en construcciones rapidas, ligeras, flexibles y dinamicas, aptas a diversas

necesidades segun el usuario las requiera.
Estructura plegable

Los sistemas plegables o las plegaduras son composiciones que se caracterizan por la unién de
formas planas, las cuales conjuntamente al acoplarse crean formas tridimensionales. Las formas
planas pueden ser figuras geométricas como: cuadrados, triangulos, rombos, inclusive trapecios,
entre otros. (Apuntesrevistadigital, 2012) “’Las deformaciones son causadas por procedimientos
de tension o corte y plegado; de esta manera se puede pensar de una forma bidimensional a una
tridimensional’’ (Marcolli, 1976).

Imagen 24. Sistema Constructivo plegable

Fuente: (Franco J. , 2011)

Entonces, en un sistema plegable existe una correlacion entre el objeto, el espacio y el tiempo,

donde “’ La forma puede sufrir cambios y deformaciones que no altera la estructura’’ (Marcolli,

1976).
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El objeto abandona el espacio sin dejar huella, sucesivo a ellos existe un
desplazamiento fisico y funcional que libera al espacio de su presencia anterior,
después se evidencia el proceso de traslado, donde hay un cambio en la forma del
objeto, que deja entrar el paso de un sistema activo al pasivo. (Fernandez, 2012)

Un elemento plegable es aquel que puede sufrir cambios o modificaciones; sufre una evidente
transformacion en su aspecto fisico, pasa de un sistema activo a un pasivo, en otras palabras, no

altera la estructura inicial o para la que fue concebida.

Activo < PLEGADO > Pasivo

Activar haciendo presente y Desactivar su presenciay

disponible su funcionalidad Condicionde objetos disponibilidad funcional

Repetidas veces

v

Sistemas flexibles Reduccion de volimen

El objeto reduce su volimen sin

perder la totalidad de sus v
uniones, se reduce por medio de portabilidad
los pliegues, las partes siguen Traslado o guardado
conectadas
PLEG A90 U Ny o iy

~ VA TIRLA [an Sopcel-(y
~ VRLONEE. NO iBoe M
h UNA 0o Jut gmet o

Figura 19. Estructura relacional - Plegablle
Fuente: (Ferndndez, 2012)
Por lo tanto, un prototipo transportable se caracteriza por ser trasladado de un lugar a otro, para
ello es necesario que la estructura sea ligera y no convencional®’. El sistema plegable debe

optimizar el espacio y su construccion debe simple y sencilla para el usuario.

Dentro de esta investigacion en el capo de disefio arquitectonico, se emplea los términos de

adaptabilidad, transformabilidad y flexibilidad, puesto que cada uno de ellos guarda una estrecha

32 Convencional: El término convencional hace referirse a aquello establecido por tradicién y a lo que resulta poco
original. (Pérez J. , Definicion.de, 2016)
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relacién. EI médulo de exhibicién debe adaptase de forma pasiva en el medio en el que habita,
acoplandose al entorno y, una vez incorporado dentro del espacio, el ente comienza el proceso de
transformacion con el objetivo de no irrumpir el ambiente, por lo tanto, al pasar por esta transicion,
el mismo cuerpo se vuelve flexible tratando de cubrir y solucionar los problemas y las necesidades

de quien lo habite.

Sin embargo, es relevante mencionar que los términos nombranos, aportaran y se vincularan
con el disefio interior, para generar espacios habitables, agradables que brinden confort y

soluciones creativas e innovadoras.

2.6.7. Disefio Interior

El disefio interior profundiza en el estudio y requerimientos de confort del ser humano, para
expresar espacios confortables que se adapten al estilo de vida del usuario, sin embargo, la idea de
disefio interior desarrolla la idea conceptual y la transforma en espacios habitables.
(diferenciaentre.info, 2014)

El disefio de interiores es una profesion multifacética en la cual la creatividad y las
soluciones técnicas se aplican dentro de una estructura para construir un ambiente
interior. Estas soluciones son funcionales, mejoran la calidad de vida y cultura de
los ocupantes y son estéticamente atractivas. Los disefios se crean en respuesta y en

coordinacion a la ubicacion fisica y el contexto social del proyecto.
(TheNationalCouncilforInteriorDesignQualification)

El disefio de interiores es un campo amplio el cual permite generar ambientes Unicos, agradables,
confortables, flexibles y funcionales los cuales brindan soluciones creativas para el bienestar del

ser humano, sin embargo, el mismo definira la relacion entre el espacio y el usuario.

De acuerdo con Polofroni, el disefio interior es el resultado de una propuesta arquitectonica
tridimensional, donde la idea de disefio [...] “’son todos los elementos que se integran de una u
otra forma en el espacio, para hacerlo ver diferente y personalizado’’, de esta manera, cuando el
ser humano entra en un area determinada, logre diferenciar entre el espacio y los elementos que lo

integran, conformandolo visualmente como uno solo. (Polofroni, 2011)

80



—
/

I

!
\
|
\
;
N

...modified architecturally ...0r through interior design

Figura 20. Espacio y Disefio interior

Fuente: (Polofroni, 2011)

Con mencion a lo anterior, se comprende que el trabajo de un disefiador es ambientar la superficie

a intervenir, dando la mejor solucién espacial, funcional, estética y de confort, solucionando las

necesidades del consumidor.

2.6.8. Clasificacion y tipos de ergonomia

Al elaborar un proyecto de disefio interior y brindar la mejor solucién al usuario, existen puntos
importantes a considerar, entre los mas importantes se puede mencionar la localizacion, el espacio,
las necesidades y requerimientos del beneficiario y las sensaciones a transmitir, etc., por lo tanto,
es importante mencionar que la ergonomia es parte importante en los puntos ya tratados
anteriormente. (Polofroni, 2011).

La ergonomia es el conjunto de conocimientos cientificos aplicados para que el
trabajo, los sistemas, productos y ambientes se adapten a las capacidades y

limitaciones fisicas y mentales de la persona, optimizando la eficacia, seguridad y
bienestar. (AsociacionEspafioladeErgonomia, s.f.)

La ergonomia tiene como propdsito adaptar el trabajo a las capacidades del hombre,
enfocandose en las necesidades de quien va a utilizar el producto final. Cabe resaltar que la

ergonomia mejora la calidad de vida en el &mbito laboral, reduciendo riesgos laborales, brindando

condiciones aptas para el trabajo.
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El presente proyecto de investigacion se apoya en la ergonomia geométrica (fisica), ambiental y

cognitiva, para brindar soluciones al problema planteado.
Ergonomia geométrica o fisica

Es larelacion que comprende entre las personas y el puesto de trabajo, en este tipo de ergonomia,
interviene la anatomia del ser humanos, datos antropomeétricos y las dimensiones adecuadas ante
la actividad fisica del usuario como la postura, los movimientos repetitivos y la distribucion del
puesto de trabajo. (IMFBusinessSchool, 2013)

, © ”~ ®

Imagen 25.Ergonomia — Posicion adecuada para el trabajo

Fuente: (SULMEDocupacional, 2016)

Ergonomia ambiental

La ergonomia ambiental, es el area la cual se dedica a investigar las contaminantes ambientales
localizadas en el puesto de trabajo, con el objetivo de proporcionar soluciones a los problemas
ambientales del area donde se establecié una propuesta de disefio. Dentro de este dmbito
ergondémico y para la presente investigacion, se apoyara en el acondicionamiento térmico y
luminico. (IMFBusinessSchool, 2013)
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Imagen 26. Ergonomia ambiental — Iluminacion

Fuente: (BuildingDignity, 2012)

Acondicionamiento térmico

Esta area de acondicionamiento juega un rol importante dentro de un disefio arquitectonico, puesto
que, todo el afio busca proporcionar la mejor atmdsfera posible y mejorar las condiciones de
habitabilidad del usuario. (CCHC-CémaraChilenadelaConstruccion)

El confort térmico describe las condiciones ambientales en el que el ser humano se

siente agradable y sin molestias al interior de su vivienda. En él influyen muchos

factores, como la temperatura del aire y la temperatura de las superficies de pisos,

muros, ventanas, la humedad, las corrientes de aire, el metabolismo humano y la
vestimenta. (CCHC-CamaraChilenadelaConstruccion)

El acondicionamiento térmico proporciona espacios aptos, confortables y habitables para el ser

humano, con el propdsito de mejor la calidad de vida del usuario.

El acondicionamiento térmico juega un papel importante en disefio arquitectonico, puesto que es
el que permite proporcionar el mejor ambiente posible para el usuario, es decir en verano e invierno

el espacio a habitar debe ser confortable y agradable.
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Imagen 27. Temperatura adecuada

Fuente: (CCHC-CamaraChilenadelaConstruccion)

Acondicionamiento luminico

La iluminacion adecuada es un aspecto importante dentro de la vida del ser humano, ya que con
ella se ejecuta un sin fin de actividades diarias dentro de un puesto de trabajo. La iluminacién
puede contribuir de varias maneras a esta propuesta arquitectonica, por ejemplo, con la luz se puede
ambientar, brindar sensaciones, incluso dividir 4reas dentro de un espacio.
(LightStudioArchitecturalLightingDesign, 2016). Segun (FarglUr, 2013) argumenta que, “"En el
caso de la luz natural, las caracteristicas de la iluminacién quedan definidas por variables que no
estan bajo nuestro control, la latitud, el periodo del afio, la hora del dia y las condiciones
meteoroldgicas.”’, por lo tanto se concluye, que la iluminacion natural no es solo una determinante,

es un juego definido por variantes y se necesita creatividad para jugar con ella.

Asi mismo, la iluminacién es parte fundamental en el campo de disefio arquitecténico, de
acuerdo a (LeCorbusier, 1923) expresa que "La arquitectura estd mas alla de los hechos utilitarios.
(...) La arquitectura es el juego sabio, correcto, magnifico de los volimenes bajo la luz. (...) ",
para aportar a este comentario, (Acero, 2012) manifiesta que /...] la iluminacion natural y la
arquitectura deben ser uno mismo. Bajo esta conjetura, la arquitectura es un objeto para la
existencia de la sombra mientras que la luz es fuente primordial para producir una sombra. Con
estos argumentos se interpreta que la luz solar es un medio natural con el cual el hombre puede

jugar y crear ambientes agradables, funcionales y aptos para la habitabilidad del ser humano.
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Imagen 28. El Museo de Louvre de Abu Dhabi by Jean Nouvel

Fuente: (volicionepistemica’s-weblog, s.f.)

Con referencia a lo anterior, la iluminaciéon natural no es establece, puede ser alterada, en
muchos casos el disefiador es quien puede ayudar a establecer estas limitantes, sin embargo, la
cantidad de luz puede ayudar a relacionar al ser humano con una actividad a realizar, es decir, para
cada actividad se debe establecer la cantidad de luz méas apropiada, la misma que puede variar
segun las necesidades y requisitos del usuario. En esta investigacion, se pretende aprovechar al
maximo la iluminacion natural, puesto que el lugar donde se plantea la propuesta es un espacio de

encuentro comunitario al aire libre.
Ergonomia cognitiva o cognoscitiva

A parte del estudio fisico o antropométrico del ser humano, existe la ergonomia cognitiva, la
cual se interesa por los procesos mentales apoyados en la percepcidn, en la memoria, en la respuesta
motora y en el razonamiento del ser humano, ademas estudia la relacién y participacién entre el

hombre y cualquier elemento o sistema disefiado. (IMFBusinessSchool, 2013)
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Imagen 29. Ergonomia cognoscitiva

Fuente: (NaveBook, s.f.)

Para el desempefio correcto de cualquier actividad, es imprescindible que el &rea de trabajo sea
la mas adecuada. La ergonomia cognitiva esta vinculada con las sensaciones visuales y las
percepciones que capta cada individuo, por lo tanto, cuando un espacio de trabajo es inadecuado
se puede transformar un simple espacio a un area totalmente apta y agradable, por medio de la

percepcidn visual. (NaveBook, s.f.)

Con relacién a lo anterior se entiende que la ergonomia cognitiva interpreta cémo funcionan los
procesos mentales del ser humano, analiza la relacién existente y la sensacion que produce en el
ser humano cuando este observa un objeto, entonces la ergonomia cognoscitiva, brinda la

oportunidad de transmitir varias emociones visuales o tactiles.

En sintesis, la ergonomia juega un rol importante dentro del disefio interior, pues brinda confort
al ser humano y ayuda a ejecutar de mejor manera las actividades cotidianas realizadas por el
hombre, ademas trata de erradicar y solucionar problemas laborales para mejorar el bienestar del
usuario. El presente proyecto investigativo, se apoya en la ergonomia fisica, para mejorar el area
de trabajo y proveer espacios adecuados para el consumidor, la ergonomia ambiental brindara
soluciones térmicas y luminicas para el confort de los artesanos y turistas que visiten la localidad,
mientras que la ergonomia cognitiva, aportara al aprendizaje e interpretacion de la cultura indigena
Salasaca, por medio procesos mentales y sensaciones visuales que ayuden a la ejecucion de la

propuesta.
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2.5.9. Espacios temporales permanentes

Espacio comudn — espacio urbano

El espacio comun es un instrumento de dinamismo para socializar e interactuar con otras
personas, es un medio transmisor de ideas. En el espacio urbano se puede expresar ideologias
politicas, religiosas e incluso historicas, las mismas que pueden llegar a unir a una comunidad y a

mantener vigentes sus tradiciones y costumbres. (Lefebvre, 1974 Edicion Noviembre2013)

El espacio comun para las culturas indigenas y para el pueblo Salasaca, son espacios de
encuentro donde expresan la relacion del hombre con la Pachamama, segun (Lefebvre, 1974

Edicion Noviembre2013), explica sobre el espacio urbano:

“’El espacio urbano supone simultaneidad, encuentros, convergencia de
comunicaciones e informaciones, conocimiento y reconocimiento, asi como
confrontacién de diferencias (también ideoldgicas y politicas). Es lugar de deseo, de
desequilibrio permanente, momento de lo ladico y de lo imprevisible.”’

[...] El espacio es el resultado de la accidn social, de las précticas, las relaciones,
las experiencias sociales. [...] No hay relaciones sociales sin espaci6, de igual modo
que no hay espacio sin relaciones sociales. [...] El espacio debe considerarse, por
tanto, un producto que se consume, que se utiliza, pero que no es como los demas
objetos producidos, ya que él mismo interviene en la produccion. Organiza la
propiedad, el trabajo, las redes de cambio, los flujos de materias primas y energias
que lo configuran y que a su vez quedan determinados por él.

El espacio publico es el escenario para incentivar la interaccion social, es un punto de encuentro
para fomentar el conocimiento, la expresion de un individuo y la integracion cultural. Ademas, el
uso de un area no privada incentiva a la realizacion de actividades recreativas que unen a la

sociedad.

i - S
Imagen 30. Espacio publico

Fuente: (EquipoEditorial, 2015)
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Espacios ludicos

La ergonomia cognitiva forma parte esencial de espacios ladicos, pues la misma insiste en la
importancia de la interactividad entre el ser humano y el espacio. Jugar y aprender es una forma
distinta de adquirir conocimientos, de despertar el interés y motivar al usuario hacia lo desconocido.
Segun (Aristdteles) menciona que “Las ensefianzas orales deben acomodarse a los habitos de los
oyentes”, por lo tanto, es importante enfatizar que las personas aprenden escuchando e
interactuando con el espacio, esta técnica permite retener informacion de lo aprendido.

El espacio ludico es en lo esencial; el &mbito de la expresion, de la confrontacion y
de la produccién cultural esto es, artistica, cientifica y politica diversas formas de

expresion de los intereses y concepciones de la existencia tanto material como
espiritual del hombre. (Arbelaez, 2002)

Los espacios ludicos pueden ser conformaciones artisticas, el objetivo de estos espacios es la

estimulacion oportuna de las sensaciones del ser humano y socializacion entre el hombre y el objeto

o0 tema a aprender.

Imagen 31.Espacio ludico

Fuente:(Valencia, 2016)

Mercado

El mercado es un contexto donde se permite el intercambio de bienes o servicios, antiguamente

se procedia a un trueque para la obtencidn de un producto, sin embargo, con el avance social y la
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aparicion del dinero, hoy en la actualidad un espacio pablico, tiene como objetico establecer un
vinculo comercial entre el vendedor y comprador para intercambiar bienes y servicios; los
beneficiarios son las empresas o individuos quienes tratan de comercializar dentro del mismo.

(economia.WS., s.f.)
Ferias

Las ferias o trade shows (en inglés) son eventos culturales, sociales o econémicos, ubicados en
lugares especificos, estos pueden ser temporales, permanentes o anuales. La finalidad de las ferias
al igual que el propdsito de los mercados, es estimular la comercializacion, desarrollar el area

productiva local y exponer un producto o servicio. (Pérez & Merino, 2010 - Actualizado 2014)

Imagen 32. Ferias organicas

Fuente: (ConscienciaViva, 2016)

Feria artesanal

Las artesanias son manifestaciones culturales de un pueblo, por tanto, para su venta y
comercializacion, los artesanos recurren a ferias regionales y nacionales para poder exhibir su
cultura y forma de vida. “’Las artesanas y los artesanos tienen la oportunidad de mostrar su arte
y resaltar las virtudes Unicas de sus obras, para lograr que sean valoradas en su real dimension y
consigan un mejor precio de venta.’’ (Gianella & Pazos, 2016, pag. 12) Las ferias artesanales son
un punto de encuentro cultural para resaltar y exponer obras, textiles, articulos o elementos de

calidad que expresan costumbres y tradiciones de un pueblo.
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Imagen 33. Feria artesanal

Fuente: (EcuadorDesteny, s.f.)

Imagen 34. Mercado indigena

Fuente: (EcuadorDestiny, s.f.)

El concepto de feria artesanal, dentro del proyecto de investigacion, es el eje importante para la
correcta distribucion de los mddulos de exhibicion a disefiar, puesto que el elemento a disefiar se
involucra con el espacio publico, donde la comunidad realiza varias actividades sociales y los nifios

juegan y aprenden acerca de su propia cultura.
Stand de exposicion

Los artesanos al realizar un evento o exposicién cultural al aire libre necesitan de un puesto de
trabajo para presentar sus artesanias; el medio ideal de difusion es la utilizacion de stands o montar
un escaparate atractivo para exhibir su trabajo de manera agradable y atrayente. (Gianella & Pazos,
2016, pag. 31)

Un stand es un espacio el cual permite identificar a la empresa y los servicios que la misma
brinda, de acuerdo a la (RealAcademiaEspariola, 2014) argumenta que “’Un estand, o stand en

inglés, es el espacio dentro de una feria o salén en el que una empresa expone y presenta sus
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productos o servicios.’”, por lo tanto un stand representa la imagen corporativa y filosofia de lo

que se desea presentar al pablico.

Imagen 35. Stand de ferias

Fuente: (Gianella & Pazos, 2016)

Escaparatismo

Un escaparate o vitrina, puede ser la fachada o presentacion de un centro o local comercial, es
un espacio tridimensional, destinado a la presentacion de productos o servicios, entonces, el
escaparatismo es el arte y la manera adecuada de presentar productos, por medio de la combinacion
de un sin fin de materiales, formas y colores que combinados conforman un disefio, de acuerdo con
(BAHAMON, 2009), el disefio de escaparates ‘’se centra en analizar la relacion que existe entre
la labor del escaparatista y el mundo del arte ", por lo tanto el escaparatismo debe tener un impacto
visual, atraer la atencion del cliente y debe general el deseo de ingresar al establecimiento. (Ares
& Brenes, pag. 64) ’El objetivo principal del escaparatismo se puede resumir en cuatro palabras:

Pare, mire, informese y compre.”’
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informese compre

Imagen 36. Escaparatismo

Fuente: (Ares & Brenes, pag. 64)
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Imagen 37. Stand Feria Expo-Alimentarias / Parallelo

Fuente: (Flores, 2016)

Por lo tanto, disefiar escaparates es una forma de transmitir sensaciones e informacion, la cual
Ileva a una comunicacion visual entre el usuario y el producto expuesto. El escaparatismo puede
ser una expresion de arte combinada con la aplicacion de varios materiales, formas o colores, el
mismo que tiene como objetivo llamar en segundos la atencion de quien transite cerca del

escaparate.

La aplicacion del disefio de escaparates, dentro del proyecto investigativo, ayuda a exhibir de
forma adecuada los tejidos elaborados por los artesanos, también permite atraer de forma

instantanea a turistas nacionales y extranjeros para que permanezcan por un determinado tiempo

92



en los médulos de exhibicion, incitandolos a adquirir los productos expuestos, por medio de

espacios interactivos que narren las costumbres y tradiciones de Salasaca.

2.6.10. Morfologia

La morfologia es la rama que estudia y describe la forma externa e interna de un objeto o ser
viviente, “’La palabra se compone de los vocablos griegos uopgi (morphé), que significa ‘forma’,
y Aoyog (logos), ‘tratado’’ (Significados, s.f.)

La morfologia es la disciplina que se encarga del estudio de la forma o estructura de un elemento,
en botanica comprende el estudio exhaustivo, las relaciones en conjunto y las caracteristicas de las
partes de los seres vivos. Se analiza la apariencia la estructura externa, tanto en color, como forma,

textura, etc., mientras que, la interna estudia la composicion del organismo. (Propp)

Figura 21.Mofologia

Fuente: (Girén, 2014)

Morfologia linguistica

En el campo de la linglistica, la morfologia se encarga del estudio, comprension, formacién y
estructura de la parte gramatical (las palabras), analiza las caracteristicas de la comunicacién del
ser humano mediante el habla, cabe resaltar que la sintaxis®® también puede integrarse a la

lingiiistica, es una disciplina conocida como morfosintaxis®*. (DefinicionMorfologia)

33 Sintaxis: Parte de la graméatica que ofrece pautas creadas para saber como unir y relacionar palabras a fin de
elaborar oraciones y expresar conceptos de modo coherente. (definicion.de/sintaxis, 2008/Actualizado:2012)

34 Morfo-sintaxis: La morfologia estudia la forma y la sintaxis estudia la funcién y orden, asf, la morfosintaxis es
una parte de la lingliistica que estudia concretamente el conjunto de las reglas y los elementos que hacen de la oracion
un elemento con sentido y carente de ambigiiedad. (Definiciéndesintaxismorfosintaxis, s.f.)
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Figura 22. Morfologia linglistica

Fuente: (Castillo, 2012)

El significado es el concepto o idea a la que se le asigna la una palabra.

El significante se relaciona a la palabra escrita (lo que se lee) y a los sonidos orales, es lo que

se escucha.

En sintesis, la morfologia linguistica estudia la conformacion y la estructura gramatical de las
palabras, sin embargo, todo esto ha generado la interpretacion del significante y el significado. El
significante, es la conformacion de letras que forman una palabra, mientras que el significado, esta
asociado con la memoria, puesto que el hombre genera en su mente una imagen que relaciona el

sonido o palabra percibida.

La presente investigacién se apoya en el término morfologia, esta area ayuda a unificar y
delimitar la forma del modulo de exhibicidn, con relacion al estudio semidtico de la cultura
Salasaca, pues se plantea esquematizar el proceso de las iconografias mas representativas y las

mismas transformarlas en médulos para la ejecucion del presente proyecto.
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2.6.11. Metéfora

El término metafora se lo aplica principalmente en el campo literario, significa traslacion o
desplazamiento, es un tropo® o una figura retorica la cual traslada el significado de una palabra a
otra, estas establecen similitudes y semejanzas entre dos términos, donde un vocablo serd en
sentido literal, mientras que la otra sera en sentido figurado, esto quiere decir que se establece una
analogia entre dos elementos o expresiones. (Significados-Metafora, s.f.)

Las metaforas son imagenes, conceptos o ideas que guardan entre si una relacion
sutil que es convocada o0 sugerida cuando aparecen asociadas en un texto, y que
produce relaciones impresionantes que redimensionan el significado literal de las
palabras. Un ejemplo claro de metéfora es: Tus ojos son dos luceros (significa que
tienes los ojos brillantes o iluminados) se dice lo mismo, pero de manera diferente
y mas bella. (Significados-Metéfora, s.f.)

Las metaforas se las construye por medio de conceptos, ideas o historias en las cuales se aplican
términos que no guardan relacion alguna. Por medio de la analogia se da un contexto y sentido
figurativo la cual a pesar de emplear términos rotundamente diferentes el contexto seguiré siendo

el mismo.
Segun (Pérez & Gardey, Definicion de., 2008), expresa que la metafora es:

Las metaforas son un elemento alegdrico®, es decir manifiestan algo que no se esta
diciendo, pero que puede intuirse y comprenderse a través de la razon y la asociacion
de conceptos. (Por ejemplo, al ver una balanza podemos pensar en la justicia
asociando ambos elementos, que equilibran y permiten la armonia).

La metéafora trata de aplicar un concepto o una idea a un vocablo u objeto el cual no describe
directamente lo que en realidad es, sin embargo, por medio de la analogia y la razén humana, el

hombre puede distinguir visualmente entre un elemento y el otro.

En disefio arquitectonico, la metafora es un recurso primordial para disefiar, por medio del

mismo se da un concepto al proyecto; es la esencia que da sentido al proceso de conceptualizacion,

%5 Tropo: Figura retérica que consiste en emplear las palabras en sentido distinto del que propiamente les
corresponde:

La metéfora es un tropo. (WordReference.com, 2017)

3% Alegorico: Ficcion en virtud de la cual una cosa representa o significa otra diferente, también es una
representacion simbolica de ideas abstractas por medio de figuras. (WordReference.com, 2017)
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y su aspecto estético se regird a la idea principal o a la analogia establecida. Segun

(EnlaceArquitectura, EnlaceArquitectura) expresa que las analogias méas empleadas en procesos de

disefio son:

Analogia con la naturaleza: se estudian las formas orgénicas del planeta tierra, de los
animales y de los minerales, en si, todo lo que se encuentre en el medio en el que vivimos,
con el propdsito de crear armonia entre el hombre y el habitat o el mundo natural, ademas,
promueve que los espacios a construir se conviertan en una sola composicion sin alterar el
medio ambiente.

Analogias con otros proyectos arquitectonicos: Este tipo de analogia depende de la idea
a desarrollar, sin embargo, se puede obtener puntos clave o elementos que resalten el

trabajo.

Metéforas Fractal:

Esta clase de metafora hace hincapié a la relacion de un disefio con algln objeto o medio
conocido, y el proyecto previo no mantendra la forma del medio seleccionado, todo lo
contrario, se procede a estilizar el elemento, obteniendo un resultado diferente con base al

elemento seleccionado.

Figura 23. Arquitectura y metafora

Fuente: (EnlaceArquitectura, s.f.)
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En sintesis, una metafora dice lo mismo, pero no necesariamente habla de lo mismo, se habla
de la flexibilidad que existe entre dos elementos. La metafora en el disefio forma parte del proceso
y conceptualizacion de la idea arquitectonica, donde su forma, tamafo, color o simbolismo es
aplicada y transmitida al proyecto en general, sin embargo, el planteamiento y trabajo a realizar
debe poseer caracteristicas similares al objeto o fuente seleccionado, existiendo una analogia entre

ambos entes.
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“Metafora’’

Para el presente proyecto se empleard la metafora, como se puede observar en la figura 22, el Arg. Santiago Calatrava emplea la
analogia del cuerpo humano, para la cimentacion del edificio Turning Torso (Torso en giro), mientras que para la presente investigacion,
este punto ayuda a identificar que la propuesta a disefiar serd la finalizacioén y construccion de la metafora, mientras que el termino
seleccionado que apoye a la ejecucion del mismo serd el estudio exhaustivo de la semidtica de la cultura Salasaca. Por medio de la
analogia, el modulo de exhibicion transmitira el significado y conformacidn de los simbolos iconograficos, es decir en él se vera implicita

la semiologia del pueblo Salasaca.
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Figura 24. Estructural relacional - Metafora

Elaborado por: Investigadora
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Para comprender mejor la investigacion realizada, la propuesta esta centrada en el analisis
semiotico de la cultura indigena Salasaca, la cual se apoya en la cosmovision andina, es una
ideologia que habla acerca de la concepcion del universo, donde sus principios basicos es respetar
y mantener el equilibrio y la armonia entre el hombre y la madre tierra (Pachamama), de alli los
pueblos indigenas y la comunidad de Salasaca al adorar a la Pachamama y a divinidades como el
sol, la luna, la lluvia o las montafas, los simbolizan en tejidos localizados principalmente en la
vestimenta tanto del hombre como de la mujer, los mismos que son representados a través de
figuras geométricas que tienen origen en la unidad que es la Pachamama, o conocida como la

fecundadora de los elementos que rodean al ser humano.

Por otra parte, para determinar el adecuado modulo de exhibicion, para difundir las tradiciones
y comercializacion de productos artesanales de la cultura Salasaca, es importante analizar, la
morfologia del médulo de acuerdo con las necesidades de los usuarios. Al ser Salasaca un pueblo
gue mantiene un importante vinculo con la naturaleza, se plantea los términos adaptabilidad,
transformabilidad y flexibilidad para que la propuesta de disefio forme parte natural del entorno y

no perjudique el medio.

Es importante estudiar las diferencias y semejanzas entre mercado y feria, para establecer la
limitante y conocer cual es la mejor distribucién y adaptabilidad para exhibir los productos
artesanales, sin olvidar la incorporacién de las tradiciones culturales de Salasaca, sin embargo, para
lograr lo antes mencionado, también debe ser analizado como difundir correctamente la
elaboracion de tejidos artesanales, para ello, se pretende emplear el disefio de stands aplicando el

disefio de escaparates para presentar de manera adecuada el producto a exponer.

Para enlazar el estudio semidtico de la cosmovision indigena Salasaca con la aplicacion del
disefio, el proyecto investigativo se apoya en la metafora y la analogia, la cual es el mejor recurso
para incorporar ambos términos y disefiar un sistema modular el cual fomente la identidad cultural
e ideologia de Salasaca, ademas, el propdsito con la metéfora es crear un disefio el cual narre la
identidad cultural a través de la semiotica, estableciendo un estilo propio que fomente la identidad
cultural de Salasaca.
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2.7. Hipdtesis

H1: La Semiotica de la cultura indigena Salasaca INFLUYE en la aplicacion del disefio de

modulos de exhibicion.

2.8. Sefalamiento de variables

Variable Independiente: Semidtica de la cultura indigena Salasaca
Variable Dependiente: Disefio de mddulos de exhibicion
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CAPITULO 11l

Tabla 9. Métodos de investigacion

I RELEVAMIENTO l INVESTIGACION DE l PROPUESTA

BIBLIOGRAFICO CAMPO
- Fichas bibliograficas - Interpretar la - Experimentacion con
- Atrticulos informacion modelos fisicos
- Observacion - Etnografia - Anadlisis experimental
- Andlisis de - Andlisis de fotos - Modelos 3D en papel
informacion - Videos - Sistemas constructivos
- Comparacion cultural - Intuicién - Bocetos
- Andlisis de imagenes - Bitacora de - Prototipos de experiencia
campo - Undiaen lavidade

3.1. Enfoque investigativo

Cualitativo:

El enfoque cualitativo busca la aplicacion correcta de métodos de recoleccién de datos de tipo
descriptivo, es decir tiene como objetivo la descripcion de las cualidades del elemento a investigar,
basandose en estudio socioldgico y antropoldgico. Las técnicas de recoleccion de la presente
investigacion, se sustentan por medio de entrevistas, revistas, documentos investigativos, videos,
biografias y por medio de la observacion de campo, la cual trata de interpretar las necesidades del
usuario. (UniversidaddeJaén, s.f.)

Segun (Taylor & Bogdan, 1984) explica que: <’El objetivo de la investigacion cualitativa es el
de proporcionar una metodologia de investigacién que permita comprender el complejo mundo de

la experiencia vivida desde el punto de vista de las personas que la viven’’. Por medio de la
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metodologia cualitativa, se pretende conocer, la historia, los hechos y estructuras de caracter
cultural de la poblacion de una sociedad.

3.2. Modalidad bésica de la investigacion.

Para la ejecucion del presente proyecto, la investigacion se apoyara en las siguientes

modalidades detalladas:

Investigacion Bibliogréafica — documental

La investigacion requiere material bibliografico basado en libros antiguos, articulos, revistas,
tesis de grado, y varios videos para entender y comprender los conceptos planteados en el proyecto,
teniendo como resultado, la interpretacion clara de la semiética de los pueblos indigenas. Para
entender la conformacién e importancia de los signos y simbolos, fue necesario realizar una
investigacion basada en la observacion de campo, la cual también se fundamenta por medio de

fichas y entrevistas.

Investigacion de campo

Esta modalidad de investigacion es de vital importancia, puesto que por medio de un proceso
sistematico se obtendran datos reales y concisos, ademas de la recoleccion de datos, y el analisis
de los mismos permite al investigador establecer contacto con poblacion artesanal del pueblo
Salasaca, con el propdsito de conocer las condiciones reales del area a analizar y precisar las
necesidades puntuales dirigidas al usuario, esto se realizara mediante entrevistas a personas que
conocen acerca del tema, y se aplicara el método de observacion con el objetivo de interpretar sus
habitos diarios, la forma de vida y la ideologia Salasaca.

3.3. Nivel o tipo de investigacion

Investigacion exploratoria

Esta aplicado a un nivel exploratorio, donde se desconoce aspectos importantes acerca del
problema planteado y este ha sido muy poco investigado, por lo tanto, para buscar informacion
pertinente, es necesario analizarlo directamente con la comunidad Salasaca, permitiendo tener un
enfoque claro de la cultura de estudio, con el propdsito de recolectar informacion valiosa que

permita establecer la idea clara del problema establecido.

102



Investigacion descriptiva

Este tipo de investigacion consiste en especificar los rasgos mas importantes del objeto de
estudio (semiotica) para ello es pertinente conocer la forma de vida, los habitos, las actitudes
predominantes y las caracteristicas diarias de la poblacion artesanal de la cultura Salasaca, a partir
de ello se podrd conocer la importancia de mantener viva las costumbres y tradiciones. La
investigacion descriptiva ayuda al investigador a tener una descripcion exacta de las actividades,
tareas o procesos que realizan las personas, por medio de las actitudes y tradiciones que el pueblo
posee. (Deobold, Dalen , & Meyer, 2006)

3.4. Poblacién y muestra

El enfoque principal de la investigacion, son los artesanos de la comunidad Salasaca es el
usuario principal para quien se planteara el disefio, y los Yuyac o historiadores, que son guienes se
encargan de transmitir parte de la sabiduria ancestral de signos y simbolos autoctonos.

Poblacion

Tabla 10. Poblacién

) FRECUENCIA PORCENTAJE
POBLACION
Artesano de Salasaca 10 personas 80 %
Historiadores de la 2 personas 20 %
comunidad
TOTAL 12 personas 100%
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3.5. Operacionalizacion de variable dependiente: Semiotica de la cultura Salasaca

Tabla 11. Variable Dependiente

CONCEPTUALIZACION

DIMENSIONES

INDICADORES

PREGUNTAS

TECNICAS
INSTRUMENTOS

La semidtica de la
cultura indigena Salasaca
se apoya rotundamente en

la cosmovision:

“’La cosmologia
comprende el conjunto de
concepciones que
estructuran el orden
universal, y se constituye
como la unidad légica
esencial de la cual proviene
el sentido de los simbolicos
e ideologias del
pensamiento cultural.”’
(Euribe, 2008),

Principios de la
cosmovision

Estructuras de

¢Qué es la cosmovision andina
para Ud.?

Cosmovisién q ot
Andina ordenamiento
Estructuras de
formacion
Signos ¢Qué representan los bordados
Semiotica implementados en las prendas,
Simbolos artesanias y textiles de Salasacas?
¢ Qué figuras geométricas son las
. . Representacion de maés utilizadas para la elaboracion de
Hilado, tapiz y | .. " . o
. figuras geométricas. tejidos y artesanias®
artesanias
Cultura Historia ¢Los colores que utilizan en los
I e imbolos tienen una significacién
Salasaca Geografica simbolos tienen u a significacio
basada en la cosmovision andina?
Cosmovision Salasaca
Costumbres y
tradiciones
Manifestaciones
culturales
Masculino ¢Cual es el significado de los
Vestimenta - colores del vestuario masculino-
Femenino

femenino Salasaca?

Referentes
bibliogréaficos

Ficha
etnogréfica

Fotos — videos

Entrevista
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Operacionalizacion de variable independiente: Disefio de mddulos de exhibicion.

Tabla 12. Variable Independiente

CONCEPTUALIZACION

PREGUNTAS

TECNICAS
INSTRUMENTOS

A criterio de
(AGiArchitects, 2014),
expresa que:

El término modulo es el
conjunto de elementos
repetitivos, con
caracteristicas semejantes,
con relacién

a su forma, tamafio y a la
funcién que ejerce, todo
modulo forma parte de
un sistema, el cual debe
estar netamente asociado
con el resto de los
componentes existentes.

DIMENSIONES

INDICADORES

Transformabilidad

¢ Desearia Ud. stands de exhibicion,
donde pueda almacenar las artesanias que

Irinsgluif;gras exhibe y vende?
Flexibilidad
Tipos de
Disefio interior | ergonomia ¢Desearia Ud. un espacio de trabajo
(Fisica, donde el comprador interactie con los
Ambiental, tejidos, para mejorar sus ventas?
Cognitiva)

Espacio comun

Ferias artesanales

Stand

Escaparatismo

Espacios ludicos

¢ Qué productos son los que Ud.
exhibe?

¢ Desearia Ud. un stand de exhibicion,
que relate acerca de las tradiciones y
costumbres de Salasaca?

Observacion
etnografica

Mapas
mentales
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Morfologia
Linguistica

Metafora

Significado/
Significante

¢ Es importante difundir en los jovenes
la identidad andina mediante sus
costumbres y tradiciones?

¢Cuales son las historias mas
representativas de la comunidad
Salasaca?

¢Existen simbolos que destaquen a la

Comunidad?

¢ Que historias cuentas los tapices que
Ud. elabora?

Fotos — videos

Bocetos
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3.6. Técnicas e instrumentos

Variable dependiente: Semidtica de la cultura Salasaca
Referentes bibliograficos
Ficha etnogréafica
Fotos — videos
Entrevista
Variable independiente: Disefio de modulos de exhibicion
Observacion etnografica
Mapas mentales
Fotos — videos
Bocetos

3.7. Plan de recoleccion de la informacion

PREGUNTAS BASICAS EXPLICACION

1. ¢ Para qué?
- Desarrollar modulos de exhibicién

Flexibles y adaptables al espacio, basandose en el
estudiar semiético de la cultura Salasaca.

2. ¢De qué personas u objetos? Artesanos de la comunidad de Salasaca "~ Yuyac”’
Explicacion semiotica,

- La Semidtica de la cultura indigena Salasaca
Variable y Disefio de mddulos de exhibicion.

3. ("SObre qué aspecto? - Andlisis Yy estudio semidtico:

Semidtica de la cultura Salasaca, para la aplicacion
en el disefio de mddulos de exhibicion.
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Observacion: Se observaran los problemas de la
feria, las necesidades, la forma de vida dentro del
envolvente, todo en torno a los habitos del usuario.

4. (Quién? Investigadora

Artesanos y turistas de la Comunidad de Salasaca
5. ¢A quiénes?

5. CUAndo? Afio lectivo 2017.
. ¢Cuando®

S Déndes Plaza central de la Comunidad de Salasaca
. ¢Donde*

Las que sean necesarias
8. ¢Cuantas veces?

Entrevista
Observacion
9. ¢(Con qué Técnicas de
recoleccion?
Entrevista
Etnografia

Fichas de observacion para registros, registros
fotograficos, videos.
10. ¢Con qué instrumentos?

3.8. Plan de procesamiento de la informacion

Los datos recogidos se procesaran siguiendo los siguientes procedimientos:

1. Revision critica de la informacion recopilada, mediante el analisis e interpretacion.

2. Se procedera al analisis e interpretacion de la informacion recopilada mediante las fichas de
observacion.

3. Se representara la informacion obtenida en graficos, de manera resumida, entendible y facil
de visualizar.
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UNIVERSIDAD TECNICA DE AMBATO
FACULTAD DE DISENO, ARQUITECTURA Y ARTES
CARRERA DE ARQUITECTURA
ENTREVISTA A LOS ARTESANO

Dirigida a: Artesanos de la comunidad Indigena Salasaca”, ubicada en el cantdn de Pelileo.

Objetivo: Crear modulos de exhibicidon temporales — permanentes, analizando cuéles son las

figuras iconograficas mas elaboradas y representativas dentro de las artesanias de la comunidad

Salasaca.

1. ¢A qué edad aprendioé a tejer?

2. ¢Como llegd a ser artesano?

3. ¢Elabora Ud. mismo las artesanias, textiles y accesorios que vende en su puesto de trabajo?

4. ¢Qué es la cosmovisién andina para Ud.?

5. Cudl es el proceso de elaboracidn para tejer los simbolos

6. ¢Qué representan los bordados implementados en las prendas, artesanias y textiles de
Salasacas?

7. ¢Qué tipo, clases de disefios o figuras geométricas son las mas utilizadas para la elaboracion
de tejidos y artesanias?

8. ¢Cual es el significado individual de cada figura que realiza en los textiles?

9. ¢Cuales son los simbolos o signos autdctonos que represente a la cultura Salasaca?

10. ¢ Cree usted que es importante destacar los signos y simbolos de la comunidad Salasaca
para rescatar la cultura?

11. ¢ Qué significado poseen los colores empleados en los telares?

12. ¢ Los disefios siempre han sido los mismos o han cambiado con el transcurso de los afios?

13. ;Cuél es el significado de los colores del vestuario masculino-femenino de Salasaca?

14. ¢ El espacio, donde vende sus artesanias, cubre las necesidades adecuadas para la venta y,
cuéles son las necesidades adicidneles que desearia tener en el stand o puesto de trabajo?

15. ¢ Desearia Ud. stands de exhibicion, donde pueda almacenar las artesanias que exhibe y

vende?
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16.

17.

18.

¢Desearia Ud. un espacio de trabajo donde el comprador interactle con los tejidos, para
mejorar sus ventas?

¢En relacion con los stands, de qué manera los representarian para que tengan un
simbolismo dentro de la comunidad o de la plaza central?

¢Son los simbolos puntos de atraccidn turistica, para la venta de artesanias y cémo los

mismos cautivan a los turistas?

ii GRACIAS POR SU COLABORACION;j
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UNIVERSIDAD TECNICA DE AMBATO
FACULTAD DE DISENO ARQUITECTURA Y ARTES
CARRERA DE DISENO EN ESPACIOS ARQUITECTONICOS

ENTREVISTA

Dirigida a: Historiadores "YUYAC”’ de la comunidad Indigena Salasaca”, ubicada en el

canton de Pelileo.

Objetivo: Analizar las tradiciones y costumbres de la cultura Salasaca, que se fundamenta en

la cosmovisién andina.

o &~ DN e

¢Cree que se ha perdido la identidad en la Comunidad?

¢ Cudles son las historias mas representativas de la comunidad Salasaca?

¢ Qué historias cuentas las artesanias y tapices elaborados por los artesanos?

¢Qué es la cosmovision andina para Ud.?

¢Cuales son las figuras que se han mezclados y las figuras mas antiguas que bordaban en
Salasaca?

¢Por qué es importante difundir en los jovenes la identidad andina mediante sus costumbres
y tradiciones?

¢ Cree usted que los simbolos deben ser utilizados para atraer turistas y disefiar moédulos de

exhibicion que den a conocer la cultura de la Comunidad?

ii GRACIAS POR SU COLABORACION;j
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CAPITULO IV

4.1 Andlisis del aspecto cuantitativo

Para el analisis e interpretacion de resultados, se entrevistd a varios artesanos ubicados en la
plaza central de Salasaca, es el lugar donde se comercializan las distintas artesanias y tejidos
elaborados por ellos mismos. Ademas de realizar la entrevista en el mismo instante se observé el
comportamiento, los habitos y como cada uno de ellos socializa con los diferentes turistas que

visitan el mercado artesanal.

Por otra parte, mientras varias mujeres Salasacas intentan vender sus artesanias, al mismo
tiempo que narran historias de su pueblo, no dejan de hilar la lana para la confeccion de tejidos, lo
cual (Caisabanda, 2017) expresa, *’ tejer mientras se conversa es una tradicion y habito que

i)

tenemos’’, al mismo tiempo se analizé las distintas figuras geométricas de los tejidos expuestos,
para luego hacer uso de las fichas de apoyo y explorar el espacio a intervenir, analizando la

distribucion y circulacion de la plaza central.

4.2. Interpretacion de resultados

Una vez realizada las entrevistas a los artesanos de la comunidad indigena Salasaca, se procede
al analisis etnografico correspondiente, para obtener resultados acerca de la forma de vida y el
conocimiento trasmitido acerca de sus costumbres y tradiciones culturas y religiosas, historias y

vestimenta.
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Entrevista No. 1

Fecha: Ambato, 15 de Julio del 2015
Dirigida a: Artesanos de la comunidad Indigena Salasaca.

En el mercado central de Salasaca se encuentran varios artesanos que se dedican diariamente a
la comercializacion de productos artesanales, entre los entrevistados encontramos a Mariano Pilla,
Juana Jiménez, Kuri Caizabanda, Andrés Toribio Masaquiza, Rosa Caisabanda, Mariano
Caizabanda, Fabiola Masaquisa, Mishelle Masaquiza Transito Toala y Rosa Maria Caiza quienes

colaboraron con la entrevista para analizar e interpretar el presente estudio semidtico.

1. (A qué edad aprendio a tejer?

De acuerdo con los encuestados, los padres y los abuelos son quienes inculcan a sus hijos a tejer
desde temprana edad o cuando son nifios, es toda una tradicion aprender a tejer, pues en ella
transmiten de generacién en generacién el conocimiento de sus antepasados, ademas aprender a
tejer les permite elaborar sus propias prendas de vestir y que cada miembro del hogar esté

involucrado en la actividad familiar.

2. ¢Elabora Ud. mismo las artesanias, textiles y accesorios que vende en su puesto de
trabajo?

La mayor parte de elementos que se encuentran en los cubiculos de venta son tejidos elaborados

por cado uno de los distintos comerciantes, segun (Pilla, 2017) argumenta, “’todo lo que yo tejo, lo

aprendi de mi familia, de mis abuelos ellos son quienes me ensefiaron, gracias a ellos vendo en

este pequefio puesto .

Segun (Caizabanda K. , 2017) expresa, ‘’ hoy en dia bastantes artesanos se han especializado

1]

en la produccion de ciertos tejidos, ya no tejen tantas cosas como lo hacian antes’

En sintesis, segun las entrevistas realizadas, los tejidos que mas se comercializan son las

chumbis, bayetas, sombreros, ponchos, chales, anacos, sandalias.

3. ¢Qué es la cosmovisiéon andina para Ud.?

Para la comunidad y los artesanos de Salasaca, la cosmovision tiene que ver con la relacién y la
armonia que mantiene el hombre con la Pachamama y el Dios Inti, pues gracias a ellos, el pueblo
Salasaca obtiene productos para alimentarse y para sobrevivir en la sociedad actual.
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4. ¢Cuél es el proceso de elaboracion para tejer los simbolos o las figuras geométricas?
Segun (Jiménez, 2017) artesana de Salasaca relata lo siguiente, ’ lo primero que hacemos es
extraer la lana del borrego, luego hilamos la lana de borrego a todo lado que vamos, para despues

’

tinturar, tejer y vender lo gue tenemos en los puestos’

Para la elaboracion de tejidos, los artesanos primero piensan en el disefio de los telares y lo que

desean transmitir, realizan bocetos y proceden a tejer con varios hilos de colores.

Los artesanos mencionan que los tejidos pequefios los realizan de memoria, sin embargo, los
tejidos grandes son un poco mas complejos, pues se debe pensar con claridad el disefio, el tamafio,
los colores que se emplearan y que éstos sean llamativos para captar la atencion del cliente.
(Caizabanda K. , 2017) (Masaquiza A. T., 2017)

5. ¢Qué representan los bordados implementados en las prendas, artesanias y textiles de
Salasacas?

No solo los bordados representan un gran simbolismo para los artesanos de Salasaca, pues varias

prendas de vestir como las fajas o chumbis también mantienen significados ancestrales, pues la

elaboracion de los mismos es confeccionada en un ritual de sabiduria y ancestralidad, donde

agradecen a la Pachamama y al Dios Inti la lana que obtuvieron de los borregos.

6. ¢Qué tipo, clases de disefios o figuras geométricas son las méas utilizadas para la
elaboracion de tejidos y artesanias?

Entre los bordados que mas realizan los artesanos de Salasaca son:

e Danzantes: El danzante baila en los rituales y celebraciones del Inti Raymi, en la cual
mantiene viva su cultura y tradiciones.

e Naturaleza: Los artesanos representan las montafias, el cerro Teligote, el volcan
Tungurahua, pues es el paisaje que se encuentra alrededor de Salasaca, también mencionan
que los turistas admiran los paisajes de la Sierra, y pretenden transmitir la fertilidad, la flora
y fauna los disefios con coloridos y es lo que mas se vende.

e Fauna: Los artesanos realizan disefios con animales de la Amazonia y de Galapagos, pues
[lama la atencién de los turistas.

7. ¢Cual es el significado individual de cada figura que realiza en los textiles?
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No existe un significado en especifico de cada simbolo, pues varios de ellos son
representaciones que han variado con el tiempo y, que muchos artesanos han creado, sin embargo,
los bordados como plantas, animales y paisajes significan la relacion que tiene el indigena con la

naturaleza o la Pachamana.

8. ¢Cuédles son los simbolos o signos autdctonos que represente a la cultura Salasaca?

Caballos: Los caballos representan hechos historicos en la comunidad Salasaca, simbolizan la
conquista de los espafioles y la participacion de la comunidad Salasaca en la Revolucion Liberal
de Eloy Alfaro.

Las aves: La representacion de aves es parte de la comunidad porque son animales que habitan

diariamente las montafas de Salasacas y son parte de la Pachamama.

9. ¢Qué significado poseen los colores empleados en los telares?
Al realizar tejidos de paisajes, la naturaleza o animales los colores son seleccionados tratando
de combinarlos para llamar la atencién de los turistas, sin embargo, los colores que més emplea el
artesano Salasaca es el blanco con negro pues representa su cultura y su origen el cual relata que

los Salasacas provienen del condor de los Andes, por ello el color de su vestimenta.

Segun (Caizabanda K. , 2017) expresa que los colores mas significativos para los indigenas son

los que se observan en la bandera Wiphala®'.
La Wiphala representa a todos nuestros indigenas de Sudamérica, desde Colombia
hasta Argentina, con esos colores se siente las personas que realmente son indigenas,

estos colores se encuentran en el deporte, en los trabajos, en mingas, en fiestas se
ven estos colores porque nos representan, incluso la Pachamama esta presente.

Rojo: Es la representacion de la Madre Tierra.
Naranja: Simboliza la cultura y a la sociedad.
Amarillo: Energia y la fuerza.

Blanco: Es el desarrollo de la ciencia

37 Whiphala: La palabra wiphala significa, en idioma aymara, objeto flexible, ondulante y cuadriculado.
(Choquehuanca, 2016)
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Verde: La naturaleza y la economia
Azul: Representa el espacio cosmico.
Violeta: Ideologia andina

En sintesis, la Wiphala representa la filosofia andina y simboliza la igualdad de los pueblos

andinos y la relacion que cada uno de ellos posee con la Pachamama, la cual forma el espacio.

10. ¢ Los disefios siempre han sido los mismos o han cambiado con el transcurso de los
anos?

Antes los bordados eran més sencillos, sin embargo, actualmente cada artesano trata de elaborar

figuras interesantes e innovadoras y disefios Unicos, manteniendo siempre la identidad de las

familias artesanas, es decir tejer de forma ancestral para no perder la identidad del pueblo Salasaca.

Las figuras que se tejen hoy en dia, es la combinacion y evolucion de figuras geométricas que
empleaban anteriormente y a pesar de la aculturacién y a la adopcion de nuevas formas extranjeras,
los artesanos de la comunidad no copian las formas o figuras de otras culturas, segun (Masaquiza
A. T., 2017) expresa que, "~ trato de conservar y respetar los conocimientos de las generaciones
de mis antepasados’’, por lo tanto, cada artesano trata de mejorar y representar lo propio de su
tierra, esto con la finalidad de mejorar la calidad y forma de representacion de los disefios

plasmados.

11. ¢ Cuél es el significado de los colores del vestuario masculino-femenino de Salasaca?
Segun (Caisabanda, 2017) manifiesta que:
Nuestra ropa representa al condor, segun historias que me contaban mis abuelos
cuando era nifia, fue que el condor se convirtié en hombre porque se enamoré de
una joven Salasaca entre otras creencias, pero el color blanco representa la pureza

de Salasaca, mientras que el negro es el plumaje del céndor, pero los colores de las
bayetas que uso representan el arcoiris.

12. ¢El espacio, donde vende sus artesanias, cubre las necesidades adecuadas para la

venta y, cuales son las necesidades adicioneles que desearia tener en el stand o puesto

de trabajo?
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De acuerdo con varios artesanos, existe un poco de incomodidad, todos los dias madrugan a las
6 0 7 AM. para colocar la ropa en cada cubiculo y guardan nuevamente a las 6 o 7 PM, generando

incomodidad pues no existe un area para almacenar permanentemente la ropa.

En sintesis los artesanos prefieren un espacio en el cual puedan dejar la ropa y tejidos que venden
para no trasladar diariamente las grandes cargas puesto que ciertas personas viven cerca y otros

lejos, ademas preferirian evitar pagar un arriendo por la carga almacenada.

Otro gran problema detectado es el frio que soportan a diario, por lo tanto, los artesanos cada

semana se trasladan de un cubiculo a otro.

13. ¢ Desearia Ud. stands de exhibicién, donde pueda almacenar las artesanias que exhibe
y vende?
De acuerdo con (Caisabanda, 2017) argumenta:
Lo Unico que tengo son mis costales para guardar toda la ropa que tengo, eso llevo
todos los dias a mi casa y al siguiente dia regreso con lo mismo, aunque si tuviera
un espacio donde guardar seria méas facil porque algunas veces para vender un

poncho tengo que buscar para que vea el turista por eso casi siempre opto por sacar
todo.

De acuerdo con (Masaquiza A. T., 2017) argumenta: ‘" a los turistas les gusta ver todo lo que
tengo, para tener de donde escoger, por eso cuando llego cuelgo toda la ropa que tengo para que

’

vean y un poco dejo en los bultos que tengo.’

En sintesis, toda la ropa y artesanias que poseen los orfebres las exponen para que los turistas
observen todo el material poseen, sin embargo, se pudo observar que los abrigos, las fajas, las
chalinas, etc. los cuelgan en la posterior de los cubiculos y a los extremos del mismo, mientras que

otros materiales los doblan y los arrinconan para optimizar y aprovechar el espacio de exposicion.

14. ¢ Desearia Ud. un espacio de trabajo donde el comprador interactte con los tejidos,
para mejorar sus ventas?

El propdsito de los artesanos no solo es vender, va mas alla del costo comercial, puesto que la

realizacion de artesanias tiene un valor cultural que desean que el hombre extranjero pueda conocer

y asi dar a conocer su cultura y forma de vida, la cual se relaciona con la armonia entre el ser

humano y la naturaleza.
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De acuerdo con (Jiménez, 2017), manifiesta:

Los turistas quieren ver y probarse las cosas que tengo, si quiero vender ellos deben
probarse los ponchos que es lo que mas compran las personas, aunque algunos les
gustan las maletas y juegos que otros tienen y eso esta a la mano para que puedan
ver y asi compren.

15. ¢ En relacién con los stands, de qué manera los representarian para que tengan un
simbolismo dentro de la comunidad o de la plaza central?

Los modulos de exhibicion localizados en la plaza central deben representar la cultura y las

tradiciones méas importantes de la localidad, para atraer la atencion de los turistas que visitan y que

pasan brevemente por la via principal. (Caizabanda M. , 2017)

16. ¢ Son los simbolos puntos de atraccidn turistica, para la venta de artesanias y cémo los
mismos cautivan a los turistas?

Los artesanos de la comunidad, como (Masaquisa, 2017) expresa:

Lo que maés Ilama la atencién de los turistas extranjeros son las figuras que se tejen,
las figuras representan a las montafias, los paisajes o danzantes que narran la vida
del Salasaca, estos tienen valor cultural para nosotros los Salasacas.

Las figuras que tejo atraen a varias personas porgue no encuentran estos disefios en
otros paises.

Se puede concluir que los signos y simbolos que teje la comunidad Salasaca, son iconografias
que representan y rescatan el valor cultural y tradicional de un pueblo, ademéas mantiene unidas a
las familias y parte de los simbolos figuran la forma de vida de cada grupo familiar. Con la
entrevista se concluy6 que la iconografia ha ido cambiando con el paso del tiempo vy, a pesar de
usar las mismas figuras geométricas, las tejen de forma ancestral y cultural, simbolizan la historia

de sus antepasados y el vinculo entre la Pachamama y el Dios Inti.

Entre los simbolos mas representativos que aluden la atencion de varios turistas son: los
danzantes de Salasaca, la naturaleza, los paisajes, la flora y fauna, los cuales expresan la vida de

los habitantes de la comunidad.
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Entrevista No. 2

Fecha: Ambato, 13 de Abril / 15 de Julio del 2017
Dirigida a: Historiadores de la comunidad Indigena Salasaca y especialistas del tema.

Kury Caizabanda historiador y artesano de Salasaca, corrobord con la entrevista, también los

exponentes y especialistas del museo de Salasaca Wira Kama, argumentan lo siguiente:

1. ¢Cree que se ha perdido la identidad en la Comunidad?
La identidad cultural ha ido perdiendo fuerza con el tiempo, varios jovenes visten de diferente
manera, sin embargo, dentro de la comunidad las tradiciones no se han perdido del todo porque los

padres siempre tratan de ensefiar las costumbres a los nifios.

La comunidad realiza siete fiestas al afio, esto permite que la comunidad participe en las

festividades como intérpretes o participes dentro de ella. (Caizabanda K. , 2017)

2. ¢Cuédles son las historias més representativas de la comunidad Salasaca?
La celebracion del Inti Raymi es la festividad mas importante para los Salasacas y para las

culturas indigenas. (Kama, 2017)
Celebracion del Inti Raymi

3. ¢Qué historias cuentas las artesanias y tapices elaborados por los artesanos?

Los tejidos o tapices que elaboran los artesanos son representaciones que narran la vida pasada
y actual de la comunidad, tapices relacionados con la flora y la fauna expresan la variedad de
paisajes que ofrece el pueblo, sin embargo, los tapices de danzantes representan la cultura de
Salasaca pues ellos bailan en todas las fiestas, dando gracias al Dios Inti y a la madre tierra

Pachamama, por todos los productos obtenidos en el afio. (Caizabanda K. , 2017) y (Kama, 2017)

4. ¢Qué es la cosmovision andina para Ud.?
Segun el historiador y artesano (Caizabanda K. , 2017), expresa que la cosmovisién para los

indigenas es la forma de ver el mundo, la cosmovision explica como esta conformado el cosmos,
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el universo, el cielo y quienes habitan en ella. Ademas, es importante mencionar que, en cada una

de sus leyendas o mitos, el sentido cosmico esta presente.

5. ¢Cuales son las figuras que se han mezclados y las figuras mas antiguas que bordaban

en Salasaca?
Las figuras iconogréficas mas antiguas que los artesanos realizan constantemente son motivos
zoomorfos y ornitomorfos, son representaciones que se puede observar en la vestimenta femenina
y en el atuendo de los danzantes, otro motivo importante son las montafias y la naturaleza, las

mismas que hacen referencia y brindad gratitud a la Pachamama. (Caizabanda K. , 2017)

6. ¢Por qué es importante difundir en los jévenes la identidad andina mediante sus
costumbres y tradiciones?
Las costumbres y tradiciones son el principal eje de la comunidad, si no se transmite orgullo
indigena a los nifios y jovenes con el tiempo las tradiciones se perderan. (Caizabanda K. , 2017)
y (Kama, 2017)

Segun (Caizabanda K. , 2017), dice que la tradicién del arte del tejido se ha perdido,

Ya no hay tantos artesanos como habia antes, antes elaborabamos tejidos en cada
casa, desde el cambio de la moneda (dolarizacién) las personas buscaron nuevas
fuentes econdmicas, sin embargo, aun existen pocos artesanos, pero varios de ellos
prefieren viajar a Galapagos.

Las tradiciones y costumbres son importantes dentro de la cultura indigena porque representan

la cosmovision andina y la relacién del hombre con la Pachamama.

7. ¢Cree usted que los simbolos deben ser utilizados para atraer turistas y disefiar
modulos de exhibicion que den a conocer la cultura de la Comunidad?

Segun (Kama, 2017) expresa que Salasaca es un pueblo lleno de atracciones turisticas:

Los turistas estan interesados en conocer nuestra cultura, por tal motivo las puertas

de Salasaca estan abiertas para que los turistas nacionales y extranjeros nos visiten,
ellos pueden participar y observar en varios rituales y tradiciones como el Inti
Raimy, la celebracion de los Caporales, como se obtiene el chaguarmishqui, incluso
en el proceso de tinturado de lana entre otros, todo esto es conocimiento ancestral y
de nuestros antepasados.
Los simbolos son representaciones diarias y pasadas de rituales y fiestas que se
celebran en todo el afio, tejer es un ritual al igual que todas nuestras costumbres,
estos llaman la atencion de los turistas y es bueno porque de esta forma nos damos
a conocer y Salasaca llega a ser mas conocido.
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En sintesis, las tradiciones y costumbres de Salasaca atraen a los turistas, sin embargo, los
Salasacas expresan que todo en su entorno posee un simbolismo con la Pachamama vy el

pensamiento indigena, es decir la cosmovision andina.
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Feria Artesanal de Salasaca
Fecha: Ambato, 15 de Julio del 2017

FICHA TECNICA: PLAZA CENTRAL DISTRIBUCION

Numero de puestos: 25 cubiculos

Distribucion

Modulo de venta
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FICHA TECNICA: AREA DE TRABAJO

Feria Artesanal de Salasaca
Fecha: Ambato, 15 de Julio del 2017

Numero de artesanos: En cada &rea de trabajo se puede observar de una a dos personas y, cuando hay mas de una persona por lo
general es la madre con alguno/a de sus hijos/as.

En los presentes modulos de exhibicidn se pudo observar un sin nimero de tejidos y pequefias artesanias, los mismo que se puede
encontrar en varios cubiculos.

Los tejidos al ser exhibidos los cuelgan en todo el alrededor interno de los cubiculos, dificultando la visibilidad para diferenciarlos
unos de otros, no obstante, también existe una mesa de gran tamario para colocar el resto de ropa como gorros, pantalones, chumbis,
abrigos, etc., para exhibirlos y debajo o a un rincén de la mesa colocan los bultos de ropa, que posteriormente los vuelven a usar para
guardar toda la mercaderia que poseen.

.L,/|,A ‘
/
m\fm A1

Tejidos y artesanias Shigras — Maletas -

En cada puesto artesanal se puede observar que existe un sin nimero de tejidos y artesanias colgadas en
todo alrededor del presente cubiculo, lo que genera una mala visibilidad para apreciar cada elemento.
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Al amanecer los artesanos usan las carretillas de
madera para trasladar sus bultos con ropa hasta cada
uno de sus respectivos puestos de trabajo.

Las mujeres artesanas suelen colocar la lana de
borrego en la veredera o en la parte central de la feria
para el proceso de secado y posterior a ello realizar la

actividad del hilado.

Para varios turistas extranjeros observar la lana de
borrego es interesante, pues les permite apreciar y
entender como es el proceso de confeccion de las

prendas a adquirir.
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FICHA TECNICA: REGISTRO ETNOGRAFICO

Feria Artesanal de Salasaca
Fecha: Ambato, 15 de Julio del 2017

En la Feria Artesanal se puede observar que existen mujeres y hombres artesanos quienes se dedican a la venta diaria de los diversos
tejidos que realizan.

Las mujeres artesanas por lo general no siempre se encuentras sentadas dentro de los cubiculos, sin embargo, el punto de encuentro
de ellas son las gradas que se encuentras al ingreso de la feria, es el lugar perfecto para recibir el sol e hilar la lana de oveja. Segun las
mujeres hilar es una costumbre de la que no se debe tener vergiienza por ello a donde vayan siempre llevan consigo su vara para hilar, la
actividad del hilado por lo general las mujeres lo realizan en espacio abierto y son capaces de realizar su trabajo mientras caminan,
mientras se acercan a atender sus locales, inclusive cuando conversan con varios turistas se acercan a ellas.

En varias ocasiones mientras los esposos e hijos trabajan en la venta artesanal, se puede observar que realizan pequefias reuniones,
reuniendo sus taburetes para conversar de la vida diaria.
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Reunidn entre artesanos

En la visita realiza a la feria
artesanal, fue comin observar
pequefios grupos de artesanos Salasaca
conversando acerca de la vida diaria,
mientras que otras caminaban
alrededor de ella.

Una de las més grandes atracciones
para los turistas es observar como las
mujeres Salasacas trabajan en el hilado
y bordados en varias prendas de vestir
como en las bayetas o camisas.

Tejido de Bayetas
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4.3. Verificacion de hipdtesis

Indagar

Intuicion Observacion

Figura 25. Triangulacion de datos

Fuente: Investigadora

Segun (Caizabanda K. , 2017) artesano especializado en el conocimiento de la cultura Salasaca
y considera que:
Es necesario identificarnos por nuestras raices para expresar quienes realmente
somos, por lo tanto es importante hacerse notar. Un espacio que es llamativo y

atractivo, fomenta el interés para que los turistas conozcan nuestras costumbres,
tradiciones y a nosotros mismaos.

Para el presente trabajo de investigacion de caracter cualitativo, exploratorio y descriptivo se
propuso una hipétesis de nivel general y simbélico representativo la que se refiere a la identidad
indigena real en la que la relacion entre las variables es clara, debido a que la semiética presente

en la cosmovision se encuentra presente en la vida diaria de los indigenas.

Hipdtesis H1: La Semidtica de la cultura indigena Salasaca INFLUYE en la aplicacion del

disefio de modulos de exhibicién.

Variable Independiente: Semidética de la cultura indigena Salasaca

Variable Dependiente: Disefio de modulos de exhibicion

En entrevistas y conversaciones abiertas realizado a (Maria — Juana., 2017) y varios artesanos
de la feria central artesanal, en referencia a la verificacion de hipotesis del presente estudio es
necesario considerar preguntas relevantes que certifiquen el estudio realizado y verificar el

cumplimiento de las necesidades del usuario principal y secundario, este procedimiento se aplico
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empleando la técnica de entrevista y diadlogo abierto por medio de un prototipo expuesto a los
trabajadores artesanos, en el cual se concluye el cumplimiento de los siguientes puntos expuestos

en la tabla.

Tabla 13. Aspectos que ayuden a verificar la hipétesis

1. Aspectos culturales

v
v
v

1;Los stands deben representar la J
identidad cultural de Salasaca?

Atractivo
2;Qué aspectos son importantes Llamativo
para captar la atencion de los turistas? Sentido cultural representativo
Interactivo

3 A partir del prototipo expuesto a J
los turistas, llegan a comprender
acerca de la cultura Salasaca.

2. Aspectos Técnicos

'

Area de exhibicion
4;,Como debe estar agrupado el Area de hilado
espacio de trabajo para la exhibicion  Espacio de reunion (interaccion

de tejidos? social)

Espacio socio-cultural

(Turista - artesano)

Comodidad

Funcional

Espacio suficiente

5;De acuerdo al prototipo  Area de exhibicion de abrigos

expuesto a los artesanos, éste Area de exhibicién tejidos
cumple con los requerimientos  Area de exhibicion para maletas

planteados? Area de exhibicion  para
artesanias
Disefio para almacenar de forma
permanente.
Expresion cultural / simbolismo
Llamativo
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6 ¢De acuerdo con los turistas, Interesante V4
consideran que el prototipo
expuesto capta la atencion visual de
los mismos.

Interactivo

Funcional

3. Aspectos ambientales
v
v

7;Qué  aspectos  culturales Idioma
influyen en el comportamiento de Tradiciones culturales

los artesanos? Tradiciones religiosas
Costumbres y tradiciones

8¢ El prototipo expuesto satisface Factores climaticos
las necesidades de confort de los Impacto visual
artesanos?

En sintesis, los parametros culturales condicionan directamente con el disefio del médulo de
exhibicion y la organizacion espacial dentro de la feria central de Salasaca, esto en funcion del
desarrollo de los aspectos sociales, culturales, morales y éticos de la comunidad, considerando las
costumbres, tradiciones, vestimenta y la relacion existente entre la naturaleza y el hombre son
factores importantes en los cuales se desarrollaron actividades ancestrales y culturales de la
comunidad, ya que el médulo de exhibicidn describe la realidad y la simbologia de la comunidad.
En tanto el sentido o intencionalidad de la investigacion se ve plasmada en la propuesta.

Es evidente que los aspectos culturales instauran un punto importante sobre la configuracion de
disefio arquitectdnico del stand, la organizacion debe orientar un comportamiento de comunidad,
basada en principios de la cosmovision, los mismos que expresan las raices y la identidad del

pueblo.

De esta manera se establece que la hipotesis planteada en la cual ““La Semiotica de la cultura
indigena Salasaca INFLUYE en la aplicaciéon del disefio de modulos de exhibicion ", es
asertiva puesto que se fundamenta en los principios y en la ideologia indigena donde todo esta

relacionado con todo; ademas resuelve el problema planteado y cumple con los requerimientos y
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necesidades de los artesanos de la feria central, evidenciando el didlogo con los orfebres en la
imagen 38.

Imagen 38. Verificacion de la hipétesis — Exposicion del prototipo

Fuente: Investigadora
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CAPITULO V

5.1. Conclusiones

Con respecto a los datos analizados y en relacion con los objetivos planteados de la presente

investigacién se concluye que:

La semidtica de la cultura indigena Salasaca proviene del pensamiento y conocimiento de
la cosmovisidn andina que hace referencia a la Pachamama, la misma que surge desde el
tiempo de los Incas. En sintesis, su ideologia se fundamenta de la visién cdsmica que
representa un todo para la comunidad, pues las actividades diarias, las costumbres y

tradiciones giran en torno a la filosofia del cosmos y a la madre tierra.

Parte de la identidad del pueblo se mantiene latente por medio de la indumentaria que a
través de signos y simbolos explican su forma de vida y la reciprocidad que mantiene con

la naturaleza y su esencia ancestral.

La cultura Salasaca posee un sin fin de elementos ancestrales culturales (iconografia) que,
a través de la reinterpretacion pueden ser utilizados y plasmados no solamente en la
vestimenta, ya que su valor cognitivo cultural permite recrear elementos y formas
tradicionales para plasmarlos en propuestas arquitectonicos que generen un estilo o

tendencia para rescatar y conservar la identidad cultural de la comunidad.

Se considera que la semidtica de la cosmovisién Andina puede manifestarse a través de la
combinacion cultural de expresiones, formas, elementos y simbolos de las raices
aborigenes de Salasaca; incorporandose con la forma de vida y pensamientos
contemporaneos. Por lo tanto, para disefiar espacios culturales que reflejen la identidad de
un pueblo, primero se debe considerar las raices indigenas de las comunidades, y su
ideologia; de tal manera que funcione cultural, social, religiosa y funcionalmente, para
integrar a los turistas y a los artesanos por medio de la interaccion y dialogo entre ambas

partes.
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5.2. Recomendaciones

Es importante mencionar que, para el desarrollo arquitectonico de la presente cultura
indigena, primero se debe considerar los aspectos socio - culturales de Salasaca, para
comprender su forma de vida y las tradiciones ancestrales que actualmente tratan de
compartir con la sociedad. También se debe analizar los principios, forma de

comportamiento y condiciones ambientales de la zona.

Se sugiere realizar un estudio historico o visual de las figuras geométricas y de la
chakana presentes de forma intangible en varios ritos como el Inti Raymi, el carnaval, la
celebracion de los Capitanes, etc., pues estas celebraciones también se las realiza con
danzantes que al igual que las fiestas mencionadas en su vestimenta existen simbolos que
pueden ayudar a conocer mas a profundidad acerca de la cultura Salasaca. Otro elemento
importante donde se puede analizar la semidtica, son los instrumentos musicales, los cuales
son realizados con elementos naturales de la zona y poseen un gran significado

representativo con la Pachamama, la cual también expresa que todo tiene relacién con todo.

Como disefiadores, se recomienda el estudio semiético de las culturas indigenas, para
interpretar los simbolos y aplicarlos en disefios representativos que aporten a la
recuperacion cultural y conservacién de creencias ancestrales para fomentar la

valoracion de los pueblos indigenas.
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CAPITULO VI

Disefio de un médulo de exhibicion, con patrones geométricos ancestrales de Salasaca, para crear

espacios flexibles, multifuncionales y transformables.

Ubicacion
= Pais: Ecuador
= Region: Sierra
* Provincia: Tungurahua

=  Canton: Pelileo

= Beneficiarios: Artesanos de la plaza central de Salasaca

Espacio por intervenir:
Feria Artesanal con 28 médulos de exhibicion
Area total: 900 m2

El proyecto estd enfocado en el analisis y estudio de los espacios y requerimientos necesarios
dentro de la plaza central de Salasaca, con el propdésito de disefiar un médulo como prototipo
multifuncional para brindar la mejor distribucion espacial en la Feria Artesanal y fomentar el

turismo a través de los conocimientos ancestrales de la cultura Salasaca.

El proceso de investigacion es factible para varias comunidades indigenas del Ecuador, los
mercados artesanales son el eje principal para comercializar sus tejidos y fomentar su cultura a
través de prendas de vestir y una gran variedad de artesanias. Sin embargo, el lugar y la distribucion
de las ferias artesanales al aire libre pasan desapercibidas por la comunidad y no le brindan el

interés suficiente como elemento representativo que debe tener.
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Para los pueblos indigenas del Ecuador, el turismo es la fuente de ingresos mas representativa
para subsistir y tener una vida digna, por lo tanto, hace poco tiempo atrds cada comunidad ha
tratado de explotar culturalmente su conocimiento ancestral y forma de vida, abriendo sus puertas
a turistas nacionales y extranjeros para exponer sus costumbres y tradiciones. Por ello, hoy en dia
existen propuestas ejecutadas de varios mercados artesanales que brindan al usuario comodidad e
interés al turismo. Sin embargo, una gran variedad de mercados al aire libre reconocidos como
puntos turisticos como la Plaza de Ponchos en Otavalo; mientras que otros, por la pequefia cantidad
de artesanos, no son llamativos y sus ventas se reducen enormemente y optan por diferentes

trabajos, dejando a un lado sus raices andinas.

Lamentablemente, pocos mercados artesanales poseen condiciones de calidad para exhibir sus
artesanias de forma adecuada. Segun lo analizado la plaza central de Salasaca no es la excepcion,
a pesar de estar ubicada en un punto céntrico, pocos turistas la visitan diariamente. Por lo tanto, se
pretende mejorar las condiciones de los mddulos de exhibicion, los mismos que deben regirse a un
fuerte simbolismo de cosmovision y unién con la Pachamama, narrando el conocimiento cultural

indigena y llevando consigo un concepto propio que atraiga la atencion de los turistas.

Para el desarrollo del proyecto, se investigo lo siguiente: las necesidades principales que tiene la
comunidad de artesanos del pueblo Salasaca por fomentar el turismo en la comunidad y dentro de

la plaza central y el espacio funcional como visual de los distintos médulos de exhibicién.

El pueblo indigena Salasaca hoy en dia estd enormemente involucrado en la sociedad actual y
es participe de un sin numero de actividades artesanales dentro y fuera de la provincia. Gracias al
medio econdmico, tecnoldgico, creativo y competitivo, Salasaca busca trascender en la historia con
la finalidad de dar a conocer sus costumbres, tradiciones y forma de vida que no solamente se
cuentan por medio de historias verbales sino también a través de figuras iconogréficas en la

diversidad de textiles elaborados.

Por lo tanto, una vez analizados y comprendidos los aspectos mencionados, se propone el disefio
de un moddulo de exhibicion dinamico con influencias ancestrales, el mismo que respete el
pensamiento cosmico, las costumbres y tradiciones de Salasaca sin salirse de contexto. Para ello se

emplearan ilustraciones de la cosmovision andina y los conocimientos ancestrales de sus raices
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Incaicas, con la finalidad de mostrar interés e importancia a las demas zonas indigenas ancestrales

del pais.

En sintesis, el proyecto se orienta en generar un espacio y moédulo de exhibicion con
caracteristicas funcionales, simbolicas y visuales que muestren la identidad cultural de Salasaca;
aplicando alternativas de disefio para solucionar y satisfacer las necesidades colectivas e

individuales de los artesanos y la comunidad.

6.5.1. Objetivo general

= Proponer un mddulo de exhibicion con patrones geométricos ancestrales, para crear

espacios flexibles, multifuncionales y transformables.

6.5.2. Objetivos especificos

= Implementar los factores geométricos de la vestimenta masculina y femenina de la Cultura
Salasaca en el disefio del modulo de exhibicion.

= Plantear alternativas acerca del uso de los mddulos de exhibicién

= Proponer un modulo de exhibicion aplicando la ciencia geométrica con el arte para crear

areas vivenciales dentro del espacio.

6.6.1. Memoria técnica

La propuesta se centrard en mantener el aspecto cultural de la comunidad Salasaca, para dar a
conocer su procedencia, la cosmovision andina, su forma de vida y su ideologia a través del estudio
semidtico de la vestimenta de la mujer y el hombre Salasaca, tomando en cuenta que cada prenda

de vestir es confeccionada con conocimiento y ritos ancestrales.

El proyecto de disefio arquitectonico se fundamenta en el uso de las representaciones
iconograficas mas importantes para la cultura indigena Salasaca, las cuales hacen referencia a la

Pachamama, tratando de unificar por medio de la metafora, el significado de cada prenda
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indumentaria que expresa el pensamiento césmico, mismo que puede aplicarse en el médulo de

exhibicidn (stand) el cual expresa que, ‘’todo tiene relacion con todo: hombre — naturaleza’’.

La propuesta de este proyecto se fundamenta en el estudio de la iconografia y el simbolismo
mas representativo de cada elemento seleccionado e interpretado puesto que dicha cosmovision se
vera representado simbdlicamente en la forma y sentido del stand a disefiar, cubriendo asi las

necesidades sociales y culturales de la comunidad artesanal de Salasaca.
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6.6.1.1. Situacion Geogréfica
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Imagen 39. Vista aérea de la ciudad
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Imagen 40. Esquema urbano de la feria artesanal a intervenir

Fuente: Google maps
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6.6.1.2. Situacién Actual

El andlisis actual de la feria artesanal de Salasaca determind la solucién adecuada para plantear la

mejor distribucion y el mejoramiento de las actividades de los artesanos de la Plaza Central.
Revisar ldmina explicativa N. 3 y 4 del estado actual en el punto 6.8 en planos y sintesis grafica.

6.6.1.3. Analisis de referentes o repertorio tipologico

Dentro de la investigacion acerca de ferias artesanales, plazas, expo ferias y la funcionabilidad de
los espacios al aire libre se ha tomado como referentes la construccion de pabellones realizados a

nivel mundial como Colombia y Millén, con el propoésito de contribuir al desarrollo del proyecto.
STAND FERIA EXPO-ALIMENTARIAS / PARALLELO

Stand Feria Expo-Alimentarias / Parallelo ubicado en Lima — Perd, es un proyecto de 90.0 m?
el cual fue concebido para exhibir artesanias nacionales, construido por el arquitecto a cargo
Parallelo. El stand es una tienda auto construible, flexible y reutilizable, en la cual los lugares de
exposicion generan diversas configuraciones segin lo que se vaya a exhibir, esto muestra la

multifuncionalidad de los espacios interiores.

Imagen 41. Stan feria Expo — Alimentarias

Fuente: (Parallelo)
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El proyecto Stand Feria Expo-Alimentaria, se encuentra disefiado de forma modular de tal manera
que cada pieza puede ser modificada y sigue un ritmo constante el cual puede ser modificado de

forma rapida, libre y sencilla.
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Imagen 42. Stan feria Expo — Alimentarias

Fuente: (Parallelo)

Una de las premisas del disefio fue facilitar el montaje y desmontaje de esta, ya que
creemos que una “Pop Up Store” no debe requerir de una implementacion
complicada que demore y que necesite de especialistas cualificados para montarla.
Pensemos en un “IKEA” pero a gran escala, piezas moduladas que cualquiera pueda
construir. Las piezas estan disefiadas para ensamblarse bajo el sistema “Press Fit”
el cual no requiere tornillos ni pegamento. (Parallelo)

La distribucidn de cada zona espacial contribuye la interaccion entre el usuario secundario y el
espacio, ademas la concepcion modular (cuadrados) es un factor que ayuda a los turistas a
visualizar de mejor manera el producto exhibido para después adquirirlo, el objetivo es crear una

interaccidn entre el comprador, el producto y el espacio.

En sintesis, la tienda artesanal en su totalidad tiene una modulacién flexible la cual permite que
los paneles sean mdviles y las piezas pueden ser reemplazadas y mezcladas entre si, sin alterar el
espacio, ademas, los médulos permiten que tienda esté conformada por uno o varios médulos de

acuerdo con las necesidades de exhibicién y exposicion de productos artesanales.
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Imagen 43. Stan feria Expo — Alimentarias

Fuente: (Parallelo)

COLOMBIA - VI CUMBRE DE LAS AMERICAS 2012

Imagen 44. Expo artesania Colombia

Fuente: (FeriaArtesanalTorredelRelojCartajena, 2012)

La feria artesanal Torre del Reloj, es un evento al aire libre, realizado una vez al afio, es un

evento cultural en el cual las prendas son inspiradas en la prenda tipica de la etnia indigena de la
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Guajira localizada en Colombia, la vestimenta al igual que las estanterias son una representacion

estilizada de Guajira.

El proyecto esta centrado en la distribucion al aire libre de cada uno de los médulos que contiene
artesanias, los mismo que pueden ser observados desde largas distancias, debido a que la feria es

elaborada por cubiertas de cafia guadua. El Unico elemento para exhibir las artesanias es un médulo

distribuido a lo largo de la feria, el mismo que funciona como soporte de la estructura.

Imagen 45. Expo artesania Colombia

Fuente: (FeriaArtesanalTorredelRelojCartajena, 2012)
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CUBO TOTORA

Imagen 46. Cubo Totora

Fuente: (Architects, 2014)

El proyecto Cubo Totora realizado por el grupo colectivo de arquitectos ARCHQUID,
localizado en la parroguia de San Rafael de la Laguna en la ciudad de Otavalo, provincia de
Imbabura, Ecuador. La parte fundamental del proyecto gira en torno a la investigacion del material
totora, es una fibra vegetal de la zona, a partir de ella surge el disefio y la construccién, dentro de

ella esta aplicado el arte preincaico de los tejidos y el oficio de los trabajadores de la comunidad.

Imagen 47. Armado del Cubo Totora

Fuente: (Architects, 2014)
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El desarrollo del trabajo experiemental promueve las artesanias de la comunidad local y estumula
la conciencia de la cultura propia, ademas posee un grado de flexibilidad el cual permite el

funcionamiento de distintos programas.

El modulo experimental es un cubo de 3 metros con 9 paneles a cada lado de sus caras, generando
cuadrados vivenciales de los diferentes tejidos elaborados por los artesanos. La morfologia del

cubo es simple.

Imagen 48. Funcionalidad del Cubo Totora

Fuente: (Architects, 2014)

El Cubo Totora se propuso considerando diferentes combinaciones con otros cubos, los cuales
conforman estructuras cambiantes dependiendo las necesidades de los artesanos. ElI cubo
contribuye a la formacién y el fortalecimiento de cierta identidad local a través de un disefio

palpable y distinguido, facilmente visible desde diferentes angulos.
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Imagen 49. Kiosk — Make Architects

Fuente: https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/801921/cubo-de-totora-en-ecuador-fortaleciendo-la-

identidad-local-a-traves-de-un-diseno-flexible-y-multiprogramatico
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Comparacion de referentes

Los referentes analizados tienen similitudes y diferencias las cuales se ven evidenciadas en la siguiente tabla:

Tabla 14. Similitud y diferencia de referentes

ESPACIO

(Identidad cultural)

Disefio

acorde a su

SENTIDO
(Dinamica de
comercio)

FORMA (Planteamiento de disefio)

identidad

Interaccién entre el

Flexible y Reutilizable.

ST';‘)'}'F[’) OF_ERIA Peri I_Exhibir artesanias X usuario y el espacio. Gene_ra di\_/ersa_s configuracic_mes_,. _
ALIMENTARIAS nacionales. Exhibicion visual Mult_lf_unmonalldad d_e espa’mgs mterlorfes.
PARALLELO sencilla y atractiva, Modificar de forma libre, rapida y sencilla
Evento al aire libre, Las estanterias]  Las cubiertas
Colombia realizado una vez al afio. |son la dividen visualmente la|  Cubiertas al aire libre para observar 360°.
COLOMBIA - representacion distribucion y modulos
VI CUMBRE DE Etnia indigena Guajira. estil?;ada de| artesanales. El Gnico elemento de exhibicion es un
LAS AMERICAS Guajira. B médulo distribuido a lo largo de la feria, mismo
2012 In'geracuon entre el que funciona como soporte.
usuario y el espacio.
Interaccion con la Estructuras cambiantes.
comunidad.
Ecuador . L ]
Emplean Permite el Disefio flexible
CUBO TOTORA El proyecto gira en material funcionamiento de
torno a la investigacion | autoctono. distintos programas.

del material totora, es una
fibra vegetal de la zona.

Facilmente visible desde diferentes angulos.

Diferentes combinaciones con otros cubos.

Conclusion: El disefio de stand de las diferentes culturas de Latinoamérica representa y simbolizan su propia identidad, cada una de

ellas plantean dindmicas de comercio diferentes y efectivas también, plantean disefios flexibles, multifuncionales e interactivos entre el

usuario y el espacio.
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6.6.1.4. Analisis de normativas

De acuerdo con el articulo 238 de la Constitucion de la Republica del Ecuador, establece que

"Los gobiernos autobnomos descentralizados gozardn de autonomia politica
administrativa y financiera, y se regiran por los principios de solidaridad,
subsidiariamente, equidad interterritorial, integracion y participacion ciudadana...”

De acuerdo con el articulo 5 y 54 inciso primero del Cdédigo Organico de Organizacion

Territorial, expresa:

Articulo 5 "La autonomia politica, administrativa y financiera de los gobiernos
autdbnomos descentralizados y regimenes especiales prevista en la Constitucién
comprende el derecho y la capacidad efectiva de estos niveles de gobierno para
regirse mediante normas y 6rganos de gobierno propios, en sus respectivas
circunscripciones territoriales, bajo su responsabilidad, sin intervencion de otro
nivel de gobierno y en beneficio de sus habitantes..."

Articulo 54 literal m) del Codigo Organico de Organizacion Territorial determina
como una de las funciones del gobierno municipal la de "Regular y controlar el uso
de espacio publico cantonal y; de manera particular, el ejercicio de todo tipo de
actividad que se desarrolle en él...";

TITULO |
PRINCIPIOS GENERALES

Sustentabilidad del desarrollo.- Los GAD priorizaran las potencialidades,
capacidades y vocaciones de sus circunscripciones territoriales para impulsar el
desarrollo y mejorar el bienestar de la poblacion, e impulsaran el desarrollo
territorial centrado en sus habitantes, su identidad cultural y valores comunitarios.

Articulo 3.- Principios.- El ejercicio de la autoridad y las potestades publicas de
los gobiernos autbnomos descentralizados se regiran por los siguientes principios:
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h) Sustentabilidad del desarrollo.- Los gobiernos auténomos descentralizados
priorizaran las potencialidades, capacidades y vocaciones de sus circunscripciones
territoriales para impulsar el desarrollo y mejorar el bienestar de la poblacion, e
impulsaran el desarrollo territorial centrado en sus habitantes, su identidad cultural
y valores comunitarios. La aplicacion de este principio conlleva asumir una vision
integral, asegurando los aspectos sociales, econdmicos, ambientales, culturales e
institucionales, armonizados con el territorio y aportaran al desarrollo justo y
equitativo de todo el pais. (Cootad, 2012, pag. 13)

TITULO 11
Promocion del desarrollo turistico del canton Ambato
Capitulo 1
Ejes de accion

Articulo 5. 4. Calidad turistica._ Se impulsara y mejorara la actividad turistica
global en cuanto a: oferta, servicios, infraestructura, atencion, difusion, entre otras,
a través de la implementacion del distintivo de calidad turistica municipal [...]

7. Diversidad étnica y cultural: Considerando que la diversidad étnica, cultural y
social constituye un importante patrimonio que se debe conservar, respectar y
desarrollar, se lo dinamizard y potenciara como un atractivo turistico del canton.
(GADMatic-Ambati, 2016)

MERCADOS SALUDABLES. REQUISITOS
4. REQUISITOS

4.1.1.3 La construccion debe ser solida y disponer de espacio suficiente para la
instalacion, operacion y mantenimiento de los equipos y puestos de
comercializacion, asi como para el movimiento del personal, usuarios y el traslado
de materiales y alimentos. (INEN-Norma-técnica-Ecuatoriana, pag. 4)

MUNICIPALIDAD DE AMBATO

Art. 8 - Son atribuciones y deberes del Director de Servicios Publicos:
p. Adjudicar los puestos de hasta 5 (cinco) metros cuadrados en plazas, mercados
y/o centros comerciales populares del canton. (pag. 8)

CAPITULO V
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SECCION PRIMERA
DE LOS ADJUDICATARIOS DE PLAZAS, MERCADOS Y CENTROS
COMERCIALES POPULARES

Art. 31. Ningun adjudicatario podré disponer de méas de un puesto, cubiculo y/o
local en plazas, mercados y/p centros comerciales populares, por si o por
interpuestas personas. Los puestos de adjudicados se les otorgara un titulo personal
e intransferible. (pag. 19)

CAPITULO VII
SECCION PRIMERA
DE LAS OBLIGACIONES DE LOS ADJUDICATARIOS

Art. 72. Todo adjudicatario esta obligado a:

h. Mantener claramente visibles e identificables para el publico los precios de los
articulos, en pizarras o letreros que se colocaran frente a cada producto de acuerdo
con el modelo aprobado por la Direccidn de Servicios Publicos.

Capitulo 1
Limpieza de Vias y Espacios Publicos

Art. 15.- Recipientes de basura en locales comerciales. - Los propietarios de
abarrotes, subsistencias, cantinas, bares, salones, heladerias, picanterias y todo local
comercial tienen la obligacidn de colocar un recipiente de basura en la entrada de su
local, para que los transetntes puedan utilizarlo. (Empresa-publica-Municipal-de-
Ambato)

SECCION DECIMA TERCERA; ESTACIONAMIENTOS

Art. 365. Clasificacion de estacionamientos segun tipo de vehiculos. - Los
estacionamientos vehiculares deberan considerarse como parte de la vialidad, ya sea
que este se encuentre en la calle, dentro o fuera del carril de circulacion o dentro de
los predios o edificaciones. Los estacionamientos publicos se clasifican para efectos
de su disefio, localizacion y segun el tipo de vehiculos en los siguientes grupos:
Art. 369. Entradas y salidas. - Los estacionamientos publicos deberan cumplir con
las siguientes condiciones:
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a) Zona de Transicion: Las edificaciones que, por su ubicacion afectadas por retiros
frontales a la via pablica o pasajes, deberan prever a la entrada y salida de vehiculos,
una zona de transicién horizontal no menor a 3,00 m. de longitud, medidos desde la
linea de fabrica hasta el inicio de la

¢) Ancho minimo de Carriles: Cada carril debera tener un ancho minimo util de
2,50 m. separado uno de otro por un bordillo de 0,15 m. de base por 0,15 m. de
altura, perfectamente sefialado. (pag. 298)

Art. 380. Sefalizacion. - Se adoptara la sefializacion de transito utilizada en las vias
publicas y los elementos mas adecuados para informar:

b) Entradas y salidas de vehiculos

¢) Casetas de control

d) Sentido de circulaciones y rampas

e) Pasos peatonales

f) Divisiones entre puestos de estacionamiento

i) Puestos para minusvalidos.
(REPUBLICA-DEL-ECUADOR-MUNICIPALIDAD-DEL-CANTON-
AMBATO, pag. 301)

CONTRA INCENDIOS (CI)
NFPA 101 Codigo de Seguridad Humana, el Fuego en Estructuras y Edificios;
SECCION 4.2 OBJETIVOS

4.2.1 Proteccion de los Ocupantes. Las estructuras deberan ser disefiadas,
construidas y mantenidas para proteger a los ocupantes que no han sido notificados
sobre el desarrollo inicial del fuego y que requieran ser evacuados, relocalizados o
que deban defenderse en el lugar.

4.2.2 Integridad Estructural. Debera mantenerse la integridad estructural durante
el tiempo necesario para evacuar, relocalizar o defender en el lugar a los ocupantes
que no han sido notificados sobre el desarrollo inicial del fuego.

SECCION 4.5 REQUISITOS FUNDAMENTALES

4.5.1 Protecciones Multiples. El disefio de todo edificio o estructura destinado para
ser ocupado por seres humanos sera tal que la confianza para la seguridad humana
no dependa de un Gnico medio de proteccion. Se deberdan proveer medios
adicionales, para el caso en que un medio de proteccion resulte ineficaz debido a
fallas humanas o0 mecanicas.

4.5.2 Ildoneidad de los Medios de Proteccion. Todo edificio o estructura sera
provista de medios de egreso y otras protecciones de este tipo, cantidades,
ubicaciones y capacidades apropiadas para el edificio o estructura individual.
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4.5.3.2 Egreso sin Obstrucciones. En todo edificio o estructura ocupado, los
medios de egreso deberan mantenerse libre y sin obstaculos. No se deberan instalar
ningun dispositivo de cierre o traba para evitar el libre escape desde el interior de
cualquier edificio salvo en ocupaciones sanitarias y las ocupaciones correccionales
y penitenciarias en las que el personal esta continuamente en servicio y se tomen
medidas eficaces para evacuar a los ocupantes en caso de incendio u otras
emergencias. Los medios de egreso deberan ser accesibles al punto de asegurar un
nivel de seguridad razonable a los ocupantes cuya movilidad se encuentre
disminuida.

Capitulo 7 MEDIOS DE EGRESO
SECCION 7.1 GENERALIDADES

7.1.5* Altura libre. Los medios de egreso se deberan disefiar y mantener para
proporcionar una altura libre, segun lo prescrito en otras secciones de este Codigo,
y debera tener por lo menos 7 pies 6 pulg. (2,3 m) con proyecciones desde el
cielorraso de por lo menos 6 pies 8 pulg. (2 m) de altura nominal por encima del
piso terminado. La altura minima del cielorraso deberd mantenerse a no menos de
dos tercios del area de cielorraso de cualquier habitacion o espacio, siempre que la
altura del cielorraso del resto no sea menor que 6 pies 8 pulg. (2 m).

7.1.6.3 Nivel. Las superficies para caminar deberan ser nominalmente niveladas.
La pendiente de las superficies para caminar en la direccién de recorrido no debera
tener una inclinacién mayor que 1 en 20

7.1.6.4* Resistencia al Deslizamiento. Las superficies para caminar deberan
presentar resistencia al deslizamiento dentro de las condiciones previsibles. La
superficie de transito de cada elemento del medio de egreso debera ser
uniformemente antideslizante a lo largo de la direccidn natural de recorrido

7.1.10 Confiabilidad de los Medios de Egreso.

7.1.10.1* Los medios de egreso deberan mantenerse constantemente libres de
obstrucciones o impedimentos para su uso total e instantaneo en caso de incendio u
otra emergencia.

7.1.10.2 Mueblesy Decoraciones en los Medios de Egreso.

7.1.10.2.1 No se deberan colocar muebles, adornos u otros objetos obstruyendo las
salidas de egreso, el acceso a ellas, el egreso desde las mismas o la visibilidad de las
mismas.

7.1.10.2.2 No debera haber obstrucciones por barandas, barreras o portones que
dividan el espacio abierto en secciones pertenecientes a salas individuales, o
apartamentos u otros espacios ocupados. Cuando la autoridad competente encuentre
el pasillo obstruido por muebles u otros objetos movibles, podra requerir que sean
retirados del camino o que se instalen barandas u otras barreras permanentes para
proteger el pasillo de circulacién de obstrucciones.
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7.1.10.2.3 No se deberan colocar espejos en las puertas de las salidas. No se deberan
colocar espejos en o en lugares adyacentes a las salidas de egreso, de manera que
puedan confundir la direccion de egreso.

7.2.1.2 Ancho.

7.2.1.2.1* Ancho de la Capacidad de Egreso. Al determinar el ancho de las
puertas batientes para calcular su capacidad, sélo debera medirse el ancho libre del
vano cuando la puerta esté abierta a 90 grados. Al determinar el ancho de egreso
para otros tipos de puertas, para calcular la capacidad, s6lo debera medirse el ancho
libre del vano de la puerta cuando ésta se encuentra totalmente abierta. El ancho
libre del vano de la puerta debera medirse entre la cara de la puerta y el tope, segun
7.3.2.

7.2.1.2.2* Medicion del Ancho Minimo. Para determinar el ancho minimo de una
puerta, se debera usar el ancho de la hoja de la puerta, salvo que se especifique que
debe medirse el ancho libre. Cuando se especifique el ancho libre, no debera haber
proyecciones dentro del ancho libre requerido para la puerta, medido segun
7.2.1.2.1, por debajo de las 34 pulg. (86 cm), medidas respecto del piso o el suelo.
Las proyecciones ubicadas dentro del ancho libre requerido para la puerta, que no
se encuentren por debajo de las 34 pulg. (86 cm) pero no superen las 80 pulg. (203
cm) respecto del piso o el suelo, deberan limitarse al lado de las bisagras de la puerta,
y no podrén ser mayores que 4 pulgadas (10,1 cm). No deberdn limitarse las
proyecciones ubicadas a una altura mayor que 80 pulg. (203 cm) respecto del nivel
del piso o el suelo.

7.2.1.2.3 Ancho Minimo. Las aberturas de las puertas en medios de egreso deberan
ser de por lo menos 32 pulg. (81 cm) en el ancho del claro. Cuando exista un par de
puertas, una de ellas, por lo menos, debera ofrecer una abertura de claro de por lo
menos 32 pulg. (81 cm) de ancho.

10.2.4.4* Plasticos Transmisores de Luz. Se debera permitir el uso de plasticos
transmisores de luz como acabado interior de paredes y cielorrasos, si asi lo aprueba
la autoridad competente.

Capitulo 11 ESTRUCTURAS ESPECIALES Y EDIFICIOS DE GRAN
ALTURA

11.2.2.4.2 Las estructuras abiertas ocupadas por no mas de tres personas en las

cuales la distancia de recorrido no supere los 200 pies (60 m) deberan poder tener
una Unica salida
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6.6.1.5. Analisis de usuario

Para la cultura Salasaca, la feria artesanal es un espacio que brinda la oportunidad de dar a
conocer su cultura indigena, venden tejidos ancestrales y fomenta el turismo. La feria esta
localizada en Plaza Central de Salasaca al aire libre, por lo tanto, los médulos de exhibicion se

encuentran a la intemperie.

Se identificd dos usuarios el principal y el secundario, el usuario principal son los artesanos; son
quienes laboran todos los dias de la semana para llevar el sustento a sus familias, mientras que el
usuario secundario son los turistas nacionales y extranjeros, pues ellos son parte principal entre la

interaccion con el artesano y el espacio.

» »

Los artesanos, al ser quienes permanecen diariamente en la feria artesanal, necesitan de areas
de confort, de venta, exhibicion y espacios sociales. Por lo tanto, ante lo analizado, requieren de
una zona central o focal la cual funcione como punto de encuentro para socializar, esto como
requerimiento simbdlico cultural. Por otra parte, cada modulo de exhibicién actual no posee las
debidas circulaciones y el espacio es muy reducido, por lo que los artesanos colocan los tejidos en
todo el alrededor de las paredes de madera, lo que genera la saturacion visual en cada stand.

El proyecto se enfocara en el disefio de un stand y la distribucion del espacio, de la circulacion
y el correcto uso simbélico de los elementos seleccionados, para fomentar el turismo en Salasaca.
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6.7.2.2. Sintesis tedrica
6.7.2.2.1. Parametros de identidad Cultural

Después de haber realizado el analisis exhaustivo en el ambito historico de Salasaca, se
procederd a emplear los componentes semi6ticos mas importantes y distintivos sus las raices,
fundamentados en valores ancestrales intangibles o tangibles. Los elementos méas representativos
que darén identidad al proyecto son las figuras geométricas provenientes de la cosmovision e

ideologia indigena que se encuentran tejidas en las chumbis de las mujeres.

En sintesis, los parametros culturales del proyecto arquitecténico expresaran formal, funcional y

simbolicamente la identidad indigena Salasaca.
Parametros del proyecto en base a la identidad cultural indigena Salasaca

La Feria Artesanal de Salasaca debe permitir el desarrollo interactivo artesano — usuario basado
en la descripcidn de las estructuras de ordenamientos, fundamentadas en la Unidad o Pachamama
analizadas en la vestimenta Salasaca, y de los mismos se forman las distintas figuras geométricas
que representan la identidad de Salasaca. Por lo tanto, la interpretacion arquitectonica se la define

asi:

Estructuras de ordenamiento: Principio y Leyes de la cosmovision indigena, en la cual todo se

relaciona con todo.

Figura 26. Estructuras de ordenamiento como elemento gestor

Realizado por: Celia Barrera
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La vestimenta: Los colores de las prendas de vestir identifican al indigena Salasaca, y de ella se
obtiene las formas, texturas y simbolos para la ejecucién del proyecto.

pod S

Sombrero Sombrero
Poncho ; Bayeta
Anaco

_ ( \\ Wallascas
Chumbi

El sombrero: El sombrero blanco de ala delgada y el sombrero de pafio es utilizado por hombres

y mujeres Salasaca, su color blanco representa una corona la cual atrae energia captada del sol.

CAPTA R
TINERE A

: INTERIOR.
|
|

Figura 27. Sombrero como elemento gestor

Elaborado por: Celia Barrera
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El Poncho: Elaborado de algodén y tejido a mano, posee una textura semi — rugosa; de color negro
representa al condor de los Andes, y simboliza la noche.

La Bayeta: Los colores de las bayetas representan el arcoiris y la union con la Pachamama.

Figura 28. Poncho y Anaco como elemento gestor

Elaborado por: Celia Barrera

El Anaco: De color negro representa la union con la Pachamama o madre tierra; existen cuadro

pliegues que figuran los cuatro solsticios.

o T . S

CiRCLLA CION = & PUsGUES

Figura 29. Anaco como elemento gesto

Elaborado por: Celia Barrera

El Chumbi o faja: Tejidas a mano con lana de borrego, se las encuentra de color blanco y de
colores, las figuras geométricas representan a la Pachamama y a la cosmovision andina.
155



“ i(."":"’t‘ﬂ) )

Nk i A 5 &

B A oo 2 o o o N

NS

Figura 30. Chumbi como elemento gestor

Elaborado por: Celia Barrera
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Tabla 15. Pardametros simbélicos del proyecto como elemento gestor

) ELEMENTO
PRENDA sieNIFicapo | APLICAC DEPRESENTACION
ION A RESALTAR
Sombrero Atraccion de lluminaci6 \ g Simbolismo de la
energia del Diossol | €na energfa
cubierta
Poncho La formaen ™ V"’
representa la union o g
Bayeta . Formaen "V
con la Pachamama Cubierta analizada
Hombre —
Naturaleza
Camisay
i Paz y pureza
Pantalén Paredes Color
Negro 4 solsticios- los 4 — X
Anaco Verde Suyos Piso h ﬂﬁ I Simbolismo
Rojo
Simbolos mas \__/
. representativos , —_— . . e
Chumbi ‘?Igiz torias”’ Médulo de /—@\“ Figuras iconogréficas
exhibicion ‘

157




6.7.2.2.2. Arquitectura del pueblo Salasaca

El andlisis de la arquitectura tradicional ayudara a reinterpretar los detalles principales de la
arquitectura tradicional, los aspectos constructivos autoctonos, el uso de elementos nativos,

materiales, inclusive las texturas y el simbolismo de la vivienda Salasaca.

Imagen 50. Vivienda tradicional (Museo Salasaca)

Autora: Investigadora Celia Barrera

La elaboracion de viviendas tradicionales de Salasaca, se las construia con diferentes materiales
de la zona; el uso del carrizo, la cabuya, el barro, el sigse y la madera de capuli, sirven para dar
conocer los espacios ancestrales de la convivencia Salasaca. Segun Whirak Qhamak, director del
Museo Salasaca argumenta que ‘' le tomo 14 aiios efectuar la investigacion de las diversas
tipologias de construccion que, por la modernidad, poco a poco dejaron de edificarse’’ (Moreta,

La construccion salasaka se recrea en un museo, 2016)

En la imagen izquierda se puede observar dos tipos de viviendas, las que hacen referencia al
Chimborazo (casa del hombre) y a la mama Tungurahua (casa de la mujer), cada una de ellas

representa la fuerza del hombre y la mujer.
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Imagen 51. Exterior e Interior tradicional de la vivienda (Museo Salasaca)

Autora: Investigadora Celia Barrera

Las paredes se las construia con una mezcla de barro y paja mientras que las paredes frontales
se las elaboraba con carrizo, la puerta con madera de capuli y por ultimo el techo se lo realizaba
con hojas de sigse ancladas en los largueros. Ademas, las imagenes de la parte inferior, se puede

observar la parte interna de las viviendas, se las elaboraba con chahuarquero (tallo largo del penco).
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Elementos por rescatar

Telar exterior tradicional

Disefio de pared exterior
Chahuarquero

Imagen 52. Telar exterior tradicional — Uso del chahuarquero

Autora: Investigadora Celia Barrera

Material / Carrizo

Imagen 53. Paredes de carrizo

Autora: Investigadora Celia Barrera
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6.7.3. Memoria descriptiva
6.7.3.1. Caracteristicas funcionales

El planteamiento de disefio arquitectonico de la Feria Artesanal enfatizara el estudio semiotico
de la cultura Salasaca y apoyara a mejorar la calidad de vida de los artesanos y sus familias,
propiciando los valores ancestrales provenientes de la cosmovision y de sus creencias andinas.
Ademas, el proyecto explicara el simbolismo entre la naturaleza y el hombre, para proyectando a
la sociedad occidental el contexto sociocultural y simbolico de sus creencias, principios, tradiciones

y la identidad de Salasaca.

El espacio se distribuyo a partir de la técnica del merchandising® (zona fria y zona caliente) y
la aplicacion de la flexibilidad, la primera por ser la estrategia mejor planteada para obtener una
optima distribucion y venta de productos y artesanias, mientras que la flexibilidad se plantea para
crear espacios multifuncionales, en los espacios planteados para el mejoramiento del stand.
Ademas, es una forma de retomar la identidad simbdlica a partir de la distribucién y construccion

de elementos identitarios de la comunidad.

L4

MERCHANDISING

El merchandising es una técnica que incluye las actividades desarrolladas en el
punto de venta para modificar la conducta de compra de los consumidores. Entre
sus principales objetivos esta llamar la atencion de los consumidores para incentivar

Imagen 54. Merchandasing

Fuente: https://www.gestiopolis.com/que-es-merchandising-y-como-se-aplica-en-el-punto-de-venta/

3 Merchandising: EI merchandising es una técnica de marketing que se dedica a estudiar la manera de incrementar
la rentabilidad en los puntos de venta. Son actividades que estimulan la compra por parte de los clientes en
determinadas zonas de un local comercial. (Lema, s.f.)
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de esa la manera la compra de los productos que mas rentabilidad tienen para la
empresa.

Se elimina el mostrador para que el producto pase a estar al alcance del consumidor
y se cree un vinculo mayor, fomentando la compra. El vendedor pasa a ser un
consultor para el cliente provocando que su participacion vaya disminuyendo cada
vez mas. Asi, surgen las grandes superficies para realizar la venta en un sistema
comercial més libre.

Muchos autores indican que los elementos que se encuentran en el supermercado (0
tienda) son capaces de influir en el 78% de los productos que se compran, teniendo
en cuenta ademas que mas de la mitad de productos que se compran en los
supermercados y un tercio de las que se realizan en otras tiendas son compras por
impulso. (Lema, https://www.gestion.org/marketing/4541/que-es-el-
merchandising/)

Puntos importantes del merchandising aplicados al stand

Hay una clasificacion de la distribucion
en planta en funcion de las zonas platino,
oro, plata y bronce.

0J0S 52% La zona platino sera la principal zona de
ventas, la primera a la que se accede en el
establecimiento. En ella se colocaran las
promociones, novedades y rebajas.

MANOS 26% La zona de oro, y seguidamente la zona
ZONA de plata conforme vamos caminando hacia
0RO el interior de la tienda.

serd el fondo del establecimiento, en ella se
ZONA colocard la caja, marcas de prestigio y

PLATINO

articulos de primera necesidad.

Figura 31. Puntos clave del merchandising

Fuente: https://complementosdefiesta.wordpress.com/2014/10/29/5-claves-para-aumentar-nuestras-ventas-a-traves-del-visual-mercandising/

El consumidor interactla de 3 a 6 segundos con los productos expuestos, por lo que es de vital

importancia que los "productos estrella” estén situados a la altura correcta.
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El perfil comun de un consumidor suele ser de altura

media de 1,64cm.

Altura media de la mujer europea

1.62 metros
+

Tacones 2 cm.

1.64 metre

Cold area

% The hottest area

Altura mueble: 2m20 ARura mucble: 1m4d

Figura 32. Zona caliente y zona fria del merchandising

Fuente: http://www.azucenabalea.es/2016/05/merchandising-zonas-frias-y-calientes-de-un-lineal.html

Los niveles que coinciden con los ojos y las manos del consumidor son areas calientes de

venta. Esa es la altura donde deben de estar situados los productos de mas interés.

Los niveles méas altos y mas bajos del lineal son las areas mas frias, ahi deben ir los productos

menos comerciales.

Para obtener un orden secuencial de las diferentes actividades sociales y comerciales se realizd un

flujograma de procesos. A continuacion, se muestran esquemas funcionales para la propuesta.
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Inicio

Almacenamiento
de artesanias

Traslado de
artesanias

Descarga

Cepillado

Hilado

Confecciéon

Exhibicion

Socializar

Venta

Fin

Flujograma de procesos

Elaborado por: Investigadora

Inicio

Ingreso del turista

Recorrido

Interaccién
artesano - turista

Ingreso al stand

Observar

Recorrido

Interaccidon con
el producto

Compra

Empaquetado

Fin

Flujograma de venta

Elaborado por: Investigadora



6.7.3.2. Condiciones de confort (tratadas en la investigacion)

El Confort que el ser humano siente en un lugar determinado es una sensacion cuya
determinacion resulta compleja. [...] La concepcién clésica del confort podria
asociarse a caracteristicas objetivas de un espacio determinado, parametros que
puedan analizarse de forma independiente del usuario y objeto directo del disefio
ambiental. [...] La influencia de la arquitectura en el confort es directa, que un
ambiente sea confortable, tiene consecuencias importantes en la funcionalidad del
espacio arquitectonico. [...] (Tecnalia, 2011)

El confort puede estar asociado directamente por un factor fisico o alguna circunstancia ambiental,

por lo tanto, el confort puede ser cualquier sensacion agradable que sienta el hombre durante

cualquier actividad a realizar.
Acondicionamiento Luminico

Las principales condiciones de confort dentro del proyecto de investigacion se centra en mejorar
la calidad de vida; considerando este aspecto y las actividades realizadas por los artesanos, se opta
mejorar la visibilidad en los modulos de exhibicidn, aplicando el confort luminico (iluminacion
natural) para exhibir de mejor manera cada una de artesanias, mediante una sustraccion en la
cubierta que representa el sombre y simboliza al hombre y la mujer o la dualidad (Estructuras de

ordenamiento).
Confort psicoldgico

El confort psicolégico, hace mencion a la percepcion global del medio y a la informacion
sensorial captada por el cerebro, esta analiza y procesa las experiencias del espacio, de tal manera
que el ser humano expresa su comportamiento de acuerdo con el area en el que se encuentre. Por
lo tanto, un punto de encuentro social es uno de los principales requerimientos para la comunidad
artesanal; segun el analisis realizado los artesanos no pasan el cien por ciento dentro de sus puestos
de trabajo y, como comunidad indigena interactuaran diariamente y realizan encuentros oportunos
en el centro o en las gradas de la Plaza Central, ademas, las mujeres diariamente descansan o
permanecen sentadas en frente de su area de trabajo, con el proposito de hilar y mantener dicha
costumbre, entonces es importante establecer areas de encuentro por motivos culturales y de

interaccion para mantener los lazos de amistad dentro de la comunidad artesanal.
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Imagen 55. Quehacer de la mujer Salasaca

Fuente: http://www.elcomercio.com/actualidad/ecuador-chibuleo-salasaca-artesanos-ponchos.html

6.7.3.3. Caracteristicas formales

Salasaca al ser un pueblo indigena, posee conocimiento césmico ancestral, por lo tanto, la idea
del stand es tomar los méas representativos de la cosmovisién que es la Pachamama, también se
analizé la vestimenta masculina y femenina, donde se identifico que el triangulo es la figura
geométrica presente en ambos atuendos, los mismo que hacen referencia a la planta y distribucién

arquitectonica.
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PACHAMAMA

MADRE NATURALEZA

Figura 33. Esquema de la Pachamama

Fuente: http://enlineanoticias.com.ar/1-de-agosto-dia-de-la-pachamama-y-a-tomar-cana-con-ruda/

Es asi como se llegd a establecer un mddulo de exhibicién relacionado con la semiotica,
instaurando en un modulo cuadrado como patrén principal para la propuesta, el cual hace referencia
a la Pachamama, mientras que el siguiente patron es el tridngulo, figura analizada y presente
constantemente en la vestimenta Salasaca masculina y femenina. Ambas figuras son
representaciones simbdlicas presentes en la cosmovisién andina y creencias de los indigenas
Salasacas, también son elementos que pueden ser vinculados por medio de la metafora, para
representar a la naturaleza y al hombre; pues del cuadrado o (Pachamama), surgen varios
elementos, uno de ellos el tridngulo, analizados y explicados en las Estructuras de Formacién, pag.
47,
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La analogia seleccionada hace referencia a la metafora fractal, en la cual la Pachamama vy el
hombre son los protagonistas que influenciaron la toma de decisiones funcionales dentro del

espacio, este punto es importante pues representa la ideologia y el pensamiento indigenista

Salasaca.
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Figura 34. Analogia de la Pachamama

Fuente: Investigadora
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Propuesta

Figura 35. Planos arquitectonicos - propuesta

Fuente: Investigadora

6.7.3.4. Materiales propuestos

Madera de Eucalipto
Carrizo

Cabuya

Textil

Carrizo

El carrizo como material a lo largo de la historia ha sido ocupado por las comunidades indigenas
para la construccién de sus viviendas, debido a su bajo costo, facil uso, por ser un material de la

zonay a la compatibilidad con el adobe.

El carrizo es muy parecida a la cafia comun esta formada por una sucesion de anillos o nodos y
entrenodos perfectamente diferenciados, un tallo verde, hueco con presencia de hojas en los anillos
o0 nodos. Es un material hidrofébico (no es capaz de interaccionar con las moléculas de agua) y con
inflamabilidad normal.
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Los tallos de carrizo presentan excelente resistencia a la flexion y a la traccion, su densidad cuando

esta seco es aproximadamente de 160 kg/m3.

Puede alcanzar los 4 metros de altura y 2 cm de diametro, presentando una gran inflorescencia al

final de tallo.

Fuente: Google

Es un material ecoldgico y sostenible de bajo costo, estéticamente aceptable, facil de obtener y
colocar, ya que permite generar diferentes sistemas constructivos. Es resistente a las heladas y un

buen aislante térmico, debido a la gran cantidad de huecos llenos de aire de los tallos. Su

conductividad térmica es A = 0,055 W/m.K.

mm 1 | |
Imagen 57. Planta de carrizo

Fuente: http://www.fesmesbricolaje.es/es/canizo-mimbres-y-brezo-natural/669740001-canizo-
bambu-natural-pelado-catral.html
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Imagen 58. Planta de carrizo

Fuente: https://www.inana-ac.org/arquitexturas

Madera Eucalipto

Imagen 59. Planta de carrizo

Fuente: https://maderame.com/madera-eucalipto/
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La madera de eucalipto es una madera de gran resistencia, apta incluso para exteriores.
Caracteristicas del eucalipto

Semipesada.

De color bastante uniforme va del rosa palido a pardo rojizo.
Pocos nudos y veteado continuo.

Grano medio.

PROPIEDADES DE LA MADERA

Color amarillo palido

Veteado poco diferenciado

Textura mediana

Brillo mediano

Un ejemplar maduro puede superar los 50 metros de altura y tener un tronco de mas de 3 metros

de didmetro.

FIBRA O CUERDAS DE PENCO O CABUYA

La cabuya es una planta milenaria tambien es conocida como agave o fique, es un material que sera
utilizado en la parte exterior e interior del stand, el que dara realce a la identidad cultural y al

concepto identitario del disefio.

La cabuya culturalmente es un recurso oriundo del continente americano; las cuerdas de penco
son una técnica ancestral de mas de 200 afios. Es una fibra natural aspera, dura, resistente y de larga
duracion, por tanto es un recurso biodegradable que al descomponerse se emplea como alimento y
abono ademas, no contamina el agua y permite hacer produccion limpia. Sus ventajas son tanto
ambientales como de economia, facilidad y calidad.

“En todas las casas elaboraban las sogas de cabuya. Ahora son pocas las familias

salasakas que mantienen esta practica. Esta desapareciendo porgue utilizan solo lo
sintético” [...]“En la actualidad son pocas las familias que atin mantiene este
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tradicion artesanal, pues se hacen los trenzados, de tres hilos, y las rumpanas, que

son de cuatro hebras, el redondo y la puchika de una sola hebra o soguilla” [...]
(Chiliquinga, 2017)

Composicion quimica de la fibra

COMPONENTES %
Humedad, ceras y grasas 1.9
Cenizas 0.7
Pentosanos 10.5
Celulosa 73.8
Lignina 11.30

TOTAL 98.2 %

Caracteristicas de la fibra de cabuya

CARACTERISTICAS DESCRIPCION

Longitud 50 A 300 cms. Longitud promedio de 27.30
cms.

Color Crema

Brillo Fibra muy lustrosa

Tacto Fibra aspera y tiesa

Produccion Una planta produce anualmente cerca de 1 kg

Resistencia (RKM) 24.41

Elongacion 0,3a0,4%

Para obtener la cabuya el proceso inicia con el corte de la fibra cuando su hoja alcanzé un metro
de longitud, después pasa a la maquina desfibradora, en donde se separa la fibra del resto de

componentes.
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EL color natural se la fibra permite que las impresiones de marca y logotipo distintivo resalten y
sean mas agradables a la vista, para este efecto se utilizan Unicamente tintas y solventes

biodegradables.

Las sogas se comercializan en las plazas y mercados de Ambato, Latacunga, Pelileo y su costo es

de 50 centavos por metro.

Imagen 60. Planta de carrizo

Fuente:
http://www.academia.edu/11191709/ELABORACI%C3%93N_DE_HILO_Y_ARTESAN%C3%8DAS_D
E_FIBRA DE_CABUYA

TEXTIL - FIBRANATURAL

La lana es una fibra natural que se obtiene de los caprinos (cabra y, principalmente, ovejas), y
de otros animales como llamas, alpacas, guanacos, vicufias 0 conejos, mediante un proceso
denominado esquila. Se utiliza en la industria textil para confeccionar productos tales como sacos,
mantas, guantes, calcetines, suéteres, etc.
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Los productos de lana son utilizados en su mayoria en zonas frias porque con su uso se mantiene

el calor corporal; esto es debido a la naturaleza de la fibra del material.
Propiedades fisicas de la lana

Resistencia
Elasticidad
Higroscopicidad
Flexibilidad

Propiedades bioldgicas de lana

Microorganismos
Insectos
Aislante térmico

No es inflamable
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Imagen 61. Proceso de tejido

Fuente: https://www.facebook.com/pg/TejidosTipicosDeSalasaca/photos/

Imagen 62. Proceso de tejido

Fuente: https://backstrapweaving.wordpress.com/2010/04/16/backstrap-weaving-learningteaching-and-where-it-all-started/
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Imagen 63. Tejido Salasaca

Fuente: https://backstrapweaving.wordpress.com/2010/04/16/backstrap-weaving-learningteaching-and-where-it-all-started/

IMPERMEABILIZAR EL TEXTIL

La impermeabilizacion de telas se consigue gracias a algln tipo de spray que actla sobre las
mismas Yy las protege. Pero este es un producto quimico muy fuerte, el cual se aconseja usar bajo

indicaciones y con alguna proteccion.

Una crema de resina y sellador ayudara a obtener una mezcla para impermeabilizar telas y poder

conservarlas durante mucho tiempo.

Lo primero es siempre poner en condiciones la superficie. Para ello, se lava la tela, se deja secar a
la perfeccion, y se la plancha para acomodar las fibras y facilitar el trabajo. Una vez lista, se corta
en trocitos la parafina y la cera, y se las coloca en una olla. Se recubre por todo el textil la cera 'y
la parafina en bafio Maria. Usar una brocha para esparcir la parafina liquida sobre la tela y dejar

Secar.
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Imagen 64. Impermeabilizante — Cera de abeja

Fuente: https://es.wikihow.com/hacer-tela-a-prueba-de-agua

PARAFINA LIQUIDA

Imagen 65. Parafina liquida

Fuente: https://es.wikihow.com/hacer-tela-a-prueba-de-agua

Una vez impermeabilizado el textil es util emplear selladores para asegurar la impermeabilizada y

evitar que se dafie el trabajo realizado.
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*TRUSTED QUALITY SINCE 1921*

RUST-OLEUM

LeakSeal

SELLADOR/SELANTE

IMI’ERMEl\éII.IZANIE
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Imagen 66. Sellador Impermeabilizante

Fuente: https://www.rustoleumla.com/product-

catalog/consumer-brands/leakseal/leakseal

SELLADOR IMPERMEABILIZANTE EN AEROSOL

Rust-Oleum® LeakSeal® es un sellador impermeabilizante de caucho flexible en aerosol,
disefiado para sellar de manera muy facil. Genera un revestimiento de goma flexible e impermeable
que sella la superficie y previene la penetracion de humedad a la vez que evita la generacion de

Oxido y la corrosion.

Cuando seca deja un acabado firme pero flexible, que no se contrae ni resquebraja, quedando bien

adherido a la superficie.
100% impermeable
Flexible a cualquier temperatura

Puede recubrirse con pinturas Latex o Esmaltes.
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6.7.3.5. Determinantes
Programa
ADRO D DAD ROGRAMACIO A A AN A ODULO D BICIO
ESPACIO CAPACIDAD ILUMINACION DIMENSIONES
AREA NECESIDADES MOBILIARIO EQUIPAMIENTO UE‘;DAD MgTOEII-!?:L-
MEDIDAS MINIM|  MAXI| NATURA| ARTIFICI ALTURA| ANCHO TECHO - PISO
A MA L AL (m) (m) - PAREDES
(lux m2)
INGRESO =TT Recibir 4.00m 1.50m
= - 2 3 v 3.00 m 2.00 m Madera
An—t i B Salir personas | personas 2.50 m 3.00 m 1 Eucalipto
{ | i ﬂ ér
&Q‘ E
% v [E0 I e
i il
" il
0.80m
AREA DE ReCOlTer el 2 4 - ] OO m e
CIRCULACION | espacio personas | personas 4 v - - 1.50 m
ROPA .
Repisas o muebles Ponchos / Abrigos Peff!l
para almacenar el Pantalones metalico
" ) Exhibir material a exhibir (tejidos) .
2 3 v v S0cos 0.35cm Carrizo
A ersonas | personas Chumbis 0-80m 0.56 cm 2
AREA DE g P P _ SomD 1.40 m - OSB/ MDF
EXHIBICION Q g Dar a Espejo ombreros 190 m 0.90cm
= 3 conocer los ARTESANIAS ’ Textil en las
% \,:_) productos Munecas Paredes
e L Pulseras
X Maracas - Bombos
Esferos
Vasos
Amacas
!
Counter 1
ATENCION AL Atencién Mueble para atender al ' 090m | 0.62cm :
CLIENTE 2 3 v 4 cliente y cerrar la compra Repisas 1.00m 0.90 cm
personas | personas 1.20 m 1.20cm
Servicio
Sillass 2
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CUADRO DE NECESIDADES Y PROGRAMACION “' FERIA ARTESANAL - MODULO DE EXHIBICION”

ESPACIO CAPACIDAD ILUMINACION DIMENSIONES
AREA NECESIDADES MOBILIARIO EQUIPAMIENTO UE‘QDAD - CCIZ-ICODLOFI’!I so
MEDIDAS MINIM|  MAXI| NATURA| ARTIFICI ALTURA| ANCHO - PAREDES
A MA L Al (m) (m)
(lux m2)
ROPA
v Ponchos /
AREA DE Guardar Repisas o muebles Abrigos 0.35m 0.36m
ALMACENAMI . 1 1 para almacenar la ropa Pantalanes 0.40m 0.50m 3
g s persona | persona Chumbis 0.80 m 0.66 m
ENTO g 3 Almacenar Sombreros
ARTESANIAS
Amacas
Munecas
Dialogar
Tejer 1 1 — Telar manual Bases para 9
AREA DE TEJIDO persona | persond v SOSfeﬂer!GS 1.00 m 0.60 cm
chumbis 1.50m
- ,.,,1( i gl_‘?m‘s’
5 o) Socializar Sillas
(T ‘T,':‘T'\H .
AREA S ]{ I}% Reuniones , . y L :
,‘, lb‘ b\l‘ ~ oo 18 . .
SOCIAL E‘p ';:t_:*"' : ""ﬁ"%?“if ,;S_/ Diclogar personas | personas
—j () =% ﬁ Secado de
TERAN e ._..._IL-/ 14 lana
Hilado
AREA Socializar
DE Reuniones 20 60 N T — —
ESPARCIMIENTO Fiestas personas | personas v o
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CUADRO DE NECESIDADES Y PROGRAMACION *’ FERIA ARTESANAL — MODULO DE EXHIBICION”
ESTRATEGIAS

-PACHAMAMA
-Comunidad
vivencial
-Semidtoca
andina

Unidad

Dualidad
Triparticion

UNIDAD

-Principios

compositivos
-Estructuras de

ordenamiento

HananPacha

KaiPacha
UkuPacha

UNIDAD DUALIDAD TRIPARTICION

-PACHAMAMA
-Principios
compositivos
Unidad
Dualidad
Triparticion
HananPacha

KaiPacha
UkuPacha

UNIDAD DUALIDAD TRIPARTICION

-PACHAMAMA
-Telar andino
-Telar de cintura

Comunidad vivencial

Familia o Ayllu

Comunidad vivencial

Familia o Ayllu

e . L Historia de Simetria: Dualidad Historia de Unién Union
-Historia de Historia de Salasaca
Salasaca Salasaca
Salasaca
-Vestimenta
-Relacidn
hombre-
naturaleza
Negro Negro Negro
Blanco , Blanco Blanco
----- . Café . . - e
Rojo Nearo Rojo Rojo
Morado Morgdo Morado Morado
Verde Café
Madera de Madera de Madera de OSB Madera de
Eucalipto Eucalipto Eucalipto MDF Eucalinto
Chaguarguero Textil Salasaca - Carrizo O R —

Relata historias
Carrizo

Textil fradicional
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ERGONOMIA

Grdaficos
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Contiene:

Medidas ergondmicas
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|
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ESPECIALES

Alturas de estanteria con libros

Autora: Celia Barrera
Tutora: Sandra Nunez




ERGONOMIA

Grdaficos
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Contiene: Fuente: Autora: Celia Barrera

Medidas ergondmicas Fonseca X. - Panero & Zelnik Tutora: Sandra Nuhez




ERGONOMIA

Grdaficos
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Contiene: Fuente: Autora: Celia Barrera

Medidas ergonémicas Fonseca X. - Panero & Zelnik Tutora: Sandra Nuhez




ERGONOMIA

Grdaficos
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Autora: Celia Barrera
Tutora: Sandra Nunez

Contiene: Fuente:
Medidas ergonémicas Fonseca X. - Panero & Zelnik




ENTORNO

Factor

6.8. Planos y/o sintesis grafica

SALASACA
. : Tungurahua Todo pueblo se trasforma, cambia y acepta los requeri-
' y mientos actuales en todos los aspectos del convivir
‘ humano, por ello este pueblo tfambién se ha trasformado

y se ha acoplado a los requerimientos contempordneos.

Salasaca Origen
Su origen es Aymara, de la antigua sociedad del Inca, los
Salasakas llegaron desde el altiplano hasta donde hoy es
Ecuador; se puede afirmar que su procedencia ancestral
es el altiplano boliviano.

Provincia: Tungurahua

Region: Sierra
Cantén:  Pelileo .
Superficie: 20 Km?2 Idioma

Poblacién; 12.000 habitantes Kichwa y castellano (segunda lengua).

Ecuador
Ubicacién
A 14 km al oriente de la ciudad de Ambato, en una llanu-
ra arenosa, se encuentra asentado el pueblo Salasaka. Es
una poblacién dispersa ubicada en la provincia de Tun-
gurahua, cantén San Pedro de Pelileo, parroquias Garcia
Moreno y Salasaka.

Av. Confraternidad

- HUASALATA
y 22 de Julio 5 CANTON PELILEQ
MANOUIHUA ~ ’~
O csuanvisn
MANZANAPAMBA A
% CHICO -
AMBATO <X @ .
~7 S| caucammes ST RATAMPA o
= JALOM
P KURIC AN 1
Al
=) 0
@ @ SANIALOMA
£ MRy
= N @
BL [ CARICAAMBA T THIG oAMA
i RUMINAHUI
5221};‘;‘ M @ giquiro -
RANDE
ToTorss ) VARGASPAMBA v N
B/ v . -
IMuseo'delSalasac: -
"> y "t g
HUAMANLOMAE 3

SALASACA

Contiene: Autora: Celia Barrera

Entorno geogrdfico Tutora: Sandra Nuhez




ENTORNO

Factor

Los vientos mas infensos provienen

\ de la via principal, afectando de

e i forma directa a los mdédulos de ex-

: hibicién de la parte frontal, mientras
que los médulos al rededor de la
parte central de la feria, no se ven
muy afectados por fuertes viendos
debido a su posicion.

4

S

= \
MODULOS DE EXHIBICION

- FERIA ARTESANAL

AV. CONFRATERNIDAD
Y 22 DE JULIO

ASOLEAMIENTO

1. Ingresos

2. Area de la feria
3. Locales de venta

4. Sanitarios

5. Estacionamiento

AV CONFRMERNXDAD y 22 OE U0

EMPLAZAMIENTO ACTUAL

Contiene: Autora: Celia Barrera re 2
Enforno geografico Tutora: Sandra Nufiez amina 2/



ESTADO ACTUAL

Factores Fisicos

Vista frontal e ingreso principal

Circulacion central de 20 mts de largo x 30 mts ancho
~ Material del piso: Adoquin

T
P 5= =y

£~ ~ » Adoquin en buen estado

B) Circulacién en la parte frontal 1.50 mts
Material del piso: Adoquin

C) Se observa varios tachos de basura alrededor de la feria

cenftral, lo cual produce una atraccidén un poco desagra-
dable pues no existe un drea determinada para la misma.

Contiene:
Andlisis del estado actual

FERIA CENTRAL DE SALASACA

ESPECIFICACIONES

) Circulacion Descripcion

D) La estructura de cada cubiculo de exhibicion artesanal esta construido
con fubo galvanizado el cual es el esquelo para mantenerlo de pie y
poder colgar varios de los tejidos artesanales expuesto para la venta,
sin embargo, varios tubos galvanizados actualmente se encuentran
oxidados.

Tubo galvanizado en corrosiéon

E Cubierta elaborada con acero galvanizado

Plancha de Zinc

F

Vista frontal - cubiculos de trabajo

Los tablones de madera se encuentran en mal estado, debido
al paso del tiempo ya que los cibiculo s eencuentra a la infer-
perie y no existe un contfstante y adecuado mantenimiento.

Madera deteriorada

Se puede obsesrvar que la circulacidn de 2 mts en la parte
posterior dela feria, es amplia, esto se debe a que por alli
circulan las carrefillas de madera para llevar los bultos de
ropa a sus respectivos puestos de frabagjo.

Autora: Celia Barrera

Tutora: Sandra Nunez




ENTORNO

Factor Fisic

Armadores para colocar
bolsos y chumbis

Circulaciéon de .050 cm,

Mddulo de 2.70 x 2.00 mts

Vista Posterior y drea de carretillas

Estructura metdlica

'|) Mesa de trabajo

' Circulacién de .50 cm

K» Estructura de barilla para la mesa

M Sillas pequehas de madera

Madera friplex para base de mesa

CUBIERTA

Médulo actual Silla pequefa de trabajo

Contiene: Autora: Celia Barrera
Andlisis del estado actual Tutora: Sandra Nunez




IDENTIDAD CULTURAL

Aspecto
1. COSMOVISION ANDINA
1.
Los simbolos son el lenguaije visual ‘)))
Definicién: Conjunto de opiniones y creencias. que habla sobre elpensamiento Vsl
de |O CU|TUFO. TrOnsmisién Medio de
" difusion
ldeologia - forma de vida indigena Signos &
Visual
2 Todo esta relacionado con todo
Mantener . =
Equilibrio - Armonia o 1
X7 \
S Equilibrio 4
Pensamiento Grafismo
PRINCIPIOS O ELEMENTOS DE LA ))
COSMOVISION
A. Unidad B. Dualidad
Se conforman por procesos de

construccion que se articulan
con la geometria proporcianal

SS /4
Nada existe por si solo C. Trioarticiéon
Opuestos Complementarios ( HananPacha
Mujer Hombre KaiPacha
Kgari UkuPacha

Warmi

Autora: Celia Barrera LR 5
Tutora: Sandra Nunez Qtnikia /

Confiene:
Bases del concepto del pensamiento Andino




SALASACA

Aspecto

s &
1. Filosofia ﬁ%

COSMOVISION
ANDINA

N

2. Principios
“"Elementos”’

5. Salasaca

3. Estructuras de

4. |dentidad cultural
ordenamiento

indigena

SIGNIFICADO DE LAS PRENDAS DE VESTIR

Atrae la energia captada por el sol

Representa el condor de los Andes
2 y ala noche

3 Representa el arcoiris y la unién con
la Pachamama

Historias de Salasaca

Representa los 4 solsticios

Contiene:
Andlisis semidtico

ANALISIS SEMIOTICO
UNIDAD DUALIDAD TRIPARTICION
Hananpacha
Sk == 2 i i o A |~ —— e - —-kaipacha
Ukupacha
Pachamama Equilibrio Tres mundos

| | |
I I I
| | |
I I I
Representado en el

Representado en el
stand de exhibicién

stand de exhibiciéon

Representa el
hombre y la mujer

1 Sombrero

Sombrero
, Tridngulo - Céndor . Triingulo
Bayeta
Poncho Chumbi
Anaco

Autora: Celia Barrera
Tutora: Sandra Nunez




IDENTIDAD CULTURAL

Materialidad Cromadtica

La materialidad autdéctona brinda la posibili-
dad de enaltecer las costumbres y tradiciones
de Salasaca, La textura y los colores de los di-
ferentes materiales definirdn la condicién del
stand de exhibicidn y recreard un ambiente
de identidad de la comunidad.

Confiene:
Materialidad y cromdatica

CROMATICA

.\&
-
; g - ]
Material NE%
Carrizo ‘:&“Q =

Telar exterior
fradicional

Diseno de pared
exterior Chahuarquero

Rojo Verde

Violeta

Ideologia Andina Madre Tierra Naturaleza - Economia

Madera Eucalipto Textiles

Cuerda

Negro
Céndor Andino

Blanco
Ciencia - Pureza

SALASACA

El uso de materiales autéctonos de Salasaca aportan al diseho in-
terior y exterior transmitiendo la identidad de la comunidad indige-
na.

El recorrido por la Feria Artesanal serd una experiencia simbdiica,
visual , tactil y social. Todo ello conseguird envolver la identidad

cultural , a quién visite la feria.

Autora: Celia Barrera
Tutora: Sandra Nunez




ZONIFICACION - MERCHANDISING

Hay una clasificacién de la distribucién en planta en
funcién de las zonas platino, oro, plata y bronce.

0 e = i s ———] S AT ———_

i ZONA BRONCE ' 3.La zona de bronce serd el fondo del establecimien-
to, en ella se colocard la caja, marcas de prestigio y
articulos de primera necesidad.

ZONA PLATA

2. La zona de oro, y seguidamente la zona de plata
conforme vamos caminando hacia el interior de la
tienda.

ZONA
ORO

1. La zona platino serd la principal zona de ventas, la pri-
/ mera ala que se accede en el establecimiento.

ZONA g,
PLATINO

LIMITE OCUPACION

Merchandising Zonificacion merchandising

ZONA DE EXHIBICION .
Zona Caliente

2. La zona fria es el drea de articulos que tienen menor
venta.

EXHIBICION
NOQIDIFIHX3

1. La zona caliente es el drea a decuada para las reba-
/" jas o productos que se desea vender para atraer al
-~ cliente.

Zona Caliente

" - LIMITE OCUPACION
LIMITE OCUPACION

Distribucién en planta Zona Fria y Caliente

Contiene: Autora: Celia Barrera Lami 8
Zonificacion Tutora: Sandra Nufiez émina 3/
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PROPUESTA

3.00 o
L]
0.49
-
0.91
L] L]
+0.00 LIMITE OCUPACION
o
MODULO CERRADO
ESC 1:50
I I
Oom im 2m
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om im 2m

Contiene:

Propuesta - Plano arquitecténico

3.98 °
L 3.00 .
° 0.20 L4 0.92 . 0.90 °
s S
N

\

S -

|l| i

/

4
A

P

LIMITE OCUPACION

MODULO ABIERTO
ESC 1:50

Om im 2m

Puertas abierta

I\ I\ J/IR\

VISTA MODULO ABIERTO
ESC 1:50

° 3.98 o

° 3.00 L4

LIMITE OCUPACIO

0.20 +0.00
MODULO ARMADO
ESC 1:50
| |
om im 2m
il ‘ | ‘ !
20.00 /IR /IR /IR

VISTA MODULO ARMADO
ESC 1:50

Autora: Celia Barrera
Tutora: Sandra Nuhez




PROPUESTA

. 3.98 A
° 3.00 °

. 0.90 L 0.92 ° 0.90 .

° Py S = Py P— =
LIMITE OCUPACION

0.20 v +0.00

PLANO ARQUITECTONICO
ESC 1:50

L

Oom

Contiene:
Propuesta - Armado del stand por pasos

W/ W/ A\ : R\ Y / A\ W/ A\

VISTA FRONTAL

im

2m

Autora: Celia Barrera
Tutora: Sandra Nunez

Lamina 10/




SEMIOTICA EN LA PROPUESTA

UNIDAD DUALIDAD TRIPARTICION
Hananpacha
N = i - - —- kaipaeha
Ukupacha
Pachamama Equilibrio Tres mundos SOMBRERO
| | |
! ! ! PONCHO - BAYETA
Méldulo Represlenta el Repro:sentado en
del proyecto  hombrey la mujer las puertas ANACO O FALDA
Cuadrado FAJA O CHUMMBI
Pachamama
TELAR TRADICIONAL

DUALIDAD - EQUILIBRIO
hombre - mujer

TRIPARTICION
Tres m_t_mdo

El estudio y aplicacién de la semidtica se ve reflejado en el uso del cuadrado, la
unidad la dualidad y la triparticién , ademas del uso simbdlico que otorga la vesti-
menta del Salasaca, reflejado en un aspecto cultural en la propuesta.

Contiene: Autora: Celia Barrera Laming ] ]/

Aplicacion del estudio semidtico en el stand Tutora: Sandra Nunez



PROPUESTA

Sombrero

Poncho

Anhaco

Confiene:
Propuesta Aspecto Simbdlico y Funciona

P =
4

() SOMBRERO

A

) PONCHO - BAYETA

<) ANACO O FALDA

) FAJA O CHUMMBI

) TELAR TRADICIONAL

lluminacion natural en la cubierta.

Protecion para puertas y paredes.

Puertas y paredes del stand.

Vida - Agronomia - Naturaleza -
Costumbres - Tradiciones - Musica.

Costumbres - Mantener viva su
identidad y transmitir a sus hijos la
tradicion.

Autora: Celia Barrera

Tutora: Sandra Nunez
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Contiene: Autora: Celia Barrera
Stan cerrado Tutora: Sandra Nunez
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Confiene:

Stand abierto

SRS

STAND ABIERTO

3.98

3.00

1.62

3.00

1.40

LIMITE OCUPACION
+0.00
A 4
MODULO ABIERTO
I —
Oom im 2m

= o] [ Y

IR\ BT |

/| O /Y I/ =\

Autora: Celia Barrera

Tutora: Sandra Nunez

Lamina 14/
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PAISAJE VIVENCIAL
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DISTRIBUCION DE MODULOS

FERIA ARTESANAL SALASACA
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HABITOS DE LOS ARTESANOS

1. Tejen afuera de sus cubiculos. 3. Hilanderas tejen el hilo de borrego 4.La mujer Salasaca donde se 5. Mujeres tejiendo e hilando
2. Cepillado de la lana de borrego. mientras conversas con sus hijas o encuentre, siempre hila la lana
con amigas. de borrego.
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DETALLES DE STAND

e Durmientes 7cm. x 4 cm. x 2.86 mts.
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DETALLES CONSTRUCTIVOS
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DETALLES PARED POSTERIOR

<—0,90m >

o 4 listones de madera de Eucalipto 10 cm. x 8 cm. x 3.00 mts.

7
G20m 10cmx 8cm

8cmx8cm

5 Ensamble a inglete con

2,80m 2,80m 3,00m A - . y
espiga independiente

2,46m

5cmx3cm

LTI

e Listones de madera de Eucalipto 5cm. x3 cm. x 2.80 mts.

IINNEENEEEN N

1

LTI K

< 0,94m »< (0,90m

- 3,00m

Contiene:

>

0,94m

y

Detalles de pared posterior del stand

2cmx1lcm

Listones de madera

Listones de madera de Eucalipto 5 cm. x 3 cm. x 0.94 cm.

Ventana de
policarbonato

Tablones de madera
2cm.x 11cm. x 0.84 cn

-
o

- =
N

#3001 § 280m  3,00m

L

|

|

i

I
l|
i

7
/
|

/

Tl
/

//[
| //

J
|
J

_E=n

Empalme o espiga cuadrada

Autora: Celia Barrera
Tutora: Sandra Nunez




MERCHANDISING

7 Cold area
J

f ZONA DE EXHIBICION \

Hot area

The hottest area

~ Hot area

EXHIBICION

NOQIDIdIHX3

4 \ J/I\ /I [/

LIMITE OCUPACION [ ]

Distribucidén en planta Zona Fria y Caliente

ona Fria

0J0S 52%

na Calie

MANOS 26%

Zona Fria

Zona Fria y Caliente

Conliene: Autora: Celia Barrera Lami 28
Merchandising Tutora: Sandra Nunez amind /




MOBILIARIO
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6.9. Presupuesto

DATOS INFORMATIVOS

Nombre Celia Ciudad: Ambato
y Apellidos: Barrera Sanchez Provincia: Tungurahua
C.l: 1804732012 Direccion: Salasaca
Telefono: 240 -79 -89 Correo: cely gbs75@hotmail.com
PRESUPUESTO
Fecha: Validez: Dias:
CANT DESCRIPCION | Unidades Precio Dimensiones Valor Total
Construccion de Stand segun
disefio
Patas niveladoras en marca Ergo
10 cromadas, para suspension de la base de U 15 4cxdex12c 150
stands y el piso
Listones de Eucalpto, cuadradas, 3.00mx
25 cepillados y pulidos, para armazon del U 12 ' 300
stand 10cx8c
Tabloncillo en eucalipto, para 3,00cmx
20 recubrimiento del piso de stand. U 4.8 12¢cx ,2¢ %
Tablillas en Canelo para armazon de
15 regillas, que serviran de proteccion en el U 2,8 6cx2c 42
techo del stand.
Travesafios que funcionaran como
10 durmientes en la base del stand U 4,5 76x4cx2,80m 45
Tablas de eucalipto cuadradas,
10 cepilladas pulidas y machimbradas para ) 52 zf,OO;mx 52
recubrimiento de costados del stand. CX,2C
Listones de canelo para armazon que
10 servira como recubrimiento y sujecion ) 35 5¢cx3c 35
de de la parte posterior del stand.
Tablillas en Canelo para regillas, que
18 serviran de proteccion de la parte U 4.8 84; x1lex 86,4
posterior del stand. CX
Listones de eucalipto para armazon 3,00m 10c x
6 de 2 puertas. U 8 4c 48
Textil de lana de borrego elaborado
21 por la propia comunidad Salasaca Mt 100 2100
Visagras reforzadas en marca Ergo
6 que seran usadas en las puertas U 2,8 16,8
Par de pistones hidraulicos con
2 capacidad para 45 libras, que sera usado U 45 90
en panel plegable del techo.
Visagras alargadas en marca Ergo
2 que seran usadas en en panel plegable ) 3,5 7
del techo.
Carizos de 2cm de diametrros para
48 forrado de puertas. U 1 48
Angulos metalicos que serviran de
8 refuerzo entre paneles. U 8 64
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Cajas de 100 tornillo de PI/2

2 autorroscante negros_ U 24 48
3 autcﬁ?cj_)its::netel gggt?c:g o de 2l U 2,6 7.8
3 auto??éiciitleor?eg)rrgsmos e pI2/2. U 2,8 . 8,4
1 er ljé;;rarraldurza chapa en r.narca Viro U 35 -
2 puel:t:acsaportes para seguridad de las U 13 26
2 Stanlziolicarbonato,para la cubierta del U 30 3mts x 1,60 50

Galones de Barniz Monto para

2 exteriores U 23 46
4 Litros de tinte en marca Condor U 6 ... 24
5 Pliegos de lija 100 roja U 14 7
5 Pliegos de lija 150 y 180 U 11 55
5 Litros de Tifler U 1,3 6,5
1 Imprevistos 4% del total de obra U 251,68 251,68
1 Construccion de stand (Carpinteria) U 1800 . 1800
1 Mano de obra de terminado de stand U 350 350
Mobiliarios Auxiliares segun disefio \
24 Carizos de 2cm de diametrros U 1 2.70 24
5 tubos cuadrados de 1/2 U 7.5 37,5
6 Retazos de MDF en crudo de 15mm U 4,2 .88x.44 25,2
8 Retazos de MDF en crudo de 15mm U 2,2 A4x.43 17,6
1 Retazos de MDF en crudo de 15mm U 5 A44x1.20 5
caja de 100 tornillos de pl1/2 con
1 punta de broca, para sujecion de ) 3,5 3,5
stanterias
1/2 libra de electrodos 60,11 para
1 soldar la estructura metalica. U 2,2 o 2,2
4 piSOResbaladeros de pvc para no rayar el U 0.25 1
Pintura electrostatica para estructura
-
5 Construccion de auxiliares en metal U 100 200

carizos segln disefio

18 Disefio y propuesta de stand M2 6 108

1 Direccién Técnica U 80 80

SUBTOTAL 6323,48

Forma de pago: 50% de entrada IVA 12% 758,8176

TOTAL 7082,2976
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6.10. Financiamiento

La comunidad de Salasaca es un pueblo en pleno desarrollo y la feria artesanal ubicada en de la
via principal tiene una trayectoria de x afios y tratan de mantener siempre viva sus costumbres y

tradiciones por lo tanto

por tanto, la comunidad

6.11. Factibilidad de propuesta y tiempo de vida del stand

La factibilidad que brinda el disefio del stand, soluciona el problema planteado resolviendo la
inadecuada distribucion espacial para la comercializacién de las artesanias en la Feria Central de
Salasaca, ademas es un proyecto el cual atrae la atencion visual del cliente por medio del concepto

planteado.

La Feria Central de la comunidad lleva afios en funcionamiento por lo tanto, el prototipo actual
se encuentra disefiado con una proyeccion a largo plazo debido a los materiales empleados como

la madera de Eucalipto que es tipo de madera dura apta para el exterior.
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6.12. Metodologia, plan de accidn

TIEMPO ESTIMADO

Actividades DESDE HASTA # Evidencia
HORAS
Registro de
Socializacidn de las modalidades de 15/09/2017 09/09/2017 8 horas asistencia
graduacion estudiantes
Registro de asistencia estudiantes 10/04/2017 13/04/2017 96 Actasy
horas oficios
Registro de
Revision de médulos, titulacion 13/04/2017 14/04/2017 4 horas asistencia
estudiantes
1. INVESTIGACION 17/04/2017 29/05/2017 10 Registro de
1.1. Problema horas asistencia
1.2. Objetivos estudiantes
1.2.1. Objetivo General.
1.2.2.  Objetivos Especificos.
1.3. Justificacion. 04/06/2017 12/06/2017 6 horas Registro de
1.4. Contextualizacion. asistencia
estudiantes
2. MARCO TEORICO
2.1 Antecedentes de la Investigacién 13/06/2017 04/09/2017 30 Registro de
2.2 Bases tedricos horas asistencia
2.3 Definiciones conceptuales
2.4 Hipétesis
2.5 Sefialamiento de variable
3. MARCO METODOLOGICO
3.1 Disefio Metodoldgico 04/09/2017 18/09/2017 15 Registro de
3.2 Poblacién y muestra horas asistencia
3.3 Operacionalizacion de variables
34 Técnicas de recoleccion de
informacidn
35 Técnicas de procesamiento y
andlisis de la informacién
4. DISENO 19/09/2017 02/10/2017 20 Registro de
4.1. MEMORIA DESCRIPTIVA. horas asistencia
4.2, MEMORIA TECNICA
02/10/2017 16/10/2017 20 Registro de
horas asistencia
4.3 Desarrollo de la propuesta (prototipo) 18/10/2017 10/01/2018 50 Registro de
horas asistencia
4.4, ANEXOS 17/01/2018 18/01/2018 10 Registro de
horas asistencia
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6.13. Conclusiones

Una vez realizada la propuesta y en relacion con los objetivos planteados de la presente

investigacion se concluye que:

Se proyect6 un stand o mddulo de exhibicion con el fin de crear un paisaje vivencial
que refleje la identidad propia del pueblo Salasaca, mediante la interaccion que se genera
entre el espacio y las personas. Este conjunto crea un vinculo entre el hombre y la
naturaleza (PACHAMAMA).

Este modulo de exhibicidn o stand conlleva a plantear la esencia misma que se proyecta
entre el espacio y las personas que habitan el mismo, siendo clave analizar la interaccion
que se genera desde un objeto hacia una persona, de persona a persona y del espacio
(paisaje) hacia la persona; cuando dicha interaccion inicia es transmitida a todas las
personas que se encuentran a su alrededor haciéndoles participes inconscientemente de
un acto de comunicacion llevandola a un sentido de comunidad.

La dindmica que posee el modulo y su concepto de transformacion hizo cuestionar la
mutacion que sufren los espacios cony sin la intervencion de personas, como los lugares
se terminan adaptando a las necesidades y requerimientos de las personas que lo habitan.
El disefio del stand se proyectd con el uso de materiales tradicionales como son carrizo,
madera de eucalipto, textiles, incorporando sistemas constructivos basicos que faciliten

su desmontaje futuro por dafios o desgaste natural.

6.14. Recomendaciones

Tras el proyecto analizado y ejecutado, se detectd que el entorno no debe ser una
condicionante sino mas bien el elemento (modulo de exhibicion) debe ser el que
condicione a su entorno.

La vestimenta tradicional y de uso diario poseen figuras geométricas tejidas con
conocimiento ancestral, aptas para el analisis e interpretacion de las mismas, sin
embargo, la variedad de celebraciones y fiestas religiosas tradicionales también ofrece
grandes oportunidades para ser estudiada y resaltar varios elementos que pueden ser
utilizados e incorporados en disefio de espacios arquitectonicos como referentes fisicos

y simbdlicos que destaquen la identidad indigena.
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Investigar a fondo los materiales y técnicas constructivas empleados por los indigenas
para la elaboracion de sus viviendas, pues ellos emplean material de la zona y poseen
conocimiento para manipular los elementos autoctonos que les brinda la madre tierra
(Pachamama). Ademas, éstas técnicas pueden ser innovadas para la aplicacion de varios
disefios o elementos arquitecténicos.

Uno de los materiales mas empleados y representativos dentro de la comunidad Salasaca
es el chaguarquero y la cabuya, son elementos naturales que surgen del penco, se
recomiendo estudiarlos pues con el anlisis pertinente pueden llegar a ser una fuente
para la aplicacion de disefios exclusivos que ain no han sido explotados como recurso
arquitectonico.

La experiencia sensorial y al mismo tiempo cultural permite que el turista recuerde su
viaje y transmita informacidn para otros conozcan Salasaca, por lo tanto, se recomienda
el estudio acerca del correcto uso del color y el textil tejido por los artesanos para

conseguir experiencias en el comensal.
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ANEXOS



INTRODUCCION

INFORME

a) Descripcion del escenario

El analisis socio cultural realizado en la feria central de Salasaca documenta un escenario laboral

aplicando la intuicion, la observacion abierta y la interaccion entre la investigadora y distintos

artesanos dela localidad. El propdsito del ejercicio es identificar los problemas, necesidades y

requerimientos en los actuales modulos de exhibicién de la exposicion artesanal del pueblo.

METODOLOGIA

b) Descripcién de actividades

Fecha

13 de
Abril del
2017

21 de
Abril del
2017

15 de
Julio del
2017

7de

Agosto
del 2017

29 de
Octubre
del 2017

Lugar de
Observacion

-Museo
-Feria
central
-Ferria
Llikakama
-Feria
central
-Ferria
Llikakama

-Feria
central

-Feria
central

-Feria
central

Reporte general de actividades realizadas

Actividades
realizadas

-Observacion
-Interpretacion
-Diélogo
-Recorridos

-Etnografia

-Analisis de
necesidades

-Problemas
detectados

-Relacién socio-
cultural

-Etnografia

-Observacion
-Recorridos

Verificacién de
la hipdtesis

c) Procedimientos o técnicas empleados
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Duracion
de la
actividad

4 horas

2 horas

2 horas

2 horas

2 horas

Recursos

utilizados

Videos
Fotografias
Dialogo

Fotografias
Dialogo

Fotografias
Entrevista

Fotografias
Entrevista

Fotografias

Participantes

Investigadora

Investigadora

Investigadora

Investigadora

Investigadora



Las técnicas utilizadas para recolectar la informacion fueron la intuicion, la observacion, toma
de imégenes fotogréficas, audios y una entrevista abierta, es decir primero se interactio con el
usuario (artesano) acerca de los tejidos que elaboran, para posteriormente iniciar con preguntas ya
estipuladas por la investigadora como por ejemplo, el nombre, la edad a la que aprendio a tejer,

que tipo de bordados elaboran, sus costumbres y tradiciones, etc.

d) Descripcidn de la escena (lugar de observacion)

Descripcion textual:

La feria artesanal de Salasaca se localiza en la via Pelileo — Bafios, en la Av. Confraternidad y
22 de Julio, es un espacio amplio el cual a primera vista al pasar junto a él se puede observar
modulos que exhiben tejidos, ropa y artesanias realizadas por los artesanos sin embargo,
visualmente el espacio es poco atractivo, no llamativo y mondtono lo que no permite captar la

atencion de turistas nacionales y extranjeros debido a su estado y aspecto actual.

Una vez dentro del espacio cultural se divisa locales pequefios en la parte frontal, lateral y
posterior del area establecida. Existen 25 puestos de trabajo algunos de ellos vacios mientras que
otros se encuentran ocupados sin embargo, éstos poseen una sobrecarga visual pues varios tejidos
a pesar de estar organizados a lo largo de una mesa, también son colocados en la cubierta y en los

extremos del médulo actual.

e) Descripcidn de los sujetos etnograficos

Los artesanos localizados en la feria artesanal son personas trabajadoras que madrugan cada dia
para lograr obtener un sustento digno para su familia. En el espacio de trabajo se puedo observar
mujeres y hombres de distintas edades, jovenes, adultos y personas mayores que sobrepasan los 60
afios. Al llegar a la feria a las 6 a 8 AM descargan grandes bultos de ropa en carretillas para llevar

y colocar los distintos tejidos dentro del médulo de exhibicion.

El tiempo estimado para arreglar cada puesto de trabajo aproximadamente es 1 hora, lo cual
genera incomodidad a los artesanos, sin embargo con el tiempo se han acostumbrado. En cada area
de trabajo se puede observar de una a dos personas y en ciertos casos se evidencia una persona
mayor a los 60 afios quienes tratan de adaptarse al sistema que poseen. Despues del arduo dia de
trabajo, sus ganancias varian, existen dias en los cuales no venden ningun articulo y otros logran

vender mas de 5 prendas. A las 6 pm comienzan a guardar nuevamente toda la ropa y emplean las
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carretillas para llevar la carga a carros y llevarlos a su casa o los almacenan en un local cerrado

cerca la feria.

f) Modo de vida

Las mujeres artesanas por lo general no siempre se encuentras sentadas dentro de los cubiculos,
sin embargo, el punto de encuentro de ellas son las gradas que se encuentras al ingreso de la feria,
es el lugar perfecto para recibir el sol e hilar la lana de oveja. Segun las mujeres hilar es una
costumbre de la que no se debe tener vergiienza por ello a donde vayan siempre llevan consigo su
vara para hilar, la actividad del hilado por lo general las mujeres lo realizan en espacio abierto y
son capaces de realizar su trabajo mientras caminan, mientras se acercan a atender sus locales,

inclusive cuando conversan con varios turistas se acercan a ellas.

En varias ocasiones mientras los esposos e hijos trabajan en la venta artesanal, se puede observar

que realizan pequefias reuniones para conversar de la vida diaria.

Las mujeres artesanas suelen colocar la lana de borrego en la veredera o en la parte central de la

feria para el proceso de secado y posterior a ello realizar la actividad del hilado.

g) Conclusiones

De acuerdo con lo observado se concluye que la comunidad de artesanos son un grupo
trabajador que se han acostumbrado al modo de vida que llevan, sin embargo tienen problemas con
los cuales han lidiado diariamente como el frio de la zona y la dificultad de cada dia por arreglar
de forma adecuada cada cubiculo puesto que el tiempo de arreglo en ciertos casos llega a ser de 1
hora, y segun las entrevistas realizadas, preferirian un espacio seguro para almacenar de forma

permanente su mercancia.
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Analisis espacial

Se comenzo con el analisis del espacio para conocer las necesidades y la problematica del espacio

Proceso de disefio

El proceso de disefio inicidé con los resultados obtenidos de la investigacion en la cual se
concluyé que la naturaleza es el ente mas representativo para la cultura indigena Salasaca. A

continuacion, se muestra la interpretacion de forma de la Pachamama.
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CONGRESO INTERNACIONAL DE INVESTIGACION

ér.

g?ﬁ.ﬂggw ﬂufﬁ SEMIOTICA DE LA CULTURA INDIGENA SALASACA PARA LA APLICACION
. p EN EL DISENO DE MODULOS DE EXHIBICION

D

del 13 al 15 de diciembre

Celia Georgina Barrera Sanchez

P

AR

Disefo y Sociedad

MOMENTO 1
INTRODUCCION

El proyecto busca interpretar [a SEMIOTICA de |a cultura Salasaca con el
propésito de difundir el pensamiento indigena, la COSMOVISION, las

1 tradiciones y costumbres de la comunidad, a través del analisis de las fi-
guras y patrones geométricos que los artesanos tejen.

OBJETIVO

Estudiar la semiética de la cultura indigena Salasaca para la aplicacion
en MODULOS DE EXHIBICION, que difundan las costumbres y tradicio-
nes del pueblo.

MOMENTO 2
2 METODOLOGIA

Eltema del proyecto se enfoca en una investigacion a través del disefio
cultural para generar propuestas innovadoras a partir de la interpreta-
cién de elementos simbdlicos.

Para fundamentar la propuesta se analizaron los PRINCIPIOS DE LA
COSMOVISION, estructuras de ordenamiento y estructuras de forma-
cidn, las mismas que explican la ideologia indigena.

Se ha tomado como punto referencial las leyes de BIPARTICION Y TRI-
PARTICION que representan a la PACHAMAMA y al hombre, incoporan-
do la terminologia HANANPACHA, kAIPACHA Y UKUPACHA representa-
ciones empleadas a diario en la vida indigena.

FILOSOFIA ANDINA

UNIDAD DUALIDAD TRIPARTICION

Hananpacha
--—-_—--—--—--—- ittt | - — - kaipacha
Ukupacha

ENFOQUE INVESTIGATIVO

Bibliografico - Documental - Campo
Cualitativo
Etnografico

CONCLUSIONES

El estudio semiético determin el eje fundamental de la cosmovison el
cual es la Pachamama. Por lo tanto un PAISAJE VIVENCIAL refleja la
identidad propia del pueblo Salasaca, el cual mediante la INTERAC-
CION se genera una comunidad entre el espacio y las personas. Este
conjunto crea un vinculo entre el hombre y la naturaleza (PACHAMAMA).

Paisaje Vivencial

Palabras clave: Cosmovision - Pachamama - Paisaje Vivencial
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